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Ἐπιθυμῶ νὰ ἐκφράσω τὶς θερμές μου εὐχαριστίες στὸν καθηγητὴ κ. Νικό-

λαο Δρανδάκη, ποὺ ὑπῆρξε ὁ εἰσηγητὴς τῆς διδακτορικῆς αὐτῆς διατριβῆς, κα-

θὼς καὶ στὴ Φιλοσοφικὴ Σχολὴ τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν, ποὺ ἐνέκρινε τὴ

διατριβὴ καὶ τὴ βαθμολόγησε μὲ ἄριστα.

Ἐπίσης ἰδιαίτερες εὐχαριστίες ὀφείλω στοὺς καθηγητές

-κ. Δημήτρη Πάλλα, ποὺ μοῦ παραχώρησε τὴ δημοσίευση τοῦ ναοῦ τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννου Προδρόμου, τὸν ὁποῖο ἐκεῖνος εἶχε δεῖ πρῶτος,

-κ. Αἰκατερίνη Χριστοφιλοπούλου, γιὰ τὴν ἐποικοδομητικὴ κριτικὴ καὶ

βοήθειά της στὸ κεφάλαια περὶ τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς,

-κ. Μανοῦσο Μανούσακα, ἀκαδημαϊκό, γιὰ τὴ φιλοξενία, ποὺ μοῦ πρό-

σφερε στὸ Ἐλληνικὸ Ἰνστιτοῦτο Βενετίας, ὅπου μπόρεσα νὰ ἐνημερωθῶ στὴν ἰτα-

λικὴ βιβλιογραφία καὶ νὰ ἐργασθῶ ἀπερίσπαστα σὲ ἕνα περιβάλλον ἰδιαίτερα

πρόσφορο γιὰ ἐπιστημονικὴ ἔρευνα.

Γιὰ τὴν παροῦσα ἔκδοση ὀφείλω ἰδιαίτερες εὐχαριστίες στὴν Ἀρχαιολογικὴ

Ἑταιρεία καὶ τὸν Γενικὸ Γραμματέα της καθηγητὴ καὶ ἀκαδημαϊκὸ κ. Γεώργιο

Μυλωνᾶ, ποὺ περιέλαβαν τὴ διατριβὴ τούτη στὶς ἐκδόσεις τῆς Ἑταιρείας.

Τέλος, δὲν πρέπει νὰ παραλείψω ὅλους ἐκείνους, ποὺ ἡ ἐργασία τους ἔχει ἐν-

σωματωθεῖ στὸν παρόντα τόμο.

Ο ἀρχιτέκτων κ. Ἀλκῆς Τσολάκης ἔκανε τὴν ἀποτύπωση τοῦ μνημείου καὶ

βάσει τῆς ἀποτυπώσεως αὐτῆς ἡ κ. Κατερίνα Κολλινιάτη, ἀρχιτέκτων τῆς B' Ἔ-

φορείας Κλασσικῶν Ἀρχαιοτήτων, ἐκπόνησε τὰ σχέδια ποὺ δηλώνουν τὶς σχετικὲς

θέσεις τῶν εἰκονογραφικῶν συνθέσεων (σελ. 6 καὶ 7). e0 κ. Δημήτρης Ψαρᾶς,

ἀρχιτέκτων τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου, σχεδίασε τὰ πανομοιότυπα τῶν ἐπιγραφῶν

(σελ. 5, 10 καὶ 216) καθὼς καὶ τὸν πίνακα μὲ τὰ σχήματα τῶν γραμμάτων, τῶν

συμπλεγμάτων καὶ τῶν βραχυγραχιῶν, ποὺ παρουσιάζονται σὲ ὅλες τὶς ἐπιγραφὲς

τοῦ ναοῦ (σελ. 197). Η κ. Κικὴ Περιβολαροπούλου, σχεδιάστρια τῆς B’ Ἐφορείας

Κλασσικῶν Ἀρχαιοτήτων, σχεδίασε γράμματα καὶ σύμβολα, ποὺ ἐπαναλαμβά-

νονται μέσα στὸ κείμενο (σελ. 9, 13, 196, 198). Ο κ. Ἀνδρέας Φωτόπουλος

δακτυλογράφησε μέρος τοῦ χειρογράφου.

Στὶς φωτογράφους δίδες Ἐνὼ Ἰωαννίδη καὶ Λενιὼ Μπαρτζιώτη ὀφείλονται

οἱ φωτογραφίες ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ὺπ᾿ ἀριθ. Ι καὶ XVI, ποὺ εἶναι δικές μου.

ια
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ἐπιμελήτρια Δημοσιευμάτων καὶ ὁ ἀρχαιολόγος κ. Ἀντώνης Χριστοδούλου, διευ-
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Σὲ μιὰ ὀρεινὴ πτυχὴ τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, σὲ ὑψόμετρο 560 μ. ἀπὸ

τὴ θάλασσα, βρίσκεται κρυμμένη ἡ Μεγάλη Καστάνια. Διπλωμένη κυριολεκτικὰ

μέσα στὰ βουνά, χωρὶς ἁμαξιτὸ δρόμο μέχρι τελευταῖα, καὶ ἀθέατη ἀκόμα καὶ

ἀπὸ πολὺ κοντά, κατορθώνει νὰ διαφεύγει τὴν προσοχὴ τῶν περιηγητῶν καὶ παρὰ

τὸ μέγεθος καὶ τὴ σημασία της εἶναι τόπος σπανιότατα μνημονευόμενος. Η γεω-

γραφική της θέση μέσα σὲ ἀδιέξοδη ὀρεινὴ τοποθεσία τὴν ἀπομονώνει ἀπὸ τὸν

κόσμο, ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴ γειτονικὴ καὶ συνώνυμη Καστάνιτσα, ἡ ὁποία, μο-

λονότι μικρή, συχνότατα μνημονεύεται. Η φήμη τῆς Καστανίτσας ὀφείλεται

στὴν ταραχώδη πολεμικὴ ἱστορία της καὶ στὴ στρατηγική της θέση μέσα σὲ

ὀρεινὴ διάβαση μεταξὺ Μάνης καὶ Λακεδαίμονος, Η Μεγάλη Καστάνια ὄμως

ἔχει ἕνα σπουδαῖο ἱστορικὸ τίτλο. M’ αὐτή της τὴν ἀπομόνωση ὑπῆρξε πρό-

σφορο καταφύγιο γιὰ τὸν Θεόδωρο Κολοκοτρώνη, ποὺ καταδιωκόμενος ἀπὸ τοὺς

Τούρκους κρύφτηκε ἐπὶ ἕνα μῆνα στὸν πύργο τοῦ ἄρχοντα τῆς περιοχῆς Καπετὰν

Κωνσταντῆ Ντουράκη πρὶν καταφύγει στὴ Ζάκυνθο.1

Ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρον ἐξ ἄλλου εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ Μεγάλη Καστάνια

ἔχει ὀκτὼ ἐκκλησίες βυζαντινὥν χρόνων καθὼς καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ὀνομασία

της μαρτυρεῖται ἤδη ἀπὸ τὸ 1278 μ.Χ. Σὲ βενετσιάνικη δικαστικὴ ἀπόφαση

τοῦ ἔτους αὐτοῦ ἀπαντᾶ ἡ ἐξῆς παράγραφος: «Item A1berto Marangono et

Johanni Conte, derobatis, dum irent de corone ad Castagniam cum una

barcha caricata de o1eo et sa1e, et essent. .. Be1forte, ubi erat capitaneus

Macriducha, per homines de Arduuista, descendentes et venientes ad ipsos,

et captis et detentis in carceribus cum sociis, de tanto, quod va1uerit yper-

pera LX; affirmato hoc per sacramentum, verum esse, coram caste11anis,

dixerunt dicti Judices, restitui debere pro ipsorum dampno yperpera LX».2

Μὲ αὐτὴ τὴν ἀπόφαση ἐπιδικάζονται ἑξῆντα ὑπέρπυρα ὡς ἀποζημίωση στοὺς

Βενετοὺς ἐμπόρους A1berto Marangono καὶ JOhanni Conte, ποὺ κατευθύνονταν

1. ΚΟΛΟΚΟΤΡΩΝΗΣ, Ἀπομνημονεύματα, κεφ. 10. ΡΩΜΑΙΟΣ, Τραγούδια Κολοκοτρωναίων, Πελοποννη-

σιακὰ 1956, 424. ΜΝΗΜΩΝ, Μάνη (1977), πίν. ἔναντι σ. 32 (ὅπου ἀναγράφεται ἐσφαλμένα «Πολεμόπυργος Δου-

κάκη» ἀντὶ τοῦ σωστοῦ «Δουράκη» ἡ «Ντουράκη»). ΜΠΕΛΙΑ, Ὑπόμνημα περὶ Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ

1975, 290 (ὅπου φαίνεται ὅτι στὸ ὑπόμνημα γίνεται σύγχυση μεταξὺ Μεγάλης Καστανιᾶς καὶ Καστάνιτσας).

2. TAFBL - THOMAS, Urkunden ΙΕΙ '(1964), 234. ΒΟΝ, Morée 505.
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ἀπὸ τὴν Κορώνη στὴν Καστάνια καὶ ποὺ, ὅταν τὸ πλοῖο τους, φορτωμένο μὲ

λάδι καὶ ἁλάτι, ἔφτασε στὸ Be1forte, δέχτηκαν ἐπίθεση, ληστεύθηκαν, συνελή-

φθησαν καὶ φυλακίσθηκαν. Ἐπίσης ἀναφέρεται ὁ Capitaneus Macriducha, ποὺ

πρέπει νὰ ἦταν Βυζαντινὸς ἀξιωματικὸς καὶ homines de Arduuista, ποὺ πρέπει

νὰ ἦταν ἴλιγγοὶ ἀπὸ τὴν Ἀντροόβιστα, ὑπὸ τὶς διαταγὲς τοῦ πρώτου ἢ ποὺ

δροῦσαν μὲ τὴ συγκατάθεσή του.1 Μὲ πολὺ λίγα λόγια ἢ ἀπόφαση μᾶς δίνει πλη-

ροφορίες γεωγραφικὲς καὶ ἱστορικές. Τὸ Be1forte δὲν εἶναι ἄλλο ἀπὸ τὸ φράγκικα

Beaufort, τὸ φρούριο ποὺ ἔχτισε ὃ Γουλιέλμος Βιλλαρδουίνος στὴ θέση τοῦ

ἀρχαίου Λεὑκτρου, τῆς σημερινῆς Στούπας, ὅταν ὑπέταξε τὴ Μάνη τὸ 1248 μ.Χ.2

Τὰ λείψανα τοῦ φρουρίου σώζονται ἀκόμα σήμερα σὲ βραχώδη λόφο κοντὰ σὲ

μιὰ θαλασσινὴ ἀγκάλη, ποὺ εἶναι καὶ ἡ πλησιέστερη πρὸς τὴ Μεγάλη Καστάνια

ἀγκάλη. Η Κορώνη ἦταν βέβαια τότε βενετσιάνικη κτήση, ἐνῶ ἡ Καστάνια καὶ

τὸ Λεῦκτρα φαίνεται ὅτι ήδη εἶχαν ἀνακτηθεῖ ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς.3 Φαίνεται

ἐπίσης ὅτι τὴν ἐποχὴ ποὺ συνέβη τὸ περιστατικὸ οἱ συνήθως ἀνυπότακτοι Με-

λιγγοὶ ἦταν σὲ καλὲς σχέσεις μὲ τὸ βυζαντινὸ κράτος.4 Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ

γεγονὸς ὅτι τὸ ὄνομα τῆς Καστανιᾶς ὑπῆρχε ἤδη τὸ 1278 καὶ ὅτι εἶχε ἀπὸ τότε

τὴ σημερινὴ μορφὴ καὶ τὸν σημερινὸ τονισμό του (Castagniam).5

Πολυάνθρωπη καὶ πυκνότατα χτισμένη, μὲ τὸν πύργο τοῦ Ντουράκη στὸ

κέντρο, ἡ Μεγάλη Καστάνια εἶναι σκαρφαλωμένη στὶς πλαγιὲς τοῦ βουνοῦ, ποὺ

τὴν περικλείει ὁλόγυρα σὰν χωνί. Ἕvan μοναδικὸ πέρασμα ὁδηγεῖ στὸ χωριό

εἶναι μιὰ μικρὴ κοιλάδα, ποὺ τὴ στολίζουν κατὰ μῆκος ἐπάλληλα πέτρινα ἀλώ-

1. Τὸ ὄνομα Macriducha εἶναι προφανῶς βυζαντινό, ἐνῶ τὸ τοπωνύμιο Ἀντροὺβιστα, ποὺ καὶ σήμερα
ὑπάρχει, εἶναι σλαβικό.

2. Χρονικὸν τοῦ Μωρέως, ἔκδοση SCHMITT (1979), στίχ. 3008-3031. Cambridge Mediaeva1 History
IV, Part I, 399. BON, Morée (1969), 73 καὶ 504-507.

3. Ἀπὸ τὸ 1262 ἀρχίζει ἡ ἀνάκτηση τῆς Πελοποννήσου ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς καὶ μεταξὺ τῶν πρώτων
ἐπαναστατεῖ κατὰ τῶν Φράγκων ἡ Μάνη. Βλ. Χρονικὸν τοῦ Μωρέως, ἔκδοση Scum-tr (1979), στίχ. 4592-
4593. ΒοΝ, Morée (1969), 129-130.-

4. Γιὰ τὶς σχέσεις τῶν Μελιγγῶν μὲ τοὺς Βυζαντινοὺς καὶ τοὺς Φράγκους βλ. κατωτέρω κεφάλαιο γιὰ
τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ.

5. Τὸ τοπωνύμιο Καστανέα εἶναι ἀρχαῒο. Βλ. προχείρως ΡΛΡΕ, W6rterbuch (1884). CEANTRAINE,
Dictionnajre (1968). Στὸν ΗΡΟΔΟΤΟ, βιβλίο VII, κεφ. 183 καὶ 188, ἀναφέρεται Κασθαναίη πόλη τῆς Μαγνη-
σίας. Στὴν παραλία μεταξὺ τῆς Κασθαναίης καὶ τῆς Σηπιάδος ἀκτῆς εἶχε ἀγκυροβολήσει ὁ περσικὸς στόλος
καὶ ἐκεῖ ναυάγησε ἔνας μεγάλος ἀριθμὸς πλοίων σὲ καταιγίδα λίγο πρὶν ἀπὸ τὴ ναυμαχία τοῦ Ἀρτεμισίου.
Ὡς πρὸς τὸν ἐντοπισμὸ τοῦ τοπωνυμίου Castagnia ποὺ ἀναφέρεται στὴ βενετσιάνικη δικαστικὴ ἀπόφαση,
σίγουρα ἔχει δίκιο ὁ Bon, ποὺ τὸ ταυτίζει μὲ τὴ Μεγάλη Καστάνια (ΒΟΝ, Morée, 1969, 505, σημ. 3) διορθώ-
νοντας τοὺς Tafe1 - Thomas (Tum. - THOMAS, Urkunden, III, 1964, 234, σημ. 1), ποὺ τὸ εἶχαν ταυτίσει
μὲ τὴν Καστάνιτσα. Η Μεγάλη Καστάνια εἶναι μεγάλος οίκισμός, πολὺ μεγαλύτερος ἀπὸ τὴν Καστάνιτσα, ὥστε
νὰ δικαιολογεῖ τὴ διεξαγωγὴ ἐμπορίου. Ἐπίσης εἶναι πολὺ πλησιέστερα στὸ Λεῦκτρο. Ἀντίθετα ἡ Καστανίτσα
εἶναι μικρὴ καὶ βρίσκεται νοτιότερα καὶ πολὺ ἀνατολικότερα, πρὸς τὸ μέρος τῆς Λακωνίας. Ἐκτὸς αὐτοῦ εἶναι
ἄγνωστο ἂν ὑπῆρχε κἀν τὴν ἐποχὴ αὐτὴ δεδομένου ὅτι δὲν ἔχουν βρεθεῖ στὴν Καστανίτσα βυζαντινὸς ἐκκλησίες
ἐνῶ στὴ Μεγάλη Καστάνια ὑπάρχουν ὀκτὼ ἐκκλησίες βυζαντινῶν χρόνων.
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νια, στριμωγμένα τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο στὸ στενὸ χῶρο της καὶ προσεκτικὰ

χωρισμένοι τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο μὲ «ξερολιθιές», ποὺ προστατεύουν ζηλότυποι τὸ

δικαίωμα τῆς ἀνίατι ἰδιοκτησίας. Τὰ ἁλώνια παρακολουθοῦν τὴν κοιλάδα ὣς

τὰ πρῶτα σπίτια τοῦ χωριοῦ, ὅπου αὐτὴ στενεύει καὶ κλείνει σχεδὸν τελείως.

Ἐκεῖ, στὴ φυσικὴ αὐτὴ πύλη, ὑπάρχει ἀριστερὰ ἕνας παλαιός, ἐρειπωμένος καὶ

ξεχασμένος ὑδρόμυλος, ἐνῶ δεξιὰ προβάλλει ἀκέραιος ὁ βυζαντινὸς ναΐσκος τοῦ

(Αγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου, μιὰ ζωντανὴ παρουσία (πίν. Ι).1

ιο ναΐσκος εἶναι σταυρεπίστεγος μὲ τροῦλλο καὶ ἔχει ἐμβαδὸν μόλις 4.85 ><

3.90.2 Ο τροῦλλος του εἶναι κυλινδρικὸς καὶ ἡ ἁψῖδα του τρίπλευρη. Η τοιχο-

δομία εἶναι ὁλόκληρη ἀπὸ λαξευτοὺς πωρολίθους σὲ ὁριζόντιους δόμους μὲ πλίν-

θους μόνο στοὺς ὁριζόντιους καὶ ὄχι στοὺς κατακόρυφους ἁρμούς. Οἱ πωρόλιθοι,

μολονότι λαξευτοί, εἶναι κανονικοὶ μόνο ὡς πρὸς τὸ ὕψος τους. Ἀνοίγματα εἶχε

ἡ ἐκκλησία τὴν πόρτα τῆς εἰσόδου στὸν δυτικὸ τοῖχο καὶ τὰ τέσσερα παράθυρα

τοῦ τρούλλου στὰ τέσσερα σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα. Στὴν ἁψῖδα ἔχει τώρα ἕνα τε-

τράγωνο μικρὸ παράθυρο, ποὺ ὡς πρὸς τὴ μορφή του τουλάχιστον εἶναι νεώ-

τερο. Τίποτα δὲν προδίδει ἂν στὴν ἁψῖδα ὑπῆρχε ἀρχικὸ ἄνοιγμα. Στὰ τύμπανα

τῆς ἐγκάρσιας κεραίας ὑπάρχουν δύο παράθυρα λαξευμένα σὲ πέτρα.3 Τὰ

πλαίσια τῆς πόρτας καὶ τῶν παραθύρων τοῦ τρούλλου σταματοῦν στὶς γενέσεις

τῶν τόξων καὶ δὲν συνεχίζονται πρὸς τὰ κάτω. Οἱ σταθμοὶ δηλαδὴ δὲν ἔχουν

καμμία ἰδιαίτερη διαμόρφωση. Αὐτὸ βέβαια εἶναι στοιχεῖο ἀρχαϊκότητας, τόσης

ὄμως ἀρχαιότητας ὅση δὲν μπορεῖ νὰ διεκδικήσει ἡ ἐκκλησία.4

Στὶς ἀρχιτεκτονικὲς λεπτομέρειες χρησιμοποιεῖται ἕνα σύστημα μικτὸ πλίν-

θου καὶ πέτρας. Χρήση πώρινων στοιχείων γίνεται στὸ περιθύρωμα τῆς πόρτας

καὶ τὰ ψευδοπαράθυρα, ποὺ εἶναι ὁλόκληρα πέτρινα. Τὸ κουφιστικὸ τόξο τῆς

πόρτας εἶναι πεταλόμορφο 5 καὶ περιβάλλεται ἀπὸ ἕνα πολὺ βαρὺ τετραπλὸ πλαί-

σιο, ποὺ ἀποτελεῖται κατὰ σειρὰν ἀπὸ δύο ταινίες παράλληλων ὄρθιων πλίνθων,

μία ὀδοντωτὴ ταινία καὶ τέλος μία ταινία ἀπὸ λαξευτοὺς πωρολίθους ἐλαφρότατα

1, Η αἴσθηση τῆς στενῆς εἰσόδου πρὸς τὸ χωριὸ ἔχει μετριασθεῖ τώρα πολὺ ὕστερα ἀπὸ τὴ διάνοιξη

τοῦ δρόμου ποὺ πέρασε ἀνάμεσα στὴν ἐκκλησία καὶ τὴν πλαγιὰ τοῦ βουνοῦ.

2. Οἱ μετρήσεις δὲν εἶναι κανονικὲς βόρειος τοῖχος 4,86, νότιος τοῖχος 4.80 κ.ο,κ, Οἱ ἀποκλίσεις μᾶλλον

δὲν ὀφείλονται στὴν ἀρχικὴ κατασκευὴ, ἀλλὰ σὲ ἐλαφρὰ κατολίσθηση τοῦ ἐδάφους, ὅπως δείχνει ἡ ἀπόκλιση

ἀπὸ τὴν ὁριζόντια ποὺ᾿παρουσιάζει ἡ ὀδοντωτὴ ταινίαι στὸ νότιο τοῖχο. Γιὰ τοὺς ταὄρεσίτε ναοὺς βλ.

ΝΑθοκΝΙ, Sveti Petar Bje1o Po1je (-1978). ΝΙΚΟΝΑΝΟΥ, Θεσσαλία (1979), 147-150. MOTPIKH, Ἀλεποχώρι

(1979), 8, σημ. 11.

3. Γιὰ τὰ ψευδοπαράθυρα, ποὺ ἐπιχωριάζουν στὴ Μάνη βλ. ΜΕσΛνν, Mani, BSA 1932-33, πίν. -18, 20,

21. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ 1974, 114, πίν. 91β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ 1976, 216-217, πίν. -152α, 153β, 156β.

4, ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, Ἀρχιτεκτονικὴ Δυτικῆς Στερεᾶς Ἑλλάδος (1975), 160-161 καὶ 164.

5. Τὰ πεταλόμορφα τόξα θεωροῦνται χαρακτηριστικὰ τοῦ 11ου καὶ τοῦ 12ου αἰὠνα. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μά-

νη (1964), 66, σημ. 2.
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λοξότμητη- (πίν. Ι). Οἱ δύο πρῶτες ταινίες δὲν χωρίζονται μεταξύ τους, ἐνῶ οἱ

ὑπόλοιπες χωρίζονται ἀπὸ μία μονὴ σειρὰ πλίνθων. Η πρώτη ταινία εἶναι λίγο

σὲ ἐσοχὴ καὶ οἱ ὑπόλοιπες ξεπερνοῦν ἡ μία τὴν ἄλλη ἀλληλοδιαδόχας ἔτσι ποὺ

ἡ τελευταία σειρὰ τῶν πλίνθων ποὺ περιβάλλουν τὴν τέταρτη ταινία, τὴν πώρινη,

ξεπερνᾶ ἐλαφρότατα τὴν ἐπιφάνεια τῆς προσόψεως. Η τρίτη ταινία, ἡ ὀδοντωτή,

ὑλαῖοι στὸ ὕψος τῆς γενέσεως τοῦ τόξου καὶ ἐκτείνεται ὁριζόντια δεξιὰ καὶ ἀρι-

στερὰ πάνω στὴν πρόσοψη συνεχίζοντας στὸ βόρειο καὶ τὸ νότιο τοῖχο καὶ στα-

ματώντας στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο ἑκατέρωθεν τῆς ἀψῖδας λίγο πρὶν ἀπ᾿ αὐτὴν. Ἀπὸ

τὴν ἀρχικὴ διαμόρφωση τῶν πλαισίων στὰ παράθυρα τοῦ τρούλλου δὲν σώζεται

κανένα ἴχνος καὶ ἡ ἀποκατάστασή τους ἔγινε κατ᾿ ἀναλογίαν πρὸς τὴν πόρτα καὶ

τὰ ψευδοπαράθυρα. Βέβαιο πάντως εἶναι ὅτι ἀπὸ τὶς γενέσεις τῶν τόξων τους

καὶ κάτω τὰ παράθυρα δὲν εἶχαν καμμία πλαισίωση ὅπως ἀκριβῶς καὶ ἡ πόρτα.

Μία ζώνη ἀποτελούμενη ἀπὸ ὀδοντωτὴ ταινία πάνω σὲ τέσσερεις σειρὲς

ὁριζοντίων πλίνθων χώριζε στὴ μέση τὸ ὕψος τοῦ τρούλλου στὸ δυτικό του ἥμισυ,

δηλαδὴ στὸ μέρος ἐκεῖνο τῆς ἐκκλησίας ποὺ ἦταν περισσότερο ὁρατὸ ἀπὸ τὸν

παλαιὸ δρόμο ποὺ ὁδηγοῦσε στὸ χωριό. Φαίνεται ὄμως ὅτι ἡ ζώνη αὐτὴ δὲν συνε-

χιζόταν στὸ ἀνατολικὸ ἥμισυ, γιατὶ στὸ ὕψος της ὑπάρχουν χτισμένες λαξευτέ

πέτρες, ποὺ μᾶλλον βρίσκονται στὴν ἀρχική τους θέση. Ὀδοντωτὲς ταινίες φαί-

νεται ὅτι ὑπῆρχαν ἐπίσης κάτω ἀπὸ τὶς σίμες, ὅπου οἱ σίμες ἦταν ὁριζόντιες,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐγκάρσια κεραία.

Στὸν βόρειο τοῖχο ὑπῆρχε μία ἀκόμη κεραμοπλαστικὴ διακόσμηση, μία

ζώνη ἀπὸ τετράγωνα πλακίδια ὁμοειδῶς διατεταγμένα (diaper pattern) δια-

κοπτόμενη στὶς ἄκριες τοῦ τοίχου κοντὰ στὶς γωνίες καὶ στὸ μέσο τοῦ τοίχου

κατὰ τὸ πλάτος τῆς ἐγκάρσιας καμάρας (πίν. Ι). Τέλος στὴν πρόσοψη ὑπῆρχε

πλούσια διακόσμηση ἀπὸ ἔνθετα πινάκια. Πέντε ἦταν διατεταγμένα σταυροειδῶς

πάνω ἀπὸ τὴν πόρτα ἐνῶ ἄλλα δύο βρίσκονταν τὸ ἕνα πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ τὸ ἄλλο

πρὸς τὰ ἀριστερὰ τοῦ κουφιστικοῦ τόξου. Σώζεται μόνο τὸ ἀποτύπωμα πάνω στὸ

κονίαμα. Κανὲνα θραῦσμα πινακίου δὲν βρέθηκε οὔτε στὸν τοῖχο οὔτε στὸ χῶρο

γύρω ἀπὸ τὴν ἐκκλησία.

Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἐκκλησίας τὸ ζωγραφικὸ σύνολο σώζεται ἀρκετὰ καλά.

Τὸ βλέμμα τοῦ ἐπισκέπτη πέφτει ἀμέσως πάνω στὴν Παναγία τῆς ἁψίδας, ποὺ

εἶναι ὡραιότατη, μὲ ἐπιβλητικὴ εὐγένεια καὶ σὲ μέγεθος σχεδὸν διπλάσιο ἀπὸ τὶς

μορφὲς τῶν ὑπόλοιπων συνθέσεων (πίν. II, III, V καὶ Α). Ἐπίσης ἐντύπωση προ-

καλοῦν ἀμέσως ἡ καθαρότητα τῶν γραμμῶν, ἡ ραδινότητα τῶν μορφῶν, τὸ πειθαρ-

χημένο τῶν σχημάτων, ἡ ἰσορροπία καὶ συνοχὴ τῶν συνθέσεων καὶ τὰ ἀνοιχτά,

φωτεινὰ χρώματα, μεταξὺ τῶν ὁποίων προεξάρχει τὸ γαλανὸ τοῦ βάθους, ποὺ ἐπα-

ναλαμβάνεται συχνὰ σὰν νὰ ἀπηχεῖτα μέσα στὶς λεπτομέρειες τῶν συνθέσεων.
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Ι. ΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ

Η εἰκονογραφικὴ διάταξη εἶναι ἁπλούστατη καὶ λιτότατη (βλ. σχέδια στὶς

σ. δ καὶ 7). Στὴν ἁψῖδα εἰκονίζεται ἡ Παναγία ὄρθια κρατῶντας τὸ Χριστὸ στὸ

στῆθος καὶ δορυφορούμενη ἀπὸ δύο ἀγγέλους. Κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία σὲ μία

μεσαία ζώνη εἰκονίζονται τέσσερεις μετωπικοὶ ἱεράρχες καὶ κάτω ἀπὸ τοὺς ἱεράρ-

χες σὲ μία τρίτη ζώνη ποδέα, ποὺ μιμεῖται ὕφασμα κεντητὸ μὲ πυκνὸ φυτικὸ

ἑλικοειδὲς κόσμημα. Στὴ μέση της ζώνης των ἱεραρχῶν παρεμβάλλεται τὸ μικρὸ

τετράγωνο παράθυρο, ποὺ ὑπάρχει σήμερα στὴν ἁψίδα, καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὸ ἡ

κτητορικὴ ἐπιγραφή:1

+ ............................... +

ΝΑΟΣ ΚΕ ΑΝῌΟΤΟΡῌ[Θι-1Ἰ Ηὶποοτζσ-Ἤμυδυ

THMHOY ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΔΗ Ἢm-I a“ .".°'Z1.0M?571n

A ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ ΤΟΝ ΠΡΟΚΡΙ L nbmswnpokv'

ΤΟΝ ΙΚΕ ΤΟΥ KHNOY ΑΔΟΥ + {M . ,Ἴτκμψηὶ 18-121-

ΗΠΕΡ ἈΦΕΟ<Ε>ΟΟ ΤΟΝ ΑΜΑΡ I πῖοις Ὅ, , firm)

ΤΟΝ ΑΥΤΟΝ ΑΜΗΝ ΓΕΝΠΠΟἸ ΨΤΗΟΗΑἘὌΗ-ἨΜἰΝΓἓὶἩ

ΚὙΡΙ)Ε ΤΟ ΘΕΛΗΜΑ ΟΟΥ + κθἶθμπΗΜἎι-ογ If:

Ὅλες οἱ μορφὲς τῆς ἁψῖδας εἶναι σὲ κλίμακα μεγαλύτερη, σχεδὸν διπλάσια,

ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες συνθέσεις. Αὐτὸ συντελεῒ στὴν ἐπιβλητικότητά τους. Εἰκονί-

ζονται ὄμως σὲ προτομή. Εἶναι δηλαδὴ οἱ συνθέσεις συγκεκομμένες στὸ κάτω

μέρος τους. Φαίνεται ὅτι ὁ ζωγράφος θυσίασε τὴν πληρότητα τῶν μορφῶν γιὰ

νὰ τὶς ἐξάρει περισσότερο.2

Στὸ μέτωπο τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου, πάνω ἀπὸ τὴν ἁψῖδα εἰκονίζεται τὸ

1. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ βλ. κατωτέρω τὰ ἑξῆς κεφάλαια, «οί ἱεράρχες τῆς ἁψίδας», «Τὰ γράμματα τῶν ἐ-

πιγραφῶν» καὶ «Ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ».

‘2. Διαφοροποίηση στὴν κλίμακα παρουσιάζεται καὶ μέσα στὶς συνθέσεις, ὅπου ἡ κεντρικὴ μορφὴ εἶναι

συνήθως πολὺ μεγαλύτερη ἀπὸ τὶς δευτερεύουσες. Συγκεκριμένα μέσα στὴν ἐκκλησία ὑπάρχουν τέσσερεις δια-

φορετικὲς κλίμακες, τῆς Πλατυτέρας, τῶν Ἱεραρχῶν, τῶν κεντρικῶν μορφῶν τῶν συνθέσεων καὶ τῶν δευτε-

ρευουσῶν μορφῶν τῶν συνθέσεων. Γιὰ περιπτώσεις ὅπου ἡ Παναγία τῆς ἀψῖδας εἰκονίζεται συγκεκομμένη ἐν

προτομῆ βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), 80, σημ. 2.
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ἌYLo Μανδήλιο καὶ στὰ τμήματα τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

τῆς ἀψῖδας 6 Εὐαγγελισμός. Τὴν ἀνατολικὴ καμάρα τὴν καταλαμβάνει ὁλόκληρη

ἡ Ἀνάληψη, ἡ ὁποία ἐπεκτείνεται καὶ σὲ ἕνα μέρος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου, ποὺ

τὸ καταλαμβάνουν οἱ δύο ἄγγελοι οἱ ἐπὶ κεφαλῆς τῶν ὴμιχορίωνιτῶν ἀποστόλων.

Τὸν δυτικὸ τοῖχο τῆς ἐκκλησίας καταλαμβάνει πολυπρόσωπη ἡ Σταύρωση.

Η δυτικὴ καμάρα χώρῇίζεται στα δὺο ἀπὸ μία ταινία μὲ πυκνὸ φυτικὸ ἑλικοειδὲς

κόσμημα, ποὺ διαγράφει τὴν κλείδα της. Δεξιὰ καὶ ἀριστερά, στὸ νότιο καὶ τὸ

βόρειο ἥμισυ τῆς καμάρας, βρίσκονται ἡ Γέννηση καὶ ἡ Ἀνάσταση.

Τὸ-..μάρσιο κλίτος έχει στὸ βόρειο τύμπανο τὴ Βάπτιση καὶ στὸ νότιο τὴ

Γ..ιντση τοῦ Προδρόμου. Τὰ δύο τμήματα τῆς ἐγκάρσιας καμάρας, δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν τροῦλλο, χωρίζονται καὶ αὐτὰ στὴ μέση ὅπως ἡ δυτικὴ καμάρα.

Ο χωρισμός τους ὄμως γίνεται μὲ μία ἁπλὴ κόκκινη ταινία. Σττὰ Δίχωρα ποὺ

δημιουρἼοῦνται εἰκονίζονται στὴ μὲν βόρεια καμάρα μπρὸς ἀπὸ τη Βάπτιση,

ἀριστερὰ καὶ δεξιά, οἱ Ἄγιοι Δαμιανὸς καὶ Κοσμᾶς, στὴ δὲ νότια μπρὸς ἀπὸ

τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, 6 Δίκαιος Ζαχαρίας καὶ ἡ (Αγία

Ἐλισάβετ βρεφοκρατοῦσα

Στὸν τροῦλλο εικονιζόταν σίγουρα 6 Παντοκράτωρ, ἀλλὰ τὸ ἐπάνω μέρος

του τρούλλου ἔχει καταστραφεῖ. Στὴ σφενδόνη σώζονται τὰ πόδια καὶ οἱ πα-

ρυφὲς τῶν ἐνδυμάτων τῶν δύο ἀπὸ τὶς τέσσερεις μορφὲς ποὺ ἀποτελοῦν τὴν

πρώτη ζώνη- γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα. Στὶς ἐπιφάνειες ποὺ δημιουργοῦνται

ἀνάμεσα στὴ βάση τοῦ τρούλλου καὶ τὶς δύο καμάρες, τὴν κυρια καὶ τὴν ἐγκάρ-

σια, εἰκονίζονται ἄγγελοι μέσα σὲ στηθάρια, τετράμορφα καὶ σεραφείμ.

Ἀπὸ τὴν εἰκονογράφηση τῶν τοίχων ἐλάχιστα λείψανα σώζονται καὶ συμ-

περαίνεται ὅτι στὸ κάτω μέρος τῆς ἐκκλησίας οἱ τοιχογραφίες εἶχαν κάποτε

χαλάσει καὶ ἐπιζωγραφηθεῖ. Σαφέστατη φαίνεται ἡ ἐπιζωγράφιση αὐτὴ τῆς κάτω

ζώνης, γιατὶ ὑπολείμματα ἀπὸ τὸ πρόσθετο κονίαμα ἔρχονται καὶ σβήνουν μα-

λακὰ πάνω στὴν ταινία ποὺ πλαισιώνει τὸ κάτω μέρος τοῦ διακόρου τῆς Γεννή-

σεως τοῦ Προδρόμου στὸ νότιο τοῖχο. Τὸ νέο κονίαμα, ποὺ κάλυπτε μόνο τὶς κά-

τω ἐπιφάνειες τῶν τοίχων, ἔχει τώρα παντοῦ ἀλλοῦ ἀποπέσει καὶ ἔχουν ἀποκα-

λυφθεῖ οἱ παλαιὲς τοιχογραφίες, οἱ ὁποῖες ὄμως εἶναι πάρα πολὺ κατεστραμμέ-

νες. Στὸ ἀνατολικὰ ἄκρο τοῦ βόρειου καὶ τοῦ νότιου τοίχου, μέσα στὸ χῶρο τοῦ

ἱεροῦ, καὶ γειτονικὰ πρὸς τὶς μορφὲς τοῦ EI’JaYYελισμοῦ, ποὺ βρίσκονται στὸν

ἀνατολικὸ τοῖχο, εἰκονίζονταν δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ ἕνας ὁλόσωμος ὄρθιοςιε-

ράρχης. Σώζονται λίγα ἴχνη ἀπὸ τὸ στιχάριο, τὸ ἐπιτραχήλιο, τὸ φαιλόνιο καὶ

τα ὑποδήματα. Ἀπὸ τὸν δεξιὸἱεράρχη σώζεταίεπίσης ὁ φωτοστέφανος καὶ ἡ

ἐπιγραφὴ [O APIOCἸ HQAHK[APἸHOC.

Πλάι στὸν κάθε ἱεράρχη, στὸ μέρος ἐκεῖνο τοῦ τοίχου, ὅπου πρέπει νὰ
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ἀκουμποῦσε τὸ τέμπλο, ἀκριβῶς κάτω ἀπὸ τὴν τομὴ τῆς ἐγκάρσιας καὶ τῆς

κύριας καμάρας, εἰκονίζονται δύο κιονίσκοι στριφτοὶ χωρὶς κιονόκρανο (πίν.

XXXVIII). Ἀποδίδονται μὲ λοξές, ὁμόρροπες μὲν ἀλλὰ κυματιστὲς γραμμές,

τριῶν χρωμάτων, κόκκινες, μαῦρες καὶ ἄσπρες, καὶ περιβάλλεται 6 καθένας ἀπὸ

τὴ συνηθισμένη κόκκινη ταινία μὲ ἄσπρη παρυφή, ποὺ περιβάλλει ὅλες τὶς συν-

θέσεις. Οἱ λοξὲς ὁμόρροπες γραμμὲς δίνουν τὴν ἐντύπωση στριφτῶ ραβδώσεων.

Συγχρόνως τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ λοξὲς αὐτὲς γραμμὲς παρουσιάζονται πολὺ κυματι-

στὲς ἴσως σημαίνει ὅτι ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ραβδώσεις οἱ κιονίσκοι νοοῦνται χρωματι-

στοί, μὲ νερά, καὶ γυαλιστεροί. Στὸ πάνω μέρος τῶν κιονίσκων, ἐκεῖ ποὺ ἔπρεπε

νὰ εἶναι τὸ κιονόκρανο, ὑπάρχει μεγάλη τρύπα στὸν τοῖχο, ὅπου προφανῶς

εἰσχωροῦσε τὸ ἐπιστύλιο τοῦ τέμπλου. Ἀλλα ἴχνη τέμπλου δὲν σώζονται κατὰ

μῆκος τῶν κιονίσκων. Μόνο χαμηλὰ στὸ δεξιὸ κιονίσκο διακρίνεται μία ἀκόμη

ἐγκοπή, ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηθεῖ ὡς ὑποδοχή. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι στὸ πολὺ

μικρὸ αὐτὸ κτήριο (πλάτους ἐσωτερικοῦ 2.βο-2.68 μ.) πρέπει νὰ ὑπῆρχε ἕνα πολὺ

μικρὸ καὶ ὑποτυπῶδες τέμπλο. Γιὰ οἰκονομία χώρου οἱ παραστάδες τοῦ ἐπιστυ-

λίου πάνω στὸ βόρειο καὶ νότιο τοῖχο παραλείφθηκαν τελείως καὶ ἀντικαταστά-

θηκαν μὲ ζωγραφικὴ ἀπομίμηση. Τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι πάνω στὸν ἀριστερὸ ζω-

γραφιστὸ κιονίσκο δὲν διακρίνεται καμμία ἄλλη ὑποδοχὴ ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ὑποδοχὴ

τοῦ ἐπιστολίου εἶναι μία ἔνδειξη ὅτι τὸ τέμπλο αὐτὸ παρὰ τὸ μικρό του μέγεθος

εἶχε στὸ ἀριστερὸ μέρος καὶ μία δεύτερη πύλη, αὐτὴ ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴν Πρό-

θεση.

Στὸ ὑπόλοιπο τῶν τοίχων, ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου εἶναι ζωγραφισμένοι οἱ ψευ-

δοκιονίσκοι ὣς τὸν δυτικὸ τοῖχο, εἰκονίζονταν ὁλόσωμες μορφὲς κατά τι μεγα-

λύτερες ἀπὸ τοὺς δύο ἱεράρχες ποὺ ἀναφέρθηκαν ἤδη. Η κάθε μορφὴ καταλάμ-

βανε ἕνα ξεχωριστὸ διάχωρο ὁριζόμενο ἀπὸ κόκκινη ταινία. Κάτω ἀπὸ τὴ Βα-

πτιση ὑπῆρχε μετωπικὸς ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ (πίν. XXXVIII). Σώζονται μόνο

6 φωτοστέφανος, τὰ μαλλιὰ μὲ τὴν ταινία τους, ἕνα ἴχνος φτεροῦ καὶ ἕνα ὑπό-

λειμμα ἐπιγραφῆς ,ἒκ-ἆἸ . Κάτω ἀπὸ τὴν Ἀνάσταση ὑπῆρχε μετωπικὸς ἅγιος ἀπὸ

τὸν ὁποῖο σώζεται μόνο ἡ ἐπιγραφὴ AIἩOC.

Στὸ νότιο τοῖχο, κάτω ἀπὸ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου εἰκονίζεται ὁ Ἄ-

γιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος ὄρθιος ὁλόσωμος καὶ κατ᾿ ἐνώπιον. Η παρά-

σταση, ὡς πρὸς οἷὴ θέση καὶ τὸ μέγεθος, εἶναι πάριση μὲ τὴν ,παράσταση τοῦ

Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ ποὺ βρίσκεται ἀπέναντι στὸ βόρειο τοῖχο κάτω ἀπὸ τὴ

Βάπτιση. Η μορφὴ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου εἶναι πολὺ κατεστραμμένη καὶ φαί-

νεται ὅτι εἶχε ἐπιζωγραφηθεῖ ὅπως καὶ οἱ ὑπόλοιπες παραστάσεις τῆς πρώτης

ζώνης. Πάνω στὴν ὁριζόντια ταινία ποὺ διαχωρίζει τὴν παράσταση τῆς Γεννή-

σεώς του σώζεται ἕνα ὑπόλειμμα ἀπὸ τὸ κονίαμα τῆς ἐπιζωγραφήσεως, ποὺ
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πρὸς τὸ κάτω μέρος του εἶναι παχύ, ἐνὥ πρὸς τὸ ἐπάνω σβήνει μαλακὰ στὸ

ἐπίπεδο τῆς παλαιᾶς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. Αὐτὸ πείθει ὅτι μόνο ἡ κάτω

ζώνη εἶχε ἐπιζωγραφηθεῖ.

Ἀπὸ τὴν ἐπιζωγράφηση δὲν σώζεται ἄλλο ἴχνος. Ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ παρά-

σταση τοῦ ὁλόσωμου Πρόδρομου διακρίνεται καθαρὰ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ εἰλητα-

ρίου του, γραμμένη μὲ ὡραιότατα σκοῦρα γράμματα πάνω σὲ ἀνοιχτὸ βάθος:

ΩΝΟ (mo
BOONT OCH—r

[ΕΝἸ ΤΗ E —..-;

ΗΜΩ ,μμ

ACATE [ιιἘὶΓΕ

ΟΔ ρεῖ-

1_v K(YPIO)Y ᾿ .

Πιὸ πέρα, κάτω ἀπὸ τὴ Γέννηση, εἰκονιζόταν ἔνας ἀκόμα ἅγιος, ἀπὸ τὸν

ὁποῖο σώζεται μόνο ἡ ἐπιγραφὴ [Ο ΑΓΙΟΙ ΠΡΟΚΟΠΗΟὍ.

Στὸ δυτικὸ τοῖχο, ἑκατέρωθεν τῆς θύρας εἰσόδου δὲν σώζεται τίποτε. Ὅσο

γιὰ τὸ τύμπανο τοῦ κουφιστικοῦ τόξου πάνω ἀπὸ τὴ θύρα φαίνεται μᾶλλον ὅτι

ἦταν κενὸ (πίν. XIV καὶ Γ).

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς ἐκκλησίας ἔχει μιὰ κρυστάλλινη καθα-

ρότητα καὶ ἁπλότητα καὶ τὸ περιεχόμενό του εἶναι καθαρὰ δογματικό.

Η κύρια καμάρα καὶ 6 τροῦλλος εἶναι ἀφιερωμένα στὸν Χριστό ἐνῶ ἡ

ἐγκάρσια καμάρα εἶναι ἀφιερωμένη στὸν ἐπώνυμο ἅγιο, τὸν Ἅγιο Ἰωάννη τὸν

Πρόδρομο. Ὑπάρχει ἔνας ὁριζόντιος κατὰ μῆκος ἄξονας, 6 ἄξονας τῆς κύριας

καμάρας, ποὺ συνδέει τὴν Παναγία Βρεφοκρατοῦσα, τῆς κόγχης μὲ τὴ Σταύρωση

τοῦ δυτικοῦ τοίχου. Κάθετα τώρα πρὸς τὸν ὁριζόντιο αὐτὸ ἄξονα τῆς κύριας

καμάρας, ποὺ εἶναι ἀφιερωμένος στὸ Χριστό, ἔρχεται 6 ἄλλος ὁριζόντιος ἄξονας,

6 ἄξονας τῆς ἐγκάρσιας καμάρας, ποὺ εἶναι ἀφιερωμένος στὸν Πρόδρομο. Στὸ

δεξιὸ ἄκρο του, στὸ νότιο δηλαδὴ τύμπανο, εἶναι ἡ Γέννηση τοῦ Προδρόμου,

καὶ στὸ ἀριστερό, τὸ βόρειο τύμπανο, ἡ Βάπτιση τοῦ Χριστοῦ. Ο δευτερεύων

αὐτὸς ἄξονας συνδέει ἔτσι τὴν ἔναρξη τῆς σταδιοδρομίας τοῦ Προδρόμου καὶ τὸ

ἀπόγειό της.

“Av ἐξετάσομε τώρα τὸ ἀνατολικὸ ἥμισυ τῆς ἐκκλησίας, βλέπαμε ὅτι δια-

τάσσονται κλιμακωτὰ πρὸς τὰ ἐπάνω οἱ τρεῖς βασικὲς φάσεις τῆς κλίμακος ποὺ

ἀνέβηκε 6 Χριστός᾿ στὴν ἁψῖδα ἡ Παναγία Βρεφοκρατοῦσα, ποὺ συμβολίζει τὴν

Ἐνανθρωπίση στὴν καμάρα μεγάλη καὶ ἁπλωτὴ ἢ Ἀνάληψη, ποὺ συμβολίζει

-10



τὴ νίκη καὶ τὴ δικαίωση μὲ τόσους ἐπίγειους μάρτυρες στὸν τροῦλλο, ψηλὰ καὶ

μακριά, 6 τελικὸς θρίαμβος, ὁ Παντοκράτωρ ἐν δόξῃ περιστοιχισμένος ἀπὸ ἀγγε-

λικὲς δυνάμεις.

Στὸ δυτικὸ ἥμισυ πάλι τῆς ἐκκλησίας ἡ εἰκονογραφία δίνει μὲ καταπλη-

κτικὴ λακωνικότητα τοὺς τρεῖς κύριους σταθμοὺς τῆς ζωῆς τοῦ Χριστοῦ κοντὰ

στοὺς ἀνθρώπους. Ἐδῶ ἡ εἰκονογραφία διατάσσεται πάνω σὲ ἕνα ὁριζόντια ἐπί-

πεδο. Ἀριστερά, στὸ νότιο ἥμισυ τῆς δυτικῆς καμάρας, ἦ Γέννηση, δηλαδὴ ἦ

εἴσοδος τοῦ Χριστοῦ στὸν κόσμο τῶν ἀνθρώπων᾿ στὴ μέση, στὸ δυτικὸ τὺμπανο,

ἥ Σταύρωση, δηλαδὴ τὸ ὀξύτερο σημεῖο τῆς κρίσεως᾿ δεξιά, στὸ βόρειο ἥμισυ

τῆς δυτικῆς καμάρας, ἡ Ἀνάσταση τῶν νεκρῶν, δηλαδὴ τὸ τελικὸ ἐπίτευγμα

τοῦ Χριστοῦ.

Ἐξ ἄλλου μέσα στὸ θέμα τῆς Βαπτίσεως παρουσιάζεται ἡ τομἥ, ἡ δια-

σταύρωση, ἀνάμεσα στὴν ἱστορία τοῦ Χριστοῦ καὶ τὴν ἱστορία τοῦ Προδρόμου.

Αὐτὸ ρίχνει κάπως τὸ βάρος πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ πρ ογράμματος. Πα-

ρατηρεῒται ἐπίσης ὅτι καὶ μέσα στὴ διασταύρωση αὐτή, δηλαδὴ μέσα στὸ εἰκο-

νογραφικὸ θέμα τῆς Βαπτίσεως, ἐξαίρεται, ὅπως εἶναι φυσικό, τὸ πρωτεῖο τοῦ

Χριστοῦ, ὅπως ἐξαίρεται καὶ σὲ ὁλόκληρη τὴν ἐκκλησία, ὅπου ὁ κύριος ἄξονας,

ἡ κύρια καμάρα, εἶναι τοῦ Χριστοῦ, καὶ 6 δευτερεύων ἄξονας, ἡ ἐγκάρσια κα-

μάρα, εἶναι τοῦ Προδρόμου.

Ὅπως ἡ Σταύρωση πλαισιώνεται ἀπὸ τὴ Γέννηση καὶ τὴν Ἀνάσταση (πίν.

XIV καὶ Γ) κατὰ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρόπο πλαισιώνονται μὲ συναφὴ πρὸς αὐτὲς

θέματα οἱ σκηνὲς τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου καὶ τῆς Βαπτίσεως τοῦ Χριστοῦ,

ποὺ ὅπως ἀναφέρθηκε ἥδη εἰκονίζονται ἀντίστοιχα στὸ νότιο καὶ τὸ βόρειο τύμ-

πανο τοῦ ἐγκάρσιου σκέλους. Η Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ νότιο τύμπανο πλαι-

σιώνεται κυκλικὰ ἀπὸ τὸν ὁλόσωμο Ζαχαρία, πατέρα τοῦ Προδρόμου, καὶ τὴν

ὁλόσωμη βρεφοκρατοῦσα Ἐλισάβετ, μητέρα τοῦ Προδρόμου, ποὺ εἰκονίζονται

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στὸ ἀνατολικὸ καὶ δυτικὸ ἥμισυ τῆς νότιας ἐγκάρσιας καμά-

ρας (πίν. ΧΙΧ καὶ XXII, XXIII). Ἔτσι δημιουργεῖται στὸ δεξιὸ μέρος τῆς ἐκ-

κλησίας ἕνας ἰδιαίτερος χῶρος σὰν κόγχη ἀφιερωμένος ἀποκλειστικὰ στὸν Πρό-

δρομο. Ἀντίστοιχα ἡ Βάπτιση, ποὺ εἰκονίζεται στὸ βόρειο τὺμπανο, πλαισιώ-

νεται κυκλικὰ ἀπὸ τὸν ὁλόσωμο Ἅγιο Δαμιανὸ καὶ τὸν ὁλόσωμο τἌγιο Κοσμᾶ,

ποὺ εἰκονίζονται-ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στὸ δυτικὸ καὶ τὸ ἀνατολικὸ ἥμισυ τῆς βό-

ρειας ἐγκάρσιας καμάρας (πίν. XVIII, XX, XXI). Οἱ ἼΑγιοι Ἀνάργυροι συσχε-

τίζονται μὲ τὴ Βάπτιση, γιατὶ οἱ θεραπευτικὲς τους ἰδιότητες συγκρίνονται μὲ

τὶς θεραπευτικὲς ἰδιότητες τῆς Βαπτίσεως καὶ τοῦ νεροῦ. Κυρίως ἡ Βάπτιση

εἰκονίζει τὴν ὑπόσχεση καὶ συμβολίζει τὴν ἐλπίδα τῆς ψυχικῆς σωτηρίας ἐνῶ οἱ

Ἅγιοι Ἀνάργυροι συμβολίζουν τὴν ἐλπίδα τῆς σωματικῆς θεραπείας. Ἔτσι δη-
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μιουργεῖται στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς ἐκκλησίας ἔνας πάρισος μὲ τὸν προηγούμενα

ἰδιαίτερος χῶρος σὰν κόγχη ἀφιερωμένος στὴν ὑπόσχεση καὶ τὴν ἐλπίδα τῆς σω-

τηρίας.

Τέλος οἱ δύο μορφὲς τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ οἱ δύο μορφὲς τοῦ

Δίκαιου Ζαχαρία καὶ τῆς Ἀγίας Ἐλισάβετ ἀφ᾿ ἑτέρου ἐξισορροποῦν τὰ δύο τμή-

ματα τῆς ἐγκάρσιας καμάρας, γιατὶ εἶναι καὶ οἱ τέσσερεις περίπου ἰσότιμες με-

ταξὺ τους, Ηδρθιες, ὁλόσωμες καὶ μετωπικὲς ἢ σχεδὸν μετωπικές.

Πέράαπ᾿ αὐτοὺς τοὺς συσχετισμοὺς, ἅμα σταθοῦμε στὴν εἴσοδο τῆς ἐκκλη-

σίας καὶ κοιτάξομε δεξιὰ καὶ ἀριστερά, παρατηροῦμε ὅτι ἀριστερὰ μὲν βρίσκονται

πλάι πλάι ἡ Ἀνάσταση, ποὺ εἶναι ζωγραφισμένη στὸ βόρειο ἥμισυ τῆς δυτικῆς

καμάρας, καὶ ἡ Βάπτιση, ποὺ εἶναι ζωγραφισμένη στὸ βόρειο τύμπανο, ἐνῶ

δεξιὰ εἶναι ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ, στὸ νότιο ἥμισυ τῆς δυτικῆς καμάρας, καὶ

ἡ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ νότιο τὺμπανο. ἴΕχομε δηλαδὴ κατὰ παράταξιν

τοποθετημένες πλάι πλάι δεξιὰ μὲν δύο γεννήσεις, δηλαδὴ δύο συνθέσεις πολὺ

ὅμοιες μεταξὺ τους, καὶ ἀριστερὰ πάλι δύο συνθέσεις πολὺ ὅμοιες μεταξὺ τους,

γιατὶ ἡ Ἀνάσταση καὶ ἡ Βάπτιση μὲ τὸν Χριστὸ ἐξαιρόμενο σὲ μιὰ ἀξονικὴ

θέση στὴ μέση ἔχουν τὴν ἴδια περίπου συγκρότηση. Αὐτό, εἴτε ἔγινε σκόπιμα

εἴτε ὄχι, νομίζω ὅτι μειώνει κάπως τὴν ἰσορροπία τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμ-

ματος. Δηλαδὴ οἱ δύο ὄρθιες μορφὲς ἀριστερὰ δὲν ἐξισορροποῦν τὶς δύο πλα-

γιαστὲς μορφὲς δεξιὰ ὅσο καὶ ἂν ἡ Παναγία τῆς Γεννήσεως ἔχει ζωγραφιστεῖ

ἔτσι ὥστε νὰ πλησιάζει ὅσο τὸ δυνατὸν περισσότερο μιὰ κατακόρυφη θέση. Νο-

μίζω δηλαδὴ ὅτι ἡ παράλληλη διάταξη τῶν δύο ὅμοιων μορφῶν ἀπὸ τὴ μία

πλευρὰ καὶ τῶν ἄλλων δύο ὅμοιων ἀπὸ τὴν ἄλλη ζημιώνει τὴν ἰσορροπία τοῦ

εἰκονογραφικοῦ προγράμματος, ἐνῶ μία χιαστὶ διάταξη, μὲ τὴ Βάπτιση στὸ νότιο

τύμπανο καὶ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ βόρειο θὰ τὴν ἐξισορροποῦσε πλή-

ρως. Δὲν ξέρω ποιὸς λόγος ὑπῆρξε. Δοθέντος ὄμως ότι τὰ πάντα μέσα στὴν

ἐκκλησία διέπονται ἀπὸ ὁρισμένες ἀρχές, πιστεύω ὅτι σίγουρα κάποιος ἄλλος

λόγος σοβαρότερος ὑπαγόρευσε τη διάταξη αὐτή. Ἴσως 6 ζωγράφος ἤθελε νὰ

εἰκονίσει πλάι πλάι καὶ ἔτσι νὰ παραλληλίσει ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὰ δύο ἐπιτεύγματα

τῶν δύο τιμωμένων Προσωπων, δηλαδὴ τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Προδρόμου, καὶ

ἀφ᾿ ἑτέρου τὶς δύο γεννησεις, την εἴσοδο τοῦ κάθε ενὸς στὸν κόσμο τοῦτο.

12



II. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ

1. Η Παναγία τῆς ἁψῖδας

Η Θεοτόκος εἰκονίζεται σὲ ἕνα τύπο αὐστηρότατα συμμετρικό, ἔχοντας

μπρὸς στὸ στῆθος της μετωπικὸ τὸν Χριστό, ὁ ὁποῖος μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ,

ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ κλειστὸ εἱλητὸ (πίν. II, III, V καὶ Α). Τὰ χέρια Του

εἶναι ἐκτεταμένα πρὸς τὰ ἔξω, ἐνῶ ἀντίθετα τὰ χέρια τῆς Παναγίας κλείνουν πρὸς

τὰ μέσα περιβάλλοντας τὸ σῶμα Του. Τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Παναγίας περνῶντας

κάτω ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα τοῦ Χριστοῦ ἀκουμπᾶ μπρὸς στὸ στῆθος Του, ἐνῶ τὸ

ἀριστερό της χέρι ἀκουμπᾶ στὸ ἀριστερὸ γόνατο τοῦ Χριστοῦ. Οἱ κλειστοὶ βρα-

χίονες τῆς Παναγίας καὶ οἱ ἀνοιχτοὶ βραχίονες τοῦ Χριστοῦ πλησιάζουν καὶ οἱ

μὲν καὶ οἱ δὲ πρὸς μία ἀπόλυτα συμμετρικὴ διάταξη.

Η Παναγία φορεῖ βαθυπόρφυρο μαφόριο μὲ ὀκτάκτινο ἄστρο στὸ μέτωπο

καὶ τοὺς ὤμους.1 Λόγω τῆς φθορᾶς τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας δὲν φαίνεται ἂν

κρατοῦσε μαντήλι καὶ ἂν εἶχε κροσσωτὴ παρυφὴ στὸν ἀριστερὸ βραχίονα. Τὸ

πρόσωπο εἶναι ἀποδομένο μετωπικά, ἀλλὰ μὲ μιὰ πολὺ μικρὴ ἀπόκλιση ἀπὸ τὴν

ἀπόλυτη συμμετρία, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὶς διαφορετικὲς σκιὲς κάτω ἀπὸ τὰ μάτια.

Μέρος τῆς ἀποκλίσεως αὐτῆς εἶναι καὶ ἡ ἕκκεντρη θέση τοῦ ἄστρου πάνω στὸ

μαφόριο. cH ἀνεπαίσθητη ἀπόκλιση ἀπὸ τὴν ἀπόλυτη συμμετρία ἦταν σύμφωνη

μὲ τὰ βυζαντινὰ γοῦστα καὶ μέσα στὸ πρόγραμμα τῶν Βυζαντινῶν ζωγράφων.2

Η Παναγία συνοδεύεται ἀπὸ δύο περίτεχνες βραχυγραφίες ἷὟἶἘΡ ,ἕξ-ί-

Τὰ ἐνδύματα τοῦ Χριστοῦ παρὰ τὴ φθορὰ φαίνεται ὅτι ἦταν ὁλόχρυσα σὺμ-

φωνα μὲ τὴ ζωντανὴ ἀλλὰ καὶ πολὺ παλαιὰ παράδοση, ποὺ ἐμφανίζεται ἀπὸ

νωρὶς στὰ ψηφιδωτὰ τοῦ τέλους τοῦ 5ου αἰῶνα στὸν Ἅγιο Δημήτριο Θεσσα-

λονίκης καὶ ποὺ ἐπικράτησε μετὰ τὴν 3η ἐν Ἐφέσῳ Οἰκουμενικὴ Σύνοδο,

431 μ.Χ.3

Η σύνθεση εἶναι τελείως στατικὴ καὶ τὸ περίγραμμά της κλειστό. Ο τύπος

1. Κατὰ τὴν ἐξέταση τῆς εἰκονογραφίας γίνονται καὶ μερικὲς τεχνοτροπικὲς παρατηρήσεις ὅπου αὐτὲς

εἶναι σημαντικὲς γιὰ τὴν πληρέστερη κατανόηση τῶν συνθέσεων. Γιὰ τὸ ἄστρο καὶ τὴν προέλευσή του ἀπὸ

τὸν παλαιοχριστιανικὸ σταυρὸ βλ. ΗΑυΞπΜΑΝΝ-Μιεσυτοπ, Kurbinovo (1975), 53, σημ. 41.

2. DEMUS, Sici1y (1949), 393.

3. MEGAW-HAWKINS, Kanakaria (1977), 91. WEITZMANN, The Icon (1978), 48, πίν. 5.
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ἐντάσσεται στὸν τύπο τῆς Κυριώτισσας ἢ Νικοποιοῦ.1 Στὸν τύπο αὐτὸ ὑπάρχουν

δύο κύριες παραλλαγές, ἐκείνη ὅπου τὸ δεξὶ χέρι τῆς Παναγίας βρίσκεται πάνω

στὸν ὦμο τοῦ Χριστοῦ καὶ ποὺ κατὰ τοὺς MegaW καὶ Hawkins χρονολογεῖται

ἀπὸ τὸν 60 αἶώνα, καὶ ἐκείνη ὅπου τὸ χέρι τῆς Παναγίας περνάει κάτω ἀπὸ τὸ

χέρι τοῦ Χριστοῦ καὶ ἀκουμπᾶ στὸ στῆθος Του.2 Η δεύτερη παραλλαγὴ, μὲ τὸ

1. Γιὰ τὸν τύπο τῆς Κυριώτισσας, ποὺ οἱ διαφορές του ἀπὸ τὸν τύπο τῆς Νικοποιοῦ δὲν εἶναι ἀκόμα

καλὰ ξεκαθαρισμένες βλ. ΚΟΝἌκον, Ikonografija Bogomateri (1915), εἰκ. 49-70. TATIé-Dwmé, Kyriotissa,

Συνέδριο Ἀθηνῶν, (1976). ΜεἉνν-ΗΑΨΚΙΝΞ, Kanakaria (1977), 86, σημ. 314. DEMUS, Sici1y (1949),

310, σημ. 450. WELLEN, Theotokos (1961), 147. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), 301,

σημ. 67. HALLENSLEBEN, Marienbi1d, LCI (1971), στήλες 165-166. ΗΑυεκΜΑΝΝ-Μιθουισπ, Kurbinovo

(1975), 54-55, 59-60, 64. CUTLER, Transfigurations (1975), 119-120, σημ. 57. ΚΑωΡιεει-νιἳκτι, Kranidi

(1975), 213-216. GRABAR, Iconographie de 1a Vierge, CArch 1977, 175 καὶ 177. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Δροσιανή, ΑΑΑ

1970, 415-416. WEITZMANN, The Icon (1978), 48. Βλ. ἐπίσης ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ, Ταξιάρχης Μαρκοπού-

λου, ΔΧΑΕ 1975-76, 202-204, πίν. 106. Πάντως ἕνα λογοπαίγνια μὲ τὸ τοπωνύμιο «Τὰ Κύρου» σίγουρα

θὰ ἄρεσε στοὺς Βυζαντινοὺς (φίλους τῶν λογοπαιγνίων) λόγω τῆς παρηχήσεως μὲ τὴ λέξη κύριος, ποὺ ἀνα-

πλάθει ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὴν εἰκόνα τῆς Παναγίας ὡς μητέρας τοῦ Κυρίου καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου αὐτῆς τῆς Παναγίας ὡς

Κυρίας. Πρβ. τὰ ἐπίθετα Κυρὰ (στὸ Λιβάδι τῆς Κύπρου), Ἀφεντικὸ (στὸ Μυστρᾶ), Ἀφεντικᾶ (σὲ δύο ἐκ-

κλησίες τῆς Κύπρου, μία στὴν Καρπασία καὶ μία κοντὰ στὸ Κουτσοβέντη), Παντάνασσα (στὸ Μυστρᾶ) καθὼς

καὶ τὰ ἐπίθετα Κυρία τῶν Ἀγγέλων καὶ Δέσποινα. Ἐξ ἄλλου γιὰ τὴν ἀπόδοση τοπωνυμίου ἐπιθέτου σὲ

ὑφιστάμενο τύπο τῆς Παναγίας βλ. ΒΛΒΙἐ, Studenica, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 41. Δύο ἐκκλησίες μὲ τὴν

ἐπωνυμία Παναγία Κυριώτισσα ὑπῆρχαν στὴ Βέροια. Βλ. ΧΙΟΝΙΔΗ, Βέροια (1970), 195-196, ὅπου καὶ λεπτο-

μερὴς βιβλιογραφί-α. Η μία ἀπὸ τὶς δύο, στὴν (ὁποία διασώζονταν καὶ τοιχογραφίες, βρισκόταν πλάι στοὺς

ξενῶνες τῶν ἀξιωματικῶν Βεροίας καὶ κατεδαφίστηκε τὸ 1970-1971. Οἱ τοιχογραφίες μεταφέρθηκαν στὸ Μου-

σεἴο Βεροίας. Βλ. ΑΔ 26, 1971, Χρονικά, 22, πίν. 28β. Ὡς πρὸς τὴν προσωνυμία Νικοποιὸς αὐτὴ βέβαια θυμίζει

πάντα τὸ «Τῇ Ὑπερμάχῳ Στρατηγᾧ». Κάτι ἀνάλογο εἶναι καὶ ἡ προσωνυμία τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης στὴν ἀρχαία

Ἀθήνα,

2. Βλ. ΚΑιοριεει-νεκτι, Kranidi (1975), 215-216, ὅπου ἡ πρώτη παραλλαγὴ θεωρεῖται παλαιότερη

τῆς δεύτερης. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς πρώτης παραλλαγῆς βλ. μεταγενέστερα MEGAW-HAWKINS, Kanakaria

(1977), 88, σημ. 323. Παραδείγματα τῆς πρώτης παραλλαγῆς ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἀναφερόμενα εἰς ΚΑιοιθιεει-Υεκτι,

Kranidi (1975), 215, εἶναι ἡ Παναγία τῆς ἀψῖδας τῆς Ateni (Georgia, 1980, πίν. 103. TA'né-Dwmé, Kyrio-

tissa, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, σ. 776), ἡ Παναγία τῆς ἀψῖδας εἰς David-Garedja (LAFONTAINE-DOSOGNE,

Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 7), μία τοιχογραφία πάνω σὲ κίονα τῆς Βασιλικῆς τῆς Γεννήσεως στὴ Βηθλεὲμ

(JOHNS, Pa1estine, PEQ 1948-49, πίν. VIII,‘ σχετικὰ μὲ τὴ Βασιλικὴ τῆς Γεννήσεως ἀλλὰ ὄχι μὲ τὴν τοι-

χογραφία αὐτὴ βλ. FOLDA, Crusader Frescoes, Second Annua1 Byzantine Studies Conference 1976,

12-13), καὶ ἡ περίφημη φορητὴ εἰκόνα Madonna Nicopeia τοῦ Ἁγίου Μάρκου τῆς Βενετίας (ΘΚΑΒΑκ, Teso-

r0, 1971, πίν. XIV. TA'né-Dwmé, Kyriotissa, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 778-9, 785). Μιὰ Παναγία τοῦ τύ-

που αὐτοῦ ὑπάρχει σὲ εἰκόνα τοῦ (Αγίου Εὐθυμίου τῆς Μονῆς Σινᾶ, 12ου αἰ. (ΨΜ-ΓΖΜΑΝ N, Die Ikonen, 1977,

πίν. 24). Τὴ μικρογραφία τῆς Παναγίας Κυριώτισσας στὸ χειρόγραφα II 113 (565) τῆς Μαρκιανῆς Βιβλιοθήκης,

ποὺ ἐντάσσεται στὴν πρώτη παραλλαγὴ, ἡ KALOPISS1-VERTI (Kranidi, 1975, 215) τὴ χρονολογεῖ στὸ τέλος

τοῦ 1100 αἰῶνα σύμφωνα ἄλλωστε καὶ μὲ τὸν WBI'rz MANN (Aristocratic Psa1ter, DOP 1976, 79) καὶ μὲ τὸν

Ῥυπᾶν (Codici greci de11a Marciana, I, 1978, 48-51), ἐνῶ ἡ Wey1-Carr χρονολογεῖ τὸ χειρόγραφο στὸν 12ο

αἰῶνα (Wen-Cum, Rockefe11er-McCormick, 1978, 190). Ἐξ ἄλλου τὴν καλὰ διατηρούμενη τοιχογραφία

τῆς Παναγίας Κυριώτισσας στὸ Ka1enderhane Camii ἡ ΚΑιοπεει-νεκτι (Kranidi, 1975, 215) τὴ θεωρεῖ

Παλαιολόγειο, ἐνῶ ἀπὸ τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα προκύπτει ὅτι χρονολογεῖται πρὶν ἀπὸ τὴν πρώτη ιἱΑλωση

(θτκικεπ-ΒοοΑΝ ΚυΒΑΝ, Ka1enderhane Camii, DOP 1968, 192 καὶ 189-192). παραδείγματα τῆς δεύτερης

παραλλαγῆς ἀναφέρονται ἐπίσης εἰς ΚΑιοΡιεει-νεπτι, Kranidi (1975), 216. Στὴ δεύτερη παραλλαγὴ θὰ ἔπρεπε

ἴσως νὰ προστεθεῖ ἡ τοιχογραφία τῆς Παναγίας στὴ Μόνὴ τοῦ Στύλου (SCHIEMENZ, Latmos, Pantheon 1971,

46-52, παρένθετος πίναξ) καὶ ἡ εἰκόνα τοῦ Σινᾶ μὲ τὴν Παναγία Κυριώτισσα καὶ τοὺς «Αγιο Θεοδόσιο καὶ
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χέρι τῆς Παναγίας μπρὸς ἀπὸ τὸ στῆθος τοῦ Χριστοῦ, στὴν ὁποία ἀνήκει ἡ

Παναγία τῆς Καστάνιας, χρησιμοποιήθηκε καὶ στὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς Πα-

ναγίας τῆς Βάτου, ὅπου ἡ Παναγία εἶναι συνήθως ὄρθια καὶ δορυφορούμενη.1

Σὲ μερικὲς εἰκόνες τῆς πρώτης κυρίως παραλλαγῆς ὑπάρχει ρητὴ ἡ ἐπιγραφὴ

«Κυριὠτισσα».2

Ἀνεξάρτητα ἀπὸ κάθε τεχνοτροπικὴ σύγκριση καὶ ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴν

ποιότητα τῆς ἐκτελέσεως ἡ Παναγία ὡς πρὸς τὴ φυσιογνωμία καὶ τὶς εἰκονο-

γραφικὲς λεπτομέρειες μοιάζει μὲ τὴν Παναγία τοῦ ἀναθηματικοῦ ψηφιδωτοῦ τοῦ

Ἰωάννου Κομνηνοῦ στὴν Ἀγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως, ἡ ὁποία ἀνήκει στὴ

δεύτερη παραλλαγή.3 <Η εἰκονογραφικὴ ταυτότητα δείχνει ἀκόμα πιὸ ἔντονα τὴν

ποιοτικὴ διαφορά. Πρβ. π.χ. τὴν παρυφὴ τοῦ μαφορίου γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο

καὶ τὸν λαιμό, πού, ἐνῶ εἰκονογραφικὰ εἶναι ἴδια σχεδόν, στὴν Καστάνια πέφτει

βαριὰ καὶ χαλαρή, ένὥ στὴν Ἁγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως ἔχει τόνο καὶ

μιὰ δυναμικὴ ἐλαστικότητα. ὡραιότητα φυσιογνωμικὴ ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴν πα-

ραλλαγὴ τοῦ τύπου ὑπάρχει μὲ τὴν Παναγία Κυριώτισσα στὸ Ψαλτήριο ὑπ᾿ ἀριθ-

μὸν Π 113 (565) τῆς Μαρκιανῆς Βιβλιοθήκης.4 Ἐπίσης φυσιογνωμικὴ ὁμοιό-

Ἄγιο Θεόγνιο (WEITZMAN N, Sina Icons, 1976, εἰκ, 26Ἰ. Πολλὰ ἀκόμη παραδείγματα, χωρὶς νὰ γίνεται διά-

κριση τῶν δύο παραλλαγῶν, ἀναφέρονται εἰς TAT1é-DJURIC, Kyriotissa, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976. Ὡς δια-

σκευὴ προερχόμενη ἀπὸ πρότυπο τοῦ τύπου τῆς Κυριὠτισσας ἢ Νικοποιοῦ θεωρῶ τὴν Παναγία τοῦ χειρο-

γράφου τῆς Μελβούρνης (BUCHTHAL, Me1bourne Gospe1 Book, SBNGV 196'Ἰ, 1 κὲ., εἰκ. 1, 3, 5-7 καὶ ἔγ-

χρωμος πίναξ. ΒΡΑἹἬΑΒΑκιε, Portrait, 1976, 76, εἰκ. 43. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους, 1979,

ἔγχρωμη εἰκόνα στὴ σ. 420). Νομίζω ὅτι ὁ ζωγράφος δὲν εἶχε ὡς πρότυπο μία ιοδηγήτρια, ἀλλὰ μία Κυριὠ-

τισσα, τὴν ὁποία τροποποίησε ἀλλάζοντας λίγο τὸ σχῆμα καὶ τὴ θέση τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ, ἐκτείνοντας

τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Παναγίας πρὸς τὰ ἔξω καὶ στρέφοντας τὸ βλέμμα πρὸς τὰ δεξιά, Τοῦτο φαίνεται ἀπὸ τὴ θέση

τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ, ποὺ εἶναι πολὺ κοντὰ σὲ μία ἀξονικὴ τοποθέτηση, ἀπὸ τὴ μεγάλη στατικότητα τῆς

Παναγίας, ἀπὸ τὸ ἐκτεταμένα δεξὶ χέρι της, ποὺ δὲν ταιριάζει σὲ ἔνα σῶμα τόσο στατικὸ καὶ ποὺ ἔχει τὴν

κλείδωση τοῦ ἀγκῶνα πολὺ ψηλά. Ἐπίσης φαίνεται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι, ποὺ δὲν κρατᾶ καλὰ τὸ Χριστό, καὶ

ἀπὸ τὴ μεγάλη ἀντίθεση, ποὺ παρουσιάζεται ἀνάμεσα στὴ λοξὴ κατεύθυνση τοῦ βλέμματος καὶ στὴν ἀμετα-

κίνητη μετωπικότητα τοῦ προσώπου. Αὐτὲς οἱ ἀντιθέσεις δὲν μειώνουν καθόλου τὸ ἔργο, ἀλλὰ μᾶλλον τοῦ προσ-

δίδουν περισσότερη ἔνταση.

1. Βλ. WEITZMANN, Loca Sancta, DOP 1974, 53-54, εἰκ. 48, 49, 5-1 καὶ WEI'I‘ZMANN, The Icon (-1978),

πίν. 30. Κατ᾿ ἐξαίρεση μία ἀπὸ τὶς εἰκόνες ποὺ ἀποδίδονται στὸν τύπο τῆς Βάτου ἔχει τὴν Παναγία μὲ τὸ χέρι

στὸν ὦμο τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ δὲν ἔχει ἐπιγραφὴ ποὺ νὰ ἐπιβεβαιώνει τὴν ταύτιση (ΨΕΙΤΖΜΑΝΝ, Loca Sancta,

DOP -1974, εἰκ. 47).

2. Βλ. τὴν Παναγία στὸ χῶρο τοῦ διακονικοῦ στὸ Ka1enderhane Camii (STRIKER - DOGAN ΚυΒΑΝ,

Ka1enderhane Camii, DOP 1968, εἰκ. 33) καὶ τὴ μικρογραφία τοῦ χειρογράφου II 113 (565) τῆς Μαρκιανῆς,

ὅπου ἡ ἐπιγραφὴ ἔχει ἴσως προστεθεῖ μεταγενέστερα ἀπὸ κάποιον ποὺ εἶδε τὴν εἰκόνα καὶ τὴν ἀναγνώρισε ὡς

Κυριὠτισσα (ΒΟΝιἉτ-π, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1956-57, πίν. 1). Ἐπίσης ἡ ἐπιγραφὴ «Κυριὠ-

τισσα» ὑπάρχει καὶ σὲ μιὰ δεύτερη Παναγία στὸ Ka1enderhane Camii, πολὺ κακὰ διατηρημένη, ποὺ χρονο-

λογεἴται σὲ Παλαιολογείους χρόνους (STRIKER - DOGAN KUBAN, Ka1enderhane Camii, DOP 1968, εἰκ. 31-32Ἰ.

3. Gamma, Peinture Byzantine (1953) πίν. στὴ σ. 99. Βλ. ἐπίσης RICE, Art of Byzantium (1959)

πίν. ΧΧΠΙ. VOLBACH—LAFONTAINE-DOSOGNE, 1968, πίν. 17. BEcxwm-I, Byzantine Art (1970), εὶκ. 221.

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), ἔγχρωμη εἰκόνα στὴ σ. 403.

4. ΒΟΝιοΛ-ττι, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1956-57, πίν. Ι,
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τητα παρουσιάζεται μὲ τὴν εἰκόνα τῆς Παναγίας μεταξὺ τοῦ Ἁγίου Θεοδοσίου

τοῦ Καιναβιάρχου καὶ τοῦ Ἁγίου Θεογνίαυ στὴ Μόνὴ τοῦ Σινᾶ.1 Η ὁμοιότητα -

φτάνει καὶ μέχρι τὸν τρόπο ἀποδόσεως τῶν αὐτιῶν.

Οἱ δορυφόροι τῆς Παναγίας στὴν Καστάνια εἶναι δύο ἄγγελοι μὲ χρυ-

σοκέντητες πολυτελεῖς βυζαντινὲς σταλές, μὲ τὸ δεξὶ χέρι σὲ στάση μαρτυρίας

καὶ μὲ σκῆπτρα στὸ ἀριστερὸ (πίν. Β, IV, II, III). Η παράβαση τῶν ἀγγέλων

ὡς δορυφόρων τῆς Παναγίας εἶναι πολὺ ζωηρὴ στὸ Βυζάντια, χρονολογεῖται ἀπὸ

τὴν παλαιαχριστιανικὴ ἐποχὴ καὶ ἔχει τὶς ρίζες της στὴν κοσμικὴ τέχνη τῆς

ὕστερης ἀρχαιότητας.2

Οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονται κατὰ τὰ τρία τέταρτα, κλίνοντες ἐλαφρὰ τὸ κεφάλι

πρὸς τὴν Παναγία, πράγμα ποὺ ἐναρμονίζει τὴ στάση τους ἀλλὰ καὶ τὴν ὅλη

σύνθεση μὲ τὸ καμπύλα τόξα τῆς ἁψίδας. Ἔτσι τὸ τόξα γίνεται ἕνα ἁρμονικὸ

πλαίσιο γιὰ τὴ σύνθεση.3 Οἱ στάσεις τῶν χεριῶν, ποὺ τὸ δεξιὸ μαρτυρεῖ ἐνῶ

τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ σκῆπτρα, ἀνήκει σὲ παλαιότερη εἰκονογραφικὴ παράβαση καὶ

εἶναι τύπος ἀνόθευτος.4 Ἐδῶ ἡ φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας ἔχει ἀποκα-

λύψει τὸ προκαταρκτικὸ σχέδια, σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖα τὸ δεξιὸ χέρι βρισκόταν

ψηλότερα πάνω στὸ ταβλίο, ἐνῶ κατόπιν ὁ ζωγράφος τὸ μετατόπισε χαμηλότερα.

Η ἀλλαγὴ στὴν κατεύθυνση τοῦ χεριοῦ δὲν ἦταν αὐθαίρετη ἢ τυχαία. Ὅπως

εἶχε ἀρχικὰ σχεδιασθεῖ τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ ἀγγέλου ἦταν ἀκριβῶς ὁμόρροπα μὲ τὸ

δεξιὸ χέρι τοῦ ἄλλου ἀγγέλου ποὺ βρίσκεται πλάι του στὸ μέτωπο τοῦ τόξου ποὺ

περιβάλλει τὴν κόγχη (πίν. II). Αὐτὸς ὄμως ἀνήκει στὴ σύνθεση τῆς Ἀναλή-

ψεως καὶ δείχνει τὸν Χριστὸ ποὺ ἀναλαμβάνεται στὴν κορυφὴ τῆς καμάρας.

Ἑπομένως ἦταν ἀναγκαία ἡ διαφαραποίηση, οὕτως ὥστε ὁ ἕνας ἄγγελος νὰ κα-

τευθύνει τὸ βλέμμα πρὸς τὸν ἀναλαμβανόμενα Χριστὸ πάνω στὴν καμάρα καὶ

ὁἄλλος νὰ κατευθύνει τὸ βλέμμα πρὸς τὸν Χριστὸ πρὸ τοῦ στήθους τῆς Πα- ,

ναγίας μέσα στὴν κόγχη.

'1. WEITZ MANN, Sina Icons (1976), εὶκ. 26. Η εἰκόνα περιλαμβάνεται παρεμπιπτόντως καὶ ἀναφέρεται

ὅτι ἡ χρονολογία της εἶναι νεώτερη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ποὺ καλύπτει τὸ βιβλίο. Δὲν διακρίνεται καθαρὰ ἂν ἡ Πα-

ναγία εἰκονίζεται καθιστὴ ἢ δρθια. Πιθανότερο πάντως εἶναι ὅτι νοεῖται δρθια.

2. DEMUS, Sici1y (1949), 312. SHEPHERD, Tapestry Pane1, BCMA 1969, 90 κἑ., ὅπου οἱ συνοδεύοντες

ἄγγελοι θεωροῦνται ὅτι πρωτοεμφανίζονται στὸν 6o αἰῶνα χωρὶς νὰ λαμβάνεται I'm’ ὄψη ὅτι ὑπάρχουν καὶ πα-

λαιότερα παραδείγματα (ΜΞἉνι-ΗΑννκΙΝε, Kanakaria, 1977, 85-86). LAFONTAXNB-DOSOGNE, Eski Baca, JGB

1972, 171-172. MBGAW, Cyprus, Metropo1itan or Provincia1, DOP 1974, 73-76 καὶ 86. ΗΛΒΕΚΜΑΝΝ-

MISGUICH, Kurbinovo (1975), 54-55, 57-59, 60, 62. HEISER, Die Enge1 (1976), 135. MEGAW-HAWKINS,

Kanakaria (1977), 85-86. Βλ. καὶ FRANCASTEL, Le droit au tréne (1973), ποὺ ὄμως δὲν φαίνεται νὰ ἔχει

συνειδητοπαιήσει τὸ βαθὺ θρησκευτικὰ συναίσθημα, ποὺ διαπότιζε τὸν βυζαντινὸ κόσμο,

3. Πρβ. ἀνάλογες προσαρμογὲς στὸ Kurbinovo. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 54; «Les

formes des anges reprennent 1a courbe, p1usieurs fois sou1ignée, de 1’arc triompha1e». Πρβ. καὶ κατωτέρω

κεφάλαια «Ἡ ἐνσωμάτωση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος μέσα στὴν ἀρχιτεκτονικὴ σύνθεση».

4. MEGAW-HAWKINS. Kan akaria (1977), σημ. 96.
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Οἱ ἄγγελοι τῆς ἁψῖδας φοροῦν τὴν ἐνδυμασία τῆς αὐτοκρατορικῆς αὐλῆς,

ὅπως εἶχε ἐπικρατήσει στὸ τέλος του 12ου αἰώνα.1 Οἱ στολὲς εἶναι χρυσοκέν-

τητες. Η ἀντιπαράθεση δύο διαφορετικῶν κεντητῶν ὑφασμάτων στὸ ἴδιο πρό-

σωπο δὲν εἶναι τόσο ἱκανοποιητικὴ αἰσθητικά, ὅσο εἶναι ἡ ἀντιπαράθεση ενὸς

κεντητοῦ καὶ ενὸς μονόχρωμου, ποὺ βρίσκομε π.χ. στὸ χειρόγραφο Διονυσίου 61.2

Η ὑπερβολὴ της πολυτέλειας ἐδῶ ἴσως μείωσε τὸ αἰσθητικὸ ἀποτέλεσμα. Δὲν

θὰ πρέπει ὄμως νὰ κατηγορηθεῖ,.ί αὐτὴν ὁ ζωγράφος τῆς Καστάνιας, [ιατὶ

τὴ βρίσκομε στὴ στολὴ τοῦ αὐτοκράτορα στὸ χειρόγραφο Cois1in 79.3

T6”ενα ἀπὸ τὰ δύο φτερὰ τοῦ κάθε ἀγγέλου εἶναι γυρισμένο ἀνάποδα πρὸς

τὰ πάνω καὶ χάνεται πίσω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο.4

Τὸ βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι στὸ κάτω μέρος πράσινο καὶ τὸ ἐπάνω γαλάζια.

Τὸ βάθος αὐτὸ θεωρεῖται ἀφηρημένο καὶ εἶναι πολὺ συνηθισμένα μὲ διάφορες

παραλλαγὲς στὸν 120 αἰώνα.5

2. Οἱ ἱεράρχες τῆς ἁψῖδας

Οἱ ἱεράρχες τῆς ἁψῖδας δὲν εἰκονίζονται στὸν τόπο τῶν ((συλλειτουργοὺν-

των». Εἶναι μετωπικοί, μὲ μονόχρωμα ἀκόσμητα φαιλόνια καὶ μὲ κλειστὸ βιβλίο

στὸ ἀριστερὸ χέρι (πίν. II καὶ VI). Στὴ θέση, ποὺ σὲ μιὰ σύνθεση «συλλειτουρ-

γούντων» ἱεραρχῶν θὰ βρισκόταν κανονικὰ 6 ἀμνὀς, ἐδῶ βρίσκεται ἡ κτητορικὴ

ἐπιγραφὴ καὶ πάνω ἀπ᾿ αὐτὴν ἕνα μικρὸ τετρα(ωνικὸ παράθυρο (πίν. II καὶ VII).

Δύο ἀπὸ τοὺς ἱεράρχες, οἱ καλύτερα διατηρούμεναι ταυτίζονται μὲ ἐπιγραφὲς

0 AIἩOC I.Q(ANNHC) 0 XP(YCOCΤο)Μ.Οᾇι καὶ [O AI‘IOCἸ ΓΡΟἾΓΩΡΗὍὍ 0 ΘΕ-

OAOFOC.

"01cm; εἶναι γνωστό, ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 12ου αἰῶνα δημιουργεῖται μιὰ νέα

παράδοση στὴν ἀπεικόνισιτῶν ἱεραρχῶν τῆς ἁψίδας. ΗΕτσι οἱ μετωπικοὶ ἱεράρ-

χες τοῦ 11ου αἰῶνα μετατρέπονται σὲ ἱεράρχες ((συλλειτουργοῦντες», προσκλί-

νοντες πρὸς τὸν Χριστὸ-᾿Αμνό, ποὺ εἰκονίζεται στὸ μέσο τῆς ἁψίδας. Μέσα στὴν

’1.HADERMANN~MISGUICH, Kurbinovo (1975), 63. Οἱ ἄγγελοι ντυμένοι μὲ τὴ σύγχρονη ἐνδυμασία

ἐμφανίζονται ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή. Γνωστότατοι εἶναι οἱ ἄγγελοι στὸν τ[Αγιο Ἀπολλινάριο

in C1asse τῆς Ραβέννας (ΠΒΙΟΗΜΛΝΝ, Ravenna III, 1958, πίν. 383, 402-403 καὶ Bovnu, Ravenne, 1957,

πίν. 46). Οἱ MBGAW-HAWKINS ἀναφέρουν πολὺ παλαιότερα παραδείγματα, τὰ γλυπτὰ τοῦ A1ahan (MEGAW-

HAWKINS, Kanakaria, 1977, 96, σ-ημ. 371). Βλ. καὶ κατωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ τροὐλλου.

2. Θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 104 καὶ SPATHARAKIS, Portrait (1976), πίν. 77.

3. SPATHARAKIS, Portrait (1976), πίν. 71.

4. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια ((Διάφορες παρατηρήσεις. Τὸ ἀνάποδα φτερό».

5. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Τὸ ἀφηρημένο βάθος».
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ἐξέλιξη ἀπὸ τὸν ἕνα στὸν ἄλλο τύπο παρουσιάζονται ὁρισμένα μεταβατικὰ σχή-

ματα πολὺ ἐνδιαφέροντα.1

Οἱ ἱεράρχες τῆς Καστανιᾶς ἀνήκουν σαφῶς στὴν παλαιὰ παράδοση. Αὐτὸ

βέβαια δὲν μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ χρονολογικὸ τεκμήριο, γιατὶ ὑπάρχουν μνημεῖα

νεώτερα ποὺ διατηροῢν τὴν παλαιὰ εἰκονογραφικὴ παράὶἲοση.2 Δὲν εἶναι ὄμως

τόσο πολλὰ αὐτὰ ὅσο σήμερα νομίζεται. Ἐδῶ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὸ θέμα

τῶν ((συλλειτουργούντων» ἱεραρχῶν, ποὺ εἶναι ἕνα καθαρὰ εὐχαριστιακὸ θέμα,

ἀποτελεῖ μιὰ ἀδιάσπαστη ἑνότητα, ἕνα σύνολο, μὲ τὴν Παναγία Βρεφοκρατοῢσα

τῆς κόγχης, ποὺ συμβολίζει τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Κυρίου.3 Αὐτὸ δὲν ἔχει παρα-

τηρηθεῖ μέχρι σήμερα, ἐνῶ ἐξηγεῖ πολλὰ πράγματα. Διότι σὲ περιπτώσεις, ποὺ

δὲν ὑπάρχει Παναγία Βρεφοκρατοῢσα στὴν κόγχη, δὲν πρέπει νὰ ἀναζητοῦνται

((συλλειτουργοῦντες» ἱεράρχες στὸν κύλινδρο. Ἐπειδὴ αὐτὸ δὲν ἔχει γίνει μέχρι

σήμερα ἀντιληπτό, οἱ μελετητὲς προβληματίζονται ὅποτε οἱ ἱεράρχες εἶναι μετω-

πικοὶ καὶ ὄχι ((συλλειτουργοῦντες» ἀπὸ τὸν 130 αἰῶνα καὶ μετά, ἀκόμα καὶ ὅταν

στὸ τεταρτοσφαίριο δὲν εἰκονίζεται ἡ Παναγία.4 Ἐνῶ στὴν πραγματικότητα εἶναι

1. Τὸ θέμα τῆς μεταλλαγῆς αὐτῆς ἔχει δημιουργήσει ἀρκετὸ ἐνδιαφέρον. Γιὰ μιὰ σύνοψη καὶ κριτικὴ

σύνθεση τῶν σχετικῶν μελετῶν βλ. ΗΑΒΕΒΜΑΝΝ-Μιδσυἰεῌ, Kurbinovo (1975), 68-79. Νεώτερα τὸ θέμα θί-

γεται στῶν Τι-πειικγ, Costume II, REB 1976, 336, σημ. 6, καὶ HATFIELD-YOUNG, Ayia So1omoni, Byzantion

1978, σημ. 21-23 (ὡς πρὸς τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Ἀγίας Σολομονἢς, ποὺ κάνει ἡ συγγραφεὺς

στὸν 14o αὶὠνα, νομίζω ὅτι δὲν δικαιολογεῖται ἀπὸ τὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα ποὺ παρουσιάζουν οἱ δημοσιευό-

μενες φωτογραφίες. Τὴν ἴδια ἀντίρρηση ἔχει διατυπώσει ἡ ΗΑΒΕΚΜΛΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo, 1975, 75,

σημ. 130). Βλ. καὶ LAFONTAINE-DOSOGNE, Bezirana Ki1isesi, BZ 1968, 291-301, πίν. I-IV. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ καὶ

λοιποί, ΠΑΕ 1978, 142, σημ. 1, 142, σημ. 2, 154, σημ. 1.

2. Βλ. ΗΑἝκΜΑΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo (1975), 69, σημ. 113. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 18.
ΚΑΤΣΑΡΟΣ, Εὐπάλιο, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 241, σημ. 21.

3. Γιὰ τὸν σημασιολογικὸ συσχετισμὸ καὶ τὴ σημασιολογικὴ διασύνδεση τῶν σκηνῶν μεταξὺ τους μέσα

στὴν ἐκκλησία βλ. Krrzmcnn, Monrea1e (1960), 92 καὶ 104. ΜεἉνν-ΗΛννκῌ-ε, Perachorio, DOP 1962,

287 κἑ. HADERMANN-M1scuica, Kurbinovo (1975), 58, σημ. 60.

-1. NERSESSIAN, Kariye (1975), 319. ΜΟΤΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 17-18. Ἐξ ἄλλου τὸ εἰκονογραφικὸ

σύστημα Παναγίας Βρεφοκρατοὐσης-«Συλλειτουργοὺντων Ἱεραρχῶν» εἶναι θέμα ποὺ συνήθως περιορίζεται στὴν

κεντρικὴ ἁψῖδα τοῦ ναοῦ καὶ δὲν ἐπαναλαμβάνεται στὴν πρόθεση καὶ τὸ διακονικὸ οὔτε στὰ παρεκκλήσια. Οἱ

Βυζαντινοὶ ζωγράφοι προτιμοῦν τὴν ποικιλία καὶ θέλουν νὰ ἀξιοποιήσουν ὅλες τὶς δυνατότητες ποὺ τοὺς προ-

σφέρει τὸ θεματολόγιο τῆς εἰκονογραφικῆς παραδόσεως. Ἔτσι σὲ ἐκκλησίες, ποὺ στὴν κεντρικὴ ἁψῖδα εἰκονί-

ζονται οὶ «Συλλειτουργοῦντες» μὲ τὴ Βρεφοκρατοῦσα, στὶς πλαϊνὲς ἁψῖδες εἰκονίζονται μετωπικοὶ ἱεράρχες
μὲ τὸν Παλαιὸ τῶν Ἡμερῶν ἢ μὲ θέμα πάντως ποὺ δὲν εἶναι ἡ Βρεφοκρατοῦσα. Πρβ. π.χ. στὸν «Αγιο Νικόλαο

Μονεμβασίας (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, εἰκ. 2) καὶ τὸν «Αγιο Νικόλαο τῆς

Ροδιᾶς [ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Ἄm-0:, ΑΜΕ 1936, 141 καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, «Αγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-
79, 43). Ἀλλὰ καὶ ἀπὸ ἄλλη ἄποψη ἡ ἑρμηνεία τῆς Nersessian γιὰ τοὺς μετωπικοὺς ἱεράρχες στὴν ἁψῖδα τοῦ
παρεκκλησίου τῆς Μονῆς τῆς Χώρας δὲν πείθει, γιατὶ τὴν ἀπουσία τῶν «Συλλειτουργούντων» τὴ θεωρεῖ ἔν-
δειξη ὅτι δὲν ἐτελεῖτο ἡ Θεία Λειτουργία μέσα στὸ παρεκκλήσια. Ὅμως εἶναι πολυάριθμες οἱ ἐκκλησίες τοῦ
1200, 1300 καὶ 1400 αἰώνα, ὅπου σίγουρα ἐτελεῖτο ἡ Θεία Λειτουργία καὶ ὄμως στὴν ἁψῖδα δὲν εἰκονίζονται
«Συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες». Βλ. τὰ παραδείγματα τὰ ἀναφερόμενα εἰς ΗΑΒΕΒΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo
(1975), 69, σημ. 113, καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 18, ὅπου ἀριθμοῦνται μνημεῖα τοῦ 1300 αἰῶνα ποὺ
ἀκολουθοῦν τὴν παλαιὰ παράδοση. Σ᾿ αὐτὰ μποροῦν νὰ προστεθοῦν ἀκόμα ὁ ᾿Ἄη-Στράτηγος Μουλαριῶν (12ου
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περίεργο νὰ εἰκονίζονται «συλλειτουργοῦντες» ὅταν λείπει ἡ Παναγία. Συνεπῶς

αὐτὲς μόνο οἱ περιπτώσεις θὰ πρέπει νὰ ἀντιμετωπίζονται ὡς ἐξαίρεσή καὶ θὰ

πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ μιὰ ἑρμηνεία γιὰ τὴν κρύπτη τοῦ (Αγίου Νικολάου στὰ

Καμπιὰ (13ου αἱ.), ὅπου στὸν κύλινδρο εἰκονίζονται «συλλειτουργοῦντες» καὶ στὴν

κόγχη ὁ Παντοκράτωρ, ἢ γιὰ τὸν ὒΑγιο Νικόλαο Καμινάρη Πλάσας (1337-

1338), ὅπου στὸν κύλινδρο εἰκονίζονται πάλι «συλλειτουργοῦντες» καὶ στὴ κόγχη

ἡ Δέηση.1 Ἐξ ἄλλου θὰ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ σὲ παρερμηνεία καὶ σὲ συμφυρμὸ

ἡ διακόσμηση τῆς ἁψῖδας στὴν ἐκκλησία τοῦ Μιχαὴλ Ἀρχάγγελου στὸ Κούνενι

τῆς Κρήτης, ποὺ εἶναι ἕνα μνημεῖο 14ου αἰῶνα καὶ ὄχι καλῆς ποιότητος καὶ ποὺ

ἀκόμη καὶ σὲ αὐτὸ ἡ πρώτη ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα τῆς κόγχης

καταλαμβάνεται ἀπὸ μετωπικοὺς ἱεράρχες καὶ μόνο σὲ μιὰ δεύτερη, κατώτερη,

ζώνη ἔχουν παρεισφρήσει οἱ «συλλειτουργοῦντες».2 Στὸν ᾿Ἄγιο Νικόλαο Μονεμ-

βασίας πάλι (δεύτερο ἥμισυ 13ου αἰώνα) ὑπάρχει ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὴν Πλα-

τυτέρα μιὰ ζώνη μετωπικῶν ἱεραρχῶν καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὴν μία δεύτερη ζώνη

«συλλειτουργούντων». Αὐτὸ νομίζω ὅτι ἀποτελεῖ ἕνα συγκερασμὸ δύο εἰκονογρα-

φικῶν προγραμμάτων, τοῦ παλαιοῦ καὶ τοῦ νέου.3

Δὲν ἀποτελεῖ κανένα ἐμπόδιο ἂν καμμιὰ φορὰ παρεμβάλλεται μεταξὺ τῆς

Παναγίας καὶ τῶν «Συλλειτουργούντων» τὸ θέμα τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων

ἢ ἡ Προσκομιδή. Ὄχι μόνο αὐτό, ἀλλὰ ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων ἢ τὸ συνα-

φὲς θέμα τῆς Προσκομιδῆς εἶναι ποὺ ἔδωσε πρώτη σαφὲς εὐχαριστιακὸ περιεχό-

μενο στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς ἁψῖδας ὅπως τὸ βλέπαμε στὴ Nere-

αἰ,), ἡ Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης (12ου αἰ.), ὁ Ἅγ. Ἰωάννης τῆς Καστάνιας, ὁ ἳἱΑγιος Βασίλειος τῆς γέφυρας στὴν

Ἄρτα κ.ἅ. (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 20 καὶ 67 καὶ ΑΔ 27, 1972, Χρονικά, 461, πίν. 396α). Ὡς πρὸς

τοὺς ἱεράρχες τοῦ παρεκκλησίου στὸ Fetihie Djami (ΜΟΥΡΙΚΗ, Fetihie, 1978, 70-73) δὲν νομίζω ὅτι ὑπῆρχε

περίπτωση νὰ εἰκονίζονται προσκλίνοντες μιὰ καὶ στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας δὲν βρίσκεται ἡ Παναγία Βρεφοκρα-

τοῦσα. Ἐξ ἄλλου ἡ ἑρμηνεία τῆς Μουρίκη ὅτι οἱ μετωπικοὶ αὐτοὶ ἅγιοι νοοῦνται ὡς συμμετέχοντες σὲ μιὰ Μεγάλη

Δέηση φαίνεται ἀρκετὰ εθλογη. Ἴσως ὄμως αὐτὸ νὰ μὴ ἦταν τὸ μοναδικό, ἀποκλειστικὸ καὶ καθαρὸ νόημα

τῆς ἀπεικονίσεως. Η στάση τοῦ ἁγίου ποὺ κρατᾶ βιβλίο δὲν εἶναι βέβαια ἡ τυπικὴ στάση τοῦ δεομένου (WALTER,

C1ergy, Theodore Psa1ter, REB '1973, 24-1), καίτοι πολλὲς φορὲς ἅγιοι ποὺ παραστέκουν σὲ δέηση εἰκονί-

ζονται μὲ βιβλίο στὸ χέρι, ἴσως γιατὶ νοοῦνται ὡς συμμεριζόμενοι ἁπλῶς τὴν ἐπιθυμία τῶν κυρίως δεομένων

προσώπων. Ἴσως λοιπὸν ἐδῶ ὁ σκοπὸς τοῦ ζωγράφου ἦταν ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν νὰ παρουσιάσει τοὺς ἁγίους κατὰ τὸ

παλαιό, ἁπλό, εἰκονογραφικὸ σύστημα καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου νὰ τοὺς φαντασθεῖ ὡς συμμεριζομένους τὴ δέηση τῶν

κυρίως δεομένων μορφῶν. Ἄλλωστε εἶναι ἐπίσης γνωστὴ ἡ ἀγάπη τῶν Βυζαντινῶν ζωγράφων (τῶν μὴ λαἵκῶν)

νὰ δίνουν δυνατότητες ποικίλης ἑρμηνείας στὶς συνθέσεις τους καὶ νὰ ὑπαινίσσονται παρὰ νὰ δηλώνουν κατη-

γορηματικὰ ὅ,τι ἔχουν νὰ ποῦν. Ἐπειδὴ τέλος θὰ ἦταν πολὺ κραυγαλέο καὶ ἀντιαισθητικὸ νὰ εἰκονισθοῦν ὅλοι

αὐτοὶ οἱ ἅγιοι δεόμενοι, εἶναι πιὸ πιθανὸ ὅτι τὸ καλὸ γοῦστο καὶ ἡ σεμνότητα τοῦ ἀναθέτη ὑπαγόρευσαν τὴν ἀπει-

κόνισή τους σὲ μιὰ πιὸ οὐδέτερη στάση, ἡ ὁποία δὲν δηλώνει ἀπερίφραστα ἀλλὰ καὶ δὲν ἀποκλείει τὴ δέηση.

1. Γιὰ τὸν Ἄwe Νικόλαο στὰ Καμπιὰ βλ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, Καμπιά, Συνέδριο Ἀθηνῶν -1976. Γιὰ τὸν

Ἄγιο Νικόλαο στὸ Καμινάρη Πλάσας βλ. Μουκικτὒ, P1atsa (1975), πίν. 28.

2. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Δύο ἐκκλησίες Νομοῦ Χανίων, ΔΧΑΕ 1960-61, 35-37, πίν. 14.

3. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ '1977-79, 38.
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ditsa.1 Ἀπὸ κεῖ καὶ πέρα ἦταν εὔκολο νὰ προχωρήσει ἡ φαντασία καὶ νὰ ὁρα-

ματισθεἴ τοὺς μετωπικοὺς ἱεράρχες ὡς «συλλειτουργοῦντες».

Τὰ φαιλόνια τῶν ἱεραρχῶν εἶναι ὅλα μονόχρωμα. Τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν εἶναι

πολυσταύρια ἀποτελεῖ μιὰ ἁπλὴ ἔνδειξη γιὰ τὴν παλαιότητα τῆς εἰκονογραφικῆς

παραδόσεως. Ὅπως ἔχει ἀποδειχθεῖ τὸ πολυσταύρια φαιλόνιο ἔχει ἤδη ἐμφα-

νισθεῖ ἀπὸ τὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 11ου αἰώνα, ἀλλὰ καὶ τὸ παλαιὸ μονόχρωμο

ἀκόσμητο φαιλόνιο δὲν ἐκλείπει τελείως.2 Ἔχουν ὅλα χρῶμα καστανέρυθρο. Κάτω

ἀπὸ τὸ φαιλόνιο τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου διακρίνεται στιχάριο φαιογάλανο. Τὰ ἐπι-

μάνικα εἶναι χρυσοκέντητα καὶ ἀνάμεσα στὶς πτυχὲς τῶν φαιλονίων διακρίνεται

σαφῶς ἐγχείριο κεντητό.3 Τὰ ὠμοφόρια εἶναι ἄσπρα μὲ γκρὶ παρυφὴ καὶ μὲ

σταυροὺς στοὺς ὤμους καὶ στὴν ὁρατὴ ἀπόληξη, ποὺ παρουσιάζεται στρογγυ-

λεμένη. Πάνω στὰ ὠμοφόρια σώζονται δύο σχήματα σταυρῶν. Τὸ ἕνα εἶναι μὲ

παραλληλόγραμμες ἁπλὲς κεραἵες, ποὺ στὴν ἀπόληξη τῆς κάθε μιᾶς σχηματί-

ζεται μιὰ μικρότερη ἐγκάρσια κεραία. Τὸ ἄλλο σχῆμα δημιουργεῖται ἀπὸ πέντε

κύκλους διατεταγμένους σταυροειδῶς καὶ τέσσερα γαμμάδια παρεμβαλλόμενα ἀνὰ

ἕνα ἀνάμεσα στὶς δημιουργούμενες κεραἵες. Τὸ δεύτερο σχῆμαεἶναι κάπως ἀσυ-

νήθιστο. Τὰ δύο αὐτὰ σχήματα τῆς Καστανιᾶς ξαναβρίσκονται στὴν Ἐπισκοπὴ

τῆς Μάνης. Ο κάπως περίτεχνος σταυρὸς στὸ ὠμοφόρια τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου

Χρυσοστόμου εἶναι ἄλλη μιὰ ἔνδειξη γιὰ τὴν παλαιότητα τῆς εἰκονογραφικῆς

παραδόσεως.4

1. Bum}, Evéques Officiants, Frfihmitte1a1ter1iche Studien 1968, 381. Βλ. καὶ ΗΑυεπΜΑΝΝ-Μιεσυτεπ,

Kurbinovo (1975), 93-94, ὅπου λέγεται γιὰ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων ὅτι ὑπογραμμίζει τὴ σχέση ποὺ

ὑπάρχει ἀνάμεσα στὴν Ἐνσάρκωση καὶ τὴν Εὐχαριστία. Παραδείγματα τῆς παλαιᾶς εἰκονογραφικῆς διατάξεως

ἡ Ἁγία Σοφία τοῦ Κιέβου (Ροννετεπκο, Saint Sophia Kiev, 1954, εἰκ. στὶς σ. 116 καὶ 120, πίν. 31), ἡ Ἀγία

Σοφία τῆς Ἀχρίδος (ΒοἨκον, Bu1garische Ma1erei, 1969, πίν. 22 καὶ ΒΑΒΧὀ, Studenica, Συνέδριο Ἀθηνῶν

1976, σ. 32), καθὼς καὶ ἡ ἐπιβίωσή της στὴ Μόνὴ Kintzvici τῆς Γεωργίας (VELMANS, Kincvisi, CArch 1978,

147-161). Ἀργότερα, ὅταν πιὰ ἐπικράτησε τὸ θέμα τῶν ((Συ)οειτουργούντων)Ἰ μὲ τὸν Ἀμνό, αὐτὸ ἀπέκτησε

μεγαλύτερη σημασία ἀπὸ τὸ θέμα τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων. Γί αὐτὸ καὶ καμμιὰ φορὰ παρατηρεῖται

παράλειψη τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων καὶ μάλιστα σὲ ἐκκλησίες μικρῶν διαστάσεων, ὅπου τὸ εἰκονογραφικὸ

πρόγραμμα κατ᾿ ἀνάγκην περικόπτεται καὶ περιορίζεται δραστικά. Στὴ Studenica ἐξ ἄλλου, ὅπου στὴν ἁψῖδα

εἰκονίζονται κατὰ σειρὰν ἡ Θεοτόκος Βρεφοκρατοῦσα, ἡ Προσκομιδὴ καὶ οἱ Συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες, ἔχει

ἤδη παρατηρηθεἵ ὅτι ἡ Προσκομιδὴ καὶ οἱ Συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες ἐκλαμβάνονται ὡς μία ἑνότητα (ΒΛΒΙὀ,

Studenica, Συνέδριο Ἀθηνῶν, 1976, 34).

2. ΜεσΛνν-ΗΛννκΙΝε, Perachorio, DOP 1962, 308, σημ. 57, 60. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo

(1975), 86-88, σημ. 185. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 18. Γιὰ παραδείγματα πολυσταύριων φαιλονίων στὸν

11ο καὶ 12ο αἰῶνα βλ. DEMUS, Sici1y (1949), 325. SACOPOULO, Asinou (1966), 81. Tmnmw, Costume, REB

1976, 325, σημ. 3. Γιὰ παραδείγματα ἐπιβιώσεως τῶν μονόχρωμων φαιλονίων στὸν 130 αἰῶνα βλ. ΜΟΥΡΙΚΗ,

Ἀλεποχώρι (1978), 18. Γενικότερα βλ. ΝΑυΜΑΝΝ-Βειτιπσ, Euphemia-Kirche (1966), 191. Βλ. ἐπίσης ΔΡΑΝ-
ΔΑΚΗ καὶ ἄλλων, ΠΑΕ 1978, 154, σημ. 1.

3. Γιὰ τὸ ἐγχείριο βλ. ΗΛυΞκΜΑΝΝ-Μιεσυιοπ, Kurbinovo (1975), 87.

4. Βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Μάνη (1964), 29, σημ. 6, καὶ ΗΛἝκΜΑΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo (1975), 87,

σημ. 186, ὅπου ἀναφέρεται ὅτι οἱ περίτεχνοι σταυροὶ στὰ ὠμοφόρια εἶναι χαρακτηριστικοὶ τοῦ 11ου καὶ 12ου
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Στὸν ἘὶΑγιο Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο, παρ᾿ ὅλο ποὺ λείπει τὸ προσιδιάζον

πολυσταύρια φαιλόνιο, ὑπάρχει ὄμως ὁ προσιδιάζων σταυρὸς τοῦ μάρτυρος.1 Ο

Ἅγιος Γρηγόριος εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, ποὺ τὸ κρατεῖ σὲ στάση ὁμόρροπη

μὲ τοῦ ςΑγίου Ἰωάννου. Οἱ ἄλλοι δύο ἱεράρχες εἶναι πολὺ χαλασμένοι, ἀλλὰ τὰ

δεξιὰ ἐπιμάνικά τους ποὺ σώζονται εἶναι καὶ αὐτὰ ὁμόρροπα μὲ τοῦ (Αγίου

Ἰωάννου καὶ τοῦ Ἁγίου Γρηγορίου.

Παρὰ τὴ μεγάλη φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας οἱ ἱεράρχες φαίνεται

ὅτι εἶχαν ἔντονα ἀτομικὰ χαρακτηριστικά.2 Ο «Αγιος Ἰωάννης εἶχε τὸ τυπικὸ

κατεσκληκὸς πρόσωπο μὲ πλατὺ μέτωπο καὶ ἀραιὸ γένι, ποὺ ἀποτελεῖ τὸν συνη-

θέστερο ἀπὸ τοὺς τρεῖς εἰκόνα-γραφικοὺς του τύπους.3 Ο ἼΑγιος Γρηγόριος φαί-

νεται νὰ εἶχε ἀραιὰ μαλλιὰ μὲ λίγες κατσαρὲς γκρίζες μποῦκλες ἑκατέρωθεν τοῦ

μετώπου (πίν. XXVIII). Μιὰ σπείρα ἀπὸ τὰ μαλλιὰ ἔχει διατηρηθεῖ καὶ θυμίζει

τὸν συνήθη τύπο τῶν μαλλιῶν τοῦ Ἁγίου Γρηγορίου, ὅπως παρουσιάζεται π.χ.

στὸν ὅσιο Λουκᾶ Φωκίδος, σὲ εἰκόνα τοῦ ἁγίου στὸ Ermitage, σὲ τοιχογραφία

στὸν Καλόπυργο Δρῦ, σὲ ἀπεικόνιση τοῦ Ἁγίου Γρηγορίου τῶν Ἀκραγαντίνων

στὴν Ἐπισκοπὴ Μάνης κ.ἄ.4 Καλὰ σώζεται τὸ χαρακτηριστικὰ γένι μὲ τὴν πλα-

τιὰ ἀπόληξη ποὺ οἱ MegaW καὶ Hawkins παρομοιάζουν μὲ φτυάρι.5 Τὸ πλατὺ

γένι μὲ τὴν ὁριζόντια ἀπόληξη, ὅπου οἱ ἄκριες τῶν τριχῶν στρίβουν οἱ μισὲς

αἰῶνα καὶ ὅτι σπανίζουν στὸ 13o (ἀνάμεσα στὶς ἐξαιρέσεις τοῦ 13ου αἱ. ἀναφέρεται ἡ Ari1je, ὅπου ἐμφανίζονται

τετραφυλλόσχημοι σταυροί- δὲν γίνεται ὄμως ἡ διάκριση ὅτι τοὺς τετραφυλλόσχημους σταυροὺς στὴν Ari1je

τοὺς φοροῦν μόνο αἱρετικοὶ ἱεράρχες στὶς ἀπεικονίσεις τῶν Οἰκουμενικῶν Συνόδων- βλ. M1LLET-FROLOW, II,

1957, πίν. 94). Γιὰ τὰ ὅμοια σχήματα στὴν Ἐπτακοίλὴ Μάνης, 12ου αἰ., βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 67α

καὶ 7οα, 68α-β, 69, 7οβ. Σταυρὸς ἀνάλογος μὲ τὸ δεύτερο σχῆμα τῆς Καστάνιας, ἀλλὰ μὲ τὶς κεραῖες σὲ σχῆμα

ἐλλείψεως ἀντὶ κύκλου βρίσκεται σὲ ἀπεικόνιση τοῦ Ἁγίου Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου σὲ εἰκόνα τοῦ Σινᾶ Sou-

ἴσου αἱ. (WEITZMANN, Sina Icons, 1976, πίν. XCII, ἀρ, Β 38, ὅπου ἀναγράφεται μὲ ἐρωτηματικὸ ὅτι πρόκειται

περὶ τοῦ Ἁγίου Θεογνίου). Παραπλήσια σχήματα ὑπάρχουν σὲ μνημεῖα ποὺ δὲν φαίνεται νὰ ἔχουν ἰδιαίτερη

σχέση μεταξύ τους, π.χ. τὴν Toka1i Ki1isse (Jznpmmou, Cappadoce, Α, 1928, πίν. 851), τὸ Eski Gfimfis

(Goucn, Eski Giimiis, Anato1ian Studies 1964, πίν. XXIXa, XXXIb καὶ GOUGH, Eski Gfimfis, Archaeo1ogy

1965, πίν. στὴ σ. 259), τὴν Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος (DJURIé, Saint Sophia Chrid, 1963, πίν. 7 καὶ 8), τὸ Περα-

χωριὸ (ΜΞοΑνν-ΗΑΨΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1962, 309, πίν. 26-27), τὴν Ἔγκλειστα (MANGO-HAWKINS,

St. Neophytos, DOP 1966, πίν. 34, 45, 69, 70), τὴ Μόνὴ Μυρτιᾶς (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Μόνὴ Μυρτιᾶς, ΑΜΕ 1961,

πίν. 1), τὸν Ἅγιο Νικόλαο Μελενίκου (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μελενίκου, ΕΕΦΣΠΘ 1950, εἰκ. 2.

STRANSKY, Συνέδριο Σοφιᾶς 1934, εὶκ. 3. ΒᾙΛΝΕΚΥ, Συνέδριο Ρώμης 1936, πίν. CXXXVII. Τὶς δύο νεώτερες

δημοσιεύσας, MAVRODINOVA, Sveti Niko1a pri Me1nik, 1975, καὶ GERGOV, Me1nik, 1970, δὲν μπόρεσα νὰ

συμβουλευθὥ). Βλ. ἐπίσης MAVRODINOVA, Me1nik, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 6-8.

1. Βλ. ΜΞοΛνν-ΗΑνικιπε, Perachorio, DOP 1962, σημ. 58.

2. Γιὰ τὰ ἀτομικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν Μεγάλων Πατέρων βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Εἰκονογραφία τῶν Τριῶν

Ἱεραρχῶν (1966). Βλ. ἐπίσης ΞΡΑΤΗΛΚΛΚΕ, Portrait (1976), 111, καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 16.

3. DEMUS, Two Pa1aeo1ogan Mosaic Icons, DOP 1960, 87-119, κυρίως 110 κἑ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεπο-

χώρι (1978), 16.

4. DIEz-Dnuus (1931), εἰκ. 16. LAZAREV, Storia (1967), εἰκ. 327, καὶ ΒΛΝεκ, USSR Co11ections

(1966), πίν. 225-226. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1975, πίν. 174β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 70.

5. ΜΞοΛνν-ΗΛΨΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1966, 309.
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δεξιὰ καὶ οἱ μισὲς ἀριστερά, τὸ ξαναβρίσκομε στὸν ἴδιο ἅγιο στὴν Ἀγία Σοφία

τοῦ Κιέβου, 11ου αἰώνα, σὲ ἀσκητὴ ἅγιο στὸν Ἅγιο Ἰωάννη Χρυσόστομο στὸν

Κουτσοβέντη Κύπρου, ἀρχῶν 12ου αἰ., στὴν κορυφαία μορφὴ τοῦ Ἰουδαίου στὴν

Βαϊοφόρο τῆς Nerezi, 1164 μ.Χ., σὲ φορητὴ εἰκόνα τοῦ Ἁγίου Σάββα στὸ ᾿

Κίεβο, 12ου αἰ., στὸν ὒΑγ. Γρηγόριο τὸν Ναζιανζηνὸ στὴν Pa1atina, 12ου αἰ.,

στὸν ἳἱΑγ. Γρηγόριο τὸν Θεολόγο στὸ Περαχωριό, 12ου αἱ., στὸν ῢἱΑγ. Γρηγόριο

τὸν Ναζιανζηνὸ στὴ Nereditsa, 1199 μ.Χ., στὴν Προδοσία στὴν Karan1ik Ki-

1isse, τέλους 12ου αἰ., στὸν Ἅγ. Ἀθανάσιο στὸ Μονάγρι Κύπρου, τέλους 12ου

αἰ., κ.ἄ.1

Μιὰ σύγκριση μὲ τὸν Κουτσοβέντη δείχνει ὅτι ἐκεῖ τὸ γένι ἀποδίδεται μὲ

μία μονὴ σειρὰ ἀπὸ παράλληλες τοξωτὲς πινελιὲς πάνω σὲ σκοῦρο φόντο καὶ

ὅτι κάθε πινελιὰ εἶναι ἑνιαία ἀπὸ τὴ ρίζα ὣς τὴν ἄκρη τοῦ γενιοῦ. Ἀντίθετα

στὴν Καστάνια οἱ τοξωτὲς πινελιὲς διατάσσονται σὲ δύο ζῶνες. Στὴν κάτω

εἶναι μαῦρες μὲ ἄσπρο φόντο καὶ στὴν ἐπάνω εἶναι ἄσπρες. Στὴν Καστάνια

ὑπάρχει περισσότερη ἐλευθερία καὶ χαλαρότητα ἢ μᾶλλον ἕνα εἶδος ἰμπρεσσιο-

νισμοῦ. Στὸν Κουτσοβέντη ὄμως ὑπάρχει κανονικότητα καὶ πειθαρχία. Ἄν συγ-

κρίνομε τώρα καὶ τὸ Μονάγρι, ἐκεῖ ἡ τέχνη εἷναι κατώτερη ἀπὸ τῆς Καστάνιας,

γιατὶ οἱ πινελιὲς εἶναι πολὺ ψιλὲς καὶ ἄρρυθμες καὶ προχειροδουλεμένες.

Στὴ μέση ἀκριβῶς τῆς ζώνης τῶν ἱεραρχῶν ἀνοίγει ἕνα μικρὸ τετραγωνικὸ

παράθυρο, ποὺ ἡ σημερινή του μορφὴ εἶναι νεώτερη, ἀλλὰ ποὺ δὲν εἶναι δυνατὸν

νὰ διαπιστωθεῖ ἂν βρίσκεται στὴ θέση μικρότερου παλαιοῦ ἀνοίγματος. Ἐσω-

τερικὰ δὲν σώζεται κανένα ἴχνος πλαισίου, ἀλλὰ οὔτε καὶ ἐξωτερικὰ εἶναι δυ-

νατὸν νὰ γίνει καμμία διαπίστωση. Μέχρι τὴν πρόσφατη κατασκευὴ τοῦ δρόμου,

ποὺ περνᾶ πίσω ἀπὸ τὴν ἐκκλησία, τὸ ἱερὸ ἀκουμποῦσε πάνω σὲ ἐπικλινὴ καὶ

βραχώδη κατωφέρεια τοῦ βουνοῦ καὶ μόνο τὸ ἐπάνω ἥμισυ τῆς Ἀρύβας ἐξεῖχε

ἀπὸ τὸ ἔδαφος. Αὐτὴ ἡ ἐλεύθερη ἐπιφάνεια ἦταν χτισμένη μὲ λαξευμένους πωρό-

λιθους ἐνῶ τὸ ἀφανὲς κάτω ἥμισυ ἦταν χτισμένο μὲ ἀργοὺς λίθους. Η γενικὴ

θέση τοῦ παράθυρου πάνω στὸ σύνορο μεταξὺ λαξευμένων καὶ ἀργῶν λίθων θὰ

μποροῦσε κάπως νὰ διαφωτίσει. Δυστυχῶς ὄμως ὅλο τὸ κομμάτι τῆς ἀψῖδας

πάνω καὶ γύρω ἀπὸ τὸ παράθυρο ἔχει ξαναχτίσει καὶ οἱ λαξευτοὶ λίθοι πάνω

καὶ γύρω ἀπὸ τὸ παράθυρο ἔχουν ἀντικατασταθεῖ. Ἕa-cu τὸ σύνορο ἔχει χαθεῖ.

1. LAZAREV, Drevnerusskie Mosaici i Freski (1973), πίν. 44. ΡΛΡΛοεοκσιου, Masterpieces (1965),

πίν. Χνὶ. θῃΑΒΑπ, Peinture Byzantine (1953), πίν. στὴ σ. 142, καὶ VOLBACH — LAFONTAINE-DOSOGNE (1968),

πίν. ΧΧΧΙΥ. LAZMIEV, Storia (1967), εἰκ. 334, ὅπου γίνεται σύγκριση τῆς μορφῆς αὐτῆς μὲ τὶς μορφὲς τῆς
Nerezi. mes, Sici1y (1949), 324, εἰκ, 23B καὶ 24B. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 309.

LAZAREV, Mura1s and Mosaics (1966), πίν. 99. JERPHANION, Cappadoce, A (1928), πίν. 11ογ, καὶ Βυυυἐ,

Géreme (1958), πίν. 65. BOYD, Monagri, DOP 1974, εἰκ. 16. ΑΔ 21, 1966, Χρονικά, πίν. 44. Γενικότερα βλ.

ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Εἰκονογραφία τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν (1966),
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Η ζημιὰ ἀντανακλᾶται μὲν πάνω στὶς τοιχογραφημένε ἐπιφάνειες τοῦ ἐσωτε-

ρικοῦ (πίν. II), ἀλλὰ ἐκεῖ εἶναι περισσότερο περιορισμένη ἀπὸ ὅτι εἶναι στὸ ἐξω-

τερικό, ὅπου οἱ λαξευμένοι λίθοι ἔχουν ἀφαιρεθεῖ ἀπὸ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς

ἁψῖδας καὶ διατηροῦνται μόνο στὰ πλάγια, δεξιὰ καὶ ἀριστερά. Εἶναι πάντως ἡ

ζημιὰ στὸ σύνολό της μᾶλλον μεγαλύτερη ἀπὸ αὐτὴν ποὺ θὰ προκαλοῦσε μία

προσπάθεια διανοίξεως παραθύρου, ἔστω καὶ σὲ ἕνα τελείως τυφλὸ τοῖχο. Νο-

μίζω ὅτι ἡ αἰτία της ἦταν ἄλλη. Ἑπομένως πάνω στὸ θέμα τῆς ὑπάρξεως ἢ μὴ

ἀρχικοῦ ἀνοίγματος δὲν ἔχομε καμμία ἀπόδειξη.

Στὴν περίπτωση ποὺ δὲν ὑπῆρχε κανένα ἄνοιγμα, τότε εἶναι πιθανὸ νὰ

ὑπῆρχε κάποια ζωγραφικὴ διακόσμηση πάνω ἀπὸ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, γιατὶ

ἐκεῖ ἡ ἐπιφάνεια εἶναι ἀρκετὰ φαρδιά. Φαίνεται μάλιστα ὅτι τὰ δύο ζεύγη τῶΛ

ἱεραρχῶν ἔχουν πολὺ οἰκονομικὰ συγκεντρωθεῖ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ τὰ ἀριστερὰ

γιὰ νὰ ἀφήσουν τὸν χὤρο ἐλεύθερο, πράγμα ποὺ εἶναι μᾶλλον ἀπίθανο νὰ εἶχε

γίνει γιὰ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφή, ποὺ ἄλλωστε καταλαμβάνει μόνο τὸ κάτω

ἥμισυ τοῦ χώρου αὐτοῦ. Μιὰ πιθανότητα, χωρὶς ὄμως καμμιὰ ἀπόδειξη, εἶναι νὰ

βρισκόταν ἐκεῖ, μέσα σὲ ξεχωριστὸ πλαίσιο, ἡ προτομὴ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ

Προδρόμου σύμφωνα μὲ μιὰ πολὺ παλαιὰ παράδοση, ποὺ τὴν ξαναβρίσκομε στὸν

120 αἱώνα, ὅπου σὲ μερικὰ μνημεῖα εἰκονίζεται ἕνα ἢ περισσότερα ἰδιαιτέρως

τιμώμενα πρόσωπα (ὅχι κατ᾿ ἀνάγκη ὁ ἐπώνυμος ἅγιος τῆς ἐκκλησίας) μέσα σὲ

ξεχωριστὸ διάχωρο στὸ κέντρο τῆς ἁψῖδας κάτω ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς κόγχης.1

Τὸ ξεχωριστὸ αὐτὸ στοιχεῖα βρίσκεται ἐκτὸς τῶν ἄλλων στὸ Torce11o, τὴν Ἀσί-

νου, τὸ Περαχωριό, τὴν Ἔγκλειστα καὶ τὰ Λαγουδερά. Κυρίως ὄμως παρου-

σιάζεται στὸν Ἄγιο Βασίλειο τῆς γέφυρας στὴν Ἄρτα. Ἐπίσης κάτι ἀνάλογο

παρουσιάζεται στὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης.2

Τὸ σύστημα αὐτὸ ἀποδίδει πολὺ εὔλογα ὁ καθηγητὴς Δρανδάκης σὲ μιὰ

προσπάθεια νὰ συγκερασθοῦν δύο εἰκονογραφικὲς παραδόσεις, δηλαδὴ ἐκείνη κατὰ

τὴν ὁποία στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας εἰκονίζεται ἕνα μεγάλο θεολογικὸ θέμα, ὅπως

ἡ Θεοτόκος Βρεφοκρατοῦσα, καὶ ἐκείνη κατὰ τὴν ὁποία στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας

εἰκονίζεται ὁ ἐπώνυμος ἅγιος, ὅπως π.χ. στὴ Santa Agnese τῆς Ρώμης ἢ τὴν

πολὺ ζωηρὴ ἐπιβίωση τῆς παραδόσεως στὴ Μάνη, τὰ Κύθηρα καὶ τὴν Κρήτη.3

Μὲ αὐτὸ τὸν τρόπο πιθανὸν ἀποσκοπεῖται νὰ ἀναπλάσει ὁ πιστὸς μέσα στὴ

φαντασία του δύο διαφορετικὲς σκηνὲς πάνω στὴν ἴδια ἁψίδα, σὰν νὰ ἦταν ἐπι-

τεθειμένες ἡ μία πάνω στὴν ἄλλη, ἢ μᾶλλον σὰν νὰ ἦταν δύο νοητὰ ἐναλλασσό-

-1. Guam, Martyrium, II (1946), 105-117. ΡΑΝΑΥΟΤΙΒΙ, Naxos, CArch 1974, εἱκ. 7.

2. ANDREESCU, Torce11o ΗΙ, DOP -1972, εἰκ. 7 καὶ 9. SACOPOULO, Asinou (1966), 84. ΑΔ 27, 1972,

Χρονικά, 461, πίν. 396α. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), 92-93.

3. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, 38 καὶ 40-41.
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μενα στρώματα ζωγραφικῆς πάνω στὴν ἴδια ἐπιφάνεια. Ἄλλωστε εἶναι γνωστὴ

ἡ ἀγάπη τῶν Βυζαντινῶν ζωγράφων νὰ δίνουν διπλὸ καὶ πολλαπλὸ περιεχόμενο

στὶς συνθέσεις τους.1

Γιὰ τὴν Καστάνια αὐτὸ δὲν εἶναι τίποτα πάρα πάνω ἀπὸ μία ἁπλὴ ὑπόθεση.

Θὰ ἀποτελοῦσε πάντως ἕνα ταιριαστὸ συνδυασμὸ ἡ ἀπεικόνιση τοῦ τιμώμενου

προσώπου συνοδευόμενη ἀπὸ μία κτητορικὴ ἐπιγραφὴ ποὺ κάνει ρητὴ μνεία τοῦ

προσώπου αὐτοῦ, ὅπως κάνει ρητὴ μνεία τοῦ Προδρόμου ἡ ἐπιγραφὴ τῆς Καστά-

νιας. Δὲν εἶναι ὄμως καὶ καθόλου ὑποχρεωτικὴ μιὰ τέτοια ἀποκατάσταση, γιατὶ

εἶναι ἀρκετὰ τὰ μνημεῖα μὲ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ μέσα ἢ γύρω ἀπὸ τὴν ἀψίδα.2

3. Η ποδία

Κάτω ἀπὸ τοὺς ἱεράρχες ὑπάρχει μιὰ πλατιὰ ποδία ποὺ ἀπομιμεῖται ὕφασμα

μὲ πυκνὸ φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα (πίν. II καὶ ΧΧΧΙΧα). Τὸ ὕφασμα εἰκονί-

ζεται τεντωμένα καὶ περιορίζεται μόνο στὴν ἁψῖδα χωρὶς νὰ περιθέει τὴν ὑπό-

λοιπη ἐκκλησία. Φαίνεται περισσότερο σὰν ἕνα λειτουργικὸ ἄμφιο ἀνάλογο ὡς

πρὸς τὸ ὑλικὸ μὲ τὸ Ἅγιο Μανδήλιο ποὺ εἰκονίζεται καὶ αὐτὸ τεντωμένο στὸ

τύμπανο τοῦ τόξου πάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα.

Τὸ κόσμημα τῆς ποδίας ἀποτελεῖται ἀπὸ φυτόμορφη ἀλλὰ ἁπλουστευμένη

ἕλικα χωρὶς φύλλα, ποὺ ζωγραφίζεται μὲ μία μονὴ σκούρα γραμμὴ πάνω σὲ

λευκὸ φόντο. Σχηματίζει μεγάλα πλάγιασὰ καρδιόσχημα, ποὺ διατάσσονται ἀντι-

τυπικὰ κατὰ ζεύγη, ἀλλὰ ἡ διάταξή τους εἶναι ἀσύμμετρη σὲ σχέση μὲ τὴ

1. Gmonubou, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 38: «II tente en méme temps une synthése des deux

formu1es iconographiques en usage pendant 1e XIIe siéc1e. . et incite ses spectateurs a app1iquer une

doub1e gri11e d’interprétation pour déchiffrer 1’image qu’i1 propose». r

2. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Κουτσοβέντη (1110-1118;) στὴ βάση τοῦ τοίχου δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ἁψῖδα (βλ. ΜΑΝσο-ΗΛννκιπε, Istanbu1 and Cyprus, DOP 1964, 335-340, εἰκ. 41-42) καὶ

τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Ἁγίου Νικολάου Μελενίκου (12ου αἱ.) στὸ μέτωπο τῆς ἀψῖδας (MAVRODINOVA,

Me1nik, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εὶκ. 2 καὶ 10, σ. 436-437), ὑπάρχουν κτητορικὲς ἐπιγραφὲς μέσα στὴν ἁψῖδα

ἢ κοντὰ στὴν ἁψῖδα σὲ μία σειρὰ μνημείων 13ου αἰῶνα (βλ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι, 1978, 67). Ἀπὸ τὰ μνημεῖα

αὐτὰ τὴ μεγαλύτερη ὁμοιότητα μὲ τὴν Καστάνια ὡς πρὸς τὴ θέση τῆς ἐπιγραφῆς τὴν παρουσιάζει ἡ ἐκκλησία

τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὴ Σκλαβοπούλα Σελίνου (ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι 1978, 67, καὶ ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗ,

Ἐκκλησίες Δυτικῆς Κρήτης, Κρητικὰ Χρονικὰ 1970, 51, π. ΚΔἘ). Ἐκτὸς τώρα ἀπὸ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

τῆς Καστάνιας, δύο ἐπιφάνειες ἀνάλογες μὲ αὐτὲς ὅπου βρίσκεται ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Κουτσοβέντη

ὑπάρχουν καὶ στὴν Καστάνια, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς ὰψίδας, κάτω ἀπὸ τὰ πρόσωπα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν. II).

Στὴν ἀριστερὴ ἐπιφάνεια σώζεται τὸ κονίαμα σὲ χρῶμα λευκό, ἕνα φόντο δηλαδὴ κατάλληλο γιὰ ἐπιγραφὴ ποὺ

θὰ γραφόταν μὲ χρῶμα σκοῦρο. Ἐπιγραφὴ ὄμως δὲν ὑπάρχει οὔτε καὶ φαίνεται νὰ ὑπῆρξε ποτέ, γιατὶ δὲν σώ-

ζονται ἴχνη, καίτοι τὸ κονίαμα διατηρεῖται. Μιὰ τέτοια ἐπιγραφὴ θὰ ἀποτελοῦσε ἄλλωστε ἀντίθεση πρὸς τὶς

ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς τῆς ἐκκλησίας, τὴν κτητορικὴ καὶ τὶς ἄλλες, ποὺ εἶναι γραμμένες μὲ λευκὸ χρῶμα πάνω

σὲ σκοῦρο φόντο. (Στὴν Καστάνια εἶναι γραμμένη μὲ σκοῦρα χρῶμα πάνω σὲ ἄσπρο βάθος μόνο ἡ ἐπιγραφὴ

τοῦ ἀνοιχτοῦ εἰληταρίου ποὺ κρατᾶ ἡ ὁλόσωμη μορφὴ τοῦ Προδρόμου στὸν νότιο τοῖχο.) Βλ. καὶ MELADINI-

GEORGOPOULOU, Kythera, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 451 (Ποῦρκο Κυθήρων.)
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θέση τῆς ποδίας μέσα στὴν ἁψίδα. Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ κάθε καρδιόσχημου ὑπάρ-

χει μικρότερο καρδιόσχημα καὶ ἑλικοειδεῖς σπεῖρες. Ἄλλα, μικρότερα, καρδιό-

σχημα γεμίζουν τὰ μεγάλα κενὰ ποὺ δημιουργοῦνται ἑκατέρωθεν τῆς ἀντιτυ-

τικῆς συναντήσεως τοῦ κάτω ἄκρου δύο μεγάλων καρδιοσχ-ήμων, ἐνῶ ἑλικοειδεῖς

σπεῖρες γεμίζουν τὰ μικρὰ κενά, ποὺ δημιουργοῦνται ἑκατέρωθεν τῆς ἀντιτυπι-

κῆς συναντήσεως τοῦ ἄνω μέρους δύο μεγάλων καρδιοσχήμων. Τὸ κόσμημα ἔχει

δύο διαφορετικὰ χρώματα, καφὲ στὸ μεγαλύτερο μέρος του καὶ κόκκινο στὰ

μικρὰ καρδιόσχημα ποὺ βρίσκονται στὸ ἐσωτερικὸ τῶν μεγάλων᾿ τὸ στέλεχος

σὲ ὅλο τὸ μῆκος του, κυρίως ὄμως ὅπου ἔχει περισσότερες περιελίξεις, παρου-

σιάζει μικρὲς ἀποφύσεις, ποὺ τοῦ δίνουν μιὰ ἀγκαθωτὴ ὄψη. Εἶναι ἐκτελεσμένο

μὲ κάποια χαλαρότητα, χωρὶς ἀπόλυτη ἀκρίβεια καὶ συμμετρία. Σὰν ἰδέα μοιάζει

πολὺ μὲ ἀνάλογο κόσμημα ἀπὸ πλάγιασὰ καρδιόσχημα στὴν <Αγία Σοφία τῆς

Ἀχρίδος (μέσων 11ου αἱ.) καθὼς καὶ μὲ ἄλλο ἀνάλογα κόσμημα στὴν Ἁγία

Τριάδα Κρανιδίου (1244).1 Παρὰ τὴ διαφορὰ στὴν ποιότητα τῆς ἐκτελέσεως

θυμίζει τὸ διακοσμητικὸ θέμα τοῦ χειρογράφου ὑπ᾿ ἀριθ. 56 τῆς Ἐθνικῆς Βι-

βλιοθήκης Ἀθηνῶν, ἴσου ἢ 11ου αἱ., ποὺ τὸ ξαναβρίσκομε στὸ χειρόγραφο

Princeton, Sheide Lib. Cod. M 1, πρώτου ἡμίσεος τοῦ 11ου αἰ., καὶ ποὺ εἶναι

μᾶλλον σπάνιο σὲ ἄλλα χειρόγραφα. Μιὰ ἄλλη ἐντυπωσιακὴ ὁμοιότητα μὲ τὰ δύο

αὐτὰ χειρόγραφα εἶναι ἡ χρήση δύο διαφορετικῶν ἀποχρώσεο>ν.2

Τὸ ὕφασμα μπορεῖ νὰ νοηθεῖ εἴτε κατὰ τὴν ἔννοια ποὺ εἰκονίζεται μὲ τὰ

καρδιόσχημα πλαγιαστά, ὅπως παρουσιάζονται μερικὲς φορὲς ἀκόμα καὶ σὲ ἐπί-

τιτλα,3 εἴτε μπορεῖ νὰ νοηθεῖ ὡς ἔνας μακρὺς λῶρος ἁπλωμένος κατὰ τὸ πλάτος

τῆς ἁψίδας, ὅπως εἶναι ἁπλωμένος ὁ Ἐπιτάφιος στὴν ἁψῖδα τῆς Σαμαρίνας.4

Στὴ δεύτερη αὐτὴ περίπτωση τὰ καρδιόσχημα δὲν νοοῦνται πλέον πλάγιασὰ

ἀλλὰ κεντημένα κατὰ τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τοῦ λώρου.

Η ποδία ποὺ ἀπεικονίζει ὕφασμα ἀπαντᾶ καὶ στὴν ἀνατολὴ καὶ στὴ δύση.

1. M1LLET-FROLOW, 1954, πίν. 875Ἴ. ΚΑιονιεει-ΧΪΕΒΠ, Kranidi (1975), πίν. 28a.

2. ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, ΕὐαγγέλιάΑθηνὦν (1978),εἰκ.1, 2, 8--Ἰο.νικΑΝ, American Co11ections

(1973), Νο. 10, εἰκ. 15. Κάποια σχετικὴ ἀναλογία παρουσιάζουν ἐπίσης τὰ κοσμήματα στὰ χειρόγραφα Crom-

we11 15, τέλους 1θου αἰ. (HUTTEn, Bod1eian, Ι, 1977, ἀρ. 6, εἰκ. 44-46, 49), Βατοπεδίου 456 (ΨΕΙΤΖΜΑΝΝ,

Mandy1ion, Studies, 1971, εἰκ, 223 καὶ 225), Vat. Gr. 1157, Vat. Pius II Gr. 75 (WEI-rz MANN, Buchma1erei,

1935, εὶκ. 156 καὶ ΕΒΕπΞοι-Γ, Miniatures, 1926, πίν. XLI2). Βλ. καὶ σχέδια εἰς ΒΑΜΠΟΥΛΗ, Διακοσμητικὴ

(1977), ἀρ. 14οβ, 141κβ, 142ιε, 144ε. Τὸ καρδιόσχημα κόσμημα συναντᾶται συχνὰ στὸν 12o αἱ. (ΟΡΛΑΝΔΟΣ

Πάτμος, 1970, 255, σημ. 1, εἰκ. 95, 96, 97, 104, 116, πίν. 4, 26, καὶ ΗΑυεκιΙΛΝΝ-ΜιθσυἩ, Kurbinovo

1975, 571). Η ἰδέα ἔχει μεταφερθεῖ σὲ βυζαντινίζοντα ἔργα τῆς δύσεως, π.χ. στὴν κάσσα τῆς Beats. Giu1iana

τοῦ Museo Con-er τῆς Βενετίας, 13ου αἱ. (ΒΕΤΤΙΝΙ, Venezia e Bisanzio, 1974, No. 74).

3. WEITZMANN, Mandy1ion, Studies 1971, εἰκ. 223, 225. Ηυττιἒπ, Boc11eian, I (1977), εἰκ. 307,

4. GRIGORIADOU-CABAGNOLS, Samari, CArch 1970, εἰκ. 4. Μιὰ τέτοια διάταξη ἔχουν τὰ καρδιόσχημα

στοὺς λώρους τῶν ἀρχαγγέλων ποὺ δορυφοροῦν τὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας στὴν Πάτμο (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος

1970, εἰκ. 95 καὶ 97, πίν. 4 καὶ 26).
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Στὴν ἀνατολὴ ὄμως σπανίζει κάπως, κυρίως στοὺς πρώιμους χρόνους, γιατὶ

πολλὲς φορὲς τὴ θέση της καταλαμβάνει ὀρθομαρμάρωση ἢ ἀπομίμηση ὀρθο-

μαρμαρώσεως. Τὴ σπανιότητα αὐτὴ πολλοὶ τὴ θεώρησαν ἀνυπαρξία καὶ ἔχουν

τὴν τάση νὰ ἀποδίδουν τὴν ἀπεικόνιση τῆς ποδίας ἀπὸ ὕφασμα σὲ δυτικὴ πα-

ράδοση.1 Ὑπάρχει ὄμως ἡ ἀπεικόνιση ὑφάσματος στὸ Cavu§in (963-969 μ.Χ.)

καὶ τὸ Aoike1 Αἔἇ ΚΠἱεθθἰ.2

Βέβαια ἡ ἀπεικόνιση ποδίας ἀπὸ ὕφασμα εἶναι συνηθέστερη σὲ νεώτερα

μνημεῖα, ὅπου ἄλλοτε τὸ ὕφασμα εἰκονίζεται τεντωμένα καὶ ἄλλοτε ἀνηρτημένα,

χαλαρὸ καὶ πτυχοὐμενο. Π.χ. στὴν Ἐγκλείστρα, τὴν Πάτμο, τὸν ᾿Ἄγιο Νικόλαο

τῆς Ροδιᾶς, στὴν ἐκκλησία τοῦ Abou Gosh, σὲ τοιχογραφίες 14ου αἰῶνα σὲ

ἁψῖδα τοῦ διακονικοῦ στὸ Ka1enderhane τῆς Κωνσταντινουπόλεως, στὴν Ἀγία

Εὐφημία τῆς Κωνσταντινουπόλεως, στὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ἁγίου Εὐθυμίου Θεσ-

σαλονίκης, στὸν ἳὶΑγιο Νικόλαο Καμινάρη Πλάτσας.3 Δὲν εἶναι ὄμως αὐτὸ λό-

γος γιὰ νὰ ἀποδοθεῒ σὲ δυτικὴ ἐπίδραση.

Τὸ ἐρώτημα εἶναι ποιὸ ἀκριβῶς νόημα ἔχει ἡ μεγάλη αὐτὴ ποδία μέσα

στὴ μικρὴ ἐκκλησία τῆς Καστανιᾶς καὶ ἂν ἔχει καμμία ἰδιαίτερη σημασία, δε-

δομένου ὅτι περιορίζεται μόνο στὴν ἁψῖδα καὶ δὲν ἐκτείνεται στοὺς ὑπόλοιπους

τοίχους. Εἶναι ἄραγε ἕνα ἁπλὸ διακοσμητικὸ στοιχεῖα σύμφωνα μὲ τὴν παλαιὰ

παράδοση ἢ μήπως ἔχει προσλάβει κανένα ἰδιαίτερα συμβολικὸ νόημα;

Βέβαιο εἶναι ὅτι τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς ἁψῖδας τῆς Καστανιᾶς

ἀνταποκρίνεται πλήρως στὸ τυπικὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ 11ου αἰώνα,

ποὺ τὸ ἀπαρτίζουν ἡ Παναγία στὴν κόγχη, οἱ μετωπικοὶ ἱεράρχες στὸν κύλινδρο

καὶ μία διακοσμητικὴ ζώνη στὸ κάτω μέρος στερημένη ἀπὸ κάθε συμβολικὸ

περιεχόμενο. Η διακοσμητικὴ αὐτὴ ζώνη συνήθως εἰκονίζει ὀρθομαρμάρωση καὶ

ὄχι ὕφασμα καὶ συνεχίζεται καὶ ἔξω ἀπὸ τὴν ἁψίδα, στοὺς ,ὑπόλοιπους τοίχους

τῆς ἐκκλησίας. Πρβ. τὴν Παναγία τῶν Χαλκέων καὶ τὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ἀρ-

χαγγέλου Μιχαὴλ στὴν Ἀγία Σοφία τοῦ Κιέβου.4 Ἀνάλογο εἶναι τὸ εἶκονογρα-

1. ΟΟΖΖΙ, Soggetti profani (1976), 1-83, πίν. 1-31. DALLA BARBA Bnusm—Lonnuzom, Aqui1eia (1968),

89-93. MORGAGNI-SCEIFFRER, Aqui1eia (1972), 340-341. ΖοἌττο, Portogruaro, Concordia, Summaga,

Sesto a1 Reghena, Caor1e (1971), 65-75. Πρβ. ERRARD-GAYET, Ravenne et Pomposa, πίν. XVIII γιὰ τὴν

πτυχωτὴ ποδία στὴν Pomposa.

2. RESTLE, Asia Minor (1967), πίν. 328. Tummy, Agike1 Αἒε Ki1isesi, CArch 1968, εἰκ. 3.

3. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 60. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος (1970), 124, εἰκ. 94

καὶ 52, ὅπου γίνεται σύγκριση μὲ δυτικὰ παραδείγματα. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Ἄρτα, ΑΜΕ 1936, 141 καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ,

τ[Αγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, σ. 43, σημ. 25. DIEHL, Abou Gosh, CRAI 1924, 92. STRIKER-
DOGAN KUBAN, Ka1enderhane Camii, DOP 1968, εἰκ. 11, 15, 16. ΝΛυΜΑΝΝ-ΒΞι-ππσ, Euphemia Kirche

(1966), πίν. 23b-c καὶ 24b. GOUMA-PETERSON, Christ as Ministrant, DOP 1978, εἰκ. 4. ΜουΜΚΕ, P1atsa

(1975), εἰκ. 45.

4. PAPADOPOULOS, Παναγία Χαλκέων (1966), εἰκ. 6. Powsrzrmo, Saint Sophia Kiev (1954), πίν. 141-
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φικὸ πρόγραμμα στὴν κεντρικὴ ἁψῖδα τῆς Ἁγίας Σοφίας τοῦ Κιέβου καὶ τῆς

Ἁγίας Σοφίας τῆς Ἀχρίδος, μόνο ποὺ στὰ δύο αὐτὰ μνημεῖα παρεμβάλλεται

συμπληρωματικὰ ἢ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων ἢ ἡ Προσκομιδή.1

Ὅμως ἡ ποδία τῆς Καστάνιας, καθὼς ἐξαίρεται λόγω μεγέθους καὶ λόγω

περιορισμοῦ της μέσα στὴν ἀψίδα, φέρνει ἀμέσως στὸ νοῦ τὸν Ἐπιτάφιο τῆς

Σαμαρίνας, ὅπως εἰκονίζεται πάνω ἀπὸ τοὺς μετωπικοὺς ἱεράρχες.2 Ἔχει μήπως

ἡ ἀπεικόνιση τῆς ποδίας αὐτῆς στὴν Καστάνια καμμιὰ σχέση μὲ τὸν Ἐπιτάφιο

τῆς Σαμαρίνας; Μήπως ὁ ζωγράφος ἐμπνεύσθηκε τὴν ποδία ἀφοῦ εἶδε τὴ Σα-

μαρίνα ἢ μήπως καὶ τὰ δύο μνημεῖα ξεκίνησαν ἀπὸ ἕνα ἀπώτερο κοινὸ πρότυπο,

ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχουν καὶ τὰ δύο οίπομακρυνθεῖ;3

«Η ποδία τῆς Καστανιᾶς πάντως μπορεῖ μὲ λίγη φαντασία νὰ ἐκληφθεῖ

εὔκολα ὡς προβολὴ πάνω στὸν τοῖχο μιᾶς Ἁγίας Τράπεζας σκεπασμένης μὲ

μία πραγματικὴ κεντητὴ ποδέα. Μιὰ τέτοια ἀπεικόνιση Ἁγίας Τράπεζας μὲ τοὺς

ἱεράρχες νὰ στέκουν γύρω της θὰ εἶχε νόημα ταυτόσημο μὲ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ

Χριστοῦ-Ἀμνοῦ. Δηλαδὴ καὶ στὴ μία περίπτωση καὶ στὴν ἄλλη οἱ ἱεράρχες θὰ

ἦταν συλλειτουργοῦντες, στὴ μία περίπτωση προσκλίνοντες πρὸς τὸ πλάι καὶ στὴν

ἄλλη νοούμενοι ὡς προσκλίνοντες πρὸς τὰ ἐμπρός, δηλαδὴ πρὸς τὴν πραγματικὴ

Ἁγία Τράπεζα τῆς ἐκκλησίας ποὺ βρίσκεται ἐνώπιόν τους.

Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ἱεράρχες εἰκονίζονται συγκεκομμένοι συντελεῖ στὸ νὰ δη-

μιουργηθεῖ ἡ ἐντύπωση ὅτι οἱ ἱεράρχες στέκουν πίσω ἀπὸ τὴν ποδέα, ἡ ὁποία

κρύβει τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματός τους. Τὸ ὅτι δὲν κρατοῦν εἰλητάρια δὲν

ἔχει ἰδιαίτερη σημασία σὲ ἕνα μεταβατικὸ σχῆμα.

Ἐπίσης ἡ ἐντύπωση ποὺ δίνει ἡ ποδία στὴν Καστάνια δὲν ἀπέχει πολὺ

ἀπὸ τὴν ἐντύπωση ποὺ δίνει ἡ Ἁγία Τράπεζα, πάνω στὴν ὁποία εἶναι ξαπλω-

μένος ὁ Χριστὸς-Ἀμνὸς στὸ Kurbin0v0.4 Ἀκόμα πλησιέστερη εἶναι ἡ ἐντύπωση

ποὺ δίνει ἡ <Αγία Τράπεζα στὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων στὴ Nerezi καὶ

142. Η ποδία στὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ εἶναι κάτι μεταξὺ ἀπομιμήσεως μαρμαροθετήματος

(opus secti1e) καὶ ἀπομιμήσεως κεντητοῦ ὑφάσματος. Συγγενεύει πάντως μὲ ἄλλες καθαρὲς ἀπομιμήσεις μαρ-

μαροθετήματος στὸν ἴδιο ναὸ (αὐτόθι πίν. 26).

1. POWSTENKO, Saint Sophia Kiev (1954), εὶκ. στὴ σ, 116, σ. 120, πίν. 31. HAMANN-MACLEAN καὶ

HALLENSLEBEN (1963), πίν. 5. Guam, Choeur de Sainte Sophie, CArch 1965, 260 καὶ ΒΑΒΙὁ, Studenica,

Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 32. Βλ. καὶ ἀνωτέρω σ. 20, σημ. 1 καὶ κατωτέρω σ. 29, σημ. 1.

2. MILLET, Recherches (1960), εἰκ. 536. GmGOR1ADOU-CABAGNOLS, Samari, CArch 1970, εἰκ. 4. ΚΑ-

ΛΟΚΥΡΗΣ, Σάμαρι, ΕΕΘΣΑΠΘ 1972, πίν. 7α.

3. Στὸ σημεῖο αὐτὸ μπορεῖ ἴσως νὰ γίνει ἕνας ἀκόμη συσχετισμός, καθαρὰ ὑποθετικός, μὲ ἕνα τρίτο

μνημεῖα, τὸν Ἄγιο Σώζοντα Γερακίου, καὶ νὰ ἀναζητηθεῖ ὁ λόγος τῆς τοποθετήσεως τοῦ Ἀγίου Μανδηλίου

ἀμέσως πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν «Συλλειτουργούντων Ἱεραρχῶν» σὲ ἕνα συμφυρμὸ καὶ μία ἀπόδοση κατ᾿ ἀνα-

λογίαν μὲ τὴν ἀπόδοση τοῦ Ἐπιταφίου ὅπως αὐτὴ γίνεται στὴ Σαμαρίνα (ΓΚΙΑΟΥΡΗ, ΗΑγιος Σώζων, ΑΑΑ

1977, 87 καὶ είκ. 4).

4. ΒΛιθιὀ, Evéques Officiants, Friihmitte1a1ter1iche Studien 1968, πίν. ΧΧΧ.
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τὸν ῢὶΑγιο Νικόλαο τοῦ Manastir.1 Η ἀναλογία γίνεται ἀκόμα πιὸ χτυπητὴ ὅταν

προσέξει κανεὶς ὅτι οἱ μορφές, ποὺ στέκουν πίσω ἀπὸ τὴν Ἁγία Τράπεζα στὴν

Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων τῆς Nerezi καὶ τοῦ Manastir, εἰκονίζονται φυσικὰ

συγκεκομμένες, ὅπως εἰκονίζονται συγκεκομμένοι οἱ ἱεράρχες στὴν Καστάνια.

Πάνω, στὴν κόκκινη διαχωριστικὴ ταινία, ἀνάμεσα στοὺς ἱεράρχες καὶ τὴν

ποδέα, ὁ τοῖχος εἶναι ἄγριος σὰν νὰ στηριζόταν ἐκεῖ ράφι μεταξὺ ποδίας καὶ

κτητορικῆς ἐπιγραφῆς. Στὴ θέση αὐτὴ τὸ ράφι δὲν μποροῦσε νὰ εἶναι τίποτα

ἄλλο ἀπὸ τὴν ἴδια τὴν Ἁγία Τράπεζα τῆς ἐκκλησίας. Μία ὅμοια κατασκευὴ

ὑπάρχει στὴν Ἔγκλειστα τοῦ ρΑγίου Νεοφύτου στὴν Πάφο, ὅπου ἡ Ἁγία Τρά-

πεςα ἐξέχει ἐπίσης σὰν ράφι ἀπὸ τὸν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ καὶ ὅπου ἡ ἐξέχουσα ἄκρη

της ἀκουμπᾶ σὲ ἕνα στήριγμα, ποὺ στέκει ὄρθιο παράλληλοι πρὸς τὸν τοῖχο τῆς

ἁψίδας. Ο τοῖχος σὲ ὅλο τὸ πλάτος του καὶ κάτω ἀπὸ τὴν Τράπεζα καὶ πέρα

ἀπ᾿ αὐτήν, δεξιὰ καὶ ἀριστερά, εἶναι διακοσμημένος μὲ μία ποδία ποὺ μιμεῖται

τεντωμένα ὕφασμα ὅπως στὴν Καστάνια. Τὸ σχέδιο ὄμως τοῦ ὑφάσματος εἶναι

διπλὸ καὶ ἀμελῶς ἐκτελεσμένο σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ περίτεχνο σχέδιο τῆς Καστά-

νιας καὶ μὲ τὴν κάποια ἐπιμέλεια στὴν ἐκτέλεσή του. Παρουσιάζει λοιπὸν ἐ-

δῶ ἡ Καστάνια σοβαρὴ ὁμοιότητα μὲ τὴν Ἐγκλείστρα. Τὸ δάπεδο δὲν σώζεται

στὴν Καστάνια γιὰ νὰ μᾶς πληροφορήσει ἂν ὑπῆρχε στήριγμα τῆς Τράπεζας

ἀνάλογο μὲ τῆς Ἔγκλειστας (πίν. II).

Η ἀπόδοση συμβολικοῦ περιεχομένου στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς

ἁψῖδας εἶναι ἴσως πολὺ παρακινδυνευμένη. Προβληματίζει ὄμως ἡ ἐξαιρετικὴ

θέση τῆς ποδίας μέσα στὸ ἱερὸ καθὼς καὶ οἱ συγκεκομμένες μορφὲς τῶν ἱεραρ-

χῶν μέσα στὴν ἁψῖδα τὴ στιγμὴ ποὺ δύο ἄλλοι ἱεράρχες σὲ πολὺ κοντινὴ θέση,

στὸ βόρειο καὶ νότιο τοῖχο, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, εἰκονίζονται

ὁλόσωμοι (πίν. XXXVIII). ,

Εἶναι πιθανὸ ὅτι, πρὶν ἀρχίσουν νὰ εἰκονίζονται οἱ καλούμενοι ((Συλλει-

τουργοῦντες», ποὺ προσκλίνουν πρὸς τὸν Ἀμνὸ τὸν εἰκονιζόμενο στὴ μέση τῆς

ἀψίδας, κάποιος ἢ κάποιοι εἶχαν ἤδη φαντασθεῖ ὡς συλλειτουργοῦντες στὸ μυ-

στήριο τῆς Θείας Εὐχαριστίας τοὺς ἱεράρχες τοὺς ζωγραφισμένους μετωπικοὺς

στὸν κύλινδρο τῆς ἁψίδας. Δὲν χρειαζόταν ἄλλωστε καὶ πολλὴ φαντασία. Η με-

ταλλαγὴ ἀπὸ τὴν ἔννοια τῶν μαρτυρούντων στὴν ἔννοια τῶν συλλειτουργούντων

δὲν θὰ ἦταν πολὺ δύσκολη γιὰ τοὺς πιστοὺς, ποὺ παρακολουθοῦσαν τὸ μυστήριο

τῆς Θείας Εὐχαριστίας μέσα στὴν ἐκκλησία καὶ ποὺ ἔβλεπαν γύρω ἀπὸ τὴν Ἁγία

Τράπεζα, μέσα στὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ, καὶ ντυμένους μὲ τὴν ἴδια περίπου στολὴ

-1. Αὐτόθι πίν, 23. Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 31.

2. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 60.
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τοὺς ζωγραφισμένους ἱεράρχες καὶ τοὺς τελετουργοῦντες ἱερωμένους ἐπὶ τὸ αὐτό.

Στὴν ἰδέα τῆς ἀπεικόνισης τῆς Σύλλειτουργίας πάνω στὸν τοῖχο μπορεῖ μάλιστα

νὰ συντέλεσε ἡ ἤδη ὑπάρχουσα πάνω στὸν τοῖχο ἀπεικόνιση τῆς Κοινωνίας τῶν

Ἀποστόλων.1 Καὶ σίγουρα τὴν πιὸ μεγάλη ὤθηση γιὰ νὰ διατυπωθεῖ εἰκονο-

γραφικὰ ἢ νέα ἰδέα τὴν ἔδωσαν τὰ θεολογικὰ προβλήματα, ποὺ ἀπασχολοῦσαν

τὴ συνείδηση τῶν ἀνθρώπων τῆς ἐποχῆς, καὶ ἡ μέριμνά τους νὰ βροῦν ἐπιχει-

ρήματα γιὰ τὰ θεολογικά τους πιστεύω.2

Γί αὐτὸ εἶναι πολὺ πιθανὸ ὅτι ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα καὶ μετά, ἀπὸ τότε δη-

λαδὴ ποὺ δημιουργήθηκε ἡ εἰκονογραφία τῶν λεγομένων ((Συλλειτουργούντων

Ἱεραρχῶν» καὶ ποὺ ὑπῆρχε μέσα στὴ συνείδηση τῶν ζωγράφων καὶ μέσα στὴ

συνείδηση τῶν πιστῶν ἡ γνώση τοῦ εἰκονογραφικοῦ αὐτοῦ προγράμματας, ἀκό-

μα καὶ ὅταν οἱ ἱεράρχες εἰκονίζονταν μετωπικοὶ κατὰ τὸ παλαιὸ εἰκονογραφικὸ

σύστημα ἐνοοῦντο πάντα ὡς συλλειτουργοῦντες στὸ Μυστήριο τῆς Θείας Εὐχα-

ριστίας ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴ στάση τους. Ὑπὸ τὴν προϋπόθεση βέβαια ὅτι στὴν

κόγχη θὰ βρισκόταν ἡ Παναγία Βρεφοκρατοῦσα καὶ ὄχι ὁ Παντοκράτωρ ἢ ἄλλο

θέμα. ᾿

Ἔτσι στὴν Καστάνια εἷναι φυσικὸ νὰ εἰκονίζονται μετωπικοὶ καὶ ὄχι προ-

σκλίνοντες οἱ ἱεράρχες ἐὰν ὁ Ἀμνὸς νοεῖται ἐνώπιόν τους πάνω στὴν Ἀγία Τρά-

πεζα τὴν πραγματικὴ, ἡ ὁποία συμπληρώνεται ἀπὸ τὴ ζωγραφιστὴ ποδέα. Στὴ

Σαμαρίνα πάλι θὰ ἦταν περίεργα νὰ εἰκονίζονται προσκλίνοντες, ἀφοῦ ὁ Ἐπιτά-

φιος, ποὺ ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸν Ἀμνό, δὲν εἰκονίζεται στὸ ἴδιο ὕψος μὲ αὐτούς,

Ἐπαναλαμβάνω ὅτι ἡ πάρα πάνω ἑρμηνεία τῆς ποδίας εἶναι παρακινδυ-

νευμένη καὶ δὲν τὴν ὑποστηρίζω. <Απλῶς τὴ θέτω. Εἶναι ὄμως γνωστὸ πῶς

οἱ Βυζαντινοὶ ζωγράφοι ἐμπνέονται μιὰ ἰδέα ἀπὸ ἕνα εἰκονογραφικὸ θέμα, πρῶτα

πλουτίζοντας το μὲ ἕνα νόημα, ποὺ ἀρχικὰ δὲν εἶχε, καὶ ἐν συνεχεία μεταλλάσ-

σαντάς το σύμφωνα μὲ τὸ νέο αὐτὸ νόημα, ἐξειδικεύοντας πολλὲς φορὲς τὸ περιε-

χόμενο τοῦ θέματος, ποὺ ἦταν ἀρχικὰ γενικότερο καὶ ἐπιδεκτικὸ νὰ δεχθεῖ πολ-

λὲς ιἓρμηνεῖες.3 Στὸ παραδοσιακὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα μὲ τὴν Παναγία,

τοὺς μετωπικοὺς ἱεράρχες καὶ τὴν καθαρὰ διακοσμητικὴ ποδία εὔκολα μπορεῖ

ἡ φαντασία τοῦ πιστοῦ νὰ ἀποδώσει ἕνα βαθύτερα καὶ συμβολικὸ νόημα. Δὲν

χρειάζονται περισσότεροι ἀπὸ μερικοὺς ὑπαινιγμοὺς στὴν προκειμένη περίπτωση

ἡ μιὰ κάποια ἔξαρση ποὺ δίνεται στὴν ποδέα, οἱ συγκεκομμένες μορφὲς τῶν

ἱεραρχῶν καὶ κυρίως ἡ γνώση τοῦ πῶς ἐνοοῦντο καὶ πῶς ἐζωγραφίζοντο τὴν

ἐποχὴ αὐτὴ οἱ ἱεράρχες τῆς κόγχης. Ἕνα ἀκόμα στοιχεῖα ἐνισχυτικὸ γιὰ τὴ

1, Βλ. σ. 20, σημ. '1 καὶ σ. 27, σημ. 1.

2. ΒΑΒΙὁ, Evéques Officiants, Frfihmitte1a1ter1iche Studien 1968, 368.

3. Βλ. σχετικὲς παρατηρήσεις γιὰ τοὺς Ἱεράρχες καὶ γιὰ τὸ Ἅγιο Μανδήλιο.
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δημιουργία τῆς ἐντυπώσεως αὐτῆς εἶναι ὅτι ἡ ποδία παριστάνει ὕφασμα καὶ ὄχι

τὴ συνηθέστερη στὴν παλαιὰ παράδοση δρθομαρμάρωση ἢ opus secti1e.

4. Η Ἀνάληψη

Στὸ μέτωπο τοῦ τόξου ποὺ περιβάλλει τὴν κόγχη, στὸ ἴδιο διάχωρο μὲ τὸ

ΞἱΑγιο Μανδήλια εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι ποὺ συγκλίνουν πρὸς τὸ κέντρα μὲ ἀρ-

κετὰ ἔντονη κίνηση (πίν. Π καὶ ΙΧ). Η στάση τους δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι τεί-

νουν νὰ παρακολουθήσουν τὴν κλίση τοῦ τόξου, ὅπως τὴν παρακολουθοῦν ἀπὸ τὸ

ἐσωτερικὸ τῆς κόγχης οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ συνοδεύουν τὴν Παναγία. Ἔτσι τὸ

καμπύλα τόξα τῆς ἁψῖδας δὲν θὰ ἦταν δυνατὸν νὰ ἐξαρθεῖ ἐπιτυχέστερα ἀπὸ ὅτι

ἐξαίρεται μὲ τοὺς τέσσερεις ἐλαφρὰ συγκλίνοντες ἀγγέλους καὶ μὲ τὸ Ἄγιο Μαν-

δήλια, πού, παρ᾿ ὅλο ὅτι εἰκονίζεται τεντωμένα, τείνει καὶ αὐτὸ νὰ παρακολου-

θήσει τὴν καμπυλότητα τοῦ ἀρχιτεκτονήματος.

Οἱ δύο ἄγγελοι πλαισιώνουν συγχρόνως τὴ σύνθεση τῆς κόγχης καὶ ἐπα-

ναλαμβάνουν τοὺς ἀγγέλους, ποὺ δορυφοροῦν τὴ Θεοτόκο. Διαφέρουν ὄμως ἀπὸ

ἐκείνους, γιατὶ εἰκονίζονται ὁλόσωμοι, μὲ τὴν ἀρχαία στολὴ καὶ σὲ μιὰ στάση

ἐλεύθερη, ἐνὥ οἱ ἄγγελοι τῆς κόγχης δὲν εἰκονίζονται ὁλόσωμοι, φοροῦν βυζαν-

τινὴ ἐνδυμασία καὶ εἶναι σὲ μιὰ στάση ἱερατική.

Ο δεξιὸς ἄγγελος τοῦ μετώπου εἶναι πολὺ κατεστραμμένος. Ἔτσι ὁ ἀρι-

στερός, καθὼς ἐμφανίζεται πάνω στὸ μέτωπο μὲ ἔντονα κεντρομόλο κίνηση, μὲ

ἀνοιχτὰ τὰ φτερά, μὲ τὸ σκῆπτρα στὸ ἕνα χέρι καὶ μὲ ἀνασηκωμένα τὸ ἄλλο,

δίνει ἐκ πρώτης ὄψεως τὴν ἐντύπωση ὅτι εἶναι ὁ Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ τοῦ

Εὐαγγελισμοῦ. Μάλιστα ἡ πτυχολογία τοῦ ἱματίου του εἶναι ἢ τυπικὴ γιὰ τὸν

Εὐαγγελισμό.1 Ὅμως δὲν ἀνήκει σὲ Εὐαγγελισμό, ἀλλὰ στὴ σύνθεση τῆς Ἀνα-

λήψεως, ποὺ καταλαμβάνει ὁλόκληρη τὴν ἀνατολικὴ καμάρα τῆς ἐκκλησίας, μὲ

τὸν Χριστὸ ἀναλαμβανόμενο ἀπὸ τέσσερεις ἀγγέλους στὴν κλεῖδα καὶ μὲ τὰ δύο

ὴμιχόρια τῶν ἀποστόλων δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ πάνω στὶς γενέσεις, σὲ μιὰ διά-

ταξη τυπικὴ κατὰ τὰ ἄλλα (πίν. Χ).2

Ἀλλὰ καὶ ἡ διάταξη αὐτὴ τῆς Ἀναλήψεως μὲ τοὺς ἀγγέλους πάνω στὸν

ἀνατολικὸ τοῖχο δὲν εἶναι μοναδικὴ στὴν Καστάνια. (Ὑπάρχει, στὴν Εὐαγγελίστρια

1. Πρβ. Κουτσοβέντη καὶ Pskov (CARDA 1968, πίν. 12, καὶ LAZAREV, Mura1s and Mosaics, 1966,

εἰκ. 78 στὴ σ. 100). Φυσιογνωμίὰ ὁ ἄγγελος αὐτὸς τῆς Καστανιᾶς μὲ τὴ λεπτὴ γαμψὴ μύτη, τὴν πλατιὰ σιαγόνα,

τὸ χαμηλὰ τοποθετημένο στόμα καὶ τὰ μεγάλα μάτια μοιάζει μὲ μορφὲς στὸν ΠΑη-Στράτηγο Μουλαριῶν καὶ

κυρίως μὲ τὸν σεβίζαντα ἄγγελο τῆς κόγχης καὶ μὲ τὸν ἄγγελο-ποὺ ἀνέχει τὴ δόξα τῆς Ἀναλήψεως, Βλ. ΔΡΑΝ-
ΔΑΚΗ, Μάνη (1964), πίν. 27β, 29, 38β. Βλ. ἐπίσης κατωτέρω σ. 142.

2. anmczn, Pa1atina (1943), 277. BOYD, Monagri, DOP 1974, 301 καὶ JERPHANION, Date de
Toqua1i, RA 1912, 251, εἰκ. 6, 7. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Προμετωπίς, ΕΕΒΣ 1937, 174. «Ἡ ὑπεράνω τοῦ ἱεροῦ
καμάρα συμβολίζει τὸν μυστικὸν οὐρανόν, ὅπου ἀνῆλθεν ὁ Ἰησοῦς μετὰ τὴν Ἀνάληψιν».
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τοῦ Γερακίου, στὸν Ταξιάρχη τοῦ χωριοῦ ι[Αγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, στὸν

τ[Αγιο Παντελεήμονα Μπουλαριῶν, τὸν Ἀγιο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο Γαρδενίτσας,

τὸν Ἅγιο Νικήτα ᾿ὶΑνω Ποὐλας, τὶς νεώτερες τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Πέτρου

Γαρδενίτσας.1 Μάλιστα στὶς πρῶτες τέσσερεις ὰπ᾿ αὐτὲς τὶς ἐκκλησίες, καὶ

πιθανῶς καὶ στὶς ὑπόλοιπες δύο, εἰκονιζόταν στὴν κορυφὴ τοῦ μετώπου ἡ Πα-

ναγία τῆς Ἀναλήψεως ἀνάμεσα στοὺς δύο ἀγγέλους, στὴ θέση ὅπου στὴν Κα-

στάνια εἰκονίζεται τὸ ᾿Ἄγιο Μανδήλιο. «Η διάταξη αὐτὴ τῆς Ἀναλήψεως, ποὺ

στὴν οὐσία καταλαμβάνει καὶ συγχρόνως συνδέει ἄρρηκτα μεταξύ τους ἕνα θόλο

καὶ τέσσερεις τοίχους, ἔχει ἑρμηνευθεῖ ὡς μεταφορὰ τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος

ἀπὸ παράσταση τρούλλου.2 Ἴδια ἀκριβῶς εἶναι ἡ διάταξη τῆς Ἀναλήψεως στὴν

Caric1i Ki1isse, μόνο ποὺ δὲν βρίσκεται στὴν κεντρικὴ καμάρα τοῦ ἱεροῦ.3 Ἕνα

πάρα πολὺ ἐνδιαφέρον κατάλοιπο τῆς διατάξεως αὐτῆς ὑπάρχει στὸν Ἄγιο Πέ-

τρο Καλυβίων Κουβαρᾶ.4 Ἐκεῖ ἡ στενότητα τοῦ μετώπου τῆς ἁψῖδας δὲν ἐπέ-

τρέψε τὴν ἀπεικόνιση μορφῶν κι ἔτσι οἱ μὲν δύο ἄγγελοι μετακινήθηκαν πρὸς

τὸ πλάι, στὸ βόρειο καὶ νότιο τοῖχο, ὅπου τὰ ὴμιχόρια τῶν ἀποστόλων, ἡ δὲ

Παναγία μετακινήθηκε πρὸς τὰ ἐπάνω, στὴν καμάρα, ὅπου εἰκονίσθηκε κάτω

ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ.

ὄπως ἤδη προσέξαμε πάρα πάνω, στὴν Ἀνάληψη τῆς Καστανιᾶς λείπει

ἡ Παναγία καὶ στὴ θέση της βρίσκεται τὸ ἳἌγιο Μανδήλιο. ςΥπάρχει μία

εἰκονογραφικὴ παράδοση τῆς Ἀναλήψεως μᾶλλον σπάνια, στὴν ὁποία λείπει ἡ

Παναγία.5 Ἀνάμεσα στὶς διάφορες διακρίσεις τῶν τύπων τῆς Ἀναλήψεως, ποὺ

ἔχουν ἐπιχειρηθεῖ γίνεται καὶ μία διάκριση κατὰ τὴν ὁποία ὁ τόπος ὅπου λείπει

ἡ Παναγία θεωρεῖται ὅτι εἶναι ὁ ἱστορικὸς τύπος, σύμφωνος μὲ τὴ διήγηση

τῶν Πράξεων τῶν Ἀποστόλων, ἐνῶ ὁ ἄλλος θεωρεῖται ὅτι εἶναι ὁ ἀφηρημένος,

δογματικὸς καὶ συμβολικὸς τύπος.β

1. Γιὰ τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου βλ. DJumé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εὶκ. 3, σουΜΒΑπΑκι-ΡΑΝ-

ΞΞιιΝου, Ka1yvia-Merenda (1976), 74, καὶ ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ-ΜΑΝΩΛΕΣΣΟΥ, Γεράκι, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976,

306. Γιὰ τὸν Ταξιάρχη τοῦ χωριοῦ Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας βλ. COU MBAnAK1-PANSELINOU, αὐτόθι καὶ

ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἄγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, 35, σημ. 1. Γιὰ τὶς ὑπόλοιπες ἐκκλησίες, ποὺ εἶναι

ὅλες στὴ Μάνη, βλ. ΓΚΙΟΛΕ, Θεολόγος Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1977, 54-55, ὅπου γίνεται παραπομπὴ

στὸν ΔΡΑΝΔΑΚΗ, (ἱΑγιος Παντελεήμων Μπουλαριῶν, ΕΕΒΣ 1969-70,450-451.

2. ΓΚΙΟΛΕΣ, Θεολόγος Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1977, 54.

3. Ἕ.ἀ. 55. ᾿

4. σουΜΒΑΜκι-ΡΑΝἙΜΝΟΠ, Ka1yvia-Merenda (1976), εὶκ. 4 καὶ 26, σ. 73-74 καὶ 183.

5. Π.χ. στὴν Ayva1i Ki1isse, 913-920 μ.Χ., τὴν Toka1i, τὸ Βελκάν, τὸ Κοκὰρ (Tummy, Asie Mineure,

DOP 1975, 75 κἑ.). Στὴν παράδοση αὐτὴ ἀποδίδεται καὶ ἡ Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ τῆς Αἴγινας (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ,

Προμετωπὶς ΕΕΒΣ 1937, 165). Βλ. καὶ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, Ἀνάληψη, ΕΕΠΣΑΠΘ 1974, 81. Σὲ πολὺ πρώιμη

᾿ ἐποχὴ ὑπάρχει καὶ ἔνας μεταβατικὸς τύπος μεταξὺ Ἀναλήψεως καὶ Majestas Domini, ὅπου τὴν Παναγία ἀντι-

καθιστᾶ ὁ Ἰεζεκιὴλ στὸ παρεκκλήσια 45 τοῦ Bawit (IBM, Apsisma1erei, 1960, 97-100).

6. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1966, 323-330. Ο Weitzmann λέει ὅτι ἡ Παναγία εἰσάγεται
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Θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ ἀποδοθεῖ ἡ Ἀνάληψη τῆς Καστανιᾶς στὸν ἱστορικὸ

τύπο. Ἐν ὄψει ὄμως τῆς εἰκονογραφικῆς διατάξεως, ποὺ ὑπάρχει στὴν Εὐαγγε-

λίστρια Γερακίου καὶ τὶς ἄλλες ἐκκλησίες ποὺ εἴδαμε, θεωρῶ πιθανότερο ὅτι στὴν

Καστάνια ἡ Παναγία τῆς ἀψῖδας εἶναι συγχρόνως καὶ ἡ Παναγία τῆς Ἀναλή-

ψεως. Αὐτὸ μᾶς φέρνουν αὐτόματοι στὸ νοῦ οἱ Ἀναλήψεις, ποὺ ἀναφέραμε προη-

γουμένως. Μάλιστα σὲ ἐκκλησίες, ὅπου ἡ Παναγία εἰκονίζεται ἤδη στὴν ἁψίδα,

μιὰ δεύτερη ἀπεικόνισή της ἀποτελεῖ πλεονασμό. Τέτοιος πλεονασμὸς εἶναι ἡ

ἀπεικόνιση τῆς Παναγίας στὸν Ἀγιο Πέτρο Καλυβίων. Τέτοιος πλεονασμὸς θὰ

ἦταν ἂν εἰκονιζόταν στὴν Καστάνια. Ἑπομένως πιστεύω ὅτι ἐκεῖ πρέπει νὰ ἀπο-

δοθεῖ ἡ Ἀνάληψη τῆς Καστάνιας. Ἐπίσης πιστεύω ὅτι ἐκεῖ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ

καὶ ἡ Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ τῆς Αἴγινας, ὅπου λείπει ἡ Παναγία χωρὶς νὰ εἰκο-

νίζονται οἱ ἄγγελοι στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο.1

Βέβαια, ἀπὸ πολὺ νωρὶς ἤδη ὑπάρχουν ἐκκλησίες, ὅπου ἀπεικονίζεται ἡ

Παναγία καὶ στὴν ἁψῖδα καὶ ἀνάμεσα στοὺς ἀποστόλους τῆς Ἀναλήψεως. Πα-

ράδειγμα τὸ κλασσικὸ μνημεῖα τοῦ 11ου αἰώνα, ἡ Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος.2

Ἀλλὰ ἡ Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος εἶναι ἕνα ἔργο ποὺ ἀνήκει στὸ κύριο ρεῦμα

τῆς τέχνης, ἐνὤ Οἱ ἀπομονωμένες ἐκκλησίες σὲ διάφορα ἔκκεντρα μέρη τοῦ Ἑλ-

λαδικοῦ χώρου, ὅπως στὴ Μάνη ἢ τὴν Αἴγινα, μποροῦσαν νὰ διατηροῦν πα-

λαιότατες εἰκονογραφικὲς παραδόσεις μέχρι καὶ τὸ τέλος τοῦ 13ου αἰώνα. Ἀκόμα

περισσότερο ὅταν οἱ παλιὲς παραδόσεις ἐξυπηρετοῦσαν καὶ πρακτικὸ σκοπό, ὅταν

διευκόλυναν δηλαδὴ στὴν οἰκονομία τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας, ποὺ στὶς μικρὲς

αὐτὲς περιφερειακὲς ἐκκλησίες ἦταν συνήθως πολὺ περιορισμένη.

Η ἑρμηνεία αὐτὴ δὲν εἶναι ἀσυμβίβαστη μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ Παναγία

τῆς ἁψῖδας εἰκονίζεται βρεφοκρατοῦσα. Γιατὶ ἔτσι ἐμφανίζεται μερικὲς φορὲς

στὴν Ἀνάληψη, ὁπότε ἐκλαμβάνεται ὡς σύμβολο τῆς Ἐνσαρκώσεως σὲ ἀντι-

διαστολὴ μὲ τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστό, ποὺ εἶναι τὸ σύμβολο τῆς θείας φύσεώς

Του. Στὸ BaWit, ἄλλης βέβαια ἐποχῆς, ἡ Ἀνάληψη μὲ τὴν ἔνθρονη βρεφοκρα-

τοῦσα θεωρεῖται ὅτι ἀποτελεῖ ξεχωριστὸ τύπο.3

στὴν Ἀνάληψη γιὰ νὰ δηλώσει τὸ δόγμα τῆς Ἐνσαρκώσεως καὶ ὅτι μὲ αὐτὴ τὴν ἔννοια τῆς ταιριάζει 6 ἱερατικὰς

τύπος (WEITZMANN, Loca Sancta, DOP 1974, 43). Ἐπίσης θεωρεῖται ὅτι στὸν δογματικὸ τύπο ἀνάμεσα

στοὺς δώδεκα συγκαταλέγονται ὁ Μᾶρκος καὶ ὁ Λουκᾶς ἀφαιρουμένων δύο ἄλλων ἀποστόλων, ὅτι οἱ ἀπόστολοι

ἔχουν φωτοστέφανα καὶ ὅτι οἱ 4 εὐαγγελιστὲς καὶ ὁ Παῦλος κρατοῦν βιβλία ἢ εἰλητό. Ἀλλοῦ πάλι ἡ παρουσία

τοῦ Παύλου, τοῦ Λουκᾶ καὶ τοῦ Μάρκου θεωρεῖται λαϊκὸ στοιχετο.

-1, ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ Αἰγίνης, ΕΕΒΣ 1925, εἰκ. «10.

2. ΗΑΜΑΝΝ-ΜΑἙΛΝ καὶ HALLENSLEBEN (.1963), εἰκ. 18. Dwmé, Saint Sophia Ohrid (1963), εἶν.. 10.

3. Βλ. IH.\I,Apsisma1erei (1960),107. CLEDA'r, Baouit, CRAI 1904, πίν. 1. ΜΛΞΡειιο, Baouit, CRAI

1913, εἰκ, 1. VOLBACH — LAFONTAINE-DOSOGNE (1968), πίν. L, ὅπου ἡ Ἀνάληψη παίρνει ἐσχατολογικὸ περιε-

χόμενο. Σὰν συμμετέχουσα ἄλλωστε σὲ μιὰ σύνθεση ποὺ ὑποβάλλει καὶ τὴν ἰδέα τῆς Ἀναλήψεως θεωρεῖται ἡ

ὄρθια Παναγία στὴν ἁψῖδα τῆς Οθῖθὶυ (DBMUS, Sici1y, 1949, 312, εἰκ. 1).
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Ἐξ ἄλλου εἶναι γνωστὸ ὅτι ποικίλες διασυνδέσεις γίνονται στὸ νόημα τῶν

διαφόρων συνθέσεων μέσα στὴν ἐκκλησία.1 Καὶ ὅπως ἡ περιγραφὴ τοῦ Φωτίου

ἀποδεικνύει ὅτι συσχετίζεται σὲ μία εἰκονογραφικὴ ἑνότητα ἥ Πλατυτέρα τῆς

ἁψῖδας μὲ τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου, ἔτσι δὲν εἶναι ἀδύνατος ὁ συσχε-

τισμὸς τῆς Παναγίας στὴν ἁψῖδα τῆς Καστανιᾶς μὲ τὸν Χριστὸ τῆς Ἀναλήψεως

στὴν καμάρα.2 Οὔτε αὐτὸ ἀποκλείει τὸν συσχετισμό της καὶ μὲ τὸν Παντοκρά-

τορα, ποὺ ἐνδεχομένως βρισκόταν στὸν τροῦλλο.

Μιὰ τέτοια ἑρμηνεία στὴν Καστάνια θὰ φαινόταν ἀκόμα πιὸ εὔλογη ἂν ἡ

Παναγία στεκόταν μόνη στὴν ἁψῖδα χωρὶς δορυφοροῦντες ἀγγέλους. Τὰ δύο

ἀνόμοια ζεύγη τῶν ἀγγέλων ποὺ τὴν περιβάλλουν, χαλαρώνουν κάπως τὴν ὑπό-

θεση αὐτή. Ἀλλὰ μὲ τὴ δυνατότητα τῶν πολλαπλῶν συσχετισμῶν, ποὺ παρέχει

ἦ βυζαντινὴ παράδοση, θὰ μπορούσαμε νὰ βλέπομε τὴν Παναγία ὡς δορυφο-

ρούμενη ἀπὸ τὸ πρῶτο ζεῦγος, ὅταν τὴ βλέπομε ὡς Παναγία τῆς ἀψῖδας καὶ

ὡς δορυφορούμενη ἀπὸ τὸ δεύτερο ζεῦγος ὅταν τὴ βλέπομε ὡς Παναγία τῆς

Ἀναλήψεως.3

Γιὰ νὰ ξαναγυρίσομε στοὺς δύο ἀγγέλους, ποὺ εἶναι τὸ πιὸ χτυπητὸ στοι-

χετο τῆς Ἀναλήψεως, μποροῦμε νὰ θεωρήσομε ὅτι ἔχουν καὶ ἕνα δεύτερο πρόσ-

θετο νόημα, λόγω τῆς θέσεως στὴν ὁποία βρίσκονται. Μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν

ὡς οἱ ἄγγελοι φύλακες τοῦ ἱεροῦ σύμφωνα μὲ μιὰ ἄλλη πολὺ παλαιὰ εἰκονο-

γραφικὴ παράδοση. Τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν εἶναι μετωπικοὶ δὲν ἐμποδίζει τὴν ἑρμη-

νεία αὐτή, γιατί, ὅπως παρατηρεῖ ὁ Demus, μέσα στὸν 120 αἰῶνα ἡ μετωπι-

κότητα τῶν ἀγγέλων τοῦ βήματος μετατρέπεται σὲ ὄψη τριῶν τετάρτων.4

Βασικὰ ὄμως οἱ δύο αὐτοὶ ἄγγελοι τοῦ ἀνατολικοῦ μετώπου ἡγοῦνται τῶν

Ἡμιχόριον τῶν ἀποστόλων, τὰ ὁποῖα εἰκονίζονται στὶς γενέσεις τῆς καμάρας

πάνω στὸ βόρειο καὶ τὸ νότιο τοῖχο τῆς ἐκκλησίας. Μολονότι κινοῦνται πρὸς τὰ

ἐμπρός, στρίβουν τὸ κεφάλι ἀπότομα πρὸς τὰ πίσω κοιτάζοντας τοὺς ἀποστόλους

καὶ σηκώνουν τὸ χέρι ψηλὰ δείχνοντας τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστό.5 Στὸ βάθος

1. Βλ. ἀνωτέρω περὶ ἱεραρχῶν τῆς ὰψίδας.

2. ΙΗΜ, Apsisma1erei (1960), 109.

3. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια γιὰ τοὺς ἱεράρχες τῆς ἁψῖδας (doub1e gri11e).

4. DE MUS, Sici1y (1949), 3'12, ὅπου σημειώνεται ἐπίσης ὁ διπλὸς προορισμὸς τῶν ἀγγέλων στὴν Cefa1u.

5. Η χειρονομία μὲ τὴν παλάμη τοῦ σηκωμένου χεριοῦ γυρισμένη πρὸς τὰ ἔξω ἑρμηνεύεται συνήθως

ὡς χειρονομία μαρτυρίας ἢ θαυμασμοῦ ἢ διδασκαλίας. Νομίζω ὅτι καὶ οἱ τρεῖς αὐτὲς ἔννοιες μαζὶ συνθέτουν

τὸ νόημά της. Ἐδῶ ὄμως ἐπειδὴ πρόκειται περὶ ἀγγέλων, ποὺ εἶναι γνῶστες τῶν θείων πραγμάτων καὶ ἑπο-

μένως δὲν εἶναι φυσικὸ νὰ ἐκπλήσσονται, πρέπει μᾶλλον νὰ ἔχει ἀκονήσει ἡ ἔννοια τοῦ θαυμασμοῦ καὶ νὰ κυ-

ριαρχοῦν οἱ ἔννοιες τῆς μαρτυρίας καὶ τῆς διδασκαλίας, Βλ. JERPHANION, Cappadoce, T (1925), 93. GRABAR,

Martyrium II (1946), 154, σημ. 2, 154, σημ. 3. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, Ἀνάληψη, ΕΕΠΣΑΠΘ 1974, 81.
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ὑπάρχει ἡ τυπικὴ ἐπιγραφὴ τῆς Ἀναλήψεως παρμένη ἀπὸ τὶς Πράξεις: δεξιὰ

μὲν ANTPEC ΓΑΛΗΛΕΗ ΤΗ ECTOIKATE BAAIHONTEC HCTON οΥ(ΡΑ)ΝοΝ καὶ

ἀριστερὰ ΫοΤω 0 I(HCOY)C 0 ANAAquéHc Ἅᾦ ΟΙΜΟΝ ΗεΤδΝ οΥ(ΡΑ)ΝΟΝ.

Ἐδῶ γίνεται εὐρεία χρήση τοῦ Η ἀντὶ τοῦ Ι, ποὺ ὀφείλεται στὴν ὑπερβολικὴ μέ-

ριμνα τοῦ ζωγράφου νὰ μὴ περιπέσει στὶς ἁπλουστεύσεις τῆς καθομιλούμενης

γλώσσας, καὶ ποὺ ἐντάσσεται στὸ πλαίσιο μιᾶς γενικότερης καὶ ἔντονα αἰσθητῆς

ἐπιδίωξής του νὰ ἐπιτύχει ἕνα χαρακτῆρα εὐγενείας. Στὰ πλαίσια τῆς ἴδιας προ-

σπάθειας ἐντάσσεται ἡ ἀντικατάσταση τοῦ Ε μὲ τὸ ΑΙ στὴ λέξη «βλέποντες».

ἄσσο γιὰ τὸν τύπο «βλέποντες» αὐτὸς ἐναλλάσσεται μὲ τὸν τύπο «ἐμβλέποντες»

στὶς ἐκδόσεις τῶν Πράξεων.

Ἔτσι ὅπως εἰκονίζονται στὸ μέτωπο τοῦ τόξου οἱ δύο ἄγγελοι εἶναι σὰν

νὰ βρίσκονται σὲ μία θέση πιὸ προωθημένη, σὰν σὲ ἕνα μπαλκόνι θὰ λέγαμε,

μπρὸς ἀπὸ τὸ μέρος ὅπου κινοῦνται οἱ ἀπόστολοι. Ἀρκετὲς φορὲς στὴ βυζαν-

τινὴ ζωγραφικὴ μιὰ εἰκονογραφικὴ σύνθεση ἐκτυλίσσεται σὲ περισσότερες ἀπὸ

μία ἐπιφάνειες. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερακίου

καὶ τὶς ἄλλες ἐκκλησίες, ποὺ ἀναφέραμε προηγουμένως, τὰ πιὸ γνωστὰ παρα-

δείγματα εἶναι οἱ ζωηφόροιτῶν ἀγγέλων ποὺ κατὰ τὸν Grabar πιθανῶς συνανή-

κουν μὲ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων στὴν Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος, ὁ Εὐαγγε-

λισμός, ἡ Γέννηση καὶ ἡ Ὑπαπαντὴ στὴν Pa1atina, οἱ ἄγγελοι ποὺ προσκλίνουν

στὴν Παναγία καὶ οἱ ἄγγελοι ποὺ προσκυνοῦν τὸν Χριστὸ Ἐμμανουὴλ στοὺς

Ἀγίους Ἀναργύρους τῆς Καστοριᾶς, ἡ συνεχὴς σύνθεση Ἑλκομένου καὶ Σταυ-

ρώσεως, ποὺ ἐκτυλίσσεται σὲ τρεῖς ἐπιφάνειες στὴν Ἔγκλειστα τοῦ Ἁγίου

Νεοφύτου στὴν Πάφο, ἡ Ἀνάληψη στὴν E1ma1e Ki1isse, ἡ Γέννηση στὴν Ka-

ran1ik Ki1isse ;.ἄ.1

Παρατηροῦμε ὄμως καὶ κάτι ἀκόμη. Σὲ μερικὰ ἀπὸ τὰ. μνημεῖα αὐτά, ὅπως

στὶς Ἀναλήψεις ποὺ ἀναφέραμε, στὴν Ἀχρίδα, στὴν Καστοριά, σὲ ὁρισμένες

περιπτώσεις στὴν Καππαδοκία, ἢ ἴσως ἀκόμη καὶ στὴν Ἐγκλείστρα, ἡ ἐπέκταση

μιᾶς συνθέσεως σὲ διάφορες ἐπιφάνειες γίνεται κατὰ τρόπο ποὺ δένει περισσό-

τερο μεταξύ τους τὰ στοιχεῖα τῆς εἰκόνας καὶ ποὺ διασυνδέσεικαλύτερα μεταξύ

τους καὶ αὐτὰ τὰ ἀρχιτεκτονικὰ στοιχεῖα καὶ ὑπογραμμίζει τὴν ἀρχιτεκτονικὴ

διάρθρωση τοῦ κτηρίου. Σὲ ἄλλες περιπτώσεις ὄμως τὸ σκόρπισμα μιᾶς σκηνῆς

σὲ περισσότερες ἐπιφάνειες, ὅταν μάλιστα γίνεται κατὰ τρόπο ἀσύμμετρο καὶ

1. GRABAR, Choeur de Sainte Sophie dὈchrid, CAI-ch 1965, 265. DEMUS, Sici1y (1949), 211, 218,

εἰκ. -12, 17. BECK, Pa1atina, Byzantion 1970, πίν. VII-VIII. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριᾶ (1953), πίν. 6. MANGO-

Hwams, St. Neophytos, DOP 1966, 148, εἰκ. 33-34. Res-n.5, Asia Minor (1946), 392, πίν. 200, 201,

227-229. JERPHANION, Cappadoce, A (1928 καὶ 1934), πίν. 1043, 1161, 1203Ἴ, 1272, 1922, 1401. (ΞοκΜΛσκ,

Cappadocia, JBAA 1967, 36.
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συμπτωματικό, ὁδηγεῖ μᾶλλον σὲ μιὰ χαλάρωση, ποὺ ἐπηρεάζει δυσμενῶς καὶ

τὴν εἰκονογραφικὴ σὺνθεση, κυρίως ὄμως τὴν ἀρχιτεκτονικὴ διάρθρωση τοῦ κτη-

ρίου. Νομίζω ὅτι ἡ Καστάνια πρέπει νὰ ἐνταχθεῖ στὴν πρώτη ἀπὸ τὶς δύο περι-

πτώσεις. Ἐδῶ, ὅπως καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, ὁ κάθε ἕνας ἄγγελος

ἀναστέλλει στιγμιαῖα τὴν ὁριζόντια κίνηση τῶν ἀποστόλων καὶ τὴ μεταβιβάζει

κατακόρυφα πρὸς τὰ πάνω, ἐκεῖ ποὺ βρίσκεται ὁ Χριστός. Χωρὶς βέβαια νὰ

ὑπάρχει κανενὸς εἴδους ἄλλη σὺγκριση, οἱ ἄγγελοι ἔχουν τὴν ἴδια αἰσθητικὴ λει-

τουργία μὲ τὶς στατικὲς μορφές, ποὺ κάνουν χρέη τροχονόμου στὶς γωνίες τῆς

ζωφόρου τοῦ Παρθενῶνος. Ἀλλὰ ἐνῶ στὴ ζωφόρο τοῦ Παρθενῶνος ὑπάρχει ἢ

κίνηση καὶ ἡ ἀναστολὴ της πάνω σὲ ἕνα ὁριζόντιο ἄξονα, ἐδῶ ὑπάρχει πρῶτα

μὲν ἡ ὁριζόντια κίνηση καὶ ἔπειτα ὄχι τόσο ἡ ἀναστολή της, ποὺ εἶναι στιγμιαία

μόνο, ὅσο ἡ ἐκτροπή της πρὸς μία ἄλλη κατεύθυνση.

Ἀντίθετα μὲ τὰ συνηθισμένα σχήματα τῆς Ἀναλήψεως, ὅπου οἱ ἀπόστολοι

εἶναι παλαιότερα στατικοὶ καὶ ἀργότερα κεκινημένοι μὲν ἀλλὰ μὲ μία κατακό-

ρυφη γενικὴ κατεύθυνση πρὸς τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστό, στὴν Καστάνια οἱ

ἀπόστολοι παρουσιάζουν μιὰ γενικὴ ὁριζόντια κίνηση, περισσότερο μάλιστα αἰ-

σθητὴ στὸ ἀριστερὸ ὴμιχόριο. Ἔτσι παρ᾿ ὅλο ποὺ μέσα στὰ δύο ὴμιχόρια ὑπάρ-

χουν εἰκονογραφικὲς λεπτομέρειες, ποὺ προσιδιάζουν στὴν Ἀνάληψη, ὅπως π.χ.

τὸ ζεῦγος τῶν ἀντινῴτων στὸ δεξιὸ ἡμιχόριο, ὄμως ἡ γενικὴ ἐντύπωση θυμίζει

περισσότερο Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων ἢ τὸ «Πορευθέντες Μαθητεὺσατε» καὶ

ὄχι τὴν Ἀνάληψη. Τὴν ἴδια ὁριζόντια γενικὴ κίνηση παρουσιάζει τὸ ἀριστερὸ ἡ-

μιχόριο στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου.1 Τὴν ὁριζόντια κίνηση μὲ τὴν ἐν συνεχεία

ἐκτροπὴ της τὴ βρίσκομε καὶ στὴν <Αγία Τριάδα Κρανιδίου, ὅπου ὄμως ἀπο-

δίδεται ζωγραφικὰ πάνω σὲ μία ἐπιφάνεια καὶ περνᾶ μᾶλλον ἀπαρατήρητη, ἐνῶ

ἐδῶ μποροῦμε νὰ ποῦμε ὅτι ἀποδίδεται πλαστικὰ μέσα στὸ χῶρο.2

Σὲ ἀντίθεση μὲ αὐτὴ τὴν ὁριζόντια κίνηση τῶν ἀποστόλων ἔρχονται οἱ

ἔντονα κατακόρυφες γραμμὲς τῆς πτυχολογίας τους. Τὸ στοιχεῖα αὐτὸ εἶναι καὶ

πάλι πιὸ ἔντονο στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο (πίν. VIII σὲ σύγκριση μὲ πίν. ΧΙ).

1. ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ-ΜΑΝΩΛΕΣΣΟΥ, Γεράκι, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 308, εἰκ. 3. Βλ. καὶ σ. 42, σημ. 2.

2, Στατικοὶ εἶναι οἱ ἀπόστολοι καὶ στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους στὰ Φριλιγγιάνικα Κυθήρων (ΑΔ 20,

1965, Χρονικά, πίν. 19οβ), κ.ἄ. Στὴν Ἀνάληψη οἱ ἀπόστολοι εἶναι σχεδὸν πάντα ἐξαιρετικὰ κεκινημένοι. Παρα-

δείγματα τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Rabbu1a (CECCHELLI — FURLANI — SALMI, Rabbu1a, 1959, εἰκ. 13), ἡ Ἁγία Σοφία

Θεσσαλονίκης (DIBHL—LE ΤουπΝΕΑυ -θΛἉυιΝ, Sa1onique, 1.918, πίν. XLV. BECKWITE, Byzantine Art,

1970, εἰκ. 162), ἡ Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος (ΒοδἩκον, Bu1garische Ma1erei, 1969, εἰκ. 23. HAMANN—MACLEAN

καὶ HALLENSLEBEN, 1963, εἰκ. 18. Dwmé, Saint Sophia Ohrid, 1963, εἰκ. 10), τὸ Περαχωριὸ (MEGAW-

HAWK1e, Perachorio, DOP 1962, εἰκ. 38 καὶ 39), τὸ Peé (HAMANN-MACLBAN καὶ HALLENSLEBEN, 1963,

πίν. 101) κ.ο.κ. Γιὰ τὴ διαφορὰ μεταξὺ τῶν ἀποστόλων στὴν Ἀνάληψη καὶ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων βλ.

ΜΒἉΨ-ΗΛὝΝΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1962, πίν. 21-22 καὶ πίν. 38-39. Γιὰ τὴν Ἁγία Τριάδα τοῦ Κρανιδίου

βλ. KALOPISSI-VERTI, Kranidi (1975), πίν. 7 καὶ ἀκόμη καλύτερα Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 30.
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Τώρα ὅταν προσέξει κανεὶς τοὺς ἀποστόλους, καὶ μάλιστα στὸ ἀριστερὸ

ὴμιχόριο, διακρίνει μιὰ περαιτέρω ἐκλέπτυνση. Η ὁριζόντια κίνησή τους δὲν

εἶναι μιὰ καθαρὴ καὶ μονοσήμαντη κίνηση πρὸς ἀνατολὰς πάνω σὲ ἕνα μοναδι-

κὸ ἄξονα. ὄταν δεῖ κανεὶς τὴ σύνθεση λοξά, ἀπὸ τὴν κανονικὴ θέση τοῦ πιστοῦ

μέσα στὴν ἐκκλησία (πίν. Χ), τότε βλέπει ὅτι ὁ κάθε ἀπόστολος ἀποκτᾶ ἀμέσως

τρίτη- διάσταση καὶ φαίνεται νὰ προκλίνει ὄχι τόσο πρὸς ἀνατολὰς ὅσο πρὸς

τὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἐκκλησίας ἀποσπώμενος ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια καὶ

κινούμενος πιὰ μέσα στὸν ἐλεύθερο χὥρο καὶ ἔξω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια.

Τὴν αἴσθηση αὐτὴ τῆς τρίτης διαστάσεως καὶ τῆς κινήσεως μέσα στὸ χὥρο

τὴ δημιουργοῦν τὰ ἑξῆς στοιχεἵα:

1. (Η ἀλληλοδιάδοχη ἐναλλαγὴ τῆς κατακόρυφης μὲ τὴ λοξὴ πτυχολογία

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς παρεμβαλλόμενες κατακόρυφες παράλληλες σκιές. Συγκε-

κριμένα οἱ κατακόρυφες πτυχολογίες, ποὺ πέφτουν ἀλληλοδιάδοχα καὶ ρυθμικὰ

ἀπὸ τὸ προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι τριῶν ἀποστόλων, ποὺ στέκουν ὁ ἕνας πίσω

ἀπὸ τὸν ἄλλον (Ἰωάννης, Μᾶρκος καὶ Πέτρος), συνδυασμένες μὲ τὴ σκιὰ ποὺ

σχηματίζεται πίσω τους πάνω στὴν ὑπόλοιπη πτυχολογία, δημιουργοῦν τὴν ἐν-

τύπωση ὅτι προβάλλουν μπρὸς ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια. Σ᾿ αὐτὲς προστί-

θεται ἡ κοντὴ πτυχολογία ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸ δεξὶ χέρι τοῦ Θωμᾶ (πίν. Χ).

2. Η ἔντονη προβολὴ τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ Θωμᾶ, μὲ τὴ στροφὴ τοῦ προ-

σώπου σχεδὸν κατὰ μέτωπον καὶ τὸ βάθος ποὺ ἔχει ἡ πλάτη του σὲ συνδυασμὸ

μὲ τὸ κεφάλι τοῦ ἄλλου ἀποστόλου ποὺ διακρίνεται ἀπὸ πίσω.

3. Τὰ προτεταμένα ἐπάλληλα χέρια τοῦ Θωμᾶ καθὼς καὶ ἡ σκίασἡ τους.

4. Οἱ δύο καμπύλες παρυφές, ποὺ σχηματίζει κάτω δ χιτῶνας τοῦ Ἰωάννου

καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ μία ζωγραφίζεται χαμηλότερα ἀπὸ τὴν ἄλλη, πράγμα, ποὺ

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀπόλυτα κατακόρυφη πτυχολογία τοῦ ὑφάσματος κάνει τὸν

χιτῶνα νὰ φαίνεται σὰν δύο κυλινδρικὲς κολόνες, ποὺ ἡ μία βρίσκεται λίγο πιὸ

μπρὸς ἀπὸ τὴν ἄλλη.

5. Η ἔντονη κατάμαυρη σκιὰ ποὺ δημιουργεῖται πλάι στὸ δεξιὸ βραχίονα

καὶ τὸ δεξιὸ μηρὸ τοῦ Θωμᾶ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς παράλληλες ἔντονες σκιὲς

ποὺ παρατηρήσαμε προηγουμένως στὰ ἱμάτια τοῦ Ἰωάννου καὶ τοῦ Μάρκου.

6. Τὸ ἔντονα προτεταμένο καὶ ἔντονα φωτισμένα ἀριστερὸ γόνατο τοῦ Θωμᾶ.

7. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ παρυφὴ τοῦ χιτῶνα καὶ τὰ πόδια τοῦ Θωμᾶ εἶναι ζω-

γραφισμένα ὑψηλότερα ἀπὸ τοὺς ἄλλους ἀποστόλους σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν τολ-

μηρότατη ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου, ποὺ κάνει τὸ ἱμάτιο μαζὶ μὲ τὴν ἀνεμιζό-

μένη παρυφὴ τοῦ χιτώνα.1

'1. Γιὰ τὸ μοτίβο αὐτὸ τῆς ἀνεμιζόμενης παρυφῆς τοῦ χιτῴνα, ποὺ δημιουργεῖ ἕνα σχῆμα σὰν καμπανάκι
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Ὅλα αὐτὰ τὰ στοιχεῖα πᾶνε χαμένα καὶ καμμία τέτοια ἐντύπωση δὲν δη-

μιουργεῖται ὅταν κοιτάξομε τὴ σύνθεση κατὰ μέτωπον. Ἀρκεῖ μιὰ σύγκριση τοῦ

πίνακα VIII μὲ τὸν πίνακα Χ.

Η αἴσθηση τῆς κινήσεως μέσα στὸ χῶρο καὶ ἔξω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπι-

φάνεια ἐνισχύεται ἀκόμα περισσότερο μὲ τὴ μεγάλη ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου

ποὺ κάνει τὸ φτερὸ τοῦ ἀγγέλου στὸ μέτωπο τοῦ τόξου τῆς ἁψῖδας (πίν. ΙΧ

καὶ Χ).

Ἔτσι εἴτε δοῦμε τοὺς ἀποστόλους ὡς στραμμένους πρὸς τὸ κέντρα τῆς

ἐκκλησίας εἴτε ὡς κινούμενους κατ᾿ εὐθεῖαν πρὸς ἀνατολάς, ὁ ἄγγελος συγκεν-

τρώνει τὴν κίνησή τους, ποὺ εἴτε θὰ ἔφθανε σὲ ἀδιέξοδο στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο

εἴτε θὰ χανόταν στὸ κενό, καὶ τὴν κατευθύνει πρὸς τὰ πάνω, πρὸς τὸν ἀνα-

λαμβανόμενο Χριστό. Σὲ κάθε περίπτωση ἡ αἰσθητικὴ λειτουργία τοῦ ἀγγέλου

εἶναι ἐξ ἴσου σημαντικη. Στὴν πραγματικότητα ὄμως πιστεύω ὅτι ἡ πρόθεση

τοῦ ζωγράφου ἦταν νὰ δημιουργήσει μιὰ αἴσθηση ἐνδιάμεση, ἀμφιταλαντευόμενη

μεταξὺ τῶν δύο ἐντυπώσεων, ὅπως πολὺ ὡραῖα τὸ διατυπώνει ἡ Hadermann-

Misguich λέγοντας «1es peintres de ce temps ont aimé 1es jeux forme1s c1ans

1esque1s s’interpénétrent et se confondent 1’espace de 1’image et ce1ui c1u

monument».1

Στὸ δεξιὸ ἄγγελο δὲν ὑπάρχει ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου καὶ ἀπὸ ὅ,τι σώ-

ζεται ἀπὸ τὸ δεξιὸ ὴμιχόριο ἡ τρισδιάστατη ἐντύπωση δὲν φαίνεται νὰ ἦταν

ἐκεῖ τόσο ἔντονη παρ᾿ ὅλο ποὺ ἴσως ὑπῆρχε μιὰ μικρὴ ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου

ἀπὸ τὸν ἀπόστολο Φίλιππο (πίν. ΧΙ). Ἐπίσης ὑπάρχει ἡ πρόταση τῶν χεριῶν

καὶ τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ Φιλίππου σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ἐπικαλυπτόμενο κεφάλι τοῦ

Σίμωνα καὶ σὲ ἀναλογία μὲ τὴν ἀντίστοιχη διάταξη τοῦ ἀριστεροῦ ἡμιχορίου. Η

κακὴ διατήρηση δὲν ἐπιτρέπει περισσότερες συγκρίσεις οὔτε καὶ κανένα συμπέ-

ρασμα, γιατὶ δὲν μποροῦμε νὰ ἀναπλάσομε τὴν ἐντύπωση τοῦ συνόλου. Η γνώμη

μου εἶναι ὅτι ὑπάρχει πράγματι μία διαφορὰ ἀνάμεσα στὶς δύο πλευρές, ἀλλὰ

ὅτι δὲν πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ στὴν ὕπαρξη δύο ζωγράφων. Τὸ πιθανότερο εἷναι

_ νὰ μὴν ἤθελε ὃ ζωγράφος νὰ ὑπάρχει τόση ἀναγλυφότητα καὶ στὶς δύο πλευρές,

Μᾶλλον ἢ πρόθεσή του ἦταν νὰ κρατήσει τὴ μία πλευρὰ πιὸ πίσω, γιατὶ ἡ πολλὴ

ἀναγλυφότητα καὶ ἀντίρροπη ἑκατέρωθεν κίνηση ἀντικρυστῶν μορφῶν, σὲ ἕνα

τόσο στενὸ χῶρο, ὁδὰ ἦταν ἐπικίνδυνη αἰσθητικά. Πάντως αὐτὸ δὲν εἶναι ἐφεύρεση

τοῦ ζωγράφου οὔτε καὶ ἄλλου μεσοβυζαντινοῦ ζωγράφου. Η ἐκλέπτυνση κατὰ

κάτω ἀπὸ τὴ σφιγμένη παρυφὴ τοῦ ἱματίου, βλ. κατωτέρω περὶ πτυχολογίας. Γιὰ τὴν ὑπέρβαση τοῦ περιθω-

ρίου βλ. κατωτέρω κεφάλαιο ((Διάφορες παρατηρήσεις. Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς καὶ ἡ

ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ἀπὸ τὰ περιθώρια»,

1. ΗΑΒΕΜΙΛΝΝ-Μιεουιεπ, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 120.
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τὴν ὁποία ἡ μία πλευρὰ παρουσιάζεται σὲ ὑψηλὸ ἀνάγλυφο καὶ ὑπερβαίνουσα τὸ

πλαίσιο ἐνῶ ἡ ἄλλη παρουσιάζεται σὲ ταπεινὸ ἀνάγλυφο καὶ ἐπικαλυπτόμενη

ἀπὸ τὸ πλαίσιο, ὀφείλεται σὲ ἀρχαία παράδοση.1

Ἕνα πράγμα ποὺ πρέπει νὰ παραδεχθεῖ κανεὶς ὅτι μειώνει τὴν αἰσθητικὴ

ἐντύπωση τῆς ὅλης εἰκονογραφικῆς συνθέσεως εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι 6 ἀριστερὸς

ἄγγελος εἰκονίζεται λίγο χαμηλότερα ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους τοῦ ἀριστεροῦ ὴμι-

χορίου (πίν. Χ).

᾿ᾏΑν συγκρίνομε τὴν ἐκκλησία τῆς Καστανιᾶς μὲ τὴν Εὐαγγελίστρια Γερα-

κίου, ποὺ εἶναι ἕνα ἔργο μὲ καλλιτεχνικὴ ποιότητα, θὰ δοῦμε ὅτι 6 ἄγγελος στὸ

Γεράκι ὄχι μόνο δὲν εἶναι χαμηλότερα ἀλλὰ ἐξαίρεται ἐλαφρὰ λίγο πιὸ ψηλὰ

ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, τόσο μόνο ὅσο χρειάζεται.2 Αὐτὴ ἡ διαφορὰ εἶναι πολὺ

αἰσθητὴ καὶ στὶς ταινίες ποὺ πλαισιώνουν τὸ κάτω μέρος τῶν ζωγραφικῶν δια-

χώρων στὴν Καστάνια. Ἀντίθετα στὴ δεξιὰ πλευρὰ 6 ἄγγελος εἶναι στὸ ὕψος

τῶν ἀποστόλων καὶ ναὶ μὲν ἡ ταινία τοῦ πλαισίου του εἶναι χαμηλότερα ἀπὸ

τὴν ταινία τῶν ἀποστόλων ἀλλὰ ἢ διαφορὰ δὲν εἶναι τόσο μεγάλη. Νομίζω ὅτι

6 ζωγράφος ἔχοντας ἕνα πρότυπο, ποὺ ἔδινε ἰδιαίτερη ἔμφαση στὸν ἀριστερὸ

ἄγγελο, βρέθηκε ὑποχρεωμένος νὰ ἐπεκτείνει τὸ διάχωρο πρὸς τὰ κάτω, γιὰ νὰ

μπορέσει νὰ μὴ παραλείψει καμμιὰ ἀπὸ τὶς λεπτομέρειες τοῦ προτύπου. Ἐκτὸς

τῶν ἄλλων στὸν ἄγγελο αὐτὸ εἶναι συγκεντρωμένα ἐπὶ τὸ αὐτὸ τόσα μοτίβα

πτυχολογίας, ποὺ θὰ μποροῦσε κάλλιστα νὰ θεωρηθεῒ ὡς ἕνα λεξικὸ ἢ ἕνα δειγμα-

τολόγιο μοτίβων.3 Σὲ ὕψος χαμηλότερα ἀκόμα καὶ ἀπὸ τὴν ταινία τοῦ ἀριστεροῦ

ἀγγέλου εἶναι ἡ ταινία ποὺ πλαισιώνει τὸ κάτω μέρος τῆς συνθέσεως τῆς Πανα-

γίας τῆς κόγχης (πίν. II).

Στὴν κλείδα τῆς καμάρας 6 ἀναλαμβανόμενος Χριστὸς δὲν φαίνεται καθαρὰ

ἂν εἰκονιζόταν δρθιοςἢ καθιστὸς (πίν. Χ καὶ XII). Ἐπειδὴ ἡ πτυχολογία στὸ

κάτω μέρος τοῦ σώματος δείχνει κάπως πλατιὰ καὶ ἐπειδὴ τὸ σῶμα δὲν φαίνεται

νὰ εἶχε μεγάλο ὕψος, δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι μᾶλλον ἦταν καθιστός. Ἀντίστοιχα

καὶ ἡ δόξα, μέσα στὴν ὁποία φέρεται 6 Χριστός, εἶναι μὲν ἐλλειπτικὴ ἀλλὰ κάπως

κοντὴ πλησιάζοντας σὲ σχῆμα τὸν κύκλο.4 Μέσα στὴ δόξα σώζεται ἡ συντο-

μογραφία R .

Π. Βλ. σχετικὰ τὸ κεφάλαια ((Διάφορες παρατηρήσεις. Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς καὶ

ἡ ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ἀπὸ τὰ περιθώρια».

‘2. DJURIé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 3.

3. Βλ. κατωτέρω περὶ πτυχολογίας.

4. Γιὰ τὴ διάκριση σὲ τύπους ἀνάλογα μὲ τὴ στάσι τοῦ Χριστοῦ βλ. DEWALD, Ascension, AJA 19-15,

277-319, εἰκ. 1-26, καὶ Wi11oughby εἰς COLWELL-WILLOUGHBY, Karahissar (1936), 11, 247, καίτοι οἱ δια-

κρίσεις μεταξὺ τῶν τύπων δὲν εἶναι πολὺ σαφεῖς. Ἐξ ἄλλου καὶ ἡ γεωγραφικὴ προέλευση ποὺ τοὺς ἀποδίδεται

ἔχει ἀμφισβητηθεῖ. Βλ. MEGAW-HAWKINS, Kanakaria (1977), 106-108. Γιὰ τὴ γενικότερη βιβλιογραφία τῆς
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Ο Χριστὸς ἔχει ἕνα πολὺ ἐκφραστικὸ πρόσωπο μὲ συνεσπασμένα φρύδια

καὶ ρυτιδωμένο μέτωπο. Εἰκονίζεται περίφροντις σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ

τοῦ Φωτίου.1 Τὸ πρόσωπο εἶναι μετωπικό, ἀλλὰ μὲ ἀρκετὲς ἀποκλίσεις ἀπὸ

τὴν ἀπόλυτη συμμετρία.2 Παρατηρεῖται ὅτι καὶ τὸ ἱμάτιο καὶ 6 χιτῶνας ἔχουν

χρυισοκονδυλιές. Αὐτὸ συμβαίνει στὴν Καστάνια καὶ στὶς τρεῖς περιπτώσεις ποὺ

ἐμφανίζεται 6 Χριστὸς μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δηλαδὴ στὴν Ἀνάληψη, τὴν Εἰς

Ἄδου Κάθοδο καὶ στὰ χέρια τῆς Παναγίας Βρεφοκρατούσης στὴν ἀψίδα.3 Η

χρυσοκονδυλιὰ δὲν ἐμφανίζεται ἀλλοῦ ἐκτὸς ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ χιτῶνα τοῦ

Δίκαιου Ζαχαρία (πίν. ΧΧΠ). Στὸν ἔνσταυρο φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ ἡ κάθε

κεραία κοσμεῖται ἀπὸ πέντε ἄσπρες στιγμὲς διατεταγμένες χιαστί. Ἐπίσης κάθε

κεραία πλαισιώνεται ἑκατέρωθεν ἀπὸ ἕνα ζεῦγος λεπτῶν παράλληλων γραμμῶν.

Τὰ ζεύγη ποὺ πλαισιώνουν τὴν ἀριστερὴ καὶ τὴν ἐπάνω κεραία εἷναι ἄσπρα, ἐνῶ

τὰ ζεύγη ποὺ πλαισιώνουν τὴ δεξιὰ εἶναι σκοῦρα.

Στοὺς ἀγγέλους ποὺ ἀντέχουντὴ δόξα 6 ζωγράφος ὑπῆρξε ἐκλεκτικός. Τὸ ἕνα

ζεῦγος στὸ ἐπάνω μέρος τῆς δόξας, εἶναι πολὺ κομψὰ ἀποδομένο. Τὸ σῶμα τους ,

παίρνει ἕνα τοξωτὸ σχῆμα καὶ τὸ κεφάλι τους ἀκουμπᾶ ἁπαλὰ πάνω στὸ φωτεινὸ

περίγραμμα ἔτσι ποὺ 6 κάθε ἄγγελος ἀγκαλιάζει τὴ δόξα παρακολουθῶντας τὸ

περίγραμμά της (πίν. Χ καὶ XII). Συγχρόνως τὰ φτερά τους εἶναι ἀνοιγμένα καὶ

τεντωμένα πρὸς τὰ ἐπάνω σὲ μιὰ κίνηση γεμάτη ἔνταση. Παρακολουθοῦν ὑπο-

γραμμίζοντάς το τὸ τοξωτὸ πέρας τῆς ἄντυγας. Τὸ ἄλλο ζεῦγος εἰκονίζονται

γονατιστοὶ στὸν ἀέρα σὰν νὰ κρέμονται πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν ἀποστόλων

(πίν. VIII). ἐως ἰδέα μοιάζουν πολὺ μὲ τοὺς ἀγγέλους τῆς Ἀναλήψεως στὴν

Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης. Ἐκεῖ ὄμως ἡ ἴδια ἰδέα εἶναι ἀποδομένη μὲ περισσότερη

φυσικὴ ἀλήθεια καὶ μὲ περισσότερη χάρη.4 Ἐδῶ ἡ διαφορὰ αὐτὴ τῆς διατάξεως

ἀνάμεσα στὰ δύο ζεύγη ὑπαγορεύθηκε σίγουρα ἀπὸ τὴν τρομερὰ μικρὴ καὶ πε-

ριορισμένη ἐπιφάνεια ποὺ διέθετε 6 ζωγράφος. Παρατηροῦμε καὶ μιὰ ἄλλη δια-

φορά. Τὸ δεύτερο ζεῦγος τῶν ἀγγέλων, αὐτοὶ ποὺ εἰκονίζονται συνεσταλμένοι,

ἔχουν τοὺς βραχίονες ἐκτεταμένους κρατῶντας τὴ δόξα σὲ μιὰ στάση ποὺ θυμίζει

τὴ στάση δεήσεως, ἐνῶ ἀντίθετα τὸ πρῶτο ζεῦγος τῶν ἀγγέλων ἔχουν τοὺς βρα-

Ἀναλήψεως βλ. SANDBERG-VAVALA, Croce dipinta (1929), 171-198. Tsun, Portes de Sainte Sabine, CArch

1962, 16. SACOPOULO, Asinou (1966), 60-66. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, Ἀνάληψη, ΕΕΠΣΑΠΘ 1974, 69-89. ΓΚΙΟΛΕΣ,

Θεολόγος Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1977, 44-55. MALMQUIST, Kastoria (1979), 67-69, σημ. 78-80.

1. FROLOW, Deux sermons, ΗΕΒ 1945, 43-91.

2. Πρβ. τὴν περιγραφὴ τοῦ Demus γιὰ τὸν Χριστὸ τοῦ Barge11o στὸν DE MUS, Sici1y (1949), 393: «The

fronta1ity is en1ivened by subt1e deviations from abso1ute symmetry deviations which are noticeab1e

enough to prevent an effect of rigidity and s1ight enough to preserve the hieratic dignity of fronta1

representation».

3. Γιὰ τὸ χρυσὸ ἔνδυμα τοῦ Χριστοῦ βλ. ἀνωτέρω περὶ Παναγίας τῆς ἁψἱδας.

4. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πιν. 81.
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χίονες συνεσταλμένους κρατῶντας τὴ δόξα μὲ τὰ χέρια κλειστά. Ο πρῶτος τρό-

πος, μὲ τὰ χέρια ἀνοιχτά, θεωρεῖται ὅτι ἀνήκει σὲ μιὰ παλαιότερη παράδοση καὶ

6 δεύτερος, μὲ τὰ χέρια κλειστά, σὲ μιὰ νεώτερη παράδοση. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι

καὶ στὸ σημεῖο αὐτὸ 6 ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς ὑπῆρξε ἐκλεκτικός.1

Ἀλληλοεπικάλυψη παρατηρεῖται ἀνάμεσα στὴ δόξα τοῦ Κυρίου καὶ τὰ

φτερὰ καθὼς καὶ τὰ φωτοστέφανα τῶν ἀγγέλων. Ἐπειδὴ στὴ βυζαντινὴ ζωγρα-

φικὴ ζωγραφίζονταν πλήρως ὅλες οἱ μορφὲς καὶ κατόπιν πάνω σὲ αὐτὲς ἐπιζω-

γραφιζόταν ὁ,τιδήποτε ἄλλο τὶς ἐπικάλυπτε, δὲν μποροῦμε τώρα νὰ ποῦμε μὲ

σιγουριὰ τί εἶναι τὸ ἐπικαλύπτον καὶ τί τὸ ἐπικαλυπτόμενο.2 Νομίζω ὅτι μᾶλλον

οἱ ἄγγελοι ἐπικάλυπταν τὴ δόξα, γιατὶ αὐτὸ εἶναι περισσότερο ἱκανοποιητικὸ

αἰσθητικά. Ἴσως ὄμως ἡ δόξα ἀποδιδόταν διαφανὴς καὶ ἄφηνε νὰ διαφαίνονται

ἀπὸ κάτω τὰ φτερὰ καὶ τὰ φωτοστέφανα.

Παράλληλα μὲ τὰ ἐκτεταμένα φτερὰ τοῦ πρώτου ζεύγους τῶν ἀγγέλων καὶ

παράλληλα μὲ τὸ τοξωτὸ πέρας τῆς ἄντυγας ἐκτείνεται ἡ ἐπιγραφή:

[ἒτ ANA’ Ami/He

Τὰ ἄλλα δύο φτερά, πιὸ μικρά, πιὸ ἀπομακρυσμένα καὶ μὲ μικρότερη σημα-

σία ἀπὸ ζωγραφικὴ ἄποψη, παρουσιάζουν ἀπόκλιση ἀπὸ τὴ συμμετρία. Αὐτὸ

δημιουργεῖ μία ἀντίθεση, εὐχάριστη αἰσθητικά, ποὺ προσφέρει ποικιλία στὰ ἐπὶ

μέρους λεπτομερειακὰ στοιχεῖα χωρὶς νὰ ἀνατρέπει τὴ συμμετρικὴ αὐστηρό-

τητα τῶν γενικῶν γραμμῶν. Εἶναι κάτι σὰν τὶς μικρὲς ἀποκλίσεις ἀπὸ τὴ

συμμετρία, ποὺ τόσο εὔστοχα σχολιάζει 6 Demus ἐν σχέσει πρὸς τὸν Χριστὸ τοῦ

Barge11o (πίν. XII).3

Τώρα σὲ μιὰ τρίτη ζώνη παράλληλη μὲ τὰ ἐκτεταμένα φτερὰ καὶ παράλ-

ληλη μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἐκτείνονται τὰ ἀνεμιζόμενα ἄκρα τῶν ἱματίων τῶν δύο

ἀγγέλων (πίν. Χ). Η διαμόρφωσή τους δὲν προσιδιάζει καθόλου πρὸς ἀνεμιζόμενο

ὕφασμα, γιατὶ σχηματίζει τὸ συμμετρικὸ μοτίβο τῶν ἀντιτυπικῶν ζὶγκ-ζὰγκ

ποὺ ταιριάζει σὲ πτυχολογία κατ᾿ ἐξοχὴν στάσιμη.4 Δὲν εἶναι ὄμως παράλογος ὁ

σχηματισμὸς ὅταν τὸν κοιτάξει κανεὶς ἀπὸ τὸ ἴδιο σημεῖο ἀπὸ τὸ ὁποῖο προορί-

ζεται νὰ βλέπει τὰ ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων (βλ. πίν. Χ). Ο συνδυασμὸς ἐξ

'1. JBRPHANION, Cappadoce, T (1932), 392. Η παλιὰ παράδοση διατηρεῖ-»αι βέβαια καὶ σὲ πολλὰ νεώ-

τερα μνημεῖα. Πρβ. τὸν ἳἌγιο Ἰωάννη στὸ Κεραμὶ Νάξου, 13ου αἰῶνα (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Πρώιμος Παλαιολόγειος

Ἀναγέννησις, ΔΧΑΕ -1964-65, πίν. 56, καὶ ΑΔ 28, 1973, Χρονικά, πίν. 513β καὶ 516α).

2. Πρβ. τὸ ἴδιο πρᾶγμα στὴ Σταύρωση, ἀνάμεσα στὸ χέρι τοῦ Ἑκατόνταρχου, τὸ ροῦχο τοῦ χλευάζοντος

Ἰουδαίου καὶ τὰ κράνη τῶν στρατιωτῶν (πίν. Γ καὶ XIV).

3. Βλ. σ. 39, σημ. 2,

4. HADERMANN, Kurbinovo (1975), 393. Η συγγραφεὺς τὸ σχῆμα αὐτὸ τὸ ὀνομάζει doub1e chute

en ng-zag.
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ἄλλου, ποὺ κάνει ἡ ἄκρη αὐτὴ τοῦ ἱματίου τοῦ καθενὸς ἀγγέλου μὲ τὸ ἐκτετα-

μένα φτερό, δημιουργεῖ δύο ἀντιτυπίὰ γεωμετρικὰ σχήματα, μέσα στὰ ὁποῖα

ΑΗΨΗΟ

Στὸ ἄλλο ζεῦγος τῶν ἀγγέλων ἀντίθεση μὲ τὴ συστολὴ τοῦ σώματος πα-

ρουσιάζει, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἀνοιχτὰ χέρια, τὸ ἀνεμιζόμενο ἱμάτια τοῦ πρὸς ἀριστερὰ

ἀγγέλου, ποὺ ὑπερβαίνει τολμηρὰ τὸ πλαίσιο τῆς συνθέσεως (πίν. Χ). (Ο πρὸς

τὰ δεξιὰ ἄγγελος, καίτοι ἡ φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας δὲν μᾶς ἐπιτρέπει

νὰ εἴμαστε βέβαιοι, φαίνεται μᾶλλον ὅτι δὲν παρουσίαζε ὑπέρβαση τοῦ περιθω-

ρίου. Ἐπίσης καὶ στοὺς ἡγεμόνες ἀγγέλους, ποὺ εἰκονίζονται πάνω στὸν ἀνα-

τολικὸ τοῖχο, ἡ ἴδια διαφορὰ παρατηρεῖται, Τὸ φτερὸ τοῦ ἀριστεροῦ ἀγγέλου

κάνει μιὰ τολμηρότατη ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου, ἐνῶ ὁ δεξιὸς ἄγγελος δὲν κάνει

καμμία ὑπέρβαση. Εἶναι ἄραγε αὐτὸ συμπτωματικὸ ἢ εἶναι μέρος ἑνὸς γενικό-

ι

πλαισιώνονται συμμετρικὰ τὰ δύο ἡμίση τῆς ἐπιγραφῆς Η ΑΝΑ

τερου προγράμματος, ποὺ εἶχε σκοπὸ νὰ ἐξάρει καὶ νὰ ἀποσπάσει τρόπον τινὰ

ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τοῦ τοίχου ὁλόκληρα τὸ ἀριστερὸ ἥμισυ τῆς Ἀναλήψεως καὶ

μόνο αὐτό, (πίν. II καὶ Χ)1.

Η ταύτιση τῶν ἀποστόλων γίνεται μὲ τὶς ἐπιγραφές τους. Στὸ ἀριστερὸ

ἡμιχόριο ὑπάρχουν κατὰ σειρὰν προχωρῶντας ἀπὸ ἀνατολῶν πρὸς δυσμὰς οἱ

συντομογραφίες ΠΕ= Πέτρος, MAP: Μᾶρκος, HA = Ἰάκωβος, ΙΩ= Ἰωάννης,

ΘΟ = Θωμᾶς, ΜΑΝ= Μανθαῖος = Ματθατος (πίν. VIII). Ἀκέραιο σώζεται μό-

νο τὸ πρόσωπο τοῦ Θωμᾶ καὶ τὰ ἀτομικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ Πέτρου, ποὺ φαί-

νεται ὅτι ἦταν ἀρκετὰ ἔντονα. <Ο Ἰωάννης κρατεῖ τὸ εὐαγγέλια μὲ τὸ ἀριστερό

του χέρι, ποὺ εἶναι σκεπασμένα μὲ τὸ ἱμάτια. Ἔτσι στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο ὑπάρ-

χουν δύο στοιχεῖα τοῦ δογματικοῦ τύπου, ἡ παρουσία τοῦ Μάρκου, ποὺ ἦταν

εὐαγγελιστὴς χωρὶς νὰ εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς δώδεκα, καὶ τὸ εὐαγγέλια ποὺ κρα-

τᾶ ὁ Ἰωάννης.

Στὸ δεξιὸ ὴμιχόριο ἡ πρώτη ἀπὸ ἀνατολῶν μορφὴ συνοδεύεται ἀπὸ τὴ συν-

τομογραφία ΗΑ= Ἰάκωβος (πίν. ΧΙ). Αὐτὸ δὲν δημιουργεῖ δυσκολία, γιατὶ τὸ

ὄνομα Ἰάκωβος τὸ ἔφεραν δύο ἀπὸ τοὺς δώδεκα ἀποστόλους. «Η δεύτερη μορφή,

ποὺ κρατᾶ εἰλητὸ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι δὲν διατηρεῖ τὴν ἐπιγραφὴ της. Ἐν συνε-

χεία ὑπάρχουν οἱ συντομογραφίες AOY= Λουκᾶς, ΒΑΡ= Βαρθολοματος, ΦΗ=

Φίλιππος, ΣΙ= Σίμων. Η μορφὴ ποὺ δὲν διατηρεῖ τὴν ἐπιγραφή της, παρου-

σιάζει πρόβλημα, γιατὶ ἀφ᾿ ἐνὸς μὲν κρατᾶ εἰλητό, ποὺ προσιδιάζει στὸν Παῦλο,

καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου πρέπει νὰ εἶναι ὁ Ἀνδρέας, γιατὶ ὁ Ἀνδρέας εἶναι ἀναπόσπαστος

ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη ἐνῶ ὁ Παῦλος δὲν εἶναι.2 Νομίζω ὅτι μᾶλλον εἶχε γίνει κά-

1. Βλ. πάλι κατωτέρω, κεφάλαια ((Διάφορες παρατηρήσεις. Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων. , .».

2. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 327.
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ποιο λάθος στὴν κατανομὴ τῶν ἐπιγραφῶν στὸ σημεῖο αὐτό, ἀλλὰ μόνο στὸ ση-

μετο αὐτό, γιατὶ κατὰ τὰ ἄλλα οἱ ἐπιγραφὲς συμφωνοῦν μὲ τὰ ἀτομικὰ χαρακτη-

ριστικὰ τῶν ὑπόλοιπων ἀποστόλων. Τὸ ἐρώτημα μένει ἀνοιχτό. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

παρουσία τοῦ Λουκᾶ καὶ τοῦ Μάρκου καὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ εὐαγγέλια τοῦ Ἰωάννου

ἕνα ἀκόμα στοιχεῖα τοῦ δογματικοῦ τύπου εἶναι ὅτι οἱ ἀπόστολοι ἔχουν φωτο-

στέφανα.1 Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ Ἀνάληψη βάσει τῶν στοιχείων αὐτῶν ἐντάσσεται

στὸν δογματικὸ τύπο κάνει περισσότερο πιθανὴ τὴν παρουσία τῆς Παναγίας καὶ

εἶναι ἕνα ἐπιχείρημα ὑπὲρ τῆς ἀπόψεως ὅτι νοεῖται ὡς συμμετέχουσα στὴ σκηνὴ

τῆς Ἀναλήψεως ἡ Παναγία τῆς ἁψίδας.

Μιὰ ἄλλη παρατήρηση εἶναι ὅτι τελευταῖοι στὰ δύο ὴμιχόρια τῶν ἀποστό-

λων δὲν εἶναι οἱ δύο νεώτατοι Θωμᾶς καὶ Φίλιππος, ἀλλὰ οἱ Ματθατος καὶ Σί-

μων, ποὺ μόλις διακρίνονται πίσω ἀπὸ τὰ κεφάλια τοῦ Θωμᾶ καὶ τοῦ Φιλίππου

ἀντίστοιχα. Ἄν συγκρίνομε ὄμως τὸ βόρειο ὴμιχόριο τῆς Καστανιᾶς μὲ τὸ βό-

ρειο ἢμιχόριο τῆς Εὐαγγελίστριας Γερακίου φαίνεται ἀμέσως καθαρὰ ὅτι 6 ζω-

γράφος τῆς Καστανιᾶς μιμεῖται τὴ διάταξη τῆς Εὐαγγελίστριας καὶ ἐπειδὴ ἔχει

συμπτύξει τὶς μορφὲς καὶ δὲν τοῦ μένει ἄλλος χῶρος, ἔχει ἐξοικονομήσει μὲ

δυσκολία μιὰ θέση γιὰ τὸν Ματθατο πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Θωμᾶ ἔτσι ποὺ

φαίνεται τελευτατος.2 Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὸ νότιο ὴμιχόριο. Η διάταξη αὐτὴ

τῶν ἀκραίων ἀποστόλων ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν δείχνει, ὅπως ἄλλωστε καὶ ἡ θέση τῶν

ἡγεμόνων ἀγγέλων, μίμηση καὶ ἀντιγραφὴ εἴτε τῆς Εὐαγγελίστριας εἴτε ἑνὸς

κοινοῦ προτύπου, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου μέχρι ποιὸ σημεῖο μποροῦσε 6 ζωγράφος νὰ

διασκευάζει καὶ νὰ ἀναπροσαρμόζει τὰ πρότυπά του.

Τὰ δύο ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων ἐξεταζόμενα τεχνοτροπικὰ μᾶς διαφωτί-

ζουν πάρα πολὺ ὡς πρὸς τὴ θέση τοῦ ζωγράφου μέσα στὴν ἐξέλιξη τῆς βυζαν-

τινῆς ζωγραφικῆς παραδόσεως. Βλέπομε ἐδῶ υἱοθετημένα πάρα πολλὰ μοτίβα

τῆς μπαρὸκ τεχνοτροπίας,3 τὶς ὁμάδες τῶν συνομιλούντων (Μᾶρκος, Ἰάκωβος

καὶ Ἰωάννης τοῦ ἀριστεροῦ ἡμιχορίου, Ἀνδρέας καὶ Λουκᾶς τοῦ δεξιοῦ), τὸ

ζεῦγος τῶν ἀντινώτων (Ἰάκωβος καὶ Ἀνδρέας τοῦ δεξιοῦ ἡμιχορίου), τὶς ἐπι-

καλὐψεις, τὴν ἀνισομερὴ κατανομὴ τῶν μορφῶν, τὴ συνεστραμμένη στάση τοῦ

Ἀνδρέα, τὴν κεκινημένη πτυχολογία τοῦ Φιλίππου, τὸ φόρτωμα ἐν γένει ὅλης

τῆς πτυχολογίας μὲ διάφορα μοτίβα. Ὅλα αὐτὰ ὄμως εἶναι υἱοθετημένα καὶ ξένα,

γιατὶ στὴν οὐσία 6 γενικὸς χαρακτῆρας τῆς συνθέσεως κάθε ἄλλο παρὰ μπαρὸκ

εἶναι. Η ψυχὴ τοῦ ζωγράφου εἶναι πολὺ συντηρητικὴ καὶ τελείως ξένη πρὸς τὸ

1, JERPHANION, Cappadoce, T (1925), 93.

2. Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976 πίν. II, εἶκ. 3. ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ-ΜΑΝΩΛΕΣΣΟΥ, Γεράκι, Συνέ-

δριο Ἀθηνῶν 1976, ἐκ. 3. SKAWRAN, Twe1fth Century, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. θ. Βλ. καὶ σ. 35, σημ. 1.

3. Kmmcnn, Monrea1e (1960), passim. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, passim.
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μπαρόκ. Υἱοθέτησε τὰ σχήματα στερῶντας τα ἀπὸ κάθε περιεχόμενο καὶ δίνοντάς

τους ἕνα ἄλλο περιεχόμενο, ξένο πρὸς τὴ φύση τους, ὅπως 6 ἴδιος τὸ ἔνοιωθε,

ἕνα περιεχόμενο αὐτοκυριαρχίας καὶ ἀποχῆς ἀπὸ κάθε ὑπερβολή. Ἀκριβῶς τὸ

ἄκρο ἀντίθετα τοῦ μπαρόκ. Θὰ ταίριαζε ἐδῶ ἡ ἔκφραση «ἀπολιθωμένα» μπαρόκ,

ὅπως σὲ μιὰ ἄλλη περίπτωση χρησιμοποιήθηκε ἡ ἔκφραση «ἀπολιθωμένη πρω-

τοκομνήνεια τεχνοτροπία)).1

Στὸ ἀριστερὸ μάλιστα ἡμιχόριο, παρὰ τὴν ἐπικάλυψη ὑπάρχουν σὲ πρῶτο

πλάνο παρατακτικὰ διατεταγμένες τέσσερεις μορφές. Τὰ δεξιὰ χέρια τριῶν κατὰ

σειρὰν ἀπὸ τὶς μορφὲς αὐτὲς εἶναι ὁμόρροπα μέχρι μονοτονίας, ἐνῶ τὰ δύο χέρια

τῆς τέταρτης δὲν ἀπέχουν πολὺ ἀπὸ τὴν ἴδια μονοτονία. Ἐπίσης 6 ζωγράφος

ἐκ παραλλήλου μὲ τὰ μπαρὸκ σχήματα ἐφαρμόζει μέσα στὴν ἴδια σύνθεση, πάνω

στὶς ἴδιες μορφές, τὴ ρυθμικὴ ἐπανάληψη. Η πτυχολογία ποὺ κρέμεται ἀπὸ

τὸ κάπως προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι τῶν τριῶν αὐτῶν ἀποστόλων εἶναι σχεδὸν

ταυτόσημη, ἐνῶ ἡ πτυχολογία στὸ δεξιὸ ἀγκῶνα σὲ δύο ἀποστόλους ἐναλλὰξ

παρουσιάζει τὸ σχῆμα ἐκεῖνο ποὺ κρέμεται ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ περιβάλλει τὸν

πῆχυ σὰν ἐπίδεσμος (s1ing). Η ρυθμικότητα ὄμως αὐτή, ὅταν τὴ βλέπει κανεὶς

λοξά, εἶναι ποὺ δημιουργεῖ τὴν αἴσθηση ὅτι οἱ μορφὲς κινοῦνται ἔξω ἀπὸ τὴ

ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια.

Ἀντίθετα, στὸ δεξιὸ ἡμιχόριο, ὅπου δὲν ἤθελε πιθανῶς νὰ δημιουργήσει τὴν

αἴσθηση αὐτή, 6 ζωγράφος ἦταν ἐλεύθερος νὰ δώσει μιὰ κάποια περισσότερη

ποικιλία καὶ στὶς στάσεις καὶ στὰ μοτίβα τῆς πτυχολογίας. Ἐκεῖ 6 Ἀνδρέας

ἔχει μιὰ ἀρκετὰ κεκινημένη ἀλλὰ καὶ τυπικὴ στάση. Γυρίζει πίσω γιὰ νὰ μιλή-

σει μὲ τὸν Λουκᾶ, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ εἰλητὸ καὶ μὲ τὸ ὑψωμένα

δεξιὸ δείχνει τὸν Χριστό. Καὶ τὸ εἰλητὸ καὶ ἡ χειρονομία εἷναι σύμβολα μαρ-

τυρίας.

Τελικὰ πρέπει νὰ εἰπωθοῦν δύο λόγια γιὰ τὰ δέντρα τῆς Ἀναλήψεως (πίν.

VIII, ΧΙ καὶ Χ). Ἐδῶ ἔχουν ἐκπέσει σὲ ἕνα παραπληρωματικὸ κόσμημα καὶ

δὲν εἶναι πιὰ παρὰ μιὰ ἀνάμνηση τῶν δέντρων, ποὺ σὲ παλαιότερες ἐποχὲς ἐναλ-

λάσσονταν ρυθμικὰ μὲ τοὺς ἀποστόλους.2 Ἐξ ἄλλου εἶναι σχηματοποιημένα καὶ

θυμίζουν περισσότερο κυκλικὰ ἐμβλήματα παρὰ φύλλωμα δέντρων. Μέσα σ᾿ αὐτὰ

τὰ κυκλικὰ ἐμβλήματα τὰ φύλλα διατάσσονται κατὰ γεωμετρικὰ συστήματα ξε-

φεὐγοντας ἐλάχιστα ἀπὸ τὴ συμμετρία καὶ τοῦτο μόνο ἐπειδὴ εἶναι ζωγραφι-

1. BOYD, Monagri, DOP 1974, 3'17, προκειμένου γιὰ τὴ μετακομνήνεια ζωγραφικὴ στὴν Κύπρο.

2. Πρβ. Ἁγία Σοφία Θεσσαλονίκης (DIEHL—LE TOURNEAU—SALADIN, Sa1onique, 1918, πίν. XLV-

XLVII καὶ BECKW1T1-1, Byzantine Art, 1970, εἰκ. 204), Παναγία Χαλκέων (PAPADOPOULOS, Παναγία Χαλ-

κέων, 1966, σχ. 4Ἰ, Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος (Βοεσπκον, Bu1garische Ma1erei, 1969, πίν. 23). Στὴν Ἁγία Σοφία

τῆς Ἀχρίδος ἡ ρυθμικότητα ἔχει ἀρχίσει ἤδη νὰ χάνεται, γιατὶ τὰ δέντρα εἶναι ἀνισοϋψή.
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σμένα κατὰ ἕνα κάπως ἀκατάστατο καὶ χαλαρὸ τρόπο. Σὲ μία περίπτωση μά-

λιστα τὰ φύλλα διατάσσονται κατὰ συγκεντρικοὺς κύκλους. Σχηματοποιημένα

δέντρα μὲ κλειστὰ περιγράμματα ὑπάρχουν στὸ Τρίκωμο, στὸ Περαχωριό, στὴν

Ἔγκλειστα τοῦ Ἁγ. Νεοφύτου (τὶς τοιχογραφίες καὶ τοῦ 1183 καὶ τοῦ 1200),

στὴν Pa1atina, στὸ Monrea1e καὶ κυρίως στὸν εἈγ. Μᾶρκο Βενετίας.1

ἐως πρὸς τὴν κυκλικὴ μορφὴ τὰ δέντρα μοιάζουν κάπως μὲ τὸ Τρίκωμο.2

Τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ σχήματα στὴν Καστάνια φαίνεται σὰν μιὰ ἁπλούστευση καὶ πε-

ραιτέρω σχηματοποίηση τοῦ δέντρου στὴ σκηνὴ τῆς ὑποδοχῆς τῶν τριῶν ἀγγέ-

λων ἀπὸ τὸν Ἀβραὰμ στὸ Monrea1e.3 Η ὁμοιότητα εἶναι τόσο χτυπητὴ ποὺ

τὸ δέντρο τοῦ Monrea1e θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἀπώτερο πρότυπο τοῦ

δέντρου τῆς Καστάνιας, γιατὶ ἡ ἰδέα εἶναι ἀκριβῶς ἢ ἴδια ὡς πρὸς τὶς λεπτο-

μέρειες καὶ μόνο ἡ ἐκτέλεση διαφέρει. Τὸ ἄλλο σχῆμα, ὅπου διατάσσονται τὰ

φύλλα κατὰ ὁμόκεντρους κύκλους, μοιάζει πολὺ μὲ τὰ ἀκόμα πιὸ γεωμετρικο-

ποιημένα δέντρα στὶς τοιχογραφίες τοῦ 1200 στὴν Ἐγκλείστρα, ὅπου τὸ φύλ-

λωμα ἔχει πάρει τὴ μορφὴ ὁμόκεντρων καρδιοσχήμων.4

Καὶ μόνο ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῆς Ἀναλήψεως προκύπτει ὅτι ὁ ζωγράφος εἶναι

ἕνας μέτριος τεχνίτης, ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ μιὰ παράδοση καθόλου μέτρια, ἀπὸ

μιὰ παράδοση σοφή, φορτισμένη μὲ πλῆθος νοημάτων καὶ μὲ πλῆθος προδια-

γραφῶν. Αὐτὴ τὸν στηρίζει καὶ τοῦ δίνει ὀντότητα. Εἶναι πάρα πολὺ πιστὸς

καὶ εὐλαβὴς ἀπέναντί της. Δὲν θέλει νὰ πρωτοτυπήσει. Δὲν φιλοδοξεῖ νὰ ἀλλά-

ξει, οὔτε νὰ βελτιώσει, οὔτε νὰ διερευνήσει οὔτε νὰ ἑρμηνεύσει τίποτα. Ἄλλοι

ζωγράφοι τῆς δικῆς του κατηγορίας ὑπῆρξαν πιὸ φιλόδοξοι καὶ θέλησαν νὰ κά-

νουν ἑρμηνεῖες καὶ προσαρμογὲς καὶ βελτιώσεις, ποὺ πολλὲς φορὲς καταλήγουν

σὲ ἀκατάληπτες λύσεις, ποὺ ἐμεῖς μὲ τὴ σειρά μας τὶς ἑρμηνεύομε ὡς μανιε-

ρισμούς.5 Χάρη στὴν εὐλαβικὴ προσήλωσή του στὴ σοφὴ παράδοση, στὴν ὁποία

πίστευε χωρὶς νὰ τὴν ἐρευνᾶ, μπορεῖ κανεὶς μέσα ἀπὸ τὴ μέτρια τέχνη του νὰ

διαβλέψει ὅλες τὶς ἀπείρως περίπλοκες ἐκλεπτύνσεις τῆς παραδόσεως αὐτῆς.

1. PAPAGEORGIOU, Masterpieces (1965), πίν. XXII, Mscmv-Hwams, Perachorio, DOP 1962, εἰκ. 31,

38, 39, σ. 324. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 29, 36, 61, 64, 65, Demus, Sici1y (1949),

56, 179, 356, εἰκ. 26B, 27B, 28A, 28B, 94, 95, 96, 97, 103, Kirzmcnn, Monrea1e (1960), πίν. 13. DEMUS,

Decoration (1947), πίν. 6 καὶ Demus, Byzantine Art and the West (1970), εἰκ. 138.

2. PAPAGEORGIOU, Masterpieces (1965), πίν, XXII,

3. Demus, Sici1y (1949), πίν. 103.

4. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 29, 36, σελ. 145, 153.

5. Αὐτὴ τὴν παρατήρηση τὴν ἔκαμε πρῶτος ὁ Demus στὸ πραγματικὰ προφητικὸ βιβλίο του, ΒΕΜυΞ,

Sici1y (1949), 427, ὅπου μιλῶντας γιὰ τοὺς ζωγράφους τῶν ἐκκλησιῶν Caric1i, E1ma1i καὶ Karan1ik λέει:

«They retrans1ated optica1 practices into representationa11y meaning1ess forms...».
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5. Τὸ Ἀγιο Μανδἡλιο

Ο κύλινδρος τῆς ἁψῖδας προσκολλᾶται ἀπ᾿ εὐθείας στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο

τῆς ἐκκλησίας χωρὶς τὴν παρεμβολὴ ἰδιαίτερης καμάρας ἱεροῦ (πίν. II). Αὐτὸ

συμβαίνει πολλὲς φορὲς σὲ μικροὺς ναοὺς καὶ μάλιστα τοῦ τύπου τῶν σταυρεπι-

στέγων.1 Ἐπειδὴ ὄμως μὲ αὐτὸ τὸν τρόπο μένει ἀκατάκριτο τὸ ὑπολειπόμενο

ἐκτὸς τῆς ἁψῖδας πλάτος τοῦ ναοῦ, ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος, ὁ ὁποῖος ἐπέχει τὴ θέση

θριαμβικοῦ τόξου, παρουσιάζει ἕνα μέτωπο ἀρκετὰ πλατύ, σὰν ἕνα πέταλο ποὺ

περιβάλλει τὴν ἁψίδα. Εἰκονογραφικὰ τὸ πέταλο αὐτὸ χωρίζεται σὲ τρία διά-

χωρα, ἤτοι τὸ μέτωπο τοῦ τόξου ποὺ πλαισιώνει τὴν κόγχη καὶ κάτω ἀπ᾿ αὐτὸ

δύο κατακόρυφους σταθμοὺς ἑκατέρωθεν τοῦ κυλίνδρου.

Στὴν κορυφὴ τοῦ μετώπου, πάνω ἀκριβῶς ἀπὸ τὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας

εἰκονίζεται σὲ σχετικὰ μεγάλη κλίμακα τὸ Ἅγιο Μανδήλιο, τεντωμένο σύμ-

φωνα μὲ τὴν παλαιὰ εἰκονογραφικὴ παράδοση.2 Κυρτώνεται ὄμως ἐλαφρότατα

πρὸς τὰ ἐπάνω σὰν νὰ ἕλκεται ἀπὸ τὴν τάση τοῦ δυναμικοῦ τόξου, πάνω στὸ

ὁποῖο φέρεται (πίν. II). Οἱ μακριὲς πλευρὲς τοῦ Μανδηλίου σχηματίζονται ὲλα-

φρὰ καμπύλες, ἐνῶ συγχρόνως οἱ στενὲς πλευρὲς ἀποκλίνουν ἐλαφρὰ ἀπὸ τὴν

κατακόρυφο. [Ὀμως οἱ δύο καμπύλες τῶν μακρῶν πλευρῶν δὲν εἶναι ὁμόκεντρες

μὲ τὴν καμπύλη τοῦ τόξου. Οὔτε εἶναι ὁμόκεντρες μεταξὺ τους. Δείχνουν σὰν

νὰ βρίσκονται ἀνάμεσα σὲ δύο ἀντίρροπες ἀλλὰ καὶ ἐξισούμενες τάσεις, τὸ εὐθύ-

γραμμο σχῆμα τοῦ Μανδηλίου ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ τὸ καμπύλο δυναμικὸ σχῆμα τοῦ

τόξου ἀφ᾿ ἑτέρου.

Η ἕλξη τοῦ τεταμένου Μανδηλίου ἀπὸ τὴ δυναμικὴ καμπύλη τοῦ τόξου

ὑπάρχει καὶ- στὸν νάρθηκα τῆς Ἁγίας Σοφίας Τραπεζοῦντος, 13ου αἰ.3 Ἀπο-

δίδεται ὄμως ἐκεῖ μὲ λιγότερη λεπτότητα, γιατὶ ἐκεῖ τὸ Μανδήλιο εἷναι πλή-

ρως ὑποταγμένο στὸ σχῆμα τοῦ τόξου.

Εἶναι γνωστὸ ὅτι κατὰ τὴν παλαιὰ παράδοση τὸ Μανδήλιο ἐνοεῖτο προση-

λωμένο πάνω σὲ ξύλο, ἐνῶ κατὰ τὴ νεώτερη παράδοση ἐνοεῖτο ὡς ἕνα ἐλεύθερο

ὕφασμα κρεμασμένο ἀπὸ δύο κυρίως σημεῖα.

¢H τάση αὐτὴ τῆς προσαρμογῆς πρὸς τὸ ἀρχιτεκτόνημα, ποὺ παρουσιάζει

τὸ Μανδήλιο στὴν Καστάνια καὶ τὴν Τραπεζοῦντα, μπορεῖ νὰ ἔχει δύο ἐξη-

γήσεις. Η ὅτι τὰ μνημεῖα χρονολογοῦνται μετὰ τὴ δημιουργία τῆς νεώτερης

εἰκονογραφικῆς παραδόσεως καὶ οἱ ζωγράφοι τους ἀντιγράφουν παλαιὰ πρότυπα

χωρὶς νὰ τὰ καταλαβαίνουν φανταζόμενοι τὸ Μανδήλιο ὡς ἕνα μαλακὸ ἐλεύθερο

1. Πρβ. προχείρως ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κρανίδι, ΕΕΒΣ 1926, εἰκ. 1, 5.

2. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), 87-90.

3. RICE, Trebizond (1968), πίν. 60.
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ὕφασμα, ἢ ὅτι λόγοι καθαρὰ αἰσθητικοὶ τοὺς ὑπαγόρευσαν ὁρισμένες προσαρ-

μογές.

Στὴ βυζαντινὴ τέχνη πολλὲς φορὲς ἀποδίδεται μία ἐλαστικότητα καὶ μία

εὐκαμψία σὲ πράγματα ποὺ οἱ φυσικοὶ νόμοι στὴν πραγματικότητα δὲν θὰ

τοὺς ἐπέτρεπαν. Ἀξίζει νὰ δεῖ κανεὶς τὸ ἀσημένιο πιάτο τῆς Κύπρου τοῦ 7ου

αἰώνα, ὅπου τὸ ἔδαφος παρουσιάζεται νὰ βουλιάξει κάτω ἀπὸ τὸ βάρος τοῦ σιδη-

ρόφρακτου Γολιάθ, ἀλλὰ ὅπου 6 σχηματισμὸς αὐτὸς δὲν ξενίζει καθόλου, γιατὶ

συγκαλύπτεται μὲ περισσὴ λεπτότητα.1 Ἔτσι μπορεῖ νὰ θεωρήσει κανεὶς ὡς

συμπτωματικὴ ἰδιομορφία τὸ βούλιαγμα τοῦ ἐδάφους κάτω ἀπὸ τὸ πόδι τοῦ

Γολιὰθ ἢ ἐπίσης ὡς συμπτωματικὴ ἰδιομορφία τὴ μικρὴ ἔξαρση τοῦ ἐδάφους

ἀνάμεσα στὰ τεντωμένα πόδια τοῦ Δαβίδ. Ἀντίθετα τελείως διαζευγμένη ἀπὸ

κάθε φυσιοκρατικὴ ἔστω ἐπίφαση εἶναι ἡ κλίση τῶν βουνῶν ποὺ παρακολουθοῦν

τὴν καμπυλότητα τοῦ πλαισίου στὴ θυσία τοῦ Ἀβραὰμ στὸν ᾿Ἄγιο Βιτάλιο τῆς

Ραβέννας, βου αἰ.2

Ἐπιστρέφοντας στὸ θέμα τοῦ Μανδηλίου πρέπει νὰ παρατηρήσομε ὅτι στὴν

(Αγία Σοφία τῆς Τραπεζοῦντος εἶναι περισσότερο πιθανὴ ἡ πρώτη ἑρμηνεία, ὅτι

δηλαδὴ 6 ζωγράφος εἶχε φαντασθεῖ τὸ ἳἌγιο Μανδήλιο ὡς ἕνα μαλακὸ ὕφασμα.

Γί αὐτὸ καὶ τὸ ὑπέταξε τελείως στὸ σχῆμα τοῦ τόξου. Στὴν Καστάνια ὄμως

δὲν εἶναι ἀπίθανη καὶ ἡ δεύτερη ἑρμηνεία, ὅταν μάλιστα δοῦμε ὅτι τὸ Μανδήλιο

δὲν εἶναι πλήρως ὑποταγμένο καὶ ὅταν δοῦμε τὴ συνεχὴ μέριμνα τοῦ ζωγράφου

νὰ προσαρμόζει τὴ ζωγραφικὴ σύνθεση στὶς ἀρχιτεκτονικὲς μορφὲς τοῦ κτη-

ρίου. Πρβ. τοὺς προσκλίνοντες ἀγγέλους τῆς κόγχης, τὶς ὄρθιες καὶ στατικὲς

μορφὲς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, τοὺς συγκλίνοντες ἀγγέλους τῆς Ἀναλήψεως, τὰ συγ-

κλίνοντα βουνὰ τῆς Βαπτίσεως. Εἶναι ἐντελῶς ἰδιαίτερη ἡ εὐαισθησία ποὺ πα-

ρουσιάζει στὸ σημεῖο αὐτὸ 6 ζωγράφος τῆς Καστάνιας2᾿ 6 σεβασμὸς ποὺ ἔχει

γιὰ τὸ ἀρχιτεκτόνημα καὶ ἡ πρωτεύουσα θέση ποὺ δίνει σ᾿ αὐτὸ καὶ στὰ ἐπὶ

μέρους στοιχεῖα του.3

Τὸ Μανδήλιο, ποὺ ὅπως ἡ Βρεφοκρατοῦσα Θεοτόκος εἶναι σύμβολα τῆς

Ἐνσαρκώσεως τοῦ Κυρίου, εἰκονίζεται συνήθως στὸ μέτωπο τοῦ θριαμβικοῦ

τόξου ποὺ προηγεῖται τοῦ ἱεροῦ. Ἀνάλογα 6 Εὐαγγελισμός, ποὺ ἐπίσης συμβο-

λίζει τὴν Ἐνσάρκωση, εἰκονίζεται συνήθως σὲ κάποια θέση χαμηλότερα, στὸ

1. Η ὡραιότερη ἀπεικόνιση τοῦ πιάτου εἶναι στοῦ KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977),

εἰκ. 197. Τελευταία δημοσίευση στοῦ VVBITZMANN, Age of Spiritua1ity (1979), ἀρ. 431, σ. 475-483, εἰκ. στὴ

σ. 481.

2. anmcnn, Byzantine Art in the Making (1977), πίν. 154, σχόλια στὴ σ. 84.

3. Βλ. κατωτέρω κεφάλαιο «Διάφορες παρατηρήσεις, Η ἐλαστικότητα μερικῶν περιγραμμάτων». Βλ.

ἐπίσης κεφάλαια «Ἡ Γέννηση», σ. 54-55.
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ἴδιο μέτωπο, ἢ ἀκόμη πιὸ χαμηλά, στὶς παραστάδες ποὺ προηγοῦνται τοῦ ἱεροῦ.1

Στὴν Καστάνια δμως, ὅπως ἀναφέρθηκε καὶ προηγουμένως, λόγω τῆς μικρό-

τητας τοῦ κτηρίου δὲν ὑπάρχει ξεχωριστὴ ἰδιαίτερη καμάρα μπρὸς ἀπὸ τὴν

ἁψίδα. Ἔτσι ἔχει γίνει μία συνίζηση καὶ εἰκονίσθηκαν τὸ Μανδήλιο καὶ ὁ Εὐαγγε-

λισμὸς στὸ μέτωπο καὶ τὶς παραστάδες τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου, ποὺ περιβάλλει

ἄμεσα τὴν ἁψίδα. Η λύση ἦταν πολὺ εθλογη, γιατὶ στὸ μικρὸ αὐτὸ κτήριο δὲν

ὑπῆρχε καμμία ἄλλη ἀρχιτεκτονικὴ διάρθρωση, κανένας τεκτονικὸς χωρισμὸς με-

ταξὺ ἱεροῦ καὶ κυρίως ναοῦ.

Ὤς πρὸς τὶς λεπτομέρειες τοῦ Μανδηλίου, ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ δὲν

σώζεται παρὰ μόνο ἕνα μέρος τοῦ φωτοστέφανου. Η ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια τοῦ

ὑφάσματος ἔχει τὴν πολὺ συνήθη διακόσμηση ἀπὸ διασταυρούμενες χιαστὶ γραμ-

μὲς ὅπως στὸ χειρόγραφα τοῦ Πατριαρχείου Ἀλεξανδρείας ἀριθ. 35, 11ου αἱ.,

τὸ χειρόγραφα Vaticanus codex Rossinensis GP. 251, φύλλο 12 ν, 11ου αἰ., στὴ

Nereditsa, 1199 μ.Χ., τὴ Studenica, 1300 αἰ., τὸ Gradac, 1300 αἱ. κ.ἅ.2 Μέσα

σὲ κάθε τετραγωνικὸ διάχωρο, ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ τὶς διασταυρούμενες γραμ-

μές, ὑπάρχει μία κοκκίδα μὲ ὀκτὼ ἀκτῖνες σὰν μικρὸς ἥλιος. Πάνω σὲ κάθε

διασταύρωση τῶν γραμμῶν σχηματίζεται ἕνας κυκλίσκος. Οἱ στενὲς πλευρὲς τοῦ

Μανδηλίου ἔχουν κρόσσια καὶ διακοσμοῦνται ἡ κάθε μία ἀπὸ τρεῖς σκοῦρες

ταινίες μὲ τὴ μεσαία σὲ διπλάσιο πλάτος ἀπὸ τὶς ἄλλες δύο.

Πάνω ἀπὸ τὸ Μανδήλιο σώζεται καλὰ ἡ βραχυγραφία ἷἒ. Η ἄλλη βρα-

χυγραφία, ὑἰέ , ἔχει καταστραφεῖ.

6. Ο Εὐαγγελισμὸς

Τὰ δύο ἐπιμήκη Δίχωρα τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τοῦ

κυλίνδρου διαμορφώνονται σὰν σταθμοὶ ἀνέχοντες τὸ μέτωπο τοῦ τόξου γύρω

ἀπὸ τὴν ἁψίδα. Σ᾿ αὐτὰ τὰ δύο εἰκονίζεται ὁ Εὐαγγελισμὸς (πίν. II, XIII), ἀρι-

στερὰ ὁ Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ καὶ δεξιὰ ἡ Παναγία. Ο Εὐαγγελισμὸς κατὰ

κανόνα τοποθετεῖται σὲ κάποια θέση ψηλότερα ἢ χαμηλότερα στὸ θριαμβικὸ τόξο,

1. (ΞκΑΒΑκ, La Sainte Face de Laon (1931). GRABAR, Bu1garie (1928), 63, 118, 150, 310. Guam,

Iconoc1asme (1957), 20, 33. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), 83-86 καὶ 87-90. PALLAS, Passion (1965),134-146.

Γιὰ ἀκόμα νεώτερη βιβλιογραφία βλ. ΠΑΛΛΑ, Ζωοδόχος Πηγή, ΑΕ 1971, 210. ILIOPOULOU-ROGAN, Fresques

du Magne, Byzantion '1977, 204. ILIOPOULOU-ROGAN, Magne, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 210-212 καὶ 216,

ὅπου ὄμως ὁ συσχετισμὸς Εὐαγγελισμοῦ καὶ Μανδηλίου Θεωρεῖται κυρίως Παλαιολόγειος. Βλ. καὶ κατωτέρω

περὶ Εὐαγγελισμοῦ.

2. WEITZMANN, Mandy1ion, Studies (1971), 224-246, εὶκ. 214. GRABAR, Iconoc1asme (1957), εἰκ. 67.

ΒΑΖΑκεν, Mura1s and Mosaics (1966), εἰκ. 56. ΗΑ MANN-MACLEAN καὶ HALLENSLEBEN (1963), πίν. 77. MILLET-

FROLOW, II (1957), πίν. 592 καὶ 632. Παρόμοιο σχέδιο ὑπάρχει στὸ σάβανο τοῦ Χριστοῦ στὸν Ἐπιτάφιο τῆς

Nerezi (DEMUS, Byzantine Art and the West, 1970, εἰκ, 249, ἢ Guam, Peinture Byzantine, 1953,

πίν. στὴ σ. 143Ἰ.
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στὸ μέτωπο δηλαδὴ τῆς καμάρας ποὺ σχηματίζεται μπρὸς ἀπὸ τὸ ἱερό. ιΩραία

καὶ σαφὴ ἑρμηνεία δίνει 6 Kitzinger λέγοντας ὅτι ἡ καμάρα αὐτὴ ἐκλαμβάνεται

συμβολικὰ ὡς ἡ ἀνατολικὴ πύλη τοῦ Ἰεζεκιὴλ (κεφ. 44, 1-2), μέσα ἀπὸ τὴν

ὁποία δὲν ἐπιτρέπεται νὰ μπεῖ ἄνθρωπος, γιατὶ ἀπὸ ἐκεῖ πέρασε 6 Κύριος. Συμ-

βολίζει δηλαδὴ τὴ θεία σύλληψη τοῦ Χριστοῦ, τὴν ὁποία προεῖπε ὁ Ἰεζεκιὴλ

καὶ τὴν ὁποία παριστάνει ὁ Εὐαγγελισμός. Γί αὐτὸ καὶ ἀπὸ τὴν καμάρα αὐτὴ

δὲν ἐπιτρέπεται νὰ περάσει παρὰ μόνο 6 ἱερεύς.1

Ἐπίσης ἡ Hadermann—Misguich, παρ᾿ ὅλο ὅτι δὲν μνημονεύει τὸν Kitzin-

ger, προσθέτει μερικὲς ἀκόμα εὔστοχες παρατηρήσεις λέγοντας τὰ ἑξῆς: «ἘὌπως

ὑπογράμμισε ὁ Demus, ἀντίστοιχα μὲ τὴ φυσικὴ καὶ πνευματικὴ διαφορὰ ποὺ

χώριζε τὸν Γαβριὴλ καὶ τὴν Παναγία, ἦταν ἀπαραίτητο νὰ ὑπάρχει καὶ ἕνας

τοπικὸς διαχωρισμὸς μεταξύ τους μέσα στὴν ἐκκλησία». Προσθέτει δὲ ἡ Hader-

mann-Misguich ὅτι ἡ τοποθέτηση τῶν δύο πρωταγωνιστῶν δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ ἔχει ἐπὶ πλέον καὶ τὸ ἀποτέλεσμα νὰ συνδέει τὸν Εὐαγγε-

λισμὸ οἷὴ στιγμὴ δηλαδὴ τῆς Ἐνσαρκώσεως - ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν μὲ τὸν εἰκονο-

γραφικὸ κύκλο τοῦ ἱεροῦ καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου μὲ τὸν εἰκονογραφικὸ κύκλο τοῦ κυρίως

ναοῦ, πρώτη σκηνὴ τοῦ ὁποίου εἶναι αὐτὸς ὁ ἴδιος ὁ Εὐαγγελισμός.2 Ὡς γνωστὸν

ὁ κύκλος τοῦ ἱεροῦ εἶναι εὐχαριστιακὸς ἐνῶ ὁ κύκλος τοῦ κυρίως ναοῦ εἶναι ὁ

δογματικός, ποὺ δὲν εἶναι ἄλλο ἀπὸ μία ἐπιλογὴ παρμένη ἀπὸ τὸν Εὐαγγελικὸ

κύκλο. Παρατηρεῖ βέβαια ὅτι παλαιότερα, δηλαδὴ στὸν 110 αἰὠνα, ὁ Εὐαγγε-

λισμὸς δὲν βρίσκεται πάντα στὴν ἴδια θέση, ἀλλὰ ὅτι καὶ τότε ἀκόμη πολλὲς

φορὲς ἡ διάσταση τῶν δύο μορφῶν μέσα στὸν χὥρο τῆς ἐκκλησίας ἐπιτυγχά-

νεται μὲ ἄλλους τρόπους.

Στὴν Καστάνια, ὅπως παρατηρήθηκε καὶ πάρα πάνω, ἐλλείψει καμάρας

μπρὸς ἀπὸ τὸ ἱερὸ ἔγινε μία συνίζηση καὶ ὁ Εὐαγγελισμὸς ὅπως καὶ τὸ Ἅγιο

Μανδήλιο εἰκονίσθηκαν στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ ναοῦ ποὺ περιβάλλει ἄμεσα

τὸν ἴδιο τὸν κύλινδρο καὶ τὴν κόγχη τῆς ἁψίδας.

Ἀπὸ τὸν Ἀρχάγγελο σώζεται κάτω μὲν μέρος τοῦ ἐνδύματος, ἐπάνω δὲ ὑπο-

λείμματα ἐπιγραφὦν, ΑΡΧ ΓΑΒΡ καὶ ΧΑΙΡΕ ΚΕΧΑΡΗ. Ο ἀρχάγγελος εἰκονίζε-

ται κατὰ κρόταφον καὶ βαδίζοντας. Τὸ ἱμάτιό του κάνει ἕνα σχῆμα ποὺ συνηθίζεται

-1. ΚιτΖΙΝσΞπ, Pa1atina (1949), 277. Βλ. καὶ ΚιτΖΙΝοεῃ, Monrea1e (1960), 16. Ἰεζεκιὴλ, κεφ. 44, 1-2:

(ίΗ πύλη αὕτη κεκλεισμένη ἔσται, οὐκ ἀνοιχθ-ἣσεται, καὶ οὐδεὶς μὴ διέλθῃ δί αὐτῆς ὅτι κύριος ὁ Θεὸς Ἰσραὴλ

εἰσελεύσεται δί αὐτῆς καὶ ἔσται κεκὶεισμένφ. Γιὰ τὴ θέση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὶς παραστάδες τοῦ ἱεροῦ ἢ

στὰ βημόθυρα τῆς Ὡραίας Πύλης βλ. καὶ GRABAR, L’iconostase, Zbornik Radova San (1961), 13-17, καὶ

WΕΙΤΖ MANN, Saint Nicho1as Triptych, ΔΧΑΕ 1964-1965, 17-18, μνημονευόμενα στὸ βιβλίο ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλε-

ποχώρι (1978), σημ. 45. Βιβλιογραφία γιὰ τὸ συμβολισμὸ εἰς LAFHNBun-Cnépm, Vierge de Dom Rupert,

Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 326, σημ. 5.

2. ΗΑΒΕΚΜΑΝΝ-Μιδαυτεπ, Kurbinovo (-1975), 97.
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πολὺ ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ 12ου αἰῶνα καίτοι ὑπάρχει καὶ παλαιότερα.

Καθὼς τὰ δύο σκέλη βρίσκονται σὲ διασκελισμὸ μὲ τὸ μὴ προβεβλημένο σκέλος

πρὸς τὸ μέρος τοῦ θεατῆ, τὸ ἱμάτιο περιβάλλει σφιχτὰ τὸ περίγραμμα αὐτοῦ

τοῦ σκέλους παίρνοντας ἔτσι μιὰ θέση λοξή, ἐνῶ μιὰ ἄκρια τοῦ ἱματίου κρέμεται

ἀπὸ τὸ ἕνα χέρι, ποὺ εἶναι κάπως προτεταμένο.1 Ὅμως ἀντίθετα ἀπὸ τὴ συνή-

θεια ἡ κρεμάμενη πτυχολογία, καίτοι πλούσια, πέφτει κατακόρυφη καὶ στατικὴ

σχηματίζοντας τὸ γνωστὸ μοτίβο τῶν ἀντιτυπικῶν ζὶγκ-ζάγκ, ποὺ ὅπως ἀνα-

φέρθηκε πάρα πάνω προσιδιάζει σὲ πτυχολογία κατ᾿ ἐξοχὴν στάσιμη.2 Ἔτσι ὁ

Ἀρχάγγελος Γαβριήλ, παρ᾿ ὅλο ποὺ βάδιζε πρέπει νὰ ἦταν ἐλάχιστα κεκινημένος

ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴ συνήθη ἀπεικόνισή του στὸν Εὐαγγελισμό, ὅπου πολλὲς

φορὲς μάλιστα εἰκονίζεται μόλις προσἦἳἱειούμενος ἢ ἀκόμα καὶ ἱπτάμὲνος.3 Πρέπει

νὰ ἦταν τὸ πολὺ σὰν τὸν Ἀρχάγγελο Γαβριὴλ στὴ Μόνὴ Miroz στὸ Pskov ἢ

στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης.4

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ ἡ Παναγία, ποὺ σίγουρα εἰκονιζόταν ὄρθια σύμφωνα

μὲ τὴν παλιὰ παράδοση, πρέπει νὰ ἦταν ἀπόλυτα στατική, εὐθυτενὴς καὶ κιονό-

μορφη.5 Η στατικότητα καὶ συμμετρικότητα τοῦ σώματος τονίζεται ἀπὸ τρεῖς

κατακόρυφες πτυχὲς καταμεσῆς τοῦ κορμοῦ,ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὸ στάσιμο σκέ-

λος καὶ καταλήγουν στὸ ἐλαφρὰ προβεβλημένο ἄκρο πόδι τοῦ σκέλους αὐτοῦ,

ποὺ διχοτομεἵ τὸ συμμετρικὰ διατεταγμένα στρίφωμα τοῦ ἐνδύματος. Η δέσμη

τῶν τριῶν κατακόρυφων πτυχῶν μαζὶ μὲ τὸ προβεβλημένο πόδι δημιουργοῦν ἕνα

ἰσχυρὸ ἄξονα. Τὴν ἀξονικότητα τοῦ σχήματος ἐλαφρότατα μόνο ἐπηρεάζει τὸ

ἀριστερὸ πόδι, τοποθετημένο λοξὰ στὸ πλάι, καὶ τὸ γνωστὸ μοτίβο τῶν ἀντιτυ-

πικῶν ζὶγκ-ζὰγκ στὸ ἴδιο πλάι.2 Η σχηματικὴ αὐτὴ διαμόρφωση τοῦ κάτω

σώματος, ποὺ συνοδεύεται καὶ ἀπὸ ἄλλες μικρολεπτομέρειες, ὅπως τὴν ἀναδί-

πλωση τοῦ στριφώματος καὶ τὴν παράλογη ἐκ πρώτης ὄψεως διακοπὴ τῆς ἀνα-

διπλώσεως αὐτῆς στὸ ἕνα πλάι (τὸ ἀντίθετα τοῦ ἄνετου σκέλους), εἶναι μιὰ δια-

1, WEYL CARR, Rockefe11er-McCormick (1978), 269-270.

2. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν Ἀνάληψη καὶ κατωτέρω γιὰ τὴν πτυχολογία. Τὸ μοτίβο αὐτὸ ἐπαναλαμβάνεται

συχνὰ στὴν Καστάνια. Ἐδῶ, στὸν ἀρχάγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, εἶναι ἀποδομένο μὲ ἐλευθερία μεγαλύτερη

τοῦ συνήθους καὶ μὲ κάποια ἀπόκλιση ἀπὸ τὴ συμμετρία.

3. Διονυσίου 587 (Θησαυροὶ Αἱ, 1973, six. 264), χειρόγραφο Dumbarton Oaks 3 (ΝERSESSIAN, Dum-

barton Oaks Psa1ter, -DOP 1965, ἔγχρωμος πίναξ), εἰκὼν Σινᾶ 12ου αἰ. (WEITZMANN, The Icon, 1978,

πίν. 27), Ἀράκου (MEGAW, Cyprus Metropo1itan or Provincia1, DOP 1974, εἰκ. 43Ἰ.

4. LAZAREV, Mura1s and Mosaics (1966), εἰκ. 78. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), πίν. 1a. Πρβ.

καὶ ἀρχάγγελο Εὐαγγελισμοῦ στὸ χειρόγραφα Leyden Gron '137 (WEYL CARR, Rockefe11er-McCormick, '1978,

εἰκ, 94) καὶ Har1ey 1810 (αὐτόθι εἰκ. 98).

5. Γιὰ τὸν τύπο τῆς ὄρθιας Παναγίας στὸν Εὐαγγελισμό, ποὺ θεωρεῖται ὅτι ἀποτελεῖ μιὰ μᾶλλον παλαιό-

τερη καὶ ἰεροπρεπέστερη παράδοση βλ. DEMUS, Sici1y (1949), 265-266. ΒυἩΤΗΑι, Latin Kingdom (1957),

1-14. I'IADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 98-100.
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μόρφωση πολὺ συνηθισμένη, ἔνα μυριόλεκτο μοτίβο. Πρὶν ἀπὸ τὴν πλήρη σχη-

ματοποίηση της τὴ βρίσκομε στὸν Ἅγιο Ἰωάννη τῆς Σταυρώσεως στὸ Δαφνί,

στοὺς ἱεράρχες στὴν Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος καὶ στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων τῆς

Θεσσαλονίκης, στοὺς ἀποστόλους τῆς ἀψῖδας στὴν Cefa1u, στὴν Cape11a Pa1a-

tina τοῦ Pa1ermo, στὴν Παναγία τῆς Ὑπαπαντῆς στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελι-

σάνδης, στὴν Παναγία τῆς Ἀναλήψεως στὸ Μονάγρι, στὴν Παναγία Κυριώτισσα

τοῦ χειρογράφου Marc. II 113 (565) κ.ἄ.1 Ἐπίσης τὴ βρίσκομε νὰ ἔχει πολὺ

μεγάλη ὁμοιότητα μὲ τὴν Καστάνια στὴ μικρογραφία τῆς Ἁγίας Εὐφροσύνης

στὸ χειρόγραφα τοῦ Συμεὼν Μεταφραστοῦ, Β. Μ. Additiona1 11870 (11ου-

12ου αἱ.), ὅπου ἡ ἁγία εἰκονίζεται τελείως κιονόμορφη.2 Σχηματοποιημένη πιὰ

καὶ πανομοιότυπη μὲ τῆς Καστανιᾶς τὴ βρίσκομε στὴν Παναγία τῆς Ἀποκα-

θηλώσεως στὴν κρύπτη τῆς Aqui1eia, καθὼς καὶ σὲ διάφορες μορφὲς σὲ ἕνα

τετράπτυχο 12ου αἱ. τοῦ Σινᾶ, τὸ ὁποῖο παρουσιάζει καὶ ἄλλες ὁμοιότητες μὲ

τὴν Καστάνια.3

Γενικὰ φαίνεται ὅτι οἱ δύο μορφὲς τοῦ ἀρχαγγέλου καὶ τῆς Παναγίας ἦταν

ἰδιαίτερα στατικὲς μὲ τονισμένο τὸν κατακόρυφο ἄξονα.4 Αὐτὸ ὄμως εἶναι ἀπό-

λυτα προσφυὲς μὲ τὴ θέση ποὺ κατεῖχαν στὸ ναὸ πάνω στοὺς δύο σταθμοὺς

τοὺς ἀνέχοντες τὸ μέτωπο τοῦ τόξου γύρω ἀπὸ τὴν κόγχη. Σ᾿ αὐτὰ τὰ δύο φέ-

ροντα στοιχεῖα οἱ μορφὲς κατ᾿ ἀνάγκη ἔπρεπε νὰ εἶναι στατικὲς καὶ κιονόμορ-

φες μὲ τονισμένο τὸν κατακόρυφο ἄξονα. Ἀξίζει νὰ θυμηθοῦμε ὅτι σὲ ἀνάλογες

θέσεις στὸ Monrea1e καὶ σὲ παραπλήσιες θέσεις στὸ Περαχωριὸ καὶ τὸν ᾿Ἄγιο

Γεώργιο τῆς Staraya Ladoga ἔχουν ζωγραφιστεῖ στυλίτες ἅγιοι, ποὺ ἐκτε-

λοῦν χρέη καρυατίδων,5 ἐνῶ στὴν Cefa1u καὶ τὸν ἳἱΑγιο Γρηγόριο τοῦ Ani,

1. DIEZ-DEMUS (1931), πίν. 99. Dwmé, Saint Sophia 0hrid (1963), εὶκ, 6 καὶ 7, καὶ ΗΑΜΑΝΝ-

ΜΛἙΑΝ καὶ HALLENSLEBEN (1963), εἰκ. 4 καὶ 5. PAPADOPOULOS, Παναγία Χαλκέων (1966), εὶκ. 5, 6, 7.

DEMUS, Sici1y (1949), εἰκ. 3, 4, 21. ΒϋἩτπΑι, Latin Kingdom (1957), πίν. 3a. Βογο, Monagri, DOP 1974,

εὶκ, 33. ΒοΝιοΑ-ι-τι, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eogra1'ico 1956-1957, πίν. 1.

2. British Museum Manuscripts (1910), πίν. Ι, Λοιπὴ βιβλιογραφία στὸν Κατάλογο Βυζαντινῆς Ἐκθέσε-

ως Ἀθηνῶν 1964, ἀριθ. 354, καὶ ΨΞΙΤΖΜΛΝΝ, E1eventh Century, Studies (1971), 282, σημ. 25.

3. GIOSEFFI — BELLUNO — CIOL, Aqui1eia (1976), πίν. Ἀποκαθηλώσεως. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν.

78, 76, 77. Γιὰ μιὰ λεπτομερέστερη ἐξέταση τοῦ μοτίβου αὐτοῦ σὲ συσχετισμὸ μὲ τὶς παρατηρήσεις τοῦ Demus

βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Ἡ Πτυχολογία» σ. 157.

4. Ἀνάλογα παραδείγματα εὐαγγελισμῶν μὲ ὄρθια Παναγία καὶ στατικὸ ἄγγελο ἀναφέρονται ἀπὸ τὸν

BuchthaἸ (BUCHTHAL, Latin Kingdom, 1957, 3) στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, τὸ Παντοκράτορος 49, 11ου
αἰῶνα κατὰ BuchthaἸ, τὸ Μηνολόγιο Βασιλείου B’, 11ου αἰῶνα, καὶ τὸ χειρόγραφο Παντελεήμονος 2, 12ου αἰώνα.

5. ΚΙΤΖΙΝσεκ, Monrea1e (1960), 16, εὶκ. 53. DB MUS, Sici1y (1949), 2'29. MBGAW-HAWKINS, Perachorio,

DOP 1962, 312, σχέδιο a2, εῖκ. 44. LAzuu-zv, Drevnerusskie Mosaiki i Freski (1973), πίν. 207-228. Στὴν

ἴδια ἰδέα ὀφείλεται ἡ ἀπεικόνιση κιόνων, Στυλιτῶν ἢ δέντρων σὲ διάφορα φέροντα στοιχεῖα τοῦ κτιρίου. Πρβ.
τὸν ἳἌγιο Βιτάλιο Ραβέννας (KITZINGER, Byzantine Art in the Making, 1977, 86, εἰκ. 150-151), τὸν ὒΑγιο

Ἀπολλινάριο in C1asse τῆς Ραβέννας (Ηιεθι-ΑΖΖΛποκτ, San Apoflinare in C1asse, 1935, π. LXVI). Πρβ.

ἐπίσης τὶς ἀπεικονίσεις Στυλιτῶν στὴ Μόνὴ Miroz τοῦ Pskov στοὺς πεσσοὺς τοὺς ἀνέχοντες τὸν τροῦλλο, δηλαδὴ
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τὴ θέση αὐτὴ τὴν καταλαμβάνουν ἀκόμα προσφυέστερα πραγματικὲς κολόνες.1

Ἀπὸ τὰ συμπληρωματικὰ στοιχεῖα τῆς σύνθεσης σώζεται 6 θρόνος τῆς

Παναγίας, τὸ ὑποπόδιο καὶ ἴχνη ἀρχιτεκτονικοῦ βάθους.

Ο θρόνος ἀποτελεῖται ἀπὸ μεγάλα σκαλιστό ἔξεργα φύλλα ἀκάνθης. Τὲ-

τοιοι θρόνοι εἶναι πολὺ ἀγαπητοὶ κυρίως στὸν 120 αἱώνα.2 Η προέλευσή τους

εἶναι σίγουρα ἀπὸ ἀντιγραφὴ τῶν σκαλιστῶ ἐπίπλων τῆς καθημερινῆς ζωῆς.

Καὶ ὡς γνωστὸν τὰ σκαλιστό κοσμήματα τῶν ἐπίπλων μέχρι καὶ σήμερα ἀκόμα

[εἶναι ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον φυτικά. Η ἰδέα δηλαδὴ τῶν θρόνων μὲ τὰ ἕξεργα καὶ

πλούσια φύλλα δὲν εἶναι παρὰ μία πολυτελέστερη ἀπόδοση τῶν σκαλιστῶ ἐπί-

πλων μὲ ἁπλούστερα καὶ ταπεινότερα ἀνάγλυφα, ὅπως αὐτὰ ἐμφανίζονται π.χ.

στὰ χειρόγραφα Paris. Gr. 74, Ἀθηνῶν 76, Τάφου 14, Vindob. Supp1. Gr. 52,

Vaticanus Barb. Gr. 449 κ.ἄ.3 Παράδειγμα 6 θρόνος τῆς Παναγίας στὴν κόγχη

τῆς Ἁγίας Σοφίας Ἀχρίδος, ὅπου ὑπάρχει 6 συνδυασμὸς τοῦ ταπεινοῦ ἀναγλύ-

φου μὲ τὰ πλούσια ἔξεργα φύλλα.4 Ἀνάλογες ἀπεικονίσεις ἐπίπλων μὲ σκαλιστό

ἢ γραπτὰ ἀνθέμια ἢ ἄλλα στερεότυπα φυτικὰ κοσμήματα τοῦ ἀρχαίου θεματο-

λογίου ὑπάρχουν στὴν ἀρχαία τέχνη.5 Πέρα ὄμως ἀπ᾿ αὐτὸ ἔχουν βρεθεῖ σὲ ἀνα-

σκαφὲς καὶ αὐτούσια ἀρχαῖα ἔπιπλα μὲ τὶς διακοσμήσεις αὐτἐς.β

Ἐδῶ τὸ πόδι τοῦ θρόνου προβάλλει πίσω ἀπὸ τὸ ὑποπόδιο καὶ ἔχει καὶ

αὐτὸ σχῆμα φύλλου. Στὰ φυλλόμορφα πόδια τῶν θρόνων ἔχει ἀποδοθεῖ συμβο-

λικὴ σημασία, ὅτι δηλαδὴ ὑποδηλώνουν τὴν ἄϋλη ὑπόσταση τῶν θρόνων αὐτῶν.7

σὲ θέσεις ὅπου πρέπει νὰ τονισθεῖ ἡ ἔννοια τῆς κατακορύφου, καίτοι ἐκεῖ οἱ ζωγραφιστοὶ κίονες δὲν ἱκανοποιοῦν

αἰσθητικά, γιατὶ δὲν ἔχουν ἕδραση (LAZAREV, Drevnerusskie Mosaiki i Freski, 1973, εὶκ. 188). Οἱ στυλίτες

στὶς ἐσωτερικὲς γωνίες τοῦ Pskov θυμίζουν τοὺς πραγματικοὺς ἐνδομημένους κίονες στὶς ἐξωτερικὲς γωνίες

κτηρίων, ὅπως π.χ. στὸ κωδωνοστάσιο τῆς μητροπόλεως τοῦ Ama1fi (VENDITTI, Architettura 11, 1967,

εἰκ, 421).

1. Κιτιιπσιἒκ, Monrea1e (1960), εὶκ. 52. Tmmmv, Asie Mineure, DOP 1975, εὶκ. 38.

2. Πρβ. τὸν θρόνο τοῦ Παντοκράτορα στὸν (ἱΑγιο Ἱερόθεο τῶν Μεγάρων (ΗΑΒΕΚΜΛΝΝ-Μιεσυισπ, Συνέ-

δριο Ἀθηνῶν 1976, πίν. XXV. 10. ΜΟἸῬΙΚΗ, [Ἅγιος Ἱερόθεος, AAA 1978, εὶκ. 2), τὸν θρόνο τῆς Δεήσεως

στὴν Ἔγκλειστα (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἱκ. 111) τὸν θρόνο τῆς Πλατυτέρας καὶ

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Kurbinovo (HADER ΜΑΝ N-MISGUICH, Kurbinovo, 1975, 54 καὶ 509, ὅπου παρατηρεῖται

ὅτι ἀνάλογα κοσμήματα ὑπάρχουν στὴν Βαγίᾳ Σοφία Θεσσαλονίκης, τὴν Παναγία τῶν Χαλκέων, τὴν Ἁγία

Σοφία τῆς Ἀχρίδος, τὴ Martorana, τὴ Nerezi, τὸ Monrea1e, τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς, τὴν

Πάτμο), στὸ χειρόγραφα Ἀθηνῶν 7 (BUBERL, Athen, 1917, εὶκ. 47) κ.ἄ. Ἐπίσης ὁ θρόνος αὐτὸς ὑπάρχει καὶ

στὶς τοιχογραφίες τοῦ 11ου αἰῶνα στὸ Sant Ange1o in Formis (BOLOGNA, Anfinge, 1961;, πίν. 13).

3. Tsuu, Paris. Gr. 74, DOP 1975, εὶκ. 1, 2, 3, 4, 9, 15. BUBERL, Athen (1917), εἰκ. 66. GALAVARIS,

Gregory Nazianzenus (1969), εἰκ. 98. BUBERL-GERSTINGER, Byz. Handschriften (1938), 50-58, πίν. ΧΧΙΙ-

XXVII. GERSTINGER, Griechische Buchma1erei (1926), πίν. ΧΙΧ. Wi11oughby, εἰς GOODSPEED - RIDDLE -

WILLOUGHBY, Rockefe11er-McCormick, 1932, πίν. C. Πρβ. καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 54.

4. ΗΑΜΛΝΝ-ΜΛΟΜΞΛΝ καὶ HALLENSLEBEN (1963), είκ. 11 καὶ 4.

5. Πρβ. RICHTER, Furniture (1966), εἰκ. 311-313.

6. Αὐτόθι εἰκ. 328 καὶ 451. DURUY, Histoire des Remains I (1879), εἰκ. στὴ σ. LIII.

7. STUBBLBBINE, Throne, Marsyas 1957, 26 καὶ 30. Στὴ σ. 26, σημ. 6, γράφεται: «This motif, which
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Κατὰ τὴ γνώμη μου ἡ ἀπόδοση συμβολικῆς ἔννοιας δὲν ἀποκλείεται. Ἀποκλείε-

ται ὄμως 6 συμβολισμὸς νὰ ὑπῆρξε ἡ αἰτία τῆς εἰκονογραφίας. Μᾶλλον 6 συμ-

βολισμὸς εἶναι μία νεώτερη πρόσθετη ἔννοια ποὺ ἀποδόθηκε μεταγενέστερα σὲ

μιὰ ἤδη ὑπάρχουσα εἰκονογραφία. Ἐξ ἄλλου ἢ ἀπόδοση συμβολικοῦ περιεχο-

μένου σὲ ἕνα ἤδη ὑπάρχον εἰκονογραφικὸ θέμα εἶναι ἀρκετὰ συνήθης. cO συμ-

βολισμὸς δὲν δημιουργεῖ τὸ θέμα. Δὲν ὑπάρχει τόση τόλμη. Τὸ θέμα δημιουργεῖ

τὸν συμβολισμό, 6 ὁποῖος ἐν συνεχεία ἐπηρεάζει τὴ μετέπειτα ἐξέλιξη τοῦ θέ-

ματος. Παράδειγμα τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο, ποὺ ἀπὸ κάποια στιγμὴ καὶ πέρα

ἄρχισε νὰ ἀποδίδεται στοὺς ἱεράρχες, οἱ ὁποῖοι ἤδη ἀπὸ πολὺ πρὶν εἰκονίζονταν

στὸ ἱερό. ᾿Ἄλλο παράδειγμα εἶναι 6 συσχετισμὸς καὶ 6 συμφυρμὸς ποὺ γίνεται

τῶν δύο ξεχωριστῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων, τοῦ Ἁγίου Μανδηλίου καὶ τοῦ

Εὐαγγελισμοῦ, ποὺ ἤδη ἀπὸ πολὺ παλαιότερες ἐποχὲς εἰκονίζονταν κάπως κοντὰ

μεταξύ τους μπρὸς ἀπὸ τὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ.1

Παρατηροῦμε ἀκόμα στὸν θρόνο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Καστανιᾶς ὅτι τὰ

ἀνθέμια τῶν δύο πλευρῶν του δὲν ἀντιστοιχοῦν μεταξύ τους᾿ δηλαδὴ τὰ ἀνθέμια

τῆς μιᾶς πλευρᾶς βρίσκονται ψηλότερα ἀπὸ τὰ ἀνθέμια τῆς ἄλλης. Δὲν ἀπο-

κλείεται νὰ ὀφείλεται αὐτὸ σὲ μιὰ προσπάθεια προοπτικῆς ἀποδόσεως ἑνὸς θρό-

νου τοποθετημένου λοξά.2

Μπρὸς ἀπὸ τὸν θρόνο βρίσκεται τὸ ὑποπόδιο, πάνω στὸ ὁποῖο στέκεται

ὄρθια ἡ Παναγία. Η ἐπάνω ἐπιφάνειά του σκεπάζεται ἀπὸ φολιδωτὸ κόσμημα

μὲ μία στιγμὴ μέσα σὲ κάθε φολίδα. Οἱ πλευρὲς τοῦ ὑποποδίου κοσμοῦνται ἀπὸ

ἔνθετα τετράγωνα πετράδια καὶ μαργαριτάρια.3

Ἀπὸ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος σώζονται στὸ μὲν ἀριστερὸ μέρος τῆς συνθέ-

σεως ἕνα τμῆμα τοίχου, ποὺ μιμεῖται ἢ ἰσοδομικὴ τοιχοδομία ἢ τοῦβλα, στὸ δὲ

ἐπάνω μέρος τῆς συνθέσεως, ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸ πλαίοᾇιο, ἕνα κουβοΰκλιο, ποὺ

θὰ στέγαζε ἕνα πολὺ ψηλὸ καὶ στενὸ ἀρχιτεκτόνημα.4 Ἐπιγραφὴ στὸ διάχωρο

τῆς Παναγίας δὲν σώζεται.

persists in a11 Tuscan thrones through those of Coppo di Marcova1do, wou1d seem to be an expression
of the spiritua1 and weight1ess qua1ities of thrones which support ho1y figures».

1. Γιὰ τὸν συσχετισμὸ τοῦ Ἀγίου Μανδηλίου μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Μάνη (1964), 86

καὶ ILIOPOULOU-ROGAN, Fresques du Magne, Byzantion 1977, 204.

2. Πρβ. τὴ λοξὴ ἀπόδοση τῆς πύλης τῆς Ἱερουσαλὴμ στὴ Βαϊοφόρο τῆς Pa1atina (DEMUS, Sici1y,

1949, 355, εἰκ. 2οΒ).

3. Γιὰ τὸ κόσμημα τοῦ ὑποποδίου βλ. ΞΡΑΤΗΑΜΚΕ, Portrait (1976), 111, σημ. 52, πίν. 72, καὶ ΗΑ-
DER MANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 509-510. Πρβ. καὶ ὑποπόδιο σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ θρόνο στὸν Εὐαγγε-
λισμὸ τοῦ χειρογράφου Ἀθηνῶν 7, 1180 μ.Χ. (ΒυΒεκι, Athen, '19'17, εἰκ. 47).

4. Γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα στὸν Εὐαγγελισμό, ποὺ πολλὲς φορὲς συνδυάζονται μὲ κήπους ἢ τουλάχιστον
μὲ φυτὰ βλ. WEITZ MANN, Spatkomnenische Verkundigungsikone, Festschrift Einem 1965, 299 κἑ. ΚΟΥΡ-
ΚΟΥΤΙΔΟΥ-ΝΙΚΟΛΑΤΔΟΥ, Εὐαγγελισμὸς Σινᾶ, Κέρνος Μπακαλάκη (1972), 80-83. VILLETTE, Maison de 1a
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7. Η Γέννηση

Στὴ σύνθεση τῆς Γεννήσεως (πίν. XVI, XXX, XXXI, XXXII, XXXIII, Δ)

ὑπάρχουν τὰ ἑξῆς χαρακτηριστικὰ στοιχεῖα.

1. Η ἐπιδίωξη τῆς κομψότητας πολὺ τονισμένη, ὅπως δείχνουν οἱ ψιλόλι-

γνες ἀναλογίες τοῦ σώματος τῆς Παναγίας καὶ ἡ κομψή, κάπως ἐπιτηδευμένη,

στάση της μὲ τὴν ἐλαφρὴ κλίση τοῦ κεφαλιοῦ καὶ τὴν ἔμφαση ποὺ δίνεται στὰ

ἐξαιρετικὰ μακροδάχτυλα χέρια της.

2. Μία ἐπιδίωξη πολυτέλειας, ποὺ ὑπάρχει παντοῦ, ἀπὸ τὴν πλούσια δια-

κόσμηση τοῦ μαφορίου τῆς Παναγίας μὲ τοὺς ἑπτὰ σταυροὺς καὶ τὶς πολλαπλὲς

χρυσὲς παρυφὲς ὣς τὰ πυκνὰ καὶ πολυτελὴ κεντήματα ποὺ στολίζουν τὸ στρῶμα

τῆς Παναγίας, τὰ ἐνδύματα καὶ τὶς πυξίδες τῶν μάγων καὶ τὸν χιτωνίσκο τοῦ

νέου βοσκοῦ, ὣς τὸ περίτεχνο σκάλισμα τῆς κολυμβήθρας καὶ τὸ κουφικὸ κόσμη-

μα τῆς ὑδρίας ποὺ κρατᾶ ἡ Σαλώμη- ἀκόμα καὶ ὁ σκοῦφος τῆς μαίας δὲν ὑστερεῖ

σὲ διακόσμησή μέσα στὸν χορὸ αὐτὸ τῶν κοσμημάτων παίρνουν τὴ θέση τους

καὶ τὰ καρδιόσχημα λουλούδια μὲ τοὺς μεγάλους ὄρθιους μίσχους ποὺ διανθίζουν

τὸ φυσικὸ τοπίο.

3. Η ἔξαρση τοῦ κεντρικοῦ θέματος, στὴν προκειμένη περίπτωση τῆς Πα-

ναγίας, ποὺ ἐπιτυγχάνεται μὲ δύο τρόπους, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲ τὴ μεγαλύτερη κλί-

μακα, στὴν ὁποία ζωγραφίζεται καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου μὲ τὸ φωτεινὸ σχῆμα τοῦ στρώ-

ματος, ποὺ τὴν περιβάλλει σὰν μάντορλα1. Τὸ θετο Βρέφος, μολονότι δὲν ἐξαί-

ρεται τόσο ὅσο ἡ Παναγία, τονίζεται καὶ αὐτὸ καὶ πλαισιώνεται ἀπὸ τὶς δύο

φωτεινὲς ὀδοντωτὲς ταινίες ποὺ περιβάλλουν ἡ μία τὴ φάτνη καὶ ἡ ἄλλη τὴν

εἴσοδο τοῦ σπηλαίου.

4. ιο κορεσμὸς τῆς ὅλης συνθέσεως ἀπὸ συμπληρωματικὰ εἰκονογραφικὰ

θέματα, μάγους, βοσκούς, λουτρὸ Βρέφους κλπ.

5. Η κατακόρυφη καὶ συμμετρικὴ διάταξη τῶν δευτερευόντων θεμάτων σὲ

δύο συμμετρικοὺς στίχους ἑκατέρωθεν τοῦ κεντρικοῦ θέματος, ποὺ εἶναι ὁμοιό-

τατη μὲ τὸ χειρόγραφα Urbinatus Gr. 22' ἐπίσης ἡ προσκόλληση στὴ συμμε-

τρίά ἀκόμα καὶ τὴν Παναγία ἔχει προσπαθήσει ὁ ζωγράφος νὰ τὴ φέρει ὅσο

πιὸ κοντὰ μποροῦσε σὲ μιὰ ἀξονικὴ θέσή ἀνάλογη εἶναι ἡ συμμετρικὴ διάταξη

ποὺ ἔχουν τὰ δύο ἀντωπὰ ζεύγη τῶν ἀγγέλων, ἡ συμμετρικὴ στάση τοῦ Χριστοῦ

μέσα στὴν κολυμβήθρα, ἡ συμμετρικὴ στάση τῶν χεριῶν τῆς μαίας, ἡ συμμε-

Vierge (1941). Τὴ συχνὴ παρουσία ἑνὸς ψηλοῦ καὶ στενοῦ ἀρχιτεκτονήματος στὸν Εὐαγγελισμὸ παρατηρεῖ ἡ

ΗΑΒΕΚΜΑΝΝ-Μιθσυιεπ, Kurbinovo (1975), 101-103,

1. Γιὰ τὴν παρατήρηση ὅτι τὸ στρῶμα πλαισιώνει καὶ ἐξαίρει τὸ σῶμα τῆς Παναγίας βλ. LAFONTAINE-

DOSOGNE, Kariye (1975), 209.

2. ΗΑἝπΜΑΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo (1975), εἱκ. 45.
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τρικὴ στάση τῶν κνημῶν τῆς μαίας, ὅπου γιὰ χάρη αὐτῆς τῆς συμμετρίας ἔχει

θυσιασθεῖ ἡ κομψότητα, καὶ 6 συμμετρικὸς καταρράκτης ποὺ δημιουργοῦν οἱ πα-

ρυφὲς τοῦ μαφορίου τῆς Παναγίας, στοιχεῖο κομψότητας καὶ αὐτό ἀκόμα καὶ

τὰ ἄνθη τοῦ τοπίου πλησιάζουν τὴ συμμετρία μὲ τὴν καρδιόσχημη μορφή τους

καὶ τοὺς μίσχους, ποὺ τὶς περισσότερες φορὲς στέκουν ὄρθιοι σὰν κεράκια.

6. Η ἀναγωγὴ τῶν πάντων σὲ γεωμετρικὰ σχήματα καὶ γεωμετρικὰ συ-

στήματα, ποὺ ἀλληλοσυμπληρώνονται καὶ ἀλληλοσυνδυάζονταν τὸ κεφάλι τῆς

Παναγίας διαγράφει ἕνα τόξο, ἀλληλοδιάδοχες μεγεθύνσεις τοῦ ὁποίου εἶναι ὁ

φωτοστέφανος τῆς Παναγίας, τὸ στρῶμα καὶ οἱ ἐπάλληλες γραμμὲς τοῦ βουνοῦ

τοῦ βάθους ἡ χρυσὴ παρυφὴ τοῦ μαφορίου στὸ λαιμὸ διαγράφει ἕνα τόξο ποὺ

συμπληρώνει τὸ ἐλλεῖπον τμῆμα ἀπὸ τὸν κύκλο τοῦ φωτοστεφάνού τὸ ἁπλωμένο

ἀριστερὸ χέρι τῆς Παναγίας διαγράφει ἕνα τόξο, τὸ ὁποῖο ἐπεκτείνουν πρὸς τὴ

μία μεριὰ ὁ κεντητὸς σταυρὸς τοῦ δεξιοῦ ὤμου καὶ πρὸς τὴν ἄλλη 6 κεντητὸς

σταυρὸς τοῦ ἀριστεροῦ ἐπιμάνικού τὸ τόξο αὐτὸ πάλι εἶναι ἀντιτύποιὸ πρὸς τὸ

τόξο ποὺ διαγράφει ἡ χρυσὴ παρυφὴ τοῦ μαφορίου στὸ λαιμό- ὅλο τὸ σῶμα τῆς

Παναγίας γράφει ἐπίσης ἕνα τόξο᾿ μεγέθυνση τοῦ τόξου αὐτοῦ ἀποτελεῖ τὸ σχῆμα

τοῦ φωτεινοῦ στρώματος καὶ οἱ καμπύλες τοῦ βουνοῦ- τέλος ὅλο μαζὶ αὐτὸ τὸ

τοξωτὸ σύνολο ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ ἀλληλοδιάδοχες καμπύλες ἔρχονται καὶ τὸ

συναντοῦν δύο ἀντιτυπίὰ πρὸς αὐτὸ σχήματα, ἐπάνω μὲν τὸ τόξο, ποὺ περιέχει

τὸ ἄστρο τῆς Βηθλεέμ, καὶ κάτω τὸ τόξο ποὺ διαγράφεται ἀπὸ τὴ ράχη τοῦ

Ἰωσήφ᾿ ἐξ ἄλλου τὴν ὀδοντωτὴ ταινία, ποὺ περιγράφει τὸ χεῖλος τῆς φάτνης,

τὴν ἐπαναλαμβάνει καὶ τὴν ὑπερκαλύπτει ἡ ὀδοντωτὴ ταινία ποὺ περιγράφει τὴν

εἴσοδο τοῦ σπηλαίού τέλος ἡ ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς κολυμβήθρας εἰκονίζεται

στρογγυλὴ σὰν νὰ εἶχε σχεδιασθεῖ ἐν κατόψει καὶ πλαισιώνει σὰν μετάλλιο τὴ

μορφὴ τοῦ Χριστοῦ ἀλλὰ καὶ τὰ χέρια τῆς μαίας περιβάλλουν μὲ τὸν ἴδιο τρόπο

τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ, ἡ ὁποία παρουσιάζεται ἔτσι πλαισιωμένη μέσα σὲ δύο

κύκλους ποὺ συγχρόνως τέμνονται μεταξὺ τους σὰν τοὺς κρίκους μιᾶς ἁλυσίδας.

7. Οἱ λόφοι τοῦ τοπίου, τῶν ὁποίων τὰ περιγράμματα ἔχουν χάσει κάθε

φυσιοκρατικὸ περιεχόμενο καὶ ἔχουν ,μετατραπεῖ σὲ περιθώρια ποὺ πλαισιώνουν

τὶς ἐπὶ μέρους συνθέσεις δίνοντας αὐτοτέλεια στὴν κάθε μία τους᾿ ὁ Δίκαιος

Ἰωσήφ, τὸ λουτρό, οἱ βοσκοί, οἱ μάγοι, τὸ σπήλαιο, ἡ στρωμνή, ἡ κάθε μία ἐπὶ

μέρους σύνθεση ἔχει ἕνα λοφάκι τοῦ τοπίου γιὰ δικό της ξεχωριστὸ φόντο.1

8. Παρὰ τὴν ἀγάπη τῆς συμμετρίας, καὶ ἴσως μάλιστα γιὰ νὰ μετριασθεῖ

ἡ σκληρότητα αὐτῆς τῆς συμμετρίας, τὰ περιγράμματα μερικῶν σχημάτων πα-

ρουσιάζονται μαλακά, ἐλαστικὰ καὶ εὔπλαστά ἐδῶ, στὴ Γέννηση, τὸ βουνὸ

1, Βλ. σχετικὰ κεφάλαιο «Διάφορες παρατηρήσεις. Οἱ λόφοι-πλαίσια».
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ποὺ πλαισιώνει τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους κοιλαίνεται ἐλαφρὰ στὸ δεξί του μέρος

σὰν νὰ βουλιάζει κάτω ἀπὸ τὸ βάρος τῶν δύο βοσκῶν καὶ διογκώνεται ἀντί-

στοιχα πρὸς τὸ ἀριστερό του μέρος σὰν νὰ μεταφέρεται ἡ πίεση στὴν ἄλλη πλευ-

ρἂ συγχρόνως κοιλαίνεται τὸ στρῶμα τῆς Παναγίας στὸ σημεῖο πάνω ἀπὸ τὴ

διόγκωση τοῦ λόφού αὐτὸ πιστεύω ὅτι εἶναι μία ἐκλέπτυνση ποὺ σκοπὸ δὲν

ἔχει βέβαια τὴν ἀπόδοση τῆς φύσεως ὁ σκοπός της εἶναι καθαρὰ αἰσθητικός.1

9. Τὰ συμπλέγματα δύο ἢ περισσότερων ἐπικαλυπτόμενων μεταξύ τους

μορφῶν, μέσα στὰ ὁποῖα ἀτονοῦν τὰ ἐπὶ μέρους περιγράμματα, ἔτσι ποὺ οἱ

μορφὲς χάνουν τὴν αὐτοτέλειά τους καὶ συνι-ζάνονται σὲ ἔνα ἑνιαῖο σχῆμα κάτω

ἀπὸ ἕνα κοινὸ γενικὸ περίγραμμά ἔτσι εἶναι ἡ ὁμάδα τῶν τριῶν μάγων καὶ ἡ

ὁμάδα τῶν δύο βοσκῶν.2

Πέρα ὰπ᾿ αὐτὰ τὰ γενικὰ χαρακτηριστικὰ ἡ σύνθεση τῆς Γεννήσεως στὴν

Καστάνια παρουσιάζει ἀδιαμφισβήτητη εἰκονογραφικὴ συγγένεια μὲ τὴ Γέννηση

στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, Μου αἰ.3 Συγχρόνως εἶναι πολὺ χτυπητὴ ἢ

ἀντίθεση ποὺ ὑπάρχει ἀνάμεσα στὴν εἰκονογραφικὴ ὁμοιότητα καὶ τὴν τεχνο-

τροπικὴ διαφορὰ τῶν δύο συνθέσεων. Ἐπίσης εἶναι καταφανεῖς οἱ τροποποιή-

σεις μὲ τάση πρὸς μία σχηματικότερη ἀπόδοση, τὶς ὁποῖες ἔχει ὑποστεῖ τὸ ἀρ-

χικὸ εἰκονογραφικὸ πρότυπο.

Οἱ ὁμοιότητες βρίσκονται κυρίως στὴ σχετικὴ θέση τῶν ἐπὶ μέρους συν-

θέσεων, στὴν εἰκονογραφία τοῦ κεντρικοῦ θέματος καὶ στὴν εἰκονογραφία τῶν

δευτερευουσῶν συνθέσεων ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Δίκαιο Ἰωσήφ. Ἐκπληκτικὴ εἶναι ἡ

ὁμοιότητα τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους.

Μία λεπτομερέστερη ἀνάλυση καὶ σύγκριση τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων

τῆς Γεννήσεως στὴν Καστάνια εἶναι νομίζω ἀρκετὰ ἐνδιαφέρουσα. Παρὰ τὸ γε-

γονὸς ὅτι ἡ Παναγία τῆς Καστανιᾶς δὲν εἶναι σὲ στάση contrappost0,4 φαίνεται

ὅτι ἔχει τὴν ἴδια καταγωγὴ μὲ τὴν Παναγία τοῦ Εὐαγγελισταρίου, γιατὶ ἔχει

πολὺ βασικὲς ὁμοιότητες. Ἀνήκει ὅπως καὶ ἡ Παναγία τοῦ Εὐαγγελισταρίου

στὸν τύπο ἐκεῖνο ποὺ δὲν παρουσιάζει δείγματα πόνου,5 ἔχει τὸ ἀριστερὸ χέρι

σὲ μιὰ θέση ἀνάλογη μὲ ἐκείνη τοῦ Εὐαγγελισταρίου, ἔχει τὰ γόνατα λυγισμένα

γιὰ νὰ φαίνεται καθιστὴ καὶ ὁ καταρράκτης τοῦ μαφορίου της ξεκινάει σίγουρα

ἀπὸ τὴν ἀντικριστὴ διάταξη τῶν παρυφῶν τοῦ χιτῶνα καὶ τοῦ μαφορίου στὸ

χειρόγραφο τῆς Λαύρας. Ἀπὸ κεῖ καὶ ᾿πέρα οἱ ἀλλαγὲς ποὺ ἔγιναν ἔχουν ὑπα-

1. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Η ἐλαστικότητα μερικῶν περιγραμμάτων». Βλ.

ἐπίσης κεφάλαια «Τὸ Ἄγιο Μανδήλιο», σ. 45-46.

2. Βλ. σχετικὰ κεφάλαιο «Διάφορες παρατηρήσεις. Οἱ συνιζημένες μορφὲς κάτω ἀπὸ κοινὰ περιγράμματα».

3. Θησαυροὶ I" (1979), εἰκ. 7. ΨΒΙΤΖΜΑΝΝ, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 632-633.

4. WEITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 632.

5. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), 175, σημ. 69 καὶ σελ. 209, σημ. 77.
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γορευθεῖ ἀπὸ τὴν ἐπιδίωξη τοῦ ζωγράφου τῆς Καστάνιας, ἢ μᾶλλον τοῦ προ-

τύπου του, νὰ προσαρμόσει τὸ θέμα τῆς Παναγίας σὲ ἕνα καθαρὰ γεωμετρικὸ

τοξωτὸ σχῆμα ὅσο τὸ δυνατὸν πιὸ συμμετρικὰ τοποθετημένο μέσα στὴν ὅλη

σύνθεση. Προφανῶς αὐτοῦ ὀφείλεται ἡ τάση νὰ ἀπεικονισθεῖ ἡ Παναγία σὲ μία

σχεδὸν κατακόρυφη θέση, αὐτοῦ ὀφείλεται ἡ στροφὴ τοῦ κεφαλιοῦ πρὸς τὰ δεξιά,

ἡ ἀλλαγὴ τῆς θέσεως τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, ἡ συστολὴ τοῦ ἀριστεροῦ ἀγκῶνα καὶ

ἡ κατ᾿ ἐνώπιον ἀπεικόνιση τῶν κνημῶν, ποὺ ἐν συνεχεία ὑποχρέωσε τὸ ζωγράφο

νὰ εἰκονίσει τὶς κνῆμες μὲ βράχυνση, γιὰ νὰ δείξει τὰ γόνατα λυγισμένα, Ἀκόμα

αὐτοῦ ὀφείλεται σίγουρα ἡ μετατόπιση τοῦ ἄστρου τῆς Βηθλεὲμ στὸ ἀριστερὸ

πλάι τῆς συνθέσεως.1 Σπάνιο κάπως εἶναι τὸ σταύρωμα τῶν ἄκρων ποδῶν τῆς

Παναγίας, ποὺ νομίζω ὅτι ὀφείλεται καὶ αὐτὸ σὲ μιὰ ἐπιδίωξη κομψότητας.2

Ἐκεῖνο ποὺ ἐμποδίζει τὴ διατύπωση μιᾶς θεωρίας ποὺ θὰ ἑρμήνευε ὅλες

τὶς τροποποιήσεις μέσα στὸ πλαίσιο μιᾶς προσπάθειας γεωμετρικοποιήσεως εἶναι

ἡ μικρογραφία τῆς Γεννήσεως στὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος β, ὅπου ἀφ᾿ ἑνὸς

μὲν ὑπάρχουν ὅλες οἱ ἀνωτέρω τροποποιήσεις καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἡ Παναγία εἰκονί-

ζεται σὲ μιὰ ὁριζόντια καὶ ὄχι κατακόρυφη θέση μέσα στὴ σύνθεση. Ἴσως ὄμως

καὶ αὐτὸ μπορεῖ νὰ ἑρμηνευθεῖ ἂν φαντασθοῦμε ἕνα ἐνδιάμεσο χειρόγραφα μὲ

ἔντονη διάθεση γιὰ μιὰ γεωμετρικὴ διάταξη, τὸ ὁποῖο νὰ ἀντιγράφτηκε πιστὰ

μὲν ἀπὸ ἔργα ποὺ ὁδήγησαν στὴν Καστάνια, ἐλεύθερα δὲ ἀπὸ ἔργα ποὺ ὁδήγησαν

στὸ Παντελεήμονος 6, καὶ στὰ ὁποῖα ἡ ἐπιθυμία νὰ ἀποδοθεῖ μιὰ φυσικότερη

στάση στὴν Παναγία ἦταν ἐπικρατέστερη ἀπὸ τὸ δόγμα τῆς ὁλοκληρωτικῆς ὑπο-

ταγῆς σὲ γεωμετρικὰ σχήματαθ. Ὅσο γιὰ τὸ ἀριστερὸ χέρι, ποὺ βρίσκεται κάτω

ἀπὸ τὸ πηγούνι, αὐτὸ ἔχει ξεφύγει ἀπὸ τὴ φυσικὴ στάση τοῦ χειρογράφου τῆς

Λαύρας καὶ ἔχει πάρει μιὰ ἐπιτηδευμένη στάση, ποὺ ἀναδεικνύει τὰ ἐξόχως μα-

κριὰ δάχτυλα. Τὸ μῆκος τονίζεται ἀπὸ παράλληλες γραμμὲς πάνω στὸ μετα-

κάρπιο ποὺ δηλώνουν τὶς φάλαγγες.4 Τὸ χέρι τοποθετημένο κάτω ἀπὸ τὸ πη-

1, Συγγένεια μὲ τὸν τροποποιημένο αὐτὸ τύπο παρουσιάζει ἡ Παναγία τῆς Γεννήσεως στὰ Λαγουδερὰ
(νοιΒΑοΗ-ΒΑιἒοΝΤΑΙΝΞ-Ποεοσπε 1968, πίν, 343.).

2. Τὸ ξαναβρίσκομε στὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6 (Θησαυροὶ B’, 1975, εὶκ. 305). Λύγισμα τῶν γο-
νάτων μὲ σκοπὸ τὴν ἀπεικόνιση τῆς Παναγίας καθιστῆς ὑπάρχει στὸ σπήλαια τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἡράκλεια τῆς
Μιλήτου, ὅπου ἡ Παναγία εἰκονίζεται πραγματικὰ καθιστὴ (WULFF —WIEGAND, Mi1et, 1913, πίν. VII), στὸ
Caric1i καὶ τὸ Karan1ik (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 200 καὶ 229), στὰ Λαγουδερὰ (Unesco, Cyprus,
1963, πίν. XV). Ἐξ ἄλλου σταύρωμα τῶν ποδιῶν καὶ βράχυνση τῶν κνημῶν γιὰ τὸν ἴδιο σκοπὸ παρουσιάζεται
στὸ Περαχωριὸ (ΜΕΟΑἲν-ΗΑΨΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1962, 317, είκ. 30), στὸ Piirgg τῆς Αὐστρίας (DEMUS,
Byzantine Art and the West, 1970, εἰκ. 5 καὶ Zeit der Staufer, 1977, εἰκ, 227). Στὸ χειρόγραφο Διονυσίου
587, τοῦ 1059 μ.Χ. (φ, 131 v καὶ 126 Γ) δὲν φαίνεται καθαρὰ ἂν τὰ πόδια τῆς Παναγίας εἶναι σταυρωμένα
ἢ ὅχι. Στὴ Γέννηση ὄμως τοῦ Προδρόμου τοῦ ἴδιου χειρογράφου (φ. 154 v) φαίνεται καθαρὰ ὅτι τὰ πόδια τῆς
Ἁγίας Ἐλισάβετ εἶναι σταυρωμένα (θησαυροὶ Αἱ, 1973, είκ. 250, 247, 268Ἰ.

3. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 305.

4. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».
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γούνι ἢ ἀκουμπισμένο στὸ μάγουλο εἶναι πολὺ διαδεδομένο στὴν Καππαδοκία,

τὴν Toka1i Ki1isse (παλαιότερες καὶ νεώτερες τοιχογραφίες), τὸ Ki1ic1ar, τὴν

Ἁγία Βαρβάρα τοῦ Sogan1i, στὸ Caric1i καὶ τὸ Karan1ik καὶ στὴν Ayva1i Ki~

1isse.1 Ἐπίσης ὑπάρχει στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μά-

νης, στὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6, στὸ χειρόγραφα ὑπ᾿ ἀριθ. 3v τοῦ Οἰκου-

μενικοῦ Πατριαρχείου, στὸν ᾿Ἄγιο Ἰωάννη τῆς Σταυρώσεως στὴ Ζἱδἃ καὶ τὴν

Παναγία τῆς Γεννήσεως στὴν <Αγία Τριάδα Κρανιδίου.2 Ὅσο γιὰ τὴν ἐπιτη-

δευμένη στάση τοῦ χεριοῦ μὲ ἁπλωμένα τὰ δάχτυλα, ἔτσι ποὺ νὰ τονίζεται τὸ

μῆκος καὶ ἡ κομψότητά τους, φαίνεται ὅτι ἀρέσει πολὺ στὸν ζωγράφο τῆς Κα-

στάνιας, γιατὶ ἐπαναλαμβάνεται ἄλλες τρεῖς φορὲς μέσα στὴν ἐκκλησία.3 Τὴν

ἴδια θέση ἀλλὰ διαφορετικὴ στάση ἔχει τὸ χέρι τῆς Παναγίας στὴ Γέννηση τοῦ

Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας.4 Η ὕπαρξη κάποιας εἰκονογραφικῆς σχέσεως ἀνά-

μεσα στὴν Καστάνια καὶ τὸ Εὐαγγελιστάριο εἶναι ὁπωσδήποτε ἀδιαμφισβήτητη.

Τὸ βλέμμα τῆς Παναγίας φαίνεται ὅτι μᾶλλον εἶναι στραμμένο πρὸς τὴ

φάτνη παρὰ πρὸς τὸ Λουτρό. Η διάταξη Βρέφους, φάτνης καὶ ζώων εἶναι σχε-

δὸν ταυτόσημη μὲ τῆς Λαύρας ἐπίσης τὸ μικρὸ μέγεθος τοῦ σπηλαίου, καίτοι

στὴν Καστάνια φαίνεται μᾶλλον ὅτι λείπει ἐκείνη ἡ ἐκλέπτυνση τῆς Λαύρας, ποὺ

εἰκονίζει τὸ σπήλαιο καὶ κάτω ἀπὸ τὸ στρῶμα τῆς Παναγίας δείχνοντας ἔτσι

τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας νὰ ὑπερέχει ἔξω ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ σπηλαίου ἐνῶ τὸ

σῶμα της βρίσκεται μέσα σ᾿ αὐτ6.5 Τὸ εἶδος τῆς φάτνης εἶναι ἐπίσης κτιστὸ

ἀλλὰ πολὺ πιὸ περίτεχνο. Τὰ πολλαπλὰ κογχάρια στὸ πλευρὸ τῆς φάτνης φαί-

νεται ὅτι ἔχουν προέλθει ἀπὸ τὸ ἀρχικὰ ἕνα κογχάρια ποὺ παρουσίαζε ἡ χτιστῆ

φάτνη. <Ὀσο γιὰ τὸ χεῖλος τῆς φάτνηςπαρουσιάζει μιὰ ὀδοντωτὴ διαμόρφωση

σὰν ἐπάλξεις.β Πάνω ἀπὸ τὸν σπαργανωμένο Χριστὸ οἱ βραχυγραφίες F; ὑἰέ

«Ο Δίκαιος Ἰωσὴφ (πίν. XVI καὶ ΧΧΧ), καίτοι καταλαμβάνει τὴν ἴδια

θέση ὅπως στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, δηλαδὴ κάτω ἀριστερά, εἶναι ὄμως

1. RESTLB, Asia Minor (1967), πίν. 67, 112, 265, 438, 200, 229. Tmznnv, Ayva1i Ki1isse, CArch

1965, εἰκ, 5.

2. MILLET, Recherches (1916), εὶκ. 66. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 79. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ.

305. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κειμήλια Πατριαρχείου (1938), πίν. 57. ΗΑΜΛΝΝ-ΜΑσθΕΑΝ καὶ HALLENSLEBEN (1963),

εἰκ. 51 καὶ MILLET-FROLOW, Ι (1954), πίν. 53,. KALOPISSI-VERTI, Kranidi (1975), σχ. 14. Παραπλήσια εἶναι

ἡ ἰδέα στὸν ἳθΑγιο Στέφανο Καστοριᾶς, ὅπου ἡ ὅλη εἰκονογραφία τῆς Παναγίας, τῆς φάτνης, τοῦ Βρέφους, τῶν

ζώων καθὼς καὶ τῶν δύο πρώτων ἀγγέλων, ποὺ εἶναι σὲ στάση δεήσεως, ἔχει μιὰ ὁμοιότητα μὲ τῆς Καστάνιας.

3. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

4. Θησαυροὶ I" (1979), εὶκ. 7.

5. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), 209.

6. Γιὰ τὸν τύπο τῆς χτιστῆς φάτνης, ποὺ ἔχει προέλθει ἀπὸ τὸν συμφυρμὸ φάτνης καὶ θυσιαστηρίου βλ.

WEITz MANN, Loca Sancta, DOP 1974, 37-39. Γιὰ τὸ ὀδοντωτὸ χεῖλος τῆς φάτνης βλ. ΓΚΙΟΛΕ, Θεολόγος

Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1977, 58, σημ. 1, ὅπου ἀναφέρονται ὁ Ἄη-Στράτηγος Μπουλαριῶν, ἡ Ἐπι-

σκοπὴ Μάνης, οἱ εἍγιοι Θεόδωροι ὙΑνω Ποῦλας Μάνης, ὁ Ἅγιος Δημήτριος στὸ Ποῦρκο Κυθήρων.
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τὸ μόνο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο ποὺ διαφέρει ριζικὰ ἀπὸ τὸ Εὐαγγελιστάριο. Δὲν

ἔχει τὴν contrapposto στάση τοῦ Εὐαγγελισταρίου1 καὶ εἶναι στὸν τύπο τὸν

ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὸν καθήμενα Ἠρακλέα τοῦ Λυσίππου.2 Η μορφὴ πλαισιώ-

νεται ἀπὸ λόφο τοῦ τοπίου, πάνω στὸν ὀπτὸ ἀναρριχᾶται ἕνα μικρὸ ζὥο, μέρος

ἀπὸ τὸν βουκολικὸ χαρακτῆρα τῆς συνθέσεως.3 Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ ἁγίου ἡ

ἐπιγραφὴ ΗΟὍΗΦ. ᾿ὶΑρθρο ἢ ἄλλη λέξη δὲν διακρίνεται λόγω τῆς φθορᾶς τῆς

ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας.

Τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὴν κάτω δεξιὰ γωνία τῆς συνθέσεως εἶναι ποὺ

παρουσιάζει καταπληκτικὴ ὁμοιότητα μὲ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (πίν.

XVI, XXXI καὶ Δ). Μοιάζει ἡ σύνθεση στὸ σύνολό της. Μοιάζει ἡ φυσιογνωμία

τῆς μαίας μὲ τὴ γαμψὴ μύτη, τὰ γουρλωμένα μάτια, τὰ σαρκώδη χείλη, τὴν τρι-

γωνικὴ κηλῖδα στὸ μάγουλο, καθὼς καὶ ἡ στάση της μὲ τὴν κλίση τοῦ κεφαλιοῦ,

τὰ παχουλὰ μπράτσα ποὺ πλαισιώνουν τὸν Χριστὸ καὶ τὰ πόδια ποὺ περιβάλ-

λουν ἑκατέρωθεν τὴν κολυμβήθρα. Μοιάζει ἡ ἀσουλούπωτη κάπως Σαλώμη.

Τέλος μοιάζει τὸ κυλινδρικὸ σχῆμα τῆς κολυμβήθρας καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς ἐπάνω

ἐπιφάνειάς της ἐν κατόψει σὲ σχῆμα κανονικοῦ κύκλου. Τὴν ἐπάλληλη πλαι-

σίωση τοῦ Χριστοῦ μέσα στοὺς δύο τεμνόμενους κύκλους, τὸν κύκλο τοῦ χείλους

τῆς κολυμβήθρας καὶ τὸν κύκλο τῶν μπράτσων τῆς μαίας, τὴν ξαναβρίσκομε,

ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, στὸ χειρόγραφα Parisinus 74, στὸ

χειρόγραφα Τάφου 14, στὸ Γενέσιο τῆς Nerezi, στὸν Ἅγιο Νικόλαο Κασνίτζη

Καστοριᾶς, στὸ σπήλαιο τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἠράκλεια κοντὰ στὴ Μίλητο.4

Εἶναι πιθανὸ καὶ ὁ σκοῦφος τῆς μαίας νὰ προῆλθε ἀπὸ μιὰ παρερμηνεία

τοῦ φακιολιοῦ τῆς μαίας στὸ Εὐαγγελιστάριο. Φαίνεται ὅτι μὲ τὶς ἀλλεπάλληλες

ἀντιγραφὲς ἔγινε βαθμιαῖα σύγχυση ἀνάμεσα στὴν ἄκρη τοῦ φακιολιοῦ καὶ τὰ

μαλλιὰ κι ἔτσι τὸ φακιόλι κατέληξε νὰ μετατραπεῖ σᾇὲ ἕνα μικρὸ σκουφάκι.

Ἐπίσης παρερμηνευμένο φαίνεται τὸ φακιόλι στὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ.5 Μὲ μι-

1. WEITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 632-633.

2. Γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο βλ. MILLET, Recherches (1916), 102, σημ. 5. Βδκισ, Lysipp, MI

1957, 28 κὲ. Ο τύπος προσιδιάζει στὶς καππαδοκικὲς τοιχογραφίες, ὅπως ἔχει παρατηρηθεῖ εἰς LAFONTAINE-

DOSOGNE, Kariye (1975), σημ. 85. Ἐξαίρεση ὄμως ἀποτελεῖ ἡ Karabas Ki1isse καθὼς καὶ ἡ Caric1i καὶ ἡ

Karan1ik Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, εἰκ. 459 καὶ εἰκ. 200 καὶ 229). Ἄλλη ὁμοιότητα μὲ τὴν κατεπα-

δοκικὴ εἰκονογραφία παρουσιάζεται στὴ στάση τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τῆς Παναγίας, ὅπως παρατηρήθηκε ἤδη,

καθὼς καὶ στὴν ἱερατικὴ στάση τοῦ Χριστοῦ μέσα στὴν κολυμβήθρα, γιὰ τὴν ὁποία γίνεται λόγος κατωτέρω.

3. Τὸ ἀναρριχώμενο ζῶο θυμίζει ἔργα ἀργυροκόπος τοῦ 12ου αἰὠνα. Πρβ. DARKEVIé, Svetskoe Iskusstvo

Vizantii (1975), πίν, στὶς σ. 16, 18, 22 καὶ πίν. 42, 46, 47.

4. Θησαυροὶ 1'" (1979), εἰκ. 7. ΟΜΟΝΤ, Paris. Gr. 74 (1908), πίν. 60 καὶ Βτετονν, Geburt (1963), εἰκ.

ἔναντι σ. 47. GALAVARIS, Gregory Nazianzenus (1969), εἰκ. 113. ΒΙΗΛιπ-Μπκιπ, Frescoes and Icons (1960),

πίν. 19. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριᾶ (1953), πίν. 49. WULFF—WIEGAND, Mi1et (1913), πίν. VII.

5. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν. 77. Σκοῦφο φορεῖ ἡ μαία καὶ στὸ χειρόγραφο Παντελεήμονος 6 (Θη-

σαυροὶ B’, 1975, εἰκ. 305).
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κρὸ σκουφάκι παρουσιάζεται ἐπίσης ἡ μαία στὴν Pa1atina καὶ τὴ 1'\’Iar’t.0rana.1

Γενικὰ φαίνεται ὅτι ὑπῆρχε ἡ συνήθεια γιὰ τὶς μαῖες νὰ ἔχουν τὰ μαλλιὰ δεμένα.2

Αὐτὸ δὲν εἶναι καθόλου περίεργα. Σίγουρα τὸ ὑπαγόρευαν λόγοι ὑγιεινῆς καὶ

καθαριότητας, ὅπως τὸ ὑπαγορεύουν καὶ σήμερα γιὰ τὶς νοσοκόμες, ἀκόμα

καὶ γιὰ τοὺς μαγείρους. Κατὰ τὴν ἀπόδοση τῶν ποδιῶν τῆς μαίας ὁ ζωγράφος

δὲν ἀρκέστηκε στὴν κομψὴ λύση, κατὰ τὴν ὁποία ἀποδίδεται μόνο τὸ ἕνα πόδι,

ὅπως στὸ Εὐαγγελιστάρια. Προτίμησε φυσικὰ τὴ συμμετρικὴ ἀλλὰ ἄκομψη λύση

τῆς ἀπεικόνισης καὶ τῶν δύο σκελῶν ἑκατέρωθεν τῆς κολυμβήθρας.3 Τὰ διπλὰ

βραχιόλια τῆς μαίας, συνηθισμένα στοιχεῖα τῆς ἀμφιέσεώς της, τὰ ξαναβρίσκομε

στὸ Εὐαγγελιστάριο. Ἕνα ἐνδιαφέρον στοιχεῖα τῆς ἀμφιέσεως τῆς μαίας εἶναι

μία ταινία, ποὺ στηρίζεται στοὺς ὤμους καὶ τὸν λαιμὸ καὶ ποὺ συγκρατεῖ σηκω-

μένα ψηλὰ τὰ μανίκια. Ἔχει χρῶμα ἐναλλασσόμενα κίτρινα καὶ μαῦρα καὶ φαί-

νεται μᾶλλον ὅτι νοεῖται πλεχτὴ σὰν λάστιχο. Νομίζω ὅτι παρέχει τὴ ζητού-

μενη ἑρμηνεία γιὰ τὰ ἀνεξήγητα μέχρι σήμερα ὑφάσματα, ποὺ ἔχουν ἢ μαία

καὶ ἡ Σαλώμη στοὺς ὤμους τους σὲ διάφορες συνθέσεις ὅπως π.χ. στὸ Γενέσιο

τῆς Nerezi, στὴ Γέννηση τῆς Pa1atina, στὴ Γέννηση τοῦ (Αγίου Νικολάου Κα-

σνίτζη Κασταριᾶς, στὶς Γεννήσεις τῆς Caric1i Ki1isse καὶ τοῦ Ἁγίου Πέτρου

Καλυβίων Κουβαρᾶ, καὶ ἀλλοῦ.4 Η χρήση τους εἶναι προφανῶς νὰ συγκρατοῦν

τὰ μανίκια ψηλά, γιὰ νὰ μὴ βρέχονται καὶ νὰ μὴ παρεμποδίζουν τὶς κινήσεις τῶν

χεριῶν. Μιὰ ἄλλη μικρὴ λεπτομέρεια ἀπὸ τὴν καθημερινὴ ζωὴ εἶναι ὅτι κά-

τω ἀπὸ τὰ ἀνασηκωμένα μανίκια ταῦ ἐξωτερικοῦ φορέματος ἐξέχουν τὰ ἄσπρα

μανίκια τοῦ ποκάμισου.

¢H κάπως ἀσουλούπωτη Σαλώμη τῆς Καστανιᾶς εἶναι σχεδὸν ἴδια στὸ

1. DEMUS, Sici1y (1949), εἰκ. 17 καὶ 55.

2. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), 175, σημ. 68.

3. Τὰ γόνατα τῆς μαίας πλάι στὴν κολυμβήθρα δημιουργοῦν ἕνα πρόβλημα, στὸ ὁποῖα ἔχουν δοθεῖ ἀπὸ

τοὺς ζωγράφους διάφορες λύσεις. Στὸν Parisinus Gr. 74, φύλλο 4, ἀποδίδονται ἑκατέρωθεν τῆς κολυμβήθρας

ἀλλὰ μὲ πολὺ περισσότερη κομψότητα ἀπὸ τὴν Καστάνια (ΟΜΟΝΤ, Paris. Gr. 74, 1908, πίν. 6), ἐνῶ στὸν ἴδιο

Parisinus Gr. 74, φύλλο 108, εἰκονίζεται μόνο τὸ ἕνα πόδι ὅπως στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (ΟΜΟΝΤ,

Paris. Gr. 74, 1908, πίν. 96). Μεγαλύτερη κομψότητα ἐπιδιώκεται μὲ τὴ συνένωση τῶν ἄκρων ποδῶν στὸ χειρό-

γράφο Τάφου 14, τὸν τ[Αγιο Νικόλαο τὸν Κασνίτζη καὶ τὸ Γενέσιο τῆς Nerezi' στὸ τελευταῖο αὐτὸ ἡ μορφὴ

καταλήγει νὰ φαίνεται γονατιστὴ (ΗΑ-τοπ, Jerusa1em, 1931, πίν. ΙΧ καὶ GALAVARIS, Gregory Nazianzenus,

1969, εἰκ.113.ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ,Καστοριά, 1953, πίν. 49. ΒιιἉιπ-ΜΞΜΝ, Frescoes and Icons, 1960, πίν. 19).

4. BIBALJI-MBRIN, Frescoes and Icons (1960), εἰκ. 19, καὶ GRABAR, Peinture byzantine (1953), πίν.

στὴ σ. 145. DBMUS, Sici1y (1949), εἰκ. 17. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριᾶ (1953), πίν. 49. Α. RESTLE, Asia Mi-

nor (1967), πίν. 200. COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976), 99, πίν. 39, ὅπου δίνεται ὡς ἐ-

ξήγηση ἡ μόδα τῆς ἐποχῆς. Στὰ Λαγουδερὰ ἐξ ἄλλου ἡ διάταξη τοῦ ἐνδύματος τῆς μαίας συνηγορεῖ γιὰ τὴν

ἑρμηνεία ποὺ δίνομε (Unesco, Cyprus, 1963, πίν. XVI).
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Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας καὶ στὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ.1 Φορεῖ κόκκινο φό-

ρεμα καὶ ἀπὸ πάνω μιὰ γαλάζια ποδιὰ ζωσμένη ποὺ περιβάλλει ὅλο τὸ σῶμα.2

Ἐδῶ προβάλλουν πάλι τὰ ἄσπρα μανίκια τοῦ ποκάμισου ἀνασηκωμένα καὶ αὐτὰ

καὶ ὁμοιότατα μὲ τὰ μανίκια τῆς μαίας στὸν ἳὶΑγιο Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς.3 Τὰ

μαλλιὰ τῆς Σαλώμης εἶναι ἐλεύθερα ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὰ μαλλιὰ τῆς μαίας. Οἱ

βραχίονες εἶναι παχουλοὶ καὶ οἱ ἀγκῶνες ἀποδίδονται μὲ δύο ἐφαπτόμενους κυ-

κλίσκους.4 Η ὑδρία ποὺ κρατᾶ ἔχει κουφικὸ κόσμημα.5᾿ὶοπως καὶ σὲ πολλὰ ἄλλα

μνημεῖα ἡ Σαλώμη κρατᾶ μιὰ μικρὴ πετσέτα μαζὶ μὲ τὴν ὑδρία. Αὐτὴ ὄντας

πολὺ μικρὴ δὲν φαίνεται νὰ προορίζεται γιὰ τὸ στέγνωμα τοῦ Βρέφους ἀλλὰ

μᾶλλον γιὰ νὰ μὴν καίονται τὰ χέρια τῆς Σαλώμης ἀπὸ τὴν ὑδρία ποὺ προφανῶς

ἐκλαμβάνεται ὅτι εἶναι μεταλλικὴ καὶ ὅτι περιέχει καυτὸ νερό.β

¢H κολυμβήθρα ἔχει τὸ κάπως σπάνιο κυλινδρικὸ σχῆμα, ποὺ ἔχει στὸ

Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, καὶ εἶναι κατάκοσμη ἀπὸ πυκνὸ φυτικὸ κόσμημα.7

Ο Χριστὸς διαφέρει ἀπὸ τὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας, γιατὶ

ναὶ μὲν βρίσκεται μέσα στὸ νερό, ἀλλὰ εἶναι ὄρθιος καὶ εὐλογεῒ σὲ μιὰ στάση

αὐστηρὰ μετωπικὴ καὶ ἱερατική.θ

-1. θησαυροὶ I" (1979), εἰκ. 7. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν. 77. Γιὰ τοὺς τύπους τῆς Σαλώμης βλ. MILLET,

Recherches (1916), 105, καὶ DEMUS, Sici1y (1949), 266-267.

2. Ποδιὰ ποὺ περιβάλλει ὅλο τὸ σῶμα φορᾶ ἡ μορφὴ ἡ ἀντίστοιχη τῆς Σαλώμης στὸ Γενέσιο τῆς Nerezi

(B1HALJ1-MBRIN, Frescoes and Icons, 1960, εἰκ. 19). Ὅμοια μὲ τῆς Nerezi ποδιὰ φορεῖ ἡ Σαλώμη στὴν

Caric1i Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 200), στὴν Karan1ik Ki1isse (Res-n.2, Asia Minor, 1967,

πίν. 229), τὴ Martorana (Dmnus, Sici1y, 1949, πίν. 55), τὴν Pa1atine. (Demos, Sici1y, 1949, πίν. 17), τὸ

Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, 1131-1143 (BUCHTEAL, Latin Kingdom, 1957, πίν. 2 Α).

3, ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ἼἌγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, 43.

4. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

5. Τὸ κουφίζον κόσμημα εἶναι πολὺ συχνὸ στὴν ὑδρία τῆς Σαλώμης. Πρβ. τὴν Ἐπτακοίλὴ τῆς Μάνης

(ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μἀνη, 1964, πίν. 79) ἢ τὴν Karan1ik Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 229). Στὴ Nerezi

ἐξ ἄλλου ἡ διακόσμηση τῆς ὑδρίας ἀποτελεῖται ἀπὸ ζὦνες πυκνοῦ φυτικοῦ ἑλικοειδοῦς κοσμήματος (MILLET-

Faomw, I, 1954, πίν. 171 καὶ 173, καὶ ΒΙΗΛιπ-ΜΕΜΝ, Frescoes and Icons, 1960, εἰκ. 19).

6. Πρβ. Τάφου 14 (HATCH, Jerusa1em, 1931, πίν. ΙΧ καὶ ΟΑἉἌκιε, Gregory Nazianzenus, 1969,

εἰκ. 113), τὸ σπήλαια τοῦ Χριστοῦ στὴν «Ηρἇκλεια τῆς Μιλήτου (VVUL1-‘F—WIBGAND, Mi1et, 1913, πίν. ἯΞ),

τὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, πίν. 77), τὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη,

1964, πίν. 79Ἰ.Ἐξ ἄλλου τὴν ὑδρία κρατᾶ μὲ τὰ χέρια σκεπασμένα ἀπὸ τὸ ἔνδυμά της ἢ ἀπὸ ὕφασμα ποὺ συγ-

χέεται μὲ τὸ ἔνδυμα στὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 2 (Θησαυροὶ B’, 1975, εἰκ. 285) καὶ στὸ Περαχωριὸ τῆς

Κύπρου (MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, πίν. 30).

7. Κυλινδρικὸ σχῆμα ἔναντι τοῦ συνηθέστερου σκυφοειδοῦς ἔχει ἡ κολυμβήθρα καὶ στὰ ἑξῆς μνημεῖα:

τὴν Ki1ic1ar Ki1isse (Res-n.2, Asia Minor, 1967, πίν. 265), τὸ παλαιὸ τμῆμα τῆς Toka1i Ki1isse (Res-n.3,

Asia Minor, 1967, πίν. 67), τὴν Ayva1i Ki1isse (THIERBY, Ayva1i Ki1isse, CArch 1965, εἰκ. 5), τὸ νέο τμῆμα

τῆς Toka1i Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 112), τὸν Ὄσιο Λουκᾶ Φωκίδος (ΣΤΙΚΑΣ, οἰκοδομικὸ

Χρονικὸ Ὁσίου Λουκᾶ, 1970, πίν. ὅσα καὶ RISTOW, Geburt, 1963, εἰκ. ἔναντι σ. 47).

8. Ο Χριστὸς εὐλογῶν σὲ μετωπικὴ στάση μέσα στὴν κολυμβήθρα εἶναι μᾶλλον σπάνιος. Βλ. WEsz MANN,

Lost Masterpiece, RESEE 1971, 632-633, καὶ DBMUS, Sici1y (1949), 273. Στὴ μελέτη ΓΚΙΟΛΕ, Θεολόγος

Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1976, 59, ἀναφέρονται παραδείγματα μετωπικοῦ Χριστοῦ στὴν Πισκοτπὴ τῆς

Σαντορίνης, τὸν ᾿Ἄη-Στράτηγο Μπουλαριὦν, τὴν Ἐπτακοίλὴ τῆς Μάνης, ἕνα ἐλεφαντοστοῦν τῆς Wa1ters Art
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Τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους ὅπως παρατηρήθηκε ἤδη παρουσιάζει μιὰ χτυπητὴ

ὁμοιότητα μὲ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἱερατικὴ στάση

τοῦ Χριστοῦ. Ἐπίσης τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὸ σπήλαιο τοῦ Χριστοῦ στὴν

Ἡράκλεια τοῦ Λάτμου παρουσιάζει τὴν ἴδια σύνθεση ἀντεστραμμένη, μόνο ποὺ

εἶναι ἀποδομένο μὲ περισσότερη λεπτότητα καὶ σοφία, ἂν βέβαια ἡ παρεχόμενη

στὴ δημοσίευση ἀπεικόνιση εἶναι πιστή.

Η σύνθεση τοῦ Λουτροῦ πλαισιώνεται καὶ αὐτὴ ἀπὸ τὶς καμπύλες τοῦ

τοπίου καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς Η ΜΕΛ ις Υ (.[ᾆ1.-11οΜΗ. Ἐνδιαφέρον

παρουσιάζει τὸ σχῆμα 19 , τὸ ὁποῖα θὰ μποροῦσε νὰ ἐκληφθεῖ ὡς βραχυγραφία

τῆς λέξεως «καί». Παρατηρεῖται ὄμως ὅτι στὴν ἐπιγραφὴ τῆς Ἀναστάσεως

(πίν. XVII) τὸ σχῆμα αὐτὸ ἐναλλάσσεται μὲ τὸ ἁπλὸ κάππα χωρὶς νὰ γίνεται

καμμία διάκριση μεταξύ τους στὴ λέξη 1SEKIMH/1-IENH. Ἐπίσης τὰ δύο σχήματα

ἐναλλάσσονται ἀδιακρίτως στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ. Συγκεκριμένα στὸν πρῶτο

σωζόμενα στίχο, στὴ λέξη ΚΕ, τὸ σκέλος τοῦ κάππα εἶναι χαλασμένα καὶ δὲν

μετράει, στὸν τρίτο σωζόμενα στίχο, στὴ λέξη ΠΡΟᾈΡΙΤΟΝ, τὸ σκέλος εἶναι

σίγουρα κεκαμμένο, στὴλ έξη ΚΙ-ἘΝΟΥ εἶναι ἐλάχιστα κεκαμμένο καὶ στὸν ἕβδομο

σωζόμενο στίχο στὴ λέξη ΚΠῬῌΕ δὲν παρουσιάζει καμμία κάμψη. <[Αροι ἡ

κάμψη αὐτὴ δὲν εἶναι παρὰ ἕνας τρόπος γραφῆς τοῦ κάππα, ἕνας μανιερισμός,

ποὺ ἄλλοτε παρουσιάζεται πιὸ ἔντονος, ἄλλοτε λιγότερο ἔντονος καὶ ἄλλοτε δὲν

παρουσιάζεται καθόλου. Συνεπῶς τὸ νόημα τῆς ἐπιγραφῆς δὲν εἶναι «ἡ μαία καὶ

ἡ Σαλώμη» ἀλλὰ «ἢ μαία κι ἡ Σαλώμη». Δηλαδὴ ὁ ζωγράφος ἔγραφε τὴ φρά-

ση ὅπως τὴν ἄκουε. Ἑπομένως οἱ ἐπιγραφὲς τῆς Καστανιᾶς εἶναι πιὸ κοντὰ

στὸν προφορικὸ λόγο παρὰ στὸ γραπτό.1

Ga11ery, 11ου αἰ,, τὴ σταυροθήκη τῶν Sancta Sanctorum, 800-900 αἰ., καὶ ἕνα κοπτικὸ γλυπτὸ τοῦ 4ου αἰὠνα.

Στὰ παραδείγματα αὐτὰ πρέπει νὰ προστεθεῖ τὸ χειρόγραφο Marciana Gr. Z 540 (557), ὅπου στὴ μὲν Γέννηση

τοῦ Χριστοῦ ὁ Χριστὸς εἶναι μετωπικὸς χωρὶς νὰ δηλώνονται τὰ χέρια του, στὴ δὲ Γέννηση τοῦ Προδρόμου

6 Πρόδρομος καὶ μετωπικὸς εἶναι καὶ ἔχει ἀκριβῶς τὴν ἴδια στάση τῶν χεριῶν μὲ τὸν Χριστὸ τῆς Καστανιᾶς

(ΒυοΗΤΗΛι, Latin Kingdom, 1957, πὶν. 142 C καὶ D). Ἐπίσης ὁ εὐλογῶν Χριστὸς σὲ μετωπικὴ στάση παρού

σιάζεται συχνὰ στὴν Καππαδοκία. Πρβ. ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Karabas Ki1isse τὸ νέο τμῆμα τῆς Toka1i Ki1isse, τὸν

Ἅγιο Εὐστάθιο στδΓειῃε, τὸ ΕΙ Nazar, τὴν Ἁγία Βαρβάρα τοῦ Sogan1i, τὴν Caric1i Ki1isse καὶ τὴν Karan1ik

Ki1isse (JERPHANION, Cappadoce, Α, 1925 καὶ 1928, πίν. 381, 412, 127, 109, καὶ RBSTLE, Asia Minor, 1967,

πίν. 459). Σὲ ἀνάλογες στάσεις, εὐλογῶν ἢ μετωπικὸς ἢ σχεδὸν μετωπικὸς εἶναι ὁ Χριστὸς στὸ χειρόγραφο

Paris. Gr. 74, φύλλο 4 (ΟΜΟΝτ, Paris. Gr. 74, 1908, εἰκ. 6 καὶ R1s'row, Geburt, 1963, εἰκ. ἔναντι σ. 47), στὸ

χειρόγραφο Urbinatus Gr. 2 (HADBIIMANN-MISGUICH, Kurbinovo, 1975, εἰκ. 68), στὸ χειρόγραφο Παντελεή-

μονος 2 (HUBER, Athos, 1969, πίν. 98), στὸ εἰλητάριο 2 τῆς Λαύρας (Θησαυροὶ ΓΙ, 1979, εἰκ. 166). Ὕστερά

ἀπὸ τὰ διάφορα παραδείγματα ἔξω ἀπὸ τὴν Καππαδοκία, ποὺ ἀναφέραμε, δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ γίνει ἀποδεκτὴ

ἡ γνώμη τῆς Thie1'ry ὅτι ὁ τόπος τοῦ εὐλογοῦντος Χριστοῦ παρουσιάζεται στὴν ἀνατολικὴ τέχνη μόνο στὸ

αἰγυπτιακὸ ὕφασμα τὸ δημοσιευόμενο εἰς ΡΕῖκειἒ-ΤΥΜἩ, Art byzantin, II (19311), εἰκ. 58 καὶ στὴν ἐκκλησία

τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ ςἒθνυξἱῃ (Tnnamw, Archéo1ogie Cappadocienne, CCM 1979, 19).

1. Γιὰ τὴν ἐκθλίψη τοῦ «καὶ» πρὶν ἀπὸ φωνἣεν, ποὺ ἀπαντᾶ ἤδη στὰ ἀρχαία ἑλληνικά, βλ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ,
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Πάνω ἀπὸ τὸν Ἰωσὴφ ὑπάρχει τὸ ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὸ θέμα τῶν Τριῶν

Μάγων (πίν. XVI καὶ ΧΧΧΠ). Ο λόφος τοῦ τοπίου, ποὺ χρησιμεύει ὡς πλαίσιο

γιὰ τὴ μορφὴ τοῦ Ἰωσήφ, ὑποτίθεται ὅτι παρεμβάλλεται ἀνάμεσα σὲ αὐτὸν καὶ

τοὺς μάγουςᾖΑντίστοιχα ἄλλος λόφος πιὸ πίσω, χρησιμεύει κι αὐτὸς μὲ τὴ σειρά

του ὡς πλαίσιο γιὰ τὸ κεφάλι τοῦ ὑψηλότερα εἰκονιζόμενου μάγου. Οἱ τρεῖς μά-

γοι μαζὶ συνιζάνονται σὲ ἕνα σύμπλεγμα ἐπικαλυπτόμενων μορφῶν κάτω ἀπὸ ἕνα

κοινὸ γενικὸ περίγραμμα, πράγμα ποὺ συνηθίζεται στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰώνα.1

Συγχρόνως καὶ σύμφωνα μὲ τὸ πάθος τοῦ ζωγράφου γιὰ τὴ συμμετρία τὰ κεφάλια

τῶν μάγων εἶναι διατεταγμένα ἔτσι ὥστε νὰ σχηματίζουν μία πυραμίδα. Προσέρ-

χονται πεζῆ ντυμένοι μὲ πολυτελεῖς χρυσοκέντητες βασιλικὲς στολές. Τὰ ἐνδύ-

ματά τους γύρω στὸ λαιμὸ καθὼς καὶ οἱ πυξίδες ποὺ κρατοῦν ἔχουν διακόσμηση

ἀπὸ πυκνὸ φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα. Στὸ κεφάλι φοροῦν καλύμματα σὰν μικρὰ

σαρίκια ποὺ θυμίζουν τοὺς μάγους στὴν Προσκύνηση τοῦ Δαφνιοῦ.2 Τὸ θέμα τῶν

Μάγων ἀποτελεῖ μιὰ ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὴ σκηνή, γιὰ τὴν ὁποία ὁ Weitz-

mann ἔχει διατυπώσει ἀμφιβολία ἂν ὑπῆρχε ἢ δὲν ὑπῆρχε ἐνσωματωμένη στὴ

Γέννηση στὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας.3 Η σύνθεση ἐδῶ εἶναι

ἀρκετὰ κοντὰ στὴ σύνθεση τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας, παρ᾿ ὅλο ποὺ οἱ

μορφὲς εἶναι περισσότερο στριμωγμένες. Τὴ συνοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ Η ΜΑΓ[ΟΓΙ.

Ἀντίστοιχα μὲ τοὺς Μάγους καὶ πάνω ἀπὸ τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους εἰκο-

νίζονται δύο βοσκοί, ποὺ ἀκολουθοῦν τὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύ-

ρας (πίν. XVI καὶ ΧΧΧΠΙ).4 Ὅπως καὶ οἱ Μάγοι παρουσιάζουν μεγάλη ἐπικά-

λυψη μεταξύ τους, ἔτσι ποὺ σχηματίζουν ἕνα σύμπλεγμα κάτω ἀπὸ ἕνα κοινὸ

γενικὸ περίγραμμα.

Ἀντίθετα ὄμως ἀπὸ τοὺς Μάγους, ποὺ σαφῶς κινοῦνται πίσω ἀπὸ τὸ λόφο

τοῦ τοπίου, ἡ θέση τῶν βοσκῶν παρουσιάζεται συγκεχυμένη. <Ο γέρος βοσκὸς

βρίσκεται πιὸ μπρὸς ἀπὸ τὸ νέο βοσκό. Ὅμως τὰ πόδια του ὑπερκαλύπτονται

ἀπὸ τὸ λόφο τοῦ τοπίου ἐνῶ ἀντίθετα τὸ δεξὶ πόδι τοῦ νέου βοσκοῦ ὑπερκαλύ-

πτει τὸν λόφο. Ἐξ ἄλλου τὸ ἀριστερὸ πόδι τοῦ νέου ὑπερκαλύπτει τὸ πόδι τοῦ

γέρου καὶ τὸ μπαστούνι ἔχει μιὰ θέση ἀκόμα πιὸ δυσερμήνευτη πίσω ἀπὸ τὸ

Μεσαιωνικὰ ᾿καὶ Νέα Ἑλληνικὰ (1905), 90-91. Γιὰ τὴ γενικὴ ἀνορθογραφία τῶν ἐπιγραφῶν πρβ. ΤΗΙΕΜΥ,

Κιπιι-Τοπουκουκ, Mon. Piot 1958, 128, σημ. 1.

1. Βλ. κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Οἱ συνιζημένες μορφὲς κάτω ἀπὸ κοινὰ περιγράμματα».

2. ΜΙῌΕ-τ, Dafni, Mon. Piot 1895, 201.

3. WEI-r7. MANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 633. Γιὰ τὸ θέμα τῶν μάγων βλ. ἐπίσης LAFONTAINE-

DOSOGNE, Kariye (1975), 214-224 καὶ σημ. 120.

4. ᾿Ἄλλη περίπτωση, ὅπου ἐπίσης ἀκολουθεῖται τὸ πρότυπο τῆς Λαύρας, εἶναι τὰ Λαγουδερὰ (ΣΤΥΛΙΑ-

ΝΟΥ, Ἀράκου, Συνέδριο Θεσσαλονίκης 1953, πίν. 147. νοιΒΛἩ-ΒΛι-ΟΝΤΑΙΝιἲ-Βοθοσπε, 1968, πίν. 34a.

PAPAGEORGIOU, Masterpieces, 1965, πίν. XXV).
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πόδι τοῦ γέρου καὶ μπρὸς ἀπὸ τὸ πόδι τοῦ νέου. cH σύγχυση αὐτὴ ὄμως ἑρμη-

᾿νεὺεται εὐθὺς ἀμέσως ὅταν λάβει κανεὶς ὑπ᾿ ὄψη ὅτι τὸ σχῆμα αὐτὸ προῆλθε

ἀπὸ μιὰ σύμπτυξη τῶν δύο βοσκῶν ποὺ εἰκονίζονται περισσότερο ἀνεξάρτητοι

6 ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλον στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας καὶ στὰ Λαγουδερά. Ἐδῶ,

ἐπειδὴ συμπτὺχθηκαν, 6 συνδυασμὸς τῶν ἐπὶ μέρους στοιχείων ἐδημιούργησε

μιὰ κάποια σύγχυση. Ἐξ ἄλλου μιὰ τέτοια ἀσάφεια καὶ ἀσυνέπεια δὲν εἶναι

ἀπαράδεκτη στὴ βυζαντινὴ ζωγραφική, ποὺ πολλὲς φορὲς υἱοθετεἵ σχήματα ὑπερ-

βατικὰ καὶ ἐξωπραγματικά.1

Πέρα ἀπὸ τὴ σύγχυση αὐτὴ τὰ πόδια τοῦ νέου βοσκοῦ φαίνονται σὰν νὰ

μὴ πατοῦν πουθενά, ἀλλὰ σὰν νὰ αἰωροῦνται στὸ κενό. Καὶ αὐτὸ ὄμως δὲν εἶναι

πρωτοφανὲς στὴ βυζαντινὴ ζοηραφικ-ἷἳζ2 Τέλος ὁλόκληρα τὸ ἀριστερὸ σκέλος

τοῦ γέρου βοσκοῦ καθὼς καὶ τὰ δύο πόδια τῆς μαίας ὑπερβαίνουν κατὰ πολὺ

τὸ κόκκινο περιθώριο τῆς συνθέσεως. Πιστεύω ὅτι καὶ τὰ αἰωρούμενα πόδια καὶ

ἡ ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἔχουν ὡς σκοπὸ τὴ δημιουργία μιᾶς φευγαλέας

παραισθήσεως ὅτι οἱ μορφὲς δὲν εἶναι κολλημένες πάνω στὴν ἁπτὴ ζωγραφικὴ

ἐπιφάνεια τοῦ τοίχου.3

Οἱ βοσκοὶ φοροῦν ἀναξυρίδες καὶ 6 μὲν γέρος ἔχει τρίχινο ἔνδυμα, 6 δὲ νέος

χιτωνίσκο κόκκινο μὲ χρυσὴ παρυφὴ ἀπὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα. Ο γέρος ἔχει

μακρὺ γένι, ἐνῶ τοῦ νέου τὸ πρόσωπο δὲν διακρίνεται. Καὶ οἱ δύο δείχνουν τὸ

ἄστρο. Αὐλῶν βοσκὸς δὲν φαίνεται νὰ ὑπῆρχε. Ἐπίσης δὲν διακρίνεται πουθενὰ

ἐπιγραφὴ γιὰ τοὺς βοσκοὺς. Διακρίνονται ὄμως καθαρὰ πλάι στὸ δεξὶ χέρι τοῦ

νέου βοσκοῦ οἱ γραμμὲς τῶν λόφων τοῦ τοπίου, ποὺ καὶ ἐδῶ ἐκτελοῦν χρέη

πλαισίου.

Πάνω καὶ πίσω ἀπὸ τὶς καμπύλες ποὺ πλαισιώνουν τοὺς μάγους, τὸ σπή-

λαιο, τὴν Παναγία καὶ τοὺς βοσκοὺς εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι (πίν. XVI). Ἀρι-

στερὰ δύο ἄγγελοι σχεδὸν κατὰ κρόταφον μὲ τὰ χέρια ἀνασηκωμένα σὲ στάση

δεήσεως κινούμενοι πρὸς τὸ κέντρο τῆς συνθέσεως. Δεξιὰ διακρίνονται ἄλλοι δύο,

ἀπὸ τοὺς ὁποίους 6 πρῶτος, ποὺ σώζεται καλά, ἔχει στάση ἐντελῶς ἀντιτυπικὴ

πρὸς τὸ προηγούμενα ζεῦγος. Τὴν ἴδια στάση εἶχε πιθανῶς καὶ 6 δεύτερος ἄγγε-

λος, ποὺ τὸν ἀκολουθεῖ. Ἴσως ἡ ἀγάπη τοῦ ζωγράφου γιὰ τὴ συμμετρία, ποὺ εἶναι

παντοῦ ἔκδηλη, παρουσίασε δύο συμμετρικὰ διατεταγμένα ζεύγη ἀντὶ νὰ εἰκο-

νίσει τὸν τελευταῖο πρὸς τὰ δεξιὰ ἄγγελο ἀπευθυνόμενο πρὸς τοὺς βοσκοὺς. Ἀλ-

1. ΚΙ-ι-Ζιικ-σειι, Byzantine Art in the Making (1977), 84-85, εἰκ. 154 καὶ 155, ὅπου σχολιάζονται οἱ

ἄγγελοι τῆς φιλοξενίας τοῦ Ἀβραὰμ στὸν Ἄγιο Βιτάλιο τῆς Ραβέννας, ποὺ κάθονται πίσω ἀπὸ ἕνα τραπέζι

μπρὸς ἀπὸ τὸ ὀπτὸ ὑπάρχει ἡ δρῦς καὶ ποὺ παρὰ ταῦτα ὑπερκαλύπτουν τὴν δρῦ.

2. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια ((Διάφορες παρατηρήσεις. Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων».

3. Βλ. σχετικὰ κεφάλαιο ((Διάφορες παρατηρήσεις, Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων».
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λωστε ἡ ἀπεικόνιση συνομιλίας μὲ τοὺς βοσκοὺς στὴν παροῦσα σύνθεση θὰ ἦταν

σχεδὸν ἀδύνατη δεδομένου ὅτι δὲν ὑπάρχει ἐπαρκὴς χῶρος. Η συμμετρικὴ αὐτὴ

διάταξη εἶναι πολὺ σπάνια.1 Πολὺ κοντὰ ὄμως o" αὐτὴν εἶναι ἢ διάταξη τῶν

ἀγγέλων τῆς Γεννήσεως στὸ χειρόγραφα Marc. Gr. Z 540 (557), ποὺ γιὰ νὰ

γίνει ἐντελῶς ἀντιτυπικὴ δὲν χρειάζεται παρὰ μόνο νὰ κάμει μεταβολὴ ὁ τελευ-

τατος ἄγγελος.2

Πάνω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους βρίσκεται ἦ ἐπιγραφὴ

-Ι- Η ΓΕΝΗΘΗΣΗ ΤΟΥ XPHCTOY

Εἶναι τοποθετημένη ἔκκεντρα, γιατὶ εἶναι γραμμένη συμμετρικὰ ἑκατέρω-

θεν τοῦ ἄστρου, ποὺ καὶ αὐτὸ βρίσκεται ἔκκεντρα τοποθετημένο, ὄχι χωρὶς λόγο,

ὅπως παρατηρήθηκε πάρα πάν.ω

Τὸ τοπίο εἶναι κατασπαρῶ ἀπὸ ἄνθη ὅπως καὶ στ6 Εὐαγγελιστιάριο. Τὸ

ἀνθόσπαρτο ἄλλωστε τοπίο εἶναι σχεδὸν ἀ̓παραίτητο στὴ Γέννηση. Τὰ ἄνθηὄμως

ἐδῶ εἶναι καρδιόσχημα μὲ εὐθύτατους καὶ λεπτότιατους μίσχους ποὺ ἀναπηδοῦν

μέσα ἀπὸ χαμηλὰ φύλλα. Καρδιόσχημα λουλούδιαυπάρχουν στὸ Monrea1e ἀλλὰ

χωρὶς τόσο ἴσιους μίσχους.3

Συγκεφαλαιώνοντας βλέπομε ὅτι ὑπάρχει ἕνας στενότατος δεσμὸς μὲ τὸ

εἰκονογραφικὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ξε-

φεύγει ἡ Καστάνια μόνο ὡς πρὸς τὸν τύπο τοῦ Ἰωσήφ, τὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ

στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους καὶ ὡς πρὸς τὴν τροποποίηση τῆς στάσεως τῆς Πανα-

γίας καὶ τοῦ δεξιοῦ ἀγγέλου.

1. Γιὰ διατάξεις ποὺ πλησιάζουν τὴ συμμετρία βλ. MILLET, Recherches (1916), εἰκ. 41 καὶ 42. DEMUS,

Sici1y (1949), 267 καὶ σημ. 88 HADERMANN-M1ch1c11, Kurbinovo (1975), 97, πίν. 44, 46. LAFONTAINB-

DOSOGNE, Kariye (1975), 213 Παραδείγματα ποὺ πλησιάζουν τὴν ἀπόλυτα συμμετρικὴ διάταξη, ἡ ὁποία εἶναι

μᾶλλον δεῖγμα παρακμῆς καὶ ξηρότητας, ὑπάρχουν στὸ χειρόγραφα Ἐσφιγμένου 14, ὅπου ὄμως δὲν ὑπάρχουν

βοσκοὶ (Θησαυροὶ B', 1975, είκ 354), σὲ ναοὺς τῆς Γεωργίας, ὅπως πχ. στὸ Ikpari, 1096 μ.Χ., τὸν Ναὸ τῶν

Ἀγίων Κηρίκου καὶ Ἰουλίττης, 1111 μ.Χ., τὸ Nakipari, 1130 μ.Χ. (ΑΜΙΚΛΝΑἩνιιι, Gruzinskoi Zivopisi,

1957, πίν. 120, 130, 131, 132, 150), στὸ χειρόγραφο Urbinatus Gr. 2 (HADERMANN-M1SGU1C1-1, Kurbinovo,

1975, πίν. 45Ἰ, στὰ χειρόγραφα Paris. Gr. 54 καὶ Paris. Gr. 551 (MILLET, Recherches, 1916, εὶκ. 42 καὶ 41),

στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισανίδης(ΒυἩΤΗΑι, Latin Kingdom, 1957, πίν. 2a), ὅπου οἱ ἄγγελοι, καίτοι ἀνάμεσά

τους ὑπάρχει ἔνας εὐαγγελιζόμενος, φαίνεται ὅτι ἀντιγράφουν τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τῆς Συνάξεως τῶν Ἀρ-

χαγγέλων ὅπως αὑτὸ ἐμφανίζεται π.χ. στὸ χειρόγραφο Διονυσίου 587, φ. 123 v (Θησαυροὶ Αἱ, 1973, εὶκ. 242),

στὸν «Αγω Πέτρο Καλυβίων Κουβαρᾶ (σουΜΒΑκΑκι-ΡΛΝεπιιπου, Ka1yvia-Merenda, 1976, σ. 99, πίν. 39),

στὶς τοιχογραφίες Μάη αἱ. στὸν τ[Αγιο Νικόλαο Κακοπετριᾶς Κύπρου (ΡΑΡΑἙοπσιου, Masterpieces, 1965,

πίν. ΙΧ). Ἐπίσης συμμετρικοὶ εἶναι οἱ, ἄγγελοι στὸ χειρόγραφα Riccardiana 323,13ου αϊ., ποὺ ὁ Buchtha1

συσχετίζει μὲ τὰ σικελιωτικὰ ἔργα τοῦ 12ου αἰ. (BUCHTHAL, Latin Kingdom, 1957, πίν. 52a. DANEU LATTANZI,

Lineamenti, 1968, εἰκ. 39)

2. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), πίν. -142 C.

3. Γιὰ τὸ ἀνθόσ-ιταρτο τοπία βλ. ΒΞΜυε, Sici1y (1949), 397. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962,

316. HADERMANN-M-ISGUICH, Kunnmovo (1975), 499-504. Πρβ. καὶ Βογυ, Monagri, DOP 1974, 293, πίν.

Β καὶ πίν. 19, 20, 21.
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Η διαφορὰ ὄμως στὴν τεχνοτροπία καὶ τὸ ὅλο ὕφος εἶναι ριζική. Ἐνῶ στὸ

Εὐαγγελιστάριο ὑπάρχει μιὰ φυσικότητα καὶ μιὰ ἐπίφαση νατουραλισμοῦ, ἡ Κα-

στάνιά ἔχει προχωρήσει σὲ μιὰ ἔντονη σχηματοποίηση, ἀφαίρεση καὶ γεωμετρικὴ

συμμετρία. Ἐξ ἄλλου στὴν Καστάνια ἕνας τρόπος ποὺ χρησιμοποιεῖται γιὰ τὴν

ἔξαρση τῆς κεντρικῆς μορφῆς εἶναι ὁ διπλασιασμὸς τοῦ μεγέθους της ἔναντι τῶν

ὑπολοίπων μορφῶν, πράγμα ποὺ δὲν συμβαίνει στὸ Εὐαγγελιστάριο. Ἔπειτα στὴν

Καστάνια ὑπάρχουν οἱ ἐντελῶς ἀφύσικοι λόφοι-πλαίσια, ποὺ χρησιμοποιοῦνται

στὶς ἐπὶ μέρους συνθέσεις, ἐνῶ στὸ Εὐαγγελιστάριο ἡ ἀπόδοσή τους εἶναι πολὺ

φυσικότερη. Μ᾿ αὐτὸ τὸν τρόπο τὸ τοπίο κατατέμνεται ἔτσι ποὺ κάθε δευτερεῦον

στοιχεῖα τῆς εἰκόνας ἀποτελεῖ μιὰ ξεχωριστὴ καὶ ἀνεξάρτητη σύνθεση, ἐγκιβω-

τισμένη μέσα σὲ ἕνα κλειστὸ πλαίσιο ἀπὸ πολλαπλὲς καμπύλες, ποὺ δίνουν τὴν

ἐντύπωση ὅτι πάλλονται.1 Ἀλλὰ καὶ ἡ κεντρικὴ μορφὴ εἶναι τελείως ἀσύνδετη

μὲ τὰ δευτερεύοντα θέματα. Στὴν οὐσία αἰωρεῖται στὸ κενό.

Γιὰ τὸν ἀφηρημένα χαρακτῆρα τῆς συνθέσεως δὲν νομίζω ὅτι ὑπάρχει κα-

λύτερη περιγραφὴ ἀπὸ αὐτὴν ποὺ δίνει ὁ Demus προκειμένου γιὰ τὴν Pa1a-

tina.2 Κι ὄμως συγκρίνοντας μὲ τὴν Pa1atina βλέπομε πόσο ἀκόμα πιὸ προ-

χωρημένη εἶναι ἡ Καστάνια στὸν ἴδιο αὐτὸ δρόμο. Θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε

ὅτι ὅση ἀπόσταση χωρίζει τὴν Pa1atina ἀπὸ τὸ Εὐαγγελιστάριο ἄλλη τόση χω-

ρίζει τὴν Καστάνια ἀπὸ τὴν Pa1atina. Η κεντρικὴ μορφὴ βρίσκεται τελείως

στὸν ἀέρα καὶ οἱ καμπύλες τοῦ τοπίου ἔχουν χάσει κάθε ἐπίφαση ἔστω φυσικό-

τητας. Ἀποδίδονται μὲ πολλαπλὲς γραμμὲς ποὺ δίνουν μιὰ ἐντύπωση παλμικῆς

κινήσεως, ὅπως συμβαίνει στὸ Monrea1e. Στὴν Καστάνια ὄμως τὰ σχήματα τῶν

λόφων εἶναι ἀκόμα πιὸ ἀφηρημένα καὶ ἁπλουστευμένα ἀπὸ τὸ Monrea1e. Ἔτσι

τὸ ἄμορφο ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ἡ ἐντύπωση τῆς παλμικῆς κινήσεως ἀφ᾿ ἑτέρου τὰ στερεῖ

1. Βλ. κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Οἱ λόφοι-πλαίσια».

2. Demus, Sici1y (1949), 397: «A11 the figures are arranged in one idea1 p1ane, in spite of different

1ayers of bi11s, the spacia1 imp1ications of which are rea1ized neither in the design nor in the co1our. The

arrangement of the 1andscape is pure1y forma1, not representationa1. It consists of iso1ated parts which

do not compose continuous scenery; compared with the 1andscape of the Nativity at Daphni, the 1oss

in organic consistency is indeed striking. The sing1e «bu1ges» are pi1ed on top of each other; they are

hard1y more than f1at compartments which enc1ose the sing1e figures and groups. In this there is the

same tendency towards the iso1ation of sing1e forms, the same breaking up of organisms which can

be seen at work in the' design of sing1e figures. . . The topography of the Pa1atina Nativity, on the other

hand, is disjointed and i11ogica1, 1ooked at as scenery. The composition is not bui1t up architectura11y

or constructed from the centre outward, but is spread over the surface which it is destined to fi11, taking

its main orientation from the frame. This type of composition can be found in Byzantine i11uminations

which be1ong to the «progressive» schoo1s of the first ha1f of the twe1th century, 1ike the James Workshop,

but it seems to have originated in monumenta1 painting; not however in the decoration of spacia1 re-

ceptac1es but in that of f1at surfaces which furnished no foca1 point for centra1izing the composition.

Examp1es in wa11 paintings are numerous, from Latmos to Russia and in the Ba1kans. . .)).
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ἀπὸ κάθε ὑλικὴ ὑπόσταση καὶ τὰ κάνει νὰ φαίνονται σὰν τίποτε ἄλλο ἀπὸ ἕνα

φῶς, σὰν μιὰ λάμψη.

“Av πᾶμε πίσω στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας θὰ δοῦμε ὅτι καὶ ἐκεῖ

χρησιμοποιοῦνται γιὰ φόντο τῶν μορφῶν ἢ τῶν συνθέσεων οἱ λόφοι, ἀλλὰ ἐκεῖ

ὑπάρχει μία προσπάθεια ἔστω ἀληθοφάνειας. Ἄν προχωρήσομε ἀκόμα πιὸ πίσω

στὴν τέχνη τῆς ἀρχαιότητας πάλι τὸ ἴδιο θὰ βροῦμε.1 Οἱ καμπύλες τῆς Καστά-

νιας ὡς πρὸς τὸν βαθμὸ ἀφαιρέσεως μοιάζουν περισσότερο μὲ τὴ ζωγραφικὴ

τοῦ δεύτερου ζωγράφου τῆς Ἐγκλείστρας.2

Πέρα ἀπὸ τὴν εἰκονογραφικὴ ὁμοιότητα μὲ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας,

ποὺ εἶναι πράγματι μεγάλη, ἀξιοπαρατήρητες εἶναι οἱ ὁμοιότητες μὲ τὸ χειρό-

γραφο Παντελεήμονος 6, στὴ Γέννηση τοῦ ὁποίου ὅλες οἱ ἐπὶ μέρους εἰκονο-

γραφικὲς συνθέσεις εἶναι σχεδὸν ἴδιες ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους, ὅπου

ὄμως ὁ Χριστὸς πάλι μοιάζει μὲ τὸν Χριστὸ τῆς Καστάνιας, γιατὶ εἶναι ὄρθιος

μέσα στὴν κολυμβήθρα καίτοι δὲν εὐλογεῖἰ.3 Σὲ ὁρισμένες λεπτομέρειες μάλιστα

ἢ Καστάνια μοιάζει περισσότερο μὲ τὸ Παντελεήμονος 6 παρὰ μὲ τὸ Εὐαγγελι-

στάριο τῆς Λαύρας. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Χριστὸ στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους μοιάζει

ὁ τύπος τοῦ Ἰωσήφ, ἡ στροφὴ τοῦ σώματος τῆς Παναγίας καὶ οἱ ἄγγελοι.

Ἀκόμα καὶ τὰ σταυρωμένα πόδια τῆς Παναγίας εἶναι τὰ ἴδια. Ἀπὸ τὴν ἄλλη

μεριὰ ὄμως τὸ Παντελεήμονος 6 εἰκονίζει τὸ σπήλαιο καὶ κάτω ἀπὸ τὸ στρῶμα

τῆς Παναγίας, ὅπως εἰκονίζεται στὸ Εὐαγγελιστάριο καὶ ὅπως δὲν εἰκονίζεται

στὴν Καστάνια. Ἐπίσης ἡ Παναγία τοῦ Παντελεήμονος 6 δὲν ἔχει τὴ σχημα-

τοποίηση τῆς Καστάνιας. Εἶναι σὲ ὁριζόντια στάση καὶ δὲν εἰκονίζεται μεγαλύ-

τερη ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες μορφές. Ἐξ ἄλλου τὸ τοπίο τοῦ Παντελεήμονος εἶναι

πολὺ πλησιέστερα πρὸς τὸ τοπίο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας.

Ὅλα αὐτὰ συνηγοροῦν καὶ πάλι ὑπὲρ ἑνὸς κοινοῦ προτύπου γιὰ τὴν Κα-

στάνια καὶ γιὰ τὸ Παντελεήμονος 6, καταγόμενου εἴτε ἀπὸ αὐτὸ τὸ Εὐαγγελι-

στάριο τῆς Λαύρας εἴτε ἀπὸ τὸ πρότυπό του.4

Ἀξιοσημείωτη εἶναι καὶ ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z

540 (557). Μοιάζει ἡ ἱερατικὴ στάση τοῦ Βρέφους μέσα στὴν κολυμβήθρα, οἱ

συμμετρικοὶ ἄγγελοι καὶ ἡ στάση τοῦ Ἰωσήφ.5

ὡραιότητες ηὐξημένες ὑπάρχουν μὲ τὸ χειρόγραφο τῆς Μελισάνδης, ὅπου

'1. Βλ, σ. 54 σημ. 1. Στὴν τέχνη τῆς κλασικῆς ἀρχαιότητας, στὴν ὁποία ὁπερισχύει τὸ φυσιοκρατικὸ στοι-

χετο, τὰ σχήματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται γιὰ φόντο ἔχουν μιὰ πραγματικὴ πάντα ὑπόσταση. Ἀντίθετα στὰ παρα-

δείγματα ἀπὸ τὴ μινωικὴ τέχνη, τὰ σχήματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται γιὰ φόντο εἶναι καὶ ἐκεῖ πολὺ ἀφηρημένα.

2. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, 199, σημ. 195.

3. Θησαυροὶ ΓΙ (1979), εἰκ. 305.

4. Wan-mum, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 632-633. Θησαυροὶ I" (1979), εὶκ. 305.

5. ΒυεπτπΛι, Latin Kingdom (1957), πίν, 142 C.
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ὄμως ἡ ἐκλεκτικότητα τῆς εἰκονογραφίας εἶναι περισσότερο αἰσθητή, μὲ τοὺς

ἀγγέλους δανεισμένους ἀπὸ τὸ θέμα τῆς Συνάξεως τῶν Ἀρχαγγέλων καὶ μὲ

τὸν Ἰωσὴφ τοποθετημένο τελείως ξεκάρφωτα, σὰν ἕνα ἐπίβλημα πάνω στὴν

ὑπόλοιπη σύνθεση. ¢H θέση του εἶναι ἡ ἴδια ὅπως στὸ χειρόγραφα Ἐσφιγμένου

14. Ὅμως δὲν πείθει. Στὸ χειρόγραφα τῆς Μελισανίδηςἡ μορφὴ εἶναι δυσανά-

λογα μεγάλη καὶ δὲν μπορεῖ κανεὶς νὰ καταλάβει ἂν στέκεται ἢ ἂν κάθεται.

Ἐπίσης ἡ ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου, ποὺ κάνει, ξεπερνᾶ τὰ ἀνεκτὰ δρια. Η

ξεκάρφωτη αὐτὴ τοποθέτηση δείχνει μᾶλλον ὅτι ἡ μορφὴ τοῦ Ἰωσὴφ εἶναι ἐμ-

βόλιμη καὶ δανεισμένη ἀπὸ κάποιο ἄλλο πρότυπο καὶ ὅτι ἐδῶ μᾶλλον κατέχει

τὴ θέση ποὺ κανονικὰ ἀνήκει στὴ φάτνη. Μὲ τὴν Καστάνια μοιάζει τὸ χειρό-

γραφο τῆς Μελισανίδηςὡς πρὸς τὸν τόπο τοῦ Ἰωσὴφ καὶ ὡς πρὸς τὴν ἰδέα τῆς

συμμετρικῆς ἀπεικονίσεως τῶν ἀγγέλων.1

Τέλος δὲν θὰ πρέπει νὰ ἀγνοηθεῖ ἡ ὁμοιότητα τῆς διατάξεως μὲ τὸν Urbi—

natus Gr. 2.2

8. Η Σταύρωση

Ξἱοπως ἀναφέρθηκε ἤδη ἡ Σταύρωση εἰκονίζεται στὸ δυτικὸ τοῖχο τῆς ἐκ-

κλησίας (πίν. XIV καὶ Γ). Αὐτὸ δὲν εἶναι κάτι σπάνιο, γιατὶ ἡ Σταύρωση εἶναι ἡ

δεύτερη σκηνὴ μετὰ τὴν Κοίμηση ποὺ προτιμᾶται γιὰ τὴ θέση αὐτή. ὄμως στὴν

ἐκκλησία τῆς Καστανιᾶς ἡ Σταύρωση βρίσκεται ἐκεῖ γιὰ τὸν πρόσθετο λόγο

ὅτι αὐτὴ εἶναι ἢ θέση ποὺ τῆς ἀνήκει σύμφωνα μὲ τὴ λογικὴ τοῦ εἰκονογραφικοῦ

προγράμματος, μὲ τὸ ὁποῖο τὰ εἰκονογραφικὰ θέματα ἔχουν συγκροτηθεῖ σὲ ἕνα

διαρθρωμένο σύνολο.3

Εἶναι μιὰ ὡραιότατη σκηνή, τρυφερὴ καὶ ἐκφραστική, ἐνῶ συγχρόνως οἱ

κινήσεις τῶν προσώπων εἶναι συγκρατημένες καὶ μακριὰ ἀπὸ κάθε ὑπερβολή.

Ἐπίσης παρουσιάζει συναισθηματικὲς ἀντιθέσεις ποιοτικὲς καὶ ποσοτικές. Ποιο-

τικὲς ἀνάμεσα στὴ φίλια ὁμάδα, τὸν ἐχθρικὸ καὶ χλευάζοντα Ἰουδαῖο καὶ τὸν

συγκλονισμένο ἑκατόνταρχο, καὶ ποσοτικές, γιατὶ στὶς μορφὲς ποὺ εἶναι συναι-

σθηματικὰ φορτισμένες, ἄλλες θετικὰ καὶ ἄλλες ἀρνητικά, ἀντιπαρατίθενται τὰ

παγερὰ πρόσωπα τῶν ψυχρὰ παρατεταγμένων Ρωμαίων στρατιωτῶν.

1. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), πίν. 23. Τὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισανίδηςμοιάζει μὲ τὸ Εὐαγγε-

λιστάριο τῆς Λαύρας ὡς πρὸς τὴ στροφὴ τῆς Παναγίας. Μὲ τὸ Παντελεήμονος 6 μοιάζει ὡς πρὸς τὸ θέμα τοῦ

λουτροῦ. Ἔτσι παρουσιάζει μιὰ ἀνάμειξη εἰκονογραφικῶν στοιχείων δανεισμένων ἀπὸ διάφορες πηγές, ποὺ ἐν-

σωματώνονται χωρὶς νὰ ἔχουν ἀφομοιωθεῖ.

2. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), πίν. 45.

3. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Ἡ ἐνσωμάτωση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος μέσα στὴν ἀρχιτε-

κτονικὴ σύνθεση».
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Η σύνθεση εἶναι μὲν πολυπρόσωπη ἀλλὰ καλοζυγισμένη. Εἶναι μὲν καλο-

ζυγισμένη ἀλλὰ δὲν δεσμεύεται ἀπὸ τὴ σκληρὴ συμμετρία, ἀπὸ τὴν ὁποία δε-

σμεύεται 6 ζωγράφος στὴν ὑπόλοιπη ἐκκλησία. Συγκρινόμενη ἐξ ἄλλου μὲ τὴ

Σταύρωση τῆς Aqui1eia ἢ τῶν ἐκκλησιῶν τῆς Καππαδοκίας εἶναι πολὺ καλύ-

τερα συγκροτημένη ἐνῶ ἐκεῖνες εἶναι συνθέσεις χαλαρὲς καὶ ἀσταθεῖς. Συγχρόνως

παρὰ τὸ πολυπρόσωπο ὁ ζωγράφος ἔχει θέσει τὰ πάντα ὑπὸ τὸν ἔλεγχό του καὶ

κινεῖται μὲ ἄνεση. Διαθέτει δὲ τόση ἄνεση ὥστε νὰ ἐπιτρέπει στὸν ἑαυτό του

νὰ μὴ καταφεύγει στὴ σκληρὴ συμμετρία. Βέβαια δὲν πρέπει νὰ ἀγνοηθεῖ τὸ

γεγονὸς ὅτι ὅλα αὐτὰ μπορεῖ νὰ ὀφείλονται σὲ ἕνα καλὸ πρότυπο. Ἐξ ἄλλου ἡ

Σταύρωση εἶναι ἐκείνη ἡ σκηνὴ ποὺ ἔχει τὴν περισσότερη κίνηση μέσα στὴν

ἐκκλησία. Ἀντίθετα πρὸς τὴν πλήρη καὶ ἀπόλυτη στατικότητα τῶν στρατιωτῶν

ὅλες οἱ ὑπόλοιπες μορφὲς ἔχουν ἀρκετὴ κίνηση, ἡ ὁποία μάλιστα ἀποδίδεται μὲ

πολλὴ φυσικότητα. Παράδειγμα ὁ ἑκατόνταρχος καὶ 6 χλευάζων Ἰουδατος. Πα-

ράδειγμα ἐπίσης ἡ Παναγία, ποὺ μὲ τὰ χέρια προτεταμένα, τὸ πρόσωπο ἀναση-

κωμένο καὶ τὸ σῶμα γερμένο λίγο πρὸς τὰ ἐμπρὸς δείχνει σὰν νὰ κινεῖται πρὸς

τὸν σταυρό. Παράδειγμα ἐπίσης ἡ Κόρη Σιὼν ποὺ ἀποστρέφει τὸ πρόσωπο.

Η σκηνή, μολονότι πολυπρόσωπη, δὲν εἰκονίζει τοὺς συνσταυρωθέντεςλη-

στές. Θὰ ἦταν ἄλλωστε πολὺ δύσκολη μιὰ τέτοια ἀπεικόνιση, γιατί, ὅπως συμ-

βαίνει μὲ τὴν κεντρικὴ μορφὴ ὅλων τῶν συνθέσεων τῆς ἐκκλησίας, ὁ Χριστὸς

εἰκονίζεται σὲ κλίμακα πολὺ μεγαλύτερη ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα πρόσωπα καὶ κατα-

λαμβάνει τὸ μεγαλύτερο μέρος ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ τυμπάνου, ποὺ ἤδη

λόγω σχήματος εἶναι ἀρκετὰ περιορισμένο. Τοὺς συνσταυρωθέντεςὑποκαθιστοῦν

στὴ σύνθεση δύο πάρισα ἀρχιτεκτονήματα ἑκατέρωθεν, πάνω στὰ ὁποῖα προ-

βάλλονται οἱ δύο ὁμάδες, ποὺ παρακολουθοῦν τὴ Σταύρωση. Δηλαδὴ τὰ ἀρχι-

τεκτονήματα χρησιμοποιοῦνται ἐδῶ σὰν φόντο, κατὰ ἔνα τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐ-

τὸν ποὺ χρησιμοποιοῦνται οἱ λόφοι τοῦ τοπίου στὴ᾿ Γέννηση.

Στὴ μέση τοῦ πίνακα δεσπόζει ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ, ἡ ὁποία ἐξαίρεται

ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἐπειδὴ εἰκονίζεται σὲ κλίμακα μεγαλύτερη ἀπὸ τὶς ἄλλες μορφὲς

καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἐπειδὴ 6 σταυρὸς μὲ τὸν Ἐσταυρωμένο εἶναι τοποθετημένος πάρα

πολὺ ψηλά. Ἔχουν ἀξιοποιηθεῖ ἐδῶ μὲ μεγάλη δεξιοτεχνία τὰ σχήματα ποὺ

πρόσφεραν οἱ τοῖχοι τῆς ἐκκλησίας κι ἔτσι τὸ κουφιστικὸ τόξο τῆς πόρτας

στάθηκε αἰσθητικὰ σὰν ἕνα ὑπερυψωμένο βάθρο γιὰ τὸν Ἐσταυρωμένο. Τὴν

ὑπερύψωση αὐτὴ τοῦ Χριστοῦ τὴν καθιστᾶ ἐξ ἄλλου δυνατὴ τὸ καμπύλα πέρας

τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας, ποὺ συνεργάζεται ἔτσι μὲ τὸ κουφιστικὸ τόξο, μὲ

τὸ ὁποῖο εἶναι περίπου ὁμόκεντρο.

(Ο κορμὸς τοῦ Χριστοῦ, ὅσος σώζεται, εἶναι σὲ θέση λοξὴ ἀλλὰ τελείως

εὐθύγραμμος χωρὶς ἴχνος κάμψεως. Φαίνεται ὅτι ἡ ἀπαραίτητη κάμψη τοῦ σώ-
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ματος παρουσιαζόταν ἀπότομη καὶ γωνιώδης στὰ γόνατα.1 Ἴχνη περιζώματος

δὲν σώζονται. Ἴσως ἀνῆκε στὸν τόπο τοῦ μικροῦ διαφανοῦς περιζώματος.2

Η στάση τοῦ κεφαλιοῦ καὶ ἡ φυσιογνωμία καὶ ἡ ἔκφραση τοῦ Χριστοῦ

μοιάζουν πολὺ μὲ τὸν Χριστὸ ὅπως εἰκονίζεται στὶς Σταυρώσεις καὶ τὶς Ἀποκα-

θηλώσεις τοῦ χειρογράφου τῆς Μονῆς Ge1ati.3 Στὸ στῆθος διακρίνονται ἀμυδρὰ

οἱ γραμμὲς ποὺ δηλώνουν τοὺς μῦς. Ο σταυρὸς τοῦ φωτοστεφάνου διαμορφώ-

νεται ὅπως στὴν Ἀνάληψη. Η κάθε κεραία πλαισιώνεται ἀπὸ μία παράλληλη μὲ

αὐτὴν γραμμὴ ἑκατέρωθεν καὶ διακοσμεῖται ἀπὸ στιγμὲς διατεταγμένες χιαστί. Οἱ

βραχίονες τοῦ Χριστοῦ σχηματίζουν ἀνοιχτὸ τόξο, ἀλλὰ ἀποδίδονται μᾶλλον χον-

'1. Γιὰ τὴν ἀπότομη κάμψη στὰ γόνατα βλ. MILLET, Recherches (1916), 413-416, σύμφωνα μὲ τὸν ὁ-

ποτο ἡ κάμψη αὐτὴ ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ τὸν 9o αἰῶνα στὴν Ἀνατολὴ καὶ ἀπὸ τὸν 11o αἰῶνα στὴ Δύση. Βλ.

ἐπίσης SANDBERG-VAVALA, Croce dipinfa (1929), 47, ἡ ὁποία θεωρεῖ τὴν κάμψη στὰ γόνατα ὡς ἀνατολικὰ στοι-

χετο, ποὺ υἱοθετήθηκε στὴ Δύση τὸν 130 αἰῴνα. Βλ. ἐπίσης ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Κρήτη, Κρητικὰ Χρονικὰ -1952, 83

καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Μαυριώτισσα, ΑΕ 1980, 151. Κάμψη ἀποκλειστικὰ στὰ γόνατα παρουσιάζεται ἀλλοῦ

περισσότερο καὶ ἀλλοῦ λιγότερο ἕντονη, στὸ ἐπιστόλιο τέμπλου τοῦ 1200 αἱ, τῆς Μονῆς Σινᾶ, ποὺ ὁ VVei1zmann

ἔχει ἐντάξει στὴν ἴδια ὁμάδα μὲ τὴν Ἀσίνου, στὸ σπήλαια τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἡράκλεια τῆς Μιλήτου, στὶς τοιχο-

γραφίες τοῦ δεύτερον ζωγράφου στὴν Ἔγκλειστα τοῦ Ἀγίου Νεοφὺτου, στὸ Εὐαγγέλιο τῆς Μονῆς Ge1ati,

στὸ χειρόγραφο τοῦ Karahissar, στὸ χειρόγραφο τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν 820, στὴ Μαυριώτισσα

Καστοριᾶς, στὸ χειρόγραφο 1635 τῆς βιβλιοθήκης τῶν Mekitharistes τῆς Βενετίας (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956,

πίν. 87-89 καὶ παρένθετος ἔγχρωμος πίναξ. WULFF — WIBGAND, Mi1et, 1913, πίν. VII. MANGO — HAWKINS, St.

Neophytos, DOP 1966, πίν. 32. VELMANS, Peinture byzantine, 1977, εὶκ. 127, 128, 129, καὶ ΝΕΠδΕΞδΙΑΝ,

Paris. Gr. 74, JOB 1972, 116, σημ. 40.W1LLOUGHBY, εἰς Goonspeen — RIDDLE —W1LLoucHB\', Rockefe11er-

McCormick, 1932, III, πίν. XXVII καὶ Wi11oughby, εἰς COLWELL-WILLOUGHBY, Karahissar, 1936, II,

πίν. CXXVIII. Wen-Cum, Rockefe11er-McCormick, 1978, 165 καὶ 182. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Μαυριὠτισ-

σα, 1967, πίν. 62-64, CHATZIDAKIS, Aspects, Symposium Sopocani, 1965, σ. 64, εὶκ. 8 καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ,

Μαυριώτισσα, ΑΕ 1980, πίν. 43α καὶ 44α. NERSESSIAN, Manuscrits arméniens de Venise, 1937, πίν. XXVII).

2. Διαφανὲς περίζωμα παρουσιάζεται π.χ. στὴ Σταύρωση τῆς Σαμαρίνας, στοὺς Ἐπιτάφιούς τῆς Nerezi

καὶ τῆς Ἀφεντριᾶς Κουτσοβέντη, στὸ χειρόγραφο Ἰβήρων 56, φ. 11 v, στὸ χειρόγραφο τῆς Μονῆς Ge1ati,

σὲ εἰκόνα Σταυρώσεως τῆς Μονῆς Σινᾶ, 12ου «L, στὴ Σταύρωση τοῦ ἐπιστολίου τέμπλου τῆς Μονῆς Σινᾶ,

ποὺ ἀναφέρθηκε ἀνωτέρω, στὸ χειρόγραφο Rockefe11er-McCormick, στὸ χειρόγραφο τοῦ Karahissar, στὴ

Μαυριώτισσα (ἡ Σταύρωση τῆς Σαμαρίνας ἀδημοσίευτη. ΒΙΗΑΜΙ-ΜΕΗΙΝ, Frescoes and Icons, 1960, πίν. 26,

Guam, Peinture byzantine, 1953, πίν. στὴ σ. 143. MANGO — HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 120.

Θησαυροὶ B’-, 1975, εὶκ. 52. VELMANS, Peinture byzantine, 1977, εὶκ. 127, 128, 129, καὶ ΝΕΒἙΞΞΙΑΝ,

Paris. Gr. 74, JOB 1972, 116, σημ. 40. WEITZMANN, The Icon, 1978, πίν. 26, 90-91. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956,

πίν. 87, 89 καὶ παρένθετος ἕγχρ. πίν. Wi11oughby, εἰς GOODSPEED — RIDDLE—WILLOUGHBY, Rockefe11er-

McCormick, 1932, I, πίν. 33 Ι. Wi11oughby, εἰς COLWELL—WILLOUGHBY, Karahissar, 1936, II, πίν.

XXVII καὶ Wi11oughby, εἰς Goonspenn — RIDDLE —W1LLOUGHBY, Rockefe11er-McCormick, 1932, III,

πίν. XXVII. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Μαυριώτισσα, 1967, πίν. 62-64, ΟΗΛΤΖιἌκιε, Aspects, Symposium Sopocani,

1965, 64, εἰκ. 8 καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Μαυριώτισσα, ΑΕ 1980, πίν. 43α, 44α). Πάντως παρατηρεῖται ὅτι τὸ δια-

φανὲς. περίζωμα συνήθως συνδυάζεται μὲ κάμψη στὰ γόνατα. Βλ. καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗ, «Αγιος Νικόλαος Μονεμβασίας,

ΔΧΑΕ 1977-79, 50, σημ. 84, ὅπου ἀπαριθμοῦνται παραδείγματα Σταυρώσεως μὲ διαφανὲς περίζωμα.

3. VBLMANS, Peinture byzantine (1977), εἱκ. 116, 118, 127, 128, καὶ Nensessum, Paris. Gr. 74, JOB

1972, 116, σημ. 40. Η ὅλη σύνθεση παρουσιάζει ηὐξημένες ὁμοιότητες μὲ ἕνα δυτικὸ πίνακα στὴ Βουδαπέστη,

ποὺ ἀντιγράψει βυζαντινὸ πρότυπο καὶ ἔχει δημοσιευθεῖ εἰς VENTURI, V (1907), 16-17, εἰκ. 13. Πρβ. τὴ στάση

τοῦ κορμοῦ, τὸ σχῆμα τῶν βραχιόνων καὶ τοὺς μῦς, τὸ λύγισμα τῶν γονάτων, τὴ θέση τοῦ κεφαλιοῦ, τὰ συνεσπα-

σμένα φρύδια, τὰ οἰκοδομήματα μὲ φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα καὶ ἐκφυλισμένη ἄκανθα.
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δροί.1 Στοὺς ἀγκῶνες παρουσιάζονται οἱ γνώριμοι δίδυμοι κυκλίσκοι.2 Ἀπὸ τὴ

δεξιὰ πλευρὰ ἀναπηδᾶ αἷμα καὶ ὕδωρ, ποὺ διαγράφουν ἕνα τοξωτὸ σχῆμα. Τὸ

σχῆμα φιάλης, ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ φαντασθεῖ κανεὶς ὅτι δημιουργεῖται κάτω ἀπὸ

τὸ τόξο αὐτό, δὲν εἶναι τίποτε ἄλλο ἀπὸ ἁπλὴ φθορὰ τοῦ κονιάματος. Δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ διαπιστωθεῖ ἂν ἀρχικὰ ὑπῆρχε ἢ δὲν ὑπῆρχε ἐκεῖ φιάλη γιὰ τὴ συλ-

λογὴ τοῦ αἵματος. Η ἀριστερὴ κεραία τοῦ σταυροῦ δὲν σώζεται. «Η δεξιὰ δείχνει

ὅτι εἶχε δύο χρώματα, σκουρότερο ἐπάνω καὶ ἀνοιχτότερο κάτω, καὶ φέρει τὴ βρα-

χυγραφία XE . Ἑκατι--ἒρωθεν τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ ἐκτείνεται ἐπιγραφή:

Η CCTABPO CHIC +

Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ βρίσκεται 6 κύκλος τοῦ ἔναστρου οὐρα-

νοῦ μὲ τὸν ἥλιο καὶ τὴ σελήνη. Σώζεται μόνο ἡ σελήνη.

Τὸ πιὸ ἀξιόλογα στοιχεῖο τῆς Σταυρώσεως εἶναι ἡ ὀργάνωση τῶν ὁμάδων

κάτω ἀπὸ τὸν σταυρὸ καὶ κυρίως ἡ θέση, ἡ στάση καὶ ἡ κατεύθυνση τοῦ Ἰωάννη.

Δύο ὁμάδες διαμορφώνονται δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τοῦ σταυροῦ ἔχοντας ἡ κάθε

μία γιὰ φόντο τὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ βάθους. Ἀπὸ κάθε μία ἀποσπᾶται ἕνα

πρόσωπο, ποὺ παρουσιάζεται σὲ θέση προωθημένη καὶ ἔξω ἀπὸ τὸ ἀρχιτεκτο-

νικὸ φόντο. Ἀριστερὰ εἶναι ἡ φίλια πρὸς τὸν Χριστὸ ὁμάδα, ποὺ ἀποτελεῖται

ἀπὸ τὴν Παναγία, τὸν Ἰωάννη καὶ τέσσερεις Κάρες Σιών. Δεξιὰ εἶναι ἡ ἐχθρικὴ

ὁμάδα μὲ τοὺς λογχοφόρους στρατιῶτες, τὸν ἑκατόνταρχο καὶ τὸν χλευάζοντα

Ἰουδατο. Στὴν πρώτη, τὴν φίλια, προηγεῖται καὶ ἡγεῖται 6 Ἰωάννης. Ἄν ὅ-

μως ἀφαιρέσομε τὸν Ἰωάννη, ἡγεῖται τῶν ὑπολοίπων προσώπων ἡ Παναγία.

Τὴν Παναγία συνοδεύουν οἱ βραχυγραφίες Μὰρ ᾇὶ καὶ τὸν Ἰωάννη ἡ ἐπιγραφὴ

0 A(I'IOC) IQ(ANNHC) 0 OEOAOPOC. Στὴ δεύτερη ὁμάδα, τὴν ἐχθρική, ἡγεῖ-

ται ἕνας στρατιώτης μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 0 AOKHNOC. Η ὁμάδα αὐτὴ στὸ σύνολό

της ἔχει λιγότερη συνοχὴ ἀπὸ τὴν πρώτη, γιατὶ ἀφ᾿ἑνὸς μὲν παρουσιάζει τὴν

ἔντονα κεντρόφυγο κίνηση τοῦ ἑκατοντάρχου καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου τὴν ἐμπαθὴ διάθε-

ση τοῦ Ἰουδαίου σὲ ἀντίθεση πρὸς τὴν ἀκλόνητη ἀπάθεια τῶν στρατιωτῶν. Ἀν-

τίστροφα οἱ ἀπαθεῖς, ὁμοιόμορφοι καὶ πυκνὰ συγκροτημένοι στρατιῶτες δημιουρ-

γοῦν ἕνα συμπαγέστατο πυρήνα γιὰ τὴν ὁμάδα αὐτή.

Η σύνθεση ἐντάσσεται στὶς πολυπρόσωπες, ἀφηγηματικὲς συνθεἐσεις.3 Σ᾿ αὐ-

1. Ἀντίθετα στὸ χειρόγραφα Βυζαντινοῦ Μουσείου 820 οἱ βραχίονες εἰκονίζονται τεντωμένοι σὰν νὰ τρα-

βιοῦνται ἀπὸ τὸ βάρος τοῦ σώματος, ποὺ συγκεντρώνεται πάνω στὰ γόνατα. Ἀνάλογα τεντωμένους βραχίονες

καὶ λυγισμένα γόνατα ἔχει ὁ Χριστὸς στὴ Σταύρωση τοῦ Ἰβήρων 56, φ, 11 ν, Moo αἰ., ὅπου τὸ περίζωμα τοῦ
Χριστοῦ εἶναι διαφανὲς (Θησαυροὶ B’, 1975, εἰκ. 52, καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ
1977-79, 50, σημ. 84).

2. Βλ. κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοο-ιἸ τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

3. Μιιιετ, Recherches (1916), 425-460. Κατὰ τὴ ΗΑΒΕΚΜΑΝΝ-ΜιεουιἩ, Kurbinovo (1975), 151,
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τὲς συχνὰ 6 Ἰωάννης εἶναι μαζὶ μὲ τὴν Παναγία ἀπὸ τὴ μία πλευρὰ τοῦ σταυ-

ροῦ. Μὲ τὴ διάταξη αὐτὴ ἔχει ἀσχοληθεῖ ἰδιαίτερα ὁ Mi11et, 6 ὁποῖος διακρίνει

διάφορες ἐπὶ μέρους παραλλαγές,1 ἤτοΕ

α) ἐκείνη ὅπου 6 Ἰωάννης προηγεῖται τῆς Παναγίας καὶ τὴν ὁδηγεῖ πρὸς

τὸν σταυρό,

β) ἐκείνη ὅπου στρέφεται πρὸς τὴν Παναγία καὶ τὴν παίρνει στὸ σπίτι του,

γ) ἐκείνη ὅπου ἀκολουθεῖ, συμπαραστέκεται ἢ βρίσκεται σὲ δεύτερο πλάνο,

δ) ἐκείνη ὅπου μετατοπίζεται αὐτούσια ἡ μορφὴ τοῦ Ἰωάννου ἀπὸ τὴ δεξιὰ

στὴν ἀριστερὴ μεριὰ τοῦ σταυροῦ τὴ χρονολογεῖ στὸν 120 αἰῶνα καὶ τὴ θεωρεῖ

κάπως τεχνητὴ μιὰ καὶ 6 τύπος τοῦ Ἰωάννου ποὺ χρησιμοποιεῖ εἶναι δανεισμένος

ἀπὸ μιὰ ἄλλη παραλλαγὴ τῆς Σταυρώσεως μὲ διαφορετικὸ περιεχόμενο.2

Σ᾿ αὐτὴ τὴν τέταρτη παραλλαγὴ ἐντάσσεται ἢ Σταύρωση τῆς Καστάνιας.

Ο τύπος ὄμως τοῦ Ἰωάννου δὲν ἀνήκει σὲ κανένα ἀπὸ τὰ πρότυπα ποὺ χρησι-

μοποιοῦνται στὴν παραλλαγὴ αὐτὴ οὔτε ἀποτελεῖ πρωτότυπη σύνθεση. Εἶναι δα-

νεισμένος ἀπὸ τὸν λεγόμενα δογματικὸ τύπο τῆς Σταυρώσεως, ὅπου ἡ Παναγία

καὶ 6 Ἰωάννης στέκουν συμμετρικὰ ἑκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ, ἀριστερὰ μὲν ἡ

Οἱ πολυπρόσωπες Σταυρώσεις ἐμφανίζονται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰώνα. Βλ. καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗθἏγιος Νικόλαος

Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-1979, 48. Ὅμως ἡ Σταύρωση τῆς Ἁγίας Σοφίας τοῦ Κιέβου (1055-1062 μ.Χ.)

εἶναι πολυπρόσωπη (POWSTENKO, St. Sophia Kiev, 1954, εἰκ. στὴ σ. 135).

1. ΜιἜ-Γ, Aqui1ée (1940), 288-290. Βλ. ἐπίσης MILLET, Recherches (1916), 428-429. SANDBBRG-

VAVALA, Croce dipinta (1929), 143-148. JERPHANION, Cappadoce, T (1932), 539, καὶ Μιιιι-ττ, Δαφνί, ΑΕ

1894, στήλες 114-115.

2. Σ τ ἡ ν π ρ ὤ τ ἡ περίπτωση ὁ MILLET ἐντάσσει τὸ ἐλεφάντινο πλακίδιο τῆς Συλλογῆς Maske11 τοῦ

Βρεττανικοῦ Μουσείου, 380 μ.Χ. (VOLBACH, E1fenbeinarbeiten, 1976, 82 κἑ., ἀριθ. 116, πίν. 61. KITZINGER,

Byzantine Art in the Making, 1977, 47. WEITZMANN, Age of Spiritua1ity, 1979, ἀριθ. 452, 502-504,

εἰκ. στὴ σ. 503), τὸ χειρόγραφο τοῦ Rabbu1a, 6ου αἰ. (CECCHELLI —FURLANI — SALMI, Rabbu1a, 1959, πίν.

ἄνευ ἀριθμήσεως. ΒΞσκννΙ-τπ, Byzantine Art, 1970, πίν. 45. WRIGHT, Rabbu1a, DOP 1973, 197-208. Wm-rz-

MANN, Loca Sancta, DOP 1974, είκ. 21), τὴ νέα ἐκκλησία Toka1i Ki1isse, 1οου αἱ. (RESTLE, Asia Minor,

1967, πίν.117, 118, 119), δύο Σταυρώσεις στὸ χειρόγραφο Parisinus Gr. 74, 11ου αἰ. (ΟΜΟΝΤ, Paris. Gr. 74,

1908, πίν. 52 καὶ 88), μία Σταύρωση στὸ χειρόγραφο Laurentinianus VI 23, φ. 162, 11ου αί. (VBL MANS,

Laurentinianus VI 23, 1971, εἰκ. 264). Σ τ ἡ δ ε ύ τ ε ρ ἡ ἐντάσσει τὰ παραδείγματα ποὺ ἀναφέρει ὁ MILLr-z'r,

Recherches (1916), 434, εἰκ, 458-459. Σ τὴ ν τ ρ ίτη ἐντάσσει Σταυρώσεις στὸ Ψαλτήριο Ch1oudov, 900

αἱ. (SEPKINA, Ch1oudov, 1977, εἰκ. σελ. 72), στὸ Παντοκράτορος 61, 900 αἱ. (Θησαυροὶ ΓΙ, 1979, εἰκ. 207),

στὸ Ψαλτήριο τοῦ Λονδίνου Β. Μ. Additiona1 19352 τοῦ 1066 μ.Χ. (NERSESSIAN, Psautiers Grecs, 1970,

εἰκ. 156), στὸ εὐαγγέλια Ἀθηνῶν 93 (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1978, εἰκ. 654) καὶ σὲ

μικρογραφίες τῆς ἐποχῆς τοῦ Καρλομάγνου. Στὰ παραδείγματα αὐτὰ θὰ μποροῦσε νὰ προστεθεῖ μία ἀπὸ τὶς

Σταυρώσεις στὸ Cavusin, 11ου αί. (RBSTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 310, 312). Σ τὴ ν τ έ τ α ρ τη ἐντάσσει

τὴ Σταύρωση σὲ ἐλεφάντινο πλακίδιο τοῦ Μουσείου Victoria and A1bert, 11ου αἱ. (GOLDSCHMIDT-WEITZ-

MANN, II, 1934, πίν. VII, ἀριθ. 23. Βλ. καὶ GAMES, Byzance et 1a peinture romane, 1966, πίν. 291, ὅπου

χρονολογεῖται στὸν 12o αἰ.). Τὰ παραδείγματα τοῦ εἴδους αὐτοῦ δὲν εἶναι σπάνια. Πρβ. προχείρως τὸ Ψαλτήριο

τῆς Μελισάνδης, 1131-1143 μ.Χ. (BUCHTHAL, Latin Kingdom, 1957, πίν. 8a), τὸν Ἄη-Στράτηγο Μουλαριῶν

(ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 35), τὸ Gradac, τέλους 13ου αἰ. (ΜτιΕτ, Recherches, 1916, εἰκ. 474. Mum-r-

Fnomw, II, 1957, πίν. 56,, 571).
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Παναγία καὶ δεξιὰ 6 Ἰωάννης. Ἀπὸ αὐτὸ τὸν δογματικὸ τύπο τῆς Σταυρώσεως

6 Ἰωάννης ἔχει μεταφερθεῖ αὐτούσιος πρὸς τὸ μέρος τῆς Παναγίας καὶ συγχρό-

νως ἔχει ἀντιστραφεῖ ὥστε νὰ κοιτάζει τὸν Χριστό.

Η ἁπλὴ μεταφορὰ τοῦ Ἰωάννου ἀπὸ τὸ δογματικὸ τύπο τῆς Σταυρώσεως

ἔχει ἤδη παρατηρηθεῖ ἀπὸ τὸν Mi11et καὶ χαρακτηρίζει τὴν ἀνωτέρω τέταρτη

παραλλαγή. Ἐδῶ ὄμως ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἁπλὴ μεταφορὰ ὑπάρχει καὶ ἀντιστροφὴ

τῆς μορφῆς. Δὲν γνωρίζω ἄλλο δμοιο παράδειγμα στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ

ἐνῶ ὑπάρχουν μερικὰ στὴ δυτική.1 Δὲν νομίζω ὄμως ὅτι αὐτὸ ἔχει καμμία

ἰδιαίτερη σημασία, ὥστε νὰ ἀποδοθεἴ σὲ δυτικὴ ἐπίδραση. Ο δανεισμὸς μορφῶν

καὶ σχημάτων ἀπὸ θέμα σὲ θέμα καὶ ἡ μερικὴ τροποποίησή τους ὥστε νὰ ἐξυ-

πηρετοῦν τὴν ἑκάστοτε περίπτωση ἦταν κάτι συνηθισμένα. Ἔτσι καὶ ἐδῶ 6 ζω-

γράφος δανείστηκε μιὰ στάση καὶ τὴ χειρίστηκε ὅπως τὸν βόλευε. Η διεργα-

σία αὐτὴ μπορεῖ βέβαια νὰ μὴν ὀφείλεται στὸν ζωγράφο τῆς Καστανιᾶς ἀλλὰ

στὸ πρότυπό του.

Τώρα ἀπὸ τοὺς διάφορους τύπους τοῦ Ἰωάννου, ποὺ χρησιμοποιοῦνται στὶς

συμμετρικὲς δογματικὲς Σταυρώσεις, χρησιμοποιήθηκε ἐδῶ 6 τύπος ἐκεῖνος τοῦ

Ἰωάννου ὅπου φέρνει τὸ ἕνα χέρι στὸ μάγουλο στηρίζοντας τὸ γερμένο κεφάλι

του, ἐνῶ τὸ ἄλλο χέρι εἶναι μισοκατεβασμένο καὶ κρατᾶ τὴν ἄκρη τοῦ ἱματίου

ποὺ σχηματίζει μιὰ μικρὴ γλώσσα.2 ¢H στάση αὐτὴ εἶναι ἴσως ἡ περισσότερο

περιπαθής. <Ὀταν 6 Ἰωάννης κρατᾶ εὐαγγέλια, τὸ κεφάλι δὲν εἶναι τόσο γερτό.

Ο Ἰωάννης ποὺ κρατᾶ εὐαγγέλια ἔχει τὴν ἔννοια τοῦ μαρτυροῦντος. Εἶναι 6

ἱστορικὸς ποὺ βλέπει καὶ σημειώνει καὶ μαρτυρεῖ. Δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι ἐξόχως

περιπαθὴς ὅπως παρουσιάζεται στὴν Καστάνια. Ἐνῶ 6 Ἰωάννης μὲ μισοκατε-

βασμένο τὸ ἕνα χέρι χωρὶς νὰ κρατᾶ εὐαγγέλια δὲν ἔχει κανένα τέτοιο προο-

ρισμό. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἢ σύγκριση τῶν τριῶν Σταυρώσεων στὴν Ἐγκλεί-

1. Π.χ. τὸ ἀνάγ).υφο τοῦ Nico1o Pisano στὸ Βαπτιστήριο τῆς Πίζας (ΜιἜ-Γ, Recherches, 1916, 444-

445). Δὲν μπόρεσα νὰ ἐπισκεφθῶ τὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας στὸ Δρυαλί, ὅπου πιθανὸν νὰ ὑπάρχει εἰκονογρα-

φικὴ ὁμοιότητα. Γιὰ τὴ Σταύρωση στὴν ἐκκλησία αὐτὴ πληροφορούμαστε ἀφ᾿ ἑνὸς ὅτι καταλαμβάνει ὅλο τὸ ἐπάνω

τμῆμα τοῦ δυτικοῦ τοίχου, ὅπως ἀκριβῶς συμβαίνει στὴν Καστάνια, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ὅτι ἔχει τὸν Ἰωάννη ἀριστερὰ

ἀπὸ τὸν Χριστὸ καὶ ἐμπρὸς ἀπὸ τὴ Θεοτόκο. Βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ καὶ ἄλλων, ΠΑΕ 1978, 152, Ἀντίθετα ὄμως

ἀπὸ τὴν Καστάνια ἡ σκηνὴ ἐκεῖ περιλαμβάνει καὶ τοὺς ληστές.

2. Ο τύπος εἶναι πολὺ συνηθισμένος. Πρβ. τὸν Ὅσιο Λουκᾶ (DIEZ-DEMUS, 1931, πίν. ΧΠΙ), τὴ Νέα

Μόνὴ τῆς Χίου (ΟκἉΝυοε, Chios, 1930, πίν. 19), τὴΝῬεᾶἱἱεε (LAZAREV, Mura1s and Mosaics, 1966, εἰκ.

103), τὶς δύο Σταυρώσεις τοῦ Ἀψευδοῦς στὸν ταφικὸ θάλαμο καὶ τὸν τάφο τῆς Ἔγκλειστας (MANGO-HAWKINS,
St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 89, 9'1, 106), τοῦς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά,

1953, πίν. 20), τὴ Μαυριώτισσα (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, 1953, πίν. 71Ἰ,τὸ τετραβάγγελο τῆς Πάρμας,
(Μιιιετ, Recherches, 1916, εϊκ. 427), τὸ τετραβάγγελο Βατοπεδίου 610 (MILLET, Recherches, 1916, εἰκ.
428), τὸ χειρόγραφα Rockefe11er-McCormick (WBYL-CARR, Rockefe11er-McCormick, 1978, εὶκ. 11, καὶ
Wi11oughby εἰς θοουενεευ - RIDDLE —WILLOUGHBY, Rockefe11er—McCormick, 1932, I, Σταύρωση) mi.
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στρα τοῦ Ἁγίου Νεοφὺτου. Στὶς δύο Σταυρώσεις τοῦ ταφικοῦ θαλάμου καὶ τοῦ

τάφου ὁ ἐξαιρετικὰ περιπαθὴς Ἰωάννης ἔχει τὸ χέρι χαμηλωμένα καὶ κρατᾶ τὸ

ἱμάτιο. Ἐνῶ στὴ Σταύρωση τοῦ κυρίως ναοῦ ὁ Ἰωάννης ποὺ κρατᾶ εὐαγγέλιο

ἔχει ἐλαφρὴ μόνο κλίση τοῦ κεφαλιοῦ καὶ κοιτάζει τὸν θεατὴ μὲ τὴν ἔννοια τῆς

μαρτυρίας ἢ διδασκαλίας.1

Ὅσο γιὰ τὴ στάση τοῦ ἄλλου χεριοῦ ποὺ ἀκουμπᾶ στὸ μάγουλο καὶ στη-

ρίζει τὸ κεφάλι, αὐτὴ εἶναι μία στάση πάρα πολὺ συνηθισμένη. Εἶναι μιὰ χειρο-

νομία κατ᾿ ἐξοχὴν δηλωτικὴ θλίψεως καὶ κατάγεται ἀπὸ πενθοῦσες μορφὲς σὲ

ἀρχαῖες σαρκοφάγους.2 Ο πῆχυς προβάλλεται ὅπως συνήθως πάνω στὴν πτυ-

χολογία τοῦ ἱματίου ποὺ διαμορφώνεται σὰν μανίκι.3

Πίσω ἀπὸ τὸν Ἰωάννη, σὲ κάποια ἀπόσταση, ἀκολουθεῖ ἡ Παναγία. Ἀπο-

τελεῒ μέρος τῆς ὁμάδος τῶν γυναικῶν, ἀπὸ τὴν ὁποία ἐξαίρεται ἐλαφρά. Εἶναι

πολὺ συγκρατημένη ἀλλὰ πολὺ ἐκφραστική.4 Πιστεύω ὅτι καὶ τὰ δύο χέρια της

ἦταν σὲ στάση δεήσεως καὶ ὅτι ἡ διάταξή τους πρέπει νὰ ἦταν ὅπως στὴ Σταύ-

ρωση τοῦ Cabinet des Médai11es, 1ωυ αἰ.5 Καίτοι ἦ συμβατικὴ στάση τῆς

1. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, είκ. 89 καὶ 106 (Σταυρώσεις ταφικοῢ θαλάμου καὶ

τάφου), είκ. 32 (Σταύρωση κυρίως ναοῦ, ἡ ὁποία βέβαια δὲν ὀφείλεται στὸν ἴδιο ζωγράφο μὲ τὶς ἄλλες δύο).

Βλ. σχετικῶς καὶ Μιιωθτ, Recherches (1916), 404-406 καὶ MILLET, Aqui1ée (1940), 290 (La main... se

pose sur un pan sou1évé du manteau).

2. Wi11oughby, εἰς GoonSPEED - RIDDLE —WILLOUGHB\’, Rockefe11er-McCormick (1932), III, 81, ποὺ

παραπέμπει εἰς DALTON, Byzantine Art, (1911), 644. SHonn, Mourning Virgin and St. John, Art Bu11etin

1940, 61-69, είκ. 1-14. MILLET, Aqui1ée (1940), 290. CHATZIDAKIS, Saint-Luc en Phocide, CArch 1972,

95-96, είκ. 6-8. Βλ. ἐπίσης MILLB'I‘, Recherches (1916), 402-404 καὶ 451, ὅπου ἡ στάση μὲ τὸ χέρι στὸ μά-

γουλο ἀποδίδεται στὴν Καππαδοκία. DEMUS, Sici1y (1949), 287, σημ. 290, ποὺ παραπέμπει στὸ MILLET, Re-

cherches (1916), 451. Warrz MANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 628. ΓΚΙΟΛΕΣ, Θεολόγος Γαρδενίτσας,

Λακωνικαὶ Σπουδαὶ 1977, 51, σημ. 4.

3. MILLET, Aqui1ée (1940), 290: «Maniére d’encadrer 1e raccourci». Ἀνάλογα προβάλλεται τὸ χέρι

μὲ τὴ θήκη τῶν ἰατρικῶν ἐργαλείων πάνω στὸ ἱμάτιο ποὺ διαμορφώνεται σὰν μανίκι στὸν ἳἌγιο Κοσμᾶ στὴν

Καστάνια. .

4. Η συγκρατημένη στάση τῆς Παναγίας σπανίζει ἤδη ἀπὸ τὸν 12o αἱώνα, ἀλλά, καίτοι σπάνια, διατηρεῖ-

ται. Πρβ. τὸ Kurbinovo, τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς (HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo, 1975,

πίν. 68 καὶ 69), τὸν κυρίως ναὸ καὶ τὸν τάφο τῆς Ἔγκλειστας (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966,

είκ. 32 καὶ 106᾿ στὴ Σταύρωση τοῦ ταφικοῦ θαλάμου ἡ Παναγία δὲν σώζεται), τὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισανίδης

(Μιιιετ, Recherches, 1916, είκ. 466. BUCHTHAL, Latin Kingdom, 1957, πίν. 8a), τὸ χειρόγραφο Βατοπεδίου

610 (ΜιἜ-τ, Recherches, 1916, είκ. 428), τὴ Bojana (Unesco, Bu1garia, 1961, πίν. III), τὸν Ἄyco Μᾶρκο

Βενετίας (ΒΞΜυε, Deco’ration, 1947, εἰκ. 53).

5. GOLDSCHMIDT-WEITZ MANN, II (1934), πίν. XVI. Στὴν Καστάνια ἴχνη τοῦ ἐπιμάνικου, παλάμης καὶ

ἀντίχειρος, ποὺ προβάλλονται πάνω στὸ ἀρχιτεκτόνημα, δείχνουν ὅτι τὸ ἕνα χέρι τουλάχιστον ἦταν ὑπερυψωμένο.

Ἀλλὰ καὶ τὸ ἄλλο χέρι τὴν ἴδια στάση πρέπει νὰ εἶχε, γιατὶ ἀλλοιῶς ἔπρεπε νὰ φαίνεται πάνω στὸ στῆθος. Στὶς

Σταυρώσεις τῆς μνημειώδους ζωγραφικῆς ὁ τύπος τῆς Παναγίας μὲ τὰ χέρια ἀκάλυπτα σὲ στάση δεήσεως δὲν

εἶναι πολὺ συνήθης, Ἀπαντᾷ ὄμως π.χ. στὸ Kurbinovo, τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς (HADBRMANN-

MISGUICH, Kurbinovo, 1975, είκ. 68 καὶ 69), τὴ Σταύρωση τοῦ κυρίως ναοῦ στὴν Ἔγκλειστα (MANGO-

HAWKINS, St. Neophy tos, DOP 1966, είκ. 32). Πολὺ συνήθης εἶναι στὰ ἐλεφαντοστά. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Σταύρωση
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δεήσεως δὲν ἔχει ἔντονο συναισθηματικὸ περιεχόμενο, τὸ πρόσωπο τῆς Πανα-

γίας, ἐλαφρὰ ἀνασηκωμένο καὶ μὲ συνεσπασμένα τὰ φρύδια, εἶναι ἐξαιρετικὰ

ἐκφραστικό (πίν. XXXIV καὶ Γ). Τὰ χρώματα ἔχουν ὅλα φύγει, ἀλλὰ αὐτὸ ποὺ

μένει, δηλαδὴ τὸ ἐλεύθερο προκαταρκτικὸ σχέδιο, μὲ ἐλάχιστες γραμμὲς ἀπο-

δίδει τὴν ἕκφραση.1 Ἐπίσης οἱ λεπτοὶ ὦμοι τῆς Παναγίας κλίνουν λίγο πρὸς

τὰ ἐμπρός. Η κλίση τῶν ὤμων πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ τοῦ προσώπου πρὸς τὰ ἐπά-

νω δηλώνουν μιὰ ἀνεπαίσθητη κίνηση πρὸς τὸν σταυρό.

Ἀντίθετα πρὸς τὸν τύπο τοῦ Ἰωάννου, ποὺ εἶναι πολὺ συνηθισμένος, ὁ τό-

πος τῆς Παναγίας εἶναι μᾶλλον σπάνιος. Τὸν συνδυασμὸ τῶν δύο αὐτῶν τόπων

τὸν βρίσκομε στὸ Kurbinovo καὶ τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς μόνο ποὺ

ἡ θέση τους διαφέρει.2 Ἐξ ἄλλου ἡ κατεύθυνση τοῦ σώματος καὶ τὸ ψυχολογικὸ

περιεχόμενο τῶν δύο μορφῶν στὴν Καστάνια εἶναι τὸ ,(ἴδιο μὲ τὶς δύο Κάρες Σιὼν

ποὺ εἰκονίζονται πίσω ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη στὸ πλακίδιο τοῦ Kai-

ser Friedrich Museum.3

Ἀμέσως πίσω ἀπὸ τὴν Παναγία εἶναι οἱ τέσσερεις Κάρες Σιών, ἀπὸ τὶς

ὁποῖες ἡ μία ἀποστρέφει τὸ κεφάλι σὲ μία κίνηση γεμάτη θλίψη ἀλλὰ καὶ κομ-

ψότητα. Τὸ πρόσωπό της περιβάλλεται ἀπὸ ἕνα πράσινο μαφόριο μὲ ὡραῖες

πτυχές.

Κάτι ἀκόμα ποὺ μπορεῖ νὰ προσέξει κανεὶς στὶς μορφὲς τῆς φίλιας ὁμάδας

εἶναι ἕνα παιχνίδι ὁμοιοτήτων καὶ ἀντιθέσεων. ιο Ἰωάννης καὶ ἡ Παναγία ἀπο-

τελοῦν ἕνα ζεῦγος μορφῶν ποὺ καὶ οἱ δύο τείνουν πρὸς τὸν Χριστὸ κατὰ δια-

φορετικὸ τρόπο ἡ κάθε μία, ὁ μὲν Ἰωάννης σκύβοντας τὸ κεφάλι πρὸς τὰ ἐμπρὸς

ἡ δὲ Παναγία ἀνασηκώνοντας τὸ πρόσωπο πρὸς τὰ ἐπάνω. Ἔτσι, παρ᾿ ὅλο ὅτι

οἱ δύο μορφὲς εἶναι ὁμόρροπες, δημιουργοῦν ὄμως δύο ἀντίρροπες γωνίες. Η

μία γωνία σχηματί εται ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ παρειὰ καὶ τὸν πῆχυ τοῦ Ἰωάννου

καὶ ἔχει τὴν κορυφή της στὸν καρπὸ τοῦ Ἰωάννου καὶ ἡ ἄλλη σχηματίζεται ἀπὸ

τὴν ἀριστερὴ παρειὰ καὶ τὸν δεξιὸ ὦμο τῆς Παναγίας καὶ ἔχει τὴν κορυφή της

στὸ σαγόνι τῆς Παναγίας. Κατόπιν ὑπάρχει τὸ ἀντιτύποιὸ ζεῦγος τῆς Παναγίας

τοῦ Cabinet des Médai11es, 1ωυ αί. (GOLDSCHMIDT-WEITZMANN, II, 1934, πίν. XIV) πρβ. ἐλεφάντινα

γλυπτὰ 1ωυ καὶ 11ου ad. εἰς GOLDSCHMIDT-WBITZMANN II (1934), πίν. VIII, εὶκ. 26, 27, πίν. ΧΧΧΠΙ, εἰκ.

83, πίν. XL, εἰκ. 105-107, πίν. LIV, είκ. 155a, 156, πίν. LV, εὶκ. 158-161, πίν. LVI, εὶκ. 162-165, πίν. LVII,

εἰκ, 166-168, πίν. LVIII, είκ. 169-173, πίν. LXIV, εὶκ. 194, πίν. LXXI'V, εἰκ. 230. Τὴν ἴδια στάση ἔχει ἡ

Παναγία στὸ σταυρὸ τῆς πινακοθήκης τοῦ San Gemignano (SANDBBRG-VAVALA, Croce Dipinta, 1929, εἰκ. 51

καὶ 105, ὅπου ὄμως ἡ στάση τῆς δεήσεως δὲν ἔχει γίνει καταληπτὴ καὶ δίνεται ἡ ἑρμηνεία ὅτι ἡ Παναγία χειρο-

νομεἴ μὲ τὰ δύο χέρια).

1. Πρβ. τὰ περὶ ἐλευθερίας καὶ καλλιτεχνικῆς ποιότητος τῶν προκαταρκτικῶν σχεδίων στὸ κεφάλαια

«Ἡ ἀπόδοσ-ιἸ τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

2. ΗΑυεπΜΑππ-Μιεσυιεπ,Κυτϋἱῃονο (1975), εὶκ. 68 καὶ 69. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ,Καστοριὰ (1953), πίν. 2οα.

3. GOLDSCHMIDT-VVEITZMANN, II (1934), πίν. LXIV, είκ. 196.
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καὶ τῆς πρώτης Κόρης Σιών, ποὺ τὰ πρόσωπά τους ἀποκλίνουν πρὸς ἀντίθετες

διευθύνσεις. Ὑπάρχει ἐπίσης τὸ ἀντιτύποιὸ ζεῦγος ποὺ ἀπαρτίζουν οἱ δύο Κάρες

Σιὼν στὴν πρώτη σειρά. Τέλος ὑπάρχει ἕνα ζεῦγος ἀπὸ δύο παράλληλες μορφές,

ποὺ τὸ ἀπαρτίζουν οἱ δύο Κάρες Σιὼν στὴ δεύτερη σειρά, ποὺ τὸ βλέμμα τους

εἶναι ὁμόρροπο μὲ κατεύθυνση πρὸς τὸν Χριστό. Ἐπίσης ὅλοι οἱ δυνατοὶ συν-

δυασμοὶ μεταξὺ τῶν τεσσάρων Κορὥν Σιὼν δημιουργοῦν ζεύγη ποὺ συνδέονται

μεταξύ τους εἴτε ἀπὸ μία ὁμόρροπη εἴτε ἀπὸ μία ἀντίρροπη διάθεση.1

Δεξιὰ τοῦ σταυροῦ εἰκονίζονται λογχοφόροι στρατιῶτες ἐν παρατάξει, ὁ

χλευάζων Ἰουδαῖος καὶ ὁ μόλις φωτισθεὶς ἑκατόνταρχος, ποὺ ἀποσπᾶται ἤδη

ἀπὸ τὴν ὁμάδα καὶ ἀπομακρύνεται βιαστικὰ μὲ μεγάλα βήματα (πίν. XIV,

XXXV καὶ Γ)2.

Οἱ λογχοφόροι στρατιῶτες φοροῦν κράνη σφαιρικοῦ σχήματος μὲ πλατὺ καὶ

κυματιστὸ γύρο καὶ ταινίες ποὺ κρέμονται πάνω στὸν αὐχένα. Τὰ κράνη ἔχουν

ἄλλα ἀπόχρωση ρὸζ καὶ ἄλλα ἀπόχρωση Θαλασσὶ καὶ εἶναι πολὺ γυαλιστερά. Δὲν

φαίνονται νὰ κάθονται καλὰ στὸ κεφάλι καὶ τὸ κράνος τοῦ ἐπὶ κεφαλῆς στρατιώτη

εἶναι σὰν νὰ στέκεται πάνω σὲ δύο τρίχες. Τὸ σχῆμα αὐτὸ τοῦ κράνους ποὺ ὁ-

περβαίνει κατὰ πολὺ τὸ ἡμισφαίριο καὶ τείνει πρὸς μιὰ κανονικὴ σφαίρα θὰ φαι-

νόταν φυσικότερο ἂν ἦταν φτιαγμένο ἀπὸ δέρμα παρὰ ἀπὸ μέταλλα. Τὰ ἔντονα

ὄμως παράλληλα φῶτα δίνουν μιὰ πολὺ γυαλιστερὴ ἐντύπωση ποὺ προσιδιάζει στὸ

μέταλλο. Περίεργο εἶναι ἐπίσης ὅτι στὴν κορυφὴ τοῦ κράνους δὲν παρουσιάζεται

ἡ συνήθης ἀπόφυση.3 Περίεργος εἶναι καὶ ὁ γῦρος ποὺ ἐμφανίζεται πολὺ φαρδύς,

γυριστὸς πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ κυματιστός.4 Περίεργες εἶναι τέλος οἱ ταινίες ποὺ

κρέμονται ἀπὸ τὸ κράνος καὶ σκεπάζουν τὸν αὐχένα. Τὸ πλησιέστερα σχῆμα σὲ

ἀπεικονίσεις ἀνατολικὲς καὶ δυτικὲς εἶναι στοὺς στρατιῶτες ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν

1. Αὐτὸ βέβαια δὲν εἶναι κάτι μοναδικό. Η δυνατότητα τῆς ἐναλλαγῆς διαφόρων ἐπὶ μέρους συνδυασμῶν

στὴν ὁμάδα ποὺ ἀπαρτίζουν οἱ Κάρες Σιὼν ἔχει πλήρως ἀξιοποιηθεῖ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ζωγραφικἠ. Πρβ. π,χ.

τὴ Νέα Μόνὴ τῆς Χίου (ΟκιΛΝυοε, Chios, 1930, πίν. 19), τὴν Ἀποκαθήλωση τῆς Aqui1eia (G1osnrn — BEL-

LU N0 — CIOL, Aqui1eia, 1976, Ἀποκαθήλωση), τὴ Σταύρωση τοῦ 13ου αἰ. στὸν ἳἌγιο Μᾶρκο Βενετίας (DBMUS,

Décoration, 1947, εἰκ. 53). Μόνο στὸ ἀριστουργηματικὸ ἀπόσπασμα μὲ τὴν ἄφθαστη φυσικότητα ἀπὸ τὰ

παλαιὰ ψηφιδωτὰ τοῦ Ἁγίου Μάρκου δὲν ὑπάρχουν τέτοια γεωμετρικὰ παιχνίδια (TOESCA — FORLATI, Mosaici

di San Marco, 1957, ὅπου ὡραιότατη ἔγχρωμη ἀπεικόνιση, καὶ ΒΕΤΤΪΝΙ, Venezia e Bisanzio, 1974, ἀριθ. 33,

ὅπου ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία).

2. Μιιιετ, Recherches (1916), 426 καὶ 448.

3. Πρβ. προχείρως τὸν Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ στὸν Ὅσιο Λουκᾶ Φωκίδος (ΣΤΙΚΑΣ, οἰκοδομικὸ χρονικὸ ιοσίου

Λουκᾶ, 1970, πίν. Β 81 καὶ λεπτομέρεια πίν. 81, καὶ ΣΤΙΚΑΣ, Κτίστωριοσίου Λουκᾶ, 1974, εἰκ. 22, 23, ‘25,

πίν. ΘἍΕἼ), τὸ χειρόγραφο τοῦ Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ Vaticanus Gr. 747 (WEITZMANN, The Joshua Ro11,1948,n£v,45).

4, Κυματιστὸς κάπως εἶναι ὁ γῦρος σὲ κράνη τῆς ἀρχαιότητας. Ἐκεῖ ὄμως τὸ σχῆμα εἶναι διαφορετικό.

Πρβ. ΑΔ 27, 1972, Χρονικά, 68-70, πίν. 52. ΑΛΕΞΑΝΔΡΗ, Κράνος Βοιωτουργές, ΑΕ 1973, 93-105, πίν. 51-54.

Toucmus, Chroniquc des foui11es 1976, BCI-I 1977, 526, εἱκ. 39. Πρβ. ἐπίσης τὰ κράνη τῶν μονομάχων

ρωμαϊκῶν χρόνων (ΜυεοἉπειιι, Dizionario de11e armi, 1971, 265, καὶ Kmus-vou ΜΛττ, Pompey and

Hercu1aneum, 1975, 52, εἰκ. 54).
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Ἀβεσαλὼμ στὸ Ψαλτήριο Ch1oudov, φύλλο 3r, καθὼς ἐπίσης καὶ στὴ σύλλη-

ψη τοῦ Δαβὶδ στὸ Ψαλτήριο Παντοκράτορος 61, φύλλο 68 v.1 Ἐκεῖ ὑπάρχει τὸ

φουσκωτὸ σφαιρικὸ σχῆμα, ὅπως φαίνεται καθαρὰ στὸν πρῶτο πρὸς τὰ ἀρι-

στερὰ στρατιώτη καθὼς καὶ ὁ πλατὺς γῦρος ποὺ στρίβει πρὸς τὰ ἐπάνω καίτοι

δὲν εἶναι κυματιστὸς ὅπως στὴν Καστάνια. Αὐτὰ μὲ τὴ σειρά τους φαίνεται ὅτι

ἀντιγράφουν ρωμαϊκὰ πρότυπα, ὅπως τὶς μικρὲς κάσκες ποὺ φοροῦσαν οἱ ἱππεῖς.

Πρβ. σαρκοφάγο τοῦ Museo Naziona1e τῆς Ρώμης τοῦ 2ου μ.Χ. αἰώνα.2 ὄσο

γιὰ τὶς ταινίες τοῦ αὐχένα πιστεύω ὅτι ἡ ἐξήγηση ὑπάρχει στὸ Ψαλτήριο τοῦ

Βρεττανικοῦ Μουσείου Add 19352 τοῦ ἔτους 1066 μ.Χ.3 Στὰ φύλλα 19ον καὶ

191Ι᾿ ὅταν τὸ κράνος τὸ φοροῦν οἱ στρατιῶτες δίνει μιὰ εἰκόνα ἀνάλογη μὲ τῆς

Καστάνιας. Στὴν περίπτωση ὄμως (φύλλο 191Γ) ποὺ τὸ κράνος ἔχει πεταχτεῖ

βίαια ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Γολιάθ, φαίνεται ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ὅτι τὸ σχῆμα του εἶναι

ἁπλούστατα καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ὅτι δίπλα του ὑπάρχει ἕνα κομμάτι ὑφάσματος. Ἑπο-

μένως κάτω ἀπὸ τὸ κράνος δ Γολιὰθ φοροῦσε ἕνα σαρίκι ἀπὸ ὕφασμα ὅπως αὐτὸ

ποὺ φορᾶ ὁ ἑκατόνταρχος στὴ Σταύρωση τῆς Καστάνιας. Οἱ ἄκρες τοῦ ὑφά-

σματος αὐτοῦ ποὺ ἔπεφταν πάνω στὸν αὐχένος παρερμηνεύθηκαν καὶ εἰκονίσθη-

καν σὰν δύο χωριστὲς ταινίες. Ἀξίζει νὰ προσέξει κανεὶς πόσο μικρὴ ἀπόσταση

χωρίζει τὶς δύο ταινίες στὰ κράνη τῆς Καστανιᾶς ἀπὸ τὶς δύο πτυχὲς ποὺ κάνει

τὸ ὕφασμα πάνω στὸν αὐχένα τοῦ στρατιώτη τοῦ εἰκονιζόμενου κατὰ κρόταφον

ἀριστερὰ τοῦ Δαβὶδ στὸ φύλλο 190 V. Ἐπίσης ἀξίζει νὰ παρατηρηθεῖ ὅτι καὶ στὸ

Ψαλτήριο Ch1oudov κάτω ἀπὸ τὸ κράνος εἰκονίζεται ἕνα ὕφασμα ποὺ περι-

βάλλει τὸ κεφάλι καὶ τὸ λαιμό. Ἐξ ἄλλου καὶ ἡ ἀπουσία τῆς ἀποφύσεως πάνω

στὴν κορυφὴ τοῦ κράνους ἐπίσης βρίσκει ἐξήγηση στὴν ἴδια μικρογραφία. Σὲ

δύο ἀπὸ τοὺς στρατιῶτες εἰκονίζεται ἡ ἀπόφυση ἐνῶ σὲ ἄλλους τρεῖς δὲν εἰκο-

νίζεται. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι καὶ σὲ αὐτοὺς ποὺ δὲν εἰκονίζεται νοεῖται ὅτι ὑπάρχει

μὲν ἀλλὰ ὅτι κρύβεται προοπτικὰ πίσω ἀπὸ τὸ σφαιρικὸ ὄγκο τοῦ κράνους.

Οἱ λόγχες, διατεταγμένες κατακόρυφα, παρουσιάζουν ποικιλία σχημάτων.

Ἀνάμεσα στὶς ἕξι ποὺ σώζονται διακρίνονται πέντε διαφορετικὰ σχήματα. Μία

μάλιστα ἀπ᾿ αὐτὲς ἔχει διπλὴ αἰχμή.4

1. SEPKINA, Ch1oudov (1977). φύλλο 39. Θησαυροὶ I" (1979), εἰκ. 198. Τὸ ἴδιο ἄλλωστε σχῆμα ὑπάρχει

στὸ φύλλο 52 ν τοῦ Ψαλτηρίου Ch1oudov (οἱ προσερχόμενοι πρὸς τὸν Σαοὺλ) καὶ ἀνάλογα σχῆμα πάλι στὸ Ψαλ-

τἣριο Ch1oudov στὸ φύλλο 29 ν (Δαβὶδ) καὶ στὸ φύλλο 106 ν (δύο παραστάσεις τοῦ Φαραώ). Τὸ Ψαλτήριο

Ch1oudov χρονολογεῖται στὸ πρῶτο ἥμισυ τοῦ θου αἱ. καὶ ἴσως μάλιστα στὸ 829, ἀὶλὰ οἱ μικρογραφίες του,

ποὺ βέβαια ἀνήκουν στὴν ἐποχὴ τῆς Εἰκονομαχίας, ἔχουν ὑποστεἴ καὶ μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις.

2. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἱκ. 60, καὶ ΚΙΤΖΙΝσι-Ξκ, Byzantine Art in the Making (1977), εἰκ.

16, σ. 15-16.

3. ΝεπεεθεἉΝ, Psautiers grecs (1970), εἰκ. 298 καὶ 299.

[ι. Οἱ πολλὲς λόγχες κατακόρυφα διατεταγμένες θεωροῦνται ἀπὸ τὸν MILLET ὡς χαρακτηριστικὲς τῶν

βυζαντινῶν προτύπων τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ τῶν ἰταλικῶν ἀντιγράφων τους τοῦ 14ου (MILLET, Recherches,
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Στὸ κάτω μέρος τῆς συνθέσεως σώζεται τμῆμα ἀπὸ τὸ σῶμα ἑνὸς στρα-

τιώτη. Διακρίνεται ἔνας κοντὸς κίτρινος χιτώνας, κάτω ἀπ᾿ αὐτὸν ἡ κνήμη μὲ

μαῦρο περίβλημα διακοσμημένο μὲ φυτικὸ κόσμημα καὶ δίπλα μία κυκλικὴ ἀσπί-

δα κόκκινη μὲ διακόσμηση ἀπὸ ἄσπρες βοῦλες μεγάλες καὶ μικρές. Ἴσως εἶναι

ἀπομίμηση δέρματος. Στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ συχνότατη εἶναι ἡ στάση ὁλόσω-

μων στρατιωτῶν ἢ στρατιωτικῶν ἁγίων μὲ τὸ χέρι ἀκουμπισμένο πάνω σὲ ἀ-

σπίδα ποὺ στηρίζεται ὄρθια στὸ ἔδαφος.1

Ἀπὸ τοὺς στρατιῶτες σώζονται καλὰ δύο πρόσωπα. Εἰκονίζονται κατὰ κρό-

ταφον καὶ ἔχουν τὴν ἰδιάζουσα γνωστὴ φυσιογνωμία μὲ βαριὰ μασέλα καὶ προ-

τεταμένο σαγόνι, ποὺ εἶναι τόσο συχνὴ στὸν 120 αἰῶνα καὶ ποὺ συνήθως ἀπο-

δίδεται σὲ ἀνθρώπους τοῦ λαοῦ, κατὰ προτίμηση δέ, καίτοι ὄχι πάντα, σὲ ἀντι-

παθὴ πρόσωπα ὅπως π.χ. δημίους ἢ τὸν Ἰούδα.2

Ο ἐπὶ κεφαλῆς στρατιώτης, ὅπως ἤδη παρατηρήθηκε πάρα πάνω, συνο-

δεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 AOKHNOC (πίν. XIV καὶ Γ). Τὸ ὄνομα Λογγῖνος,

ποὺ ἀνήκει στὸν ἑκατόνταρχο, ἔχει παρετυμολογηθεἵ ἀπὸ τὴ λέξη «λόγχη» καὶ

ἔχει δοθεῖ στὸ στρατιώτη ὁ ὁποῖος μὲ λόγχη ἔνυξε τὴν πλευρὰ τοῦ Χριστοῦ καὶ

ὁ ὁποῖος προφανῶς παρουσιάζεται ἐδῶ ἐπὶ κεφαλῆς τῶν στρατιωτῶν.3

Ο ἑκατόνταρχος εἰκονίζεται σὲ μιὰ ἐντελῶς τυπικὴ στάση (πίν. XXXV καὶ

Γ). Μόλις ἔχει δεχθεῖ τὸ φῶς τῆς πίστεως καὶ τρομοκρατημένος καθὼς εἶναι σπεύ-

δει νὰ ἀπομακρυνθεῖ μὲ μεγάλα βήματα ἐπιθυμῶντας νὰ διαχωρίσει τὶς εὐθύνες

του. Στρέφει ὄμως τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω μὲ θαυμασμὸ καὶ σεβασμὸ καὶ δεί-

χνει τὸν Χριστὸ μὲ τὸ χέρι του. Ο πῆχυς τοῦ χεριοῦ του εἶναι συνεσταλμένος γιὰ

νὰ ἐκδηλώσει ἀκριβῶς τὴν ἀνθρώπινη συστολὴ καὶ τὸν φόβο, ἐνῶ ἀντίθετα τὸ

προτεταμένο χέρι τοῦ χλευάζοντος Ἰουδαίου πιὸ πίσω ἐκδηλώνει τὴν ἀνθρώπινη

1916, 448-450, προκειμένου περὶ τῆς Gracanica, 1400 αἰ.). Πρβ. καὶ Σταύρωση Πάτμου, ἀρχῶν 13ου αἱ.

(ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 1970, πίν. ‘21).

'1. Η στάση αὐτὴ σὲ στρατιῶτες τῆς Σταυρώσεως σχολιάζεται εἰς MILLET, Aqui1ée (1940), 290-291.

Τὸ μοτίβο εἶναι πάρα πολὺ ἀρχαῖα καὶ εἶναι βγαλμένο ἀπὸ τὴν πραγματικότητα. Ὑπάρχει στὸν Βιργίλιο τοῦ

Βατικανοῦ, Vaticanus Lat. 3:225, φύλλο 73 ν (WEITZMANN, Fourth Century, Studies, 1971, εἰκ. 103). Πρβ.

ἐν συνεχεία τὰ ἀσημένια πιάτα τῆς Κύπρου (WEITZ ΜΑΝ N, Pro1egomena, MMJ 1971, εὶκ. 10 καὶ WEI'rz MANN,

Age of Spiritua1ity, 1979, ἀριθ. 427, 430 καὶ εὶκ. εἰς σ. 478, 480). Πρβ. ἐπίσης προχείρως μεμονωμένους

ὁλόσωμους ἁγίους στὴ Nerezi (BIHALJ1-MERIN, Frescoes and Icons, 1960, πίν. 21), στὴν Cefa1u (LAZAREV,

Istorija, 1948, εὶκ. 184), τῆός δύο εἰκόνες τοῦ Ἀγίου Γεωργίου τῆς Μονῆς Σινᾶ (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, εἰκ. 167

καὶ 169. WEITZMANN, The Icon, 1978, πίν. 34, σ. 106), τὸν κώδικα Διονυσίου 587, φύλλο 123α (Θησαυροὶ A',

1973, εἰκ. 241, καὶ τὸν σπανιότερο τύπο στὸ φύλλο 41 ν, αὐτόθι, εἰκ. 216), τὸ χειρόγραφο Paris. Gr. 580, φύλλο 2,

1050-1057 μ,Χ. (ᾮὙΕΙΤΖΜΑΝΝ, Greek Mytho1ogy, 1951, εἰκ. 120 καὶ LAZAREV, Storia, 1967, πίν. 204), τὸ

χειρόγραφο Marciana Gr. 479, φύλλο 13 (Wan-“1mm, Greek Mytho1ogy, 1951, εἰκ. 118).

2. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

3. Πρβ. σχετικὰ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Λογγἵνος, ΕΕΒΣ 1960-61, 55, καὶ BERG, Crucitiement, CArch 1957,

319-328, εἶν.. 1-4. Πρβ. καὶ COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda, 1976, εἰκ. 32).
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ὕβρη. Οἱ στάσεις αὐτὲς τοῦ ἑκατοντάρχου καὶ τοῦ Ἰουδαίου πολλὲς φορὲς συγ-

χέονται καὶ παρερμηνεύονται, ὁπότε καὶ ὁ ἑκατόνταρχος παρουσιάζεται μὲ τὸν

πῆχυ προτεταμένο.1

Ο ἑκατόνταρχος ἔχει ἀμφίεση πολυτελέστατη. Ο χιτῶνας του εἶναι κόκκι-

νος καὶ καταλήγει σὲ χρυσὴ παρυφή, ποὺ προφανῶς ἦταν κεντημένη μὲ πυκνὸ

φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα. Τὸ περίβλημα τῶν κνημῶν εἶναι κεντημένο μὲ ἕνα

παρόμοιο ἀλλὰ λεπτότερο κόσμημα. Πάνω ἀπὸ τὸν θώρακα ἔχει ριγμένη πορφυ-

ρὴ χλαμύδα, ποὺ στερεώνεται μὲ κυκλικὴ φίλα ἀπὸ μαργαριτάρια. Φορεἴ σαρί-

κι ἀπὸ ἄσπρο διακοσμημένο ὕφασμα, ποὺ τυλίγεται καὶ γύρω στὸ λαιμό. Τὸ κε-

φάλι περιβάλλεται ἀπὸ φωτοστἐφανο.2 Η ἀσπίδα εἶναι ἀπιόσχημη περιβαλλόμενη

ἀπὸ μία σειρὰ μαργαριτάρια καὶ πάνω στὴν ἐπιφάνειά της φέρει τὴν ἐπιγραφή:

0 EK.4T0’TAPX'OC HA§N T0 Θ[ΑΥΜΑ ΑΛΗἸΘΟ(: Y(IO)C 0(E0)Y ῌΝ ΟΫΤΟΟ.3

'0 ὑπερβολικὸς πλοῦτος τῆς ἐνδυμασίας τοῦ ἑκατοντάρχου συμβολίζει ἴσως τὸν

πλοῦτο τῆς δωρεᾶς ποὺ μόλις ἔχει δεχθεἵ, τὸν πλοῦτο τῆς θείας χάριτος ἀπὸ τὴν

ὁποία ἔχει πλησθεῖ.

Η μορφὴ τοῦ χλευάζοντος Ἰουδαίου ἀπὸ πίσω, ποὺ δὲν σώζεται καλά,

φαίνεται μαστιζόμενη ἀπὸ ψυχικὴ ταραχή. Φορεῖ πράσινο ἱμάτιο, κάτω ἀπὸ τὸ

ὁποῖο ξεπροβάλλει καστανοκόκκινο μανίκι. Ἐδῶ διακρίνεται καθαρὰ καὶ ὁ δί ἐπι-

καλύψεως τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο ζωγράφιζε ὁ Βυζαντινὸς τεχνίτης.4

Ἀρχιτεκτονήματα εἰκονίζονται δύο, συμμετρικὰ τοποθετημένα δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ τῆς συνθέσεως. Αὐτὸ τὸ στοιχεῖο εἶναι μᾶλλον σπάνιο ἀλλὰ ὄχι μονα-

δικό. Στὶς ἀφηγηματικὲς συνθέσεις ὑπάρχει συνήθως ἕνα μόνο ἀρχιτεκτόνημα

δεξιά, ὁ Ναὸς τοῦ Σολομῶντος, μὲ πάρισο σχῆμα πρὸς τὰ ἀριστερὰ τὸ δρος.5

Ἐὰν δύο οἰκοδομήματα ὄμως τὰ συναντοῦμε στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, στὴ

Zica κ.ἄ.β ᾿

Ἐνδέχεται καὶ ἐδῶ τὸ δεξιὸ κτήριο νὰ παριστάνει τὸν Ναὸ τοῦ Σολομῶν-

τος. Παρατηροῦμε ὅτι ἐνῶ τὸ ἄνοιγμα τῆς εἰσόδου στὸ ἀριστερὸ κτήριο ἔχει

ἑνιαῖο χρωματισμό, στὸ δεξιὸ κτήριο χωρίζεται κατακόρυφα στὰ δύο καὶ χρω-

1. Μιιιετ, Recherches (1916), 449, εἰκ. 430.

2. Ο φωτοστέφανος θεωρεῖται συνήθης ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῶνα (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, -1970, 212).

3. Γιὰ δείγματα ἀπιόσχημων ἀσπίδων πρβ. πρόχειρα τὴ Nerezi (1164 μ.χ.) καὶ τὴν Ἀγία Τριάδα Κρανι-

δίου (1244 μ.Χ). B1. BIHALJ1-MERIN, Frescoes and Icons (1960), πίν. 21 καὶ ΚΑιοΡιεετ-Υεκτι, Kranidi (1975),

πίν. 22 καὶ 27.

[ι. Βλ. κεφάλαιο «Διάφορες παρατηρήσεις, Η ζωγραφικὴ κατὰ ἐπικαλυπτόμενα στρώματα».
5. Πρβ. τὴν Toka1i Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, six. “7), τὸ χειρόγραφα Parma Pa1at. Gr. 5

(LAZAREV, Storia, 1967, εἰκ. 242), τὸ χειρόγραφο Vatic. Gr. 1156 (Macums, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38),
τὴν Aqui1eia (GIOSEPF1—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia, 1976, Σταύρωση) κ.ἄ,

6. ΒυἩἭΑι, Latin Kingdom (1957), εἰκ. 8a. MILLET-FROLOW, I (1954) πίν. 53,.
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ματίζεται τὸ μισὸ κόκκινο καὶ τὸ ἄλλο μισὸ μπλέ. Ἴσως ἡ πρόθεση τοῦ ζω-

γράφου ἦταν νὰ δηλώσει βῆλο ποὺ καλύπτει μόνο τὸ ἥμισυ τοῦ ἀνοίγματος ἢ

ἴσως ἀκόμα νὰ ὑποδηλώσει τὸ καταπέτασμα τοῦ Ναοῦ ποὺ ἐσχίσθη- εἰς δύο. Ἄν

συμβαίνει τὸ δεύτερο, αὐτὸ γίνεται κατὰ ἕνα τρόπο ἐξαιρετικὰ διακριτικὸ καὶ

ὑποβλητικὸ ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν κραυγαλέα ἀπεικόνιση ποὺ ὑπάρχει π.χ. στὴ

Toka1i Ki1isse.1

Ο τύπος τῶν ἀρχιτεκτονημάτων εἶναι αὐτὸς ποὺ συνηθίζεται στὶς τοιχο-

γραφίες τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ σὲ χειρόγραφα τοῦ 11ου καὶ 12ου αὶώνα: κτήρια

ψιλόλιγνα, ἀετωματικὰ ἐν πολλοῖς, μὲ ἄφθονη διακόσμηση ἀπὸ ἀρχιτεκτονικὰ

γλυπτὰ καὶ κεραμοπλαστικὰ ἢ γραπτὰ κοσμήματα, κουφικὰ καὶ ἄλλα, μὲ δι-

κτυωτὰ διαφράγματα στὰ ἀνοίγματα καὶ μὲ σαφὴ δήλωση τῶν κεραμιδιῶν.2 Τὰ

κτήρια αὐτὰ στὰ κάτω μέρη ἔχουν πολλὲς φορὲς μιὰ ἰσοδομικὴ τοιχοδομία ποὺ

δὲν ξεχωρίζει καλὰ ἂν εἶναι ἀπὸ πέτρα ἢ ἀπὸ τοῦβλα. Ἒτσι, μὲ λαξευτέ πέτρες

ἢ τοῦβλα στὰ κάτω μέρη, εἶναι τὰ κτήρια στὴν Ἀγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος, στὴν

Κακοπετριά, στὴν Ἀσίνου.3 Στὴ Σταύρωση τῆς Καστάνιας, ἐπειδὴ τὰ κάτω μέ-

ρη τῶν ἀρχιτεκτονημάτων ὑπερκαλὺπτονται, δὲν παρουσιάζεται ἰσοδομικὴ τοι-

χοδομία. Παρουσιάζεται ὄμως στὴ Γέννηση τοῦ Ἰωάννου καὶ τὸν Εὐαγγελισμό.4

Τὰ δύο πολὺ στενόμακρα παράθυρα, σὰν πολεμίστρες, μὲ ἕνα σχῆμα Χ στὴ

μέση, ποὺ βρίσκονται στὸ δεξιὸ παράπλευρο κτήριο παρουσιάζουν ἀναλογία μὲ

τὰ κάπως πολυπλοκότερα παράθυρα στὴν <Αγία Σοφία τοῦ Κιέβου,5

Κατὰ τὸν Demus οἱ λεπτομέρειες τῶν ἀρχιτεκτονικῶν στοιχείων, ποὺ εἰκο-

νίζονται στὴν Pa1atina, ἔχουν ἀντιγραφεῖ ἀπὸ χειρδ,!ραφα.β Αὐτὸ βέβαια εἶναι

πιθανό, γιατὶ ἡ ἀπόδοσή τους εἶναι πολὺ λεπτομερειακὴ ἐνῶ ἡ ἀπόδοση στὰ μω-

σαϊκὰ καὶ τὶς τοιχογραφίες εἶναι συνήθως περισσότερο συνοπτική. Οἱ λεπτομέ-

ρειες ὄμως ποὺ ὑπάρχουν καὶ στὴν Pa1atina καὶ παντοῦ ἀλλοῦ δὲν πρέπει νὰ

ἀφίστανται ἀπὸ τὴν πραγματικότητα. Π.χ. ἡ ἄφθονη χρήση κοσμητῶν, γείσων

καὶ περιθυρωμάτων ἀπὸ μάρμαρο ἢ πέτρα μὲ ἀνάγλυφα φυτικὰ κοσμήματα, ποὺ

1. RESTLE, Asia Minor (1967), εἰκ, 117.

2. Πρβ. τὸ Pskov (Box, Bisanzio 1975, πίν. 63-64), τὸ χειρόγραφα Cois1in 239 (GALAVARIS,' Gregory

Nazianzenus, 1969, εὶκ. 225), τὸ χειρόγραφα Laurent. P1ut. VII 32, φύλλο 145 r (GALAVARIS, Gregory

Naziazenus, 1969, εἰκ. 271), τὸ χειρόγραφο Τάφου 14, φύλλα 224 ν καὶ 292 r (GALAVARIS, Gregory Na-

zianzenus, 1969, εὶγ.. 111, 122), τὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6, φύλλα 138 r, 281 r, 134 ν, 138 ν, 140 r

(θησαυροὶ B’, 1973, εἰκ.- 307, 322, καὶ GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, εἰκ. 153, 157, 158, 160),

τὸ χειρόγραφο Ἀθηνῶν 163 (7), φύλλο 4 (BUBERL, Athen, 1917, πίν. XIV, 29 καὶ ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑ-

ΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1978, εἰκ. 481). Βλ. καὶ ΗΛΒΕΚΜΑΝΝ-Μιεσυισῃ, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 119.

3. Unesco, Jugos1avija (1955), πίν. II καὶ VII. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κακοπέτρια, Χαριστήριον Ὁρλάνδου, Γ,

(1966), πίν. L. Unesco, Cyprus (1963), πίν. VIII καὶ GUILLOU, Civi1isation byzantine (-1974), πίν. VIII.

4. Βλ. ἀνωτέρω περὶ τῆς εἰκονογραφίας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου.

5. ΡοννΞΤΕΝκο, Saint Sophia Kiev (1954), σχέδιο στὴ σ. 136 καὶ πίν. 117.

6. DEMUS, Sici1y (1949), 356.
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βλέπομε στὰ δύο ἀρχιτεκτονήματα τῆς Σταυρώσεως στὴν Καστάνια καθὼς καὶ

στὰ μνημεῖα ποὺ ἀναφέραμε ἀνωτέρω 11ου καὶ 12ου αἱῶνος,1 εἶναι στοιχεῖα κοι-

νότατα σὲ ὅλα τὰ πιὸ παλιὰ κτήρια τῆς Βενετίας, ποὺ συνήθως χρονολογοῦνται

στὸν 130 αἰῶνα καὶ ποὺ σίγουρα δὲν θὰ διέφεραν πολὺ ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα κτήρια

τῆς Κωνσταντινουπόλεως.2 Ἐπίσης οἱ δύο λευκοὶ κυκλίσκοι καὶ τὸ σταυροειδὲς

κόσμημα, ποὺ ὑπάρχουν στὸν τοῖχο ἀνάμεσα στὸ κεφάλι τῆς Παναγίας καὶ τοῦ

Ἰωάννου τῆς Σταυρώσεως στὴν Καστάνια, δὲν εἶναι τίποτε ἄλλο ἀπὸ τὰ ἔνθετα

ἀνάγλυφα ὀμφάλια καὶ τοὺς ἔνθετους ἀνάγλυφους σταυροὺς ποὺ βλέπαμε σήμερα

στοὺς τοίχους τῶν παλαιῶν βενετσιάνικων σπιτιῶν. Τέτοιοι κυκλίσκοι καὶ τέτοια

σταυροειδὴ κοσμήματα δὲν εἶναι σπάνια στὰ χειρόγραφα. Ἑπομένως εἶναι φα-

νερὸ ὅτι ἀντιγράφονται ἐδῶ χειρόγραφα, τὰ ὁποῖα μὲ τὴ σειρά τους εἶχαν ἀντι-

γράψει τὰ πολυτελὴ ἀρχιτεκτονήματα τῆς Κωνσταντινουπόλεως ἢ ἄλλων μεγα-

λοπόλεων τοῦ Βυζαντίου. Τὸ ὅτι παρεμβάλλονται χειρόγραφα στὴν ἀντιγραφὴ

τῶν ἀρχιτεκτονημάτων φαίνεται σίγουρο ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν γιατὶ ἡ λεπτομερειακὴ

ἀλλὰ καὶ χωρὶς ὄγκο ἀπόδοση προσιδιάζει σὲ μικρογραφίες καὶ ὄχι στὴ μνη-

μειακὴ ζωγραφικὴ καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου γιατὶ εἷναι ἀμφίβολο ἂν οἱ ταπεινοὶ ζωγράφοι,

ποὺ ἐργάζονται σὲ περιφερειακὲς περιοχὲς ὅπως ἡ Καστάνια, εἶχαν ποτὲ πάει

στὴν Κωνσταντινούπολη ἢ τὴ Θεσσαλονίκη καὶ εἶχαν ποτὲ δεῖ τὰ μεγαλοπρεπῆ

οἰκοδομήματα τῶν πόλεων αὐτῶν.

Οἱ κοσμῆτες καὶ τὰ περιθυρώματα στὸ δεξιὸ κτήριο εἶναι διακοσμημένα μὲ

τὸ κλασσικὸ ἀτέρμον φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα.3 Στὸ ἀριστερὸ κτήριο οἱ κο-

σμῆτες ἔχουν ἕνα κυμάτιο ἀποτελούμενο ἀπὸ σειρὰ μικρῶν στελεχῶν, ποὺ ἀπὸ

τὴν κορυφὴ τοῦ καθενὸς ἐκφύεται συμμετρικὰ δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ μία ἡ-

μιέλιξ.4

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ,ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτὰ τὰ κτήρια ἔχουν ἐπίσης τὸ μὲν δεξιὸ

μιὰ μαιανδροειδὴ ζωφόρο ἀπὸ ἐπάλληλες βαθμιδωτὲς πυραμίδες, τὸ δὲ ἀριστερὸ

μιὰ ζωφόρο ἀπὸ κουφικὰ κοσμήματα. Η πρώτη εἶναι πιθανότερο νὰ ἐκλαμβάνε-

ται ὡς κεραμοπλαστικὴ γιατὶ περικλείεται μέσα σὲ περιθώριο καὶ φαίνεται ὅτι

ἀποτελεῖ μιὰ ζώνη ξεχωριστὴ ἀπὸ τὸν ὑπόλοιπα τοῖχο. Η ζωφόρος ὄμως μὲ τὰ

κουφικὰ στὸ ἀριστερὸ οἰκοδόμημα δὲν παρουσιάζει ξεχωριστὴ διάρθρωση ἀπὸ

τὸν ὑπόλοιπα τοῖχο καὶ εἶναι πιθανότερο νὰ νοεῖται ζωγραφιστή.5

'1. Βλ. σ. 79, σημ. 2.
.

2. Πρβ. προχείρως τὴν Casa dei Po1o εἰς Corte de1 Mi1ion (BETTINI, Venezia e Bisanzio, 1974, εἰκ.

2-1), τὸ Pa1azzo Bosso στὸ San Toma, τὴν Casa Zane, τὸ Pa1azzo Fa1ier στοὺς Santi Aposto1i (BBTTINI,

Nascita, 1978, εὶκ. 61, 63, 58).

3. Βλ. κεφάλαια «Τὸ κόσμημα».

4, Βλ. κεφάλαια «Τὸ κόσμημα».

5. Βλ. κεφάλαιο «Τὸ κόσμημα».
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Ο τρόπος ποὺ ἀποδίδονται τὰ ἀρχιτεκτονήματα στὴν Καστάνια εἶναι κάτι

μεταξὺ τῆς ἐπίπεδης καὶ τῆς προοπτικῆς ἀποδόσεως, γιατὶ τὸ κάθε ἀρχιτεκτό-

νημα ἀποτελεῖται ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἀπὸ ἕνα ψιλόλιγνο ἀετωματικὸ κτήριο, τοῦ ὁποίου

δύο κάθετες πλευρὲς εἰκονίζονται στὸ ἴδιο ἐπίπεδο, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἀπὸ ἕνα χα-

μηλότερο παρέκταμα ἢ παράπλευρο οἰκοδόμημα. Στὸ ἀριστερὸ ἀρχιτεκτόνημα

τὸ παρέκταμα δὲν σώζεται καλά. Τοῦ δεξιοῦ ὄμως τὸ παρέκταμα, ποὺ σώζεται

καλά, εἰκονίζεται λοξὰ πρὸς τὰ πίσω σὲ μιὰ περίπου σωστὴ προοπτική, δημιουρ-

γώντας τὴν αἴσθηση τοῦ βάθους καὶ χαρίζοντας τρισδιάστατο χῶρο στὴ σύν-

θεση.1

Παραδείγματα τῆς ἐντελῶς ἀκατάστατης ἀποδόσεως τῶν κτηρίων μὲ δύο ἢ

ἀκόμα καὶ τρεῖς πλευρὲς στὸ ἴδιο ἐπίπεδο σὰν νὰ ἦταν ἀναδιπλούμενα σχέδια

εἶναι πολὺ συνήθη ὄχι μόνο στὸν 120 ἀλλὰ καὶ στὸν 110 αἰώνα.2 Δὲν εἶναι ὄμως

σπάνια καὶ τὰ προοπτικὰ ἀποδομένα κτήρια ὅμοια μὲ τὰ παράπλευρα οἰκοδο-

μήματα τῆς Καστάνιας.3 Σπανιότερος εἶναι ὁ συνδυασμὸς τῶν δύο, ποὺ τὸν βρί-

1. Γιὰ τὸ ἐρώτημα ἂν τὰ ἀρχιτεκτονήματα δημιουργοῦν ἢ δὲν δημιουργοῦν τὴν αἴσθηση τοῦ χώρου στὸν

12o αἰῶνα βλ. MEGAW, Lagoudera, JOB 1972, 20-1. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 537 καὶ

556: «L’architecture sert toujours de toi1e de fond ἀ 1’action des personnages» προκειμένου γιὰ τὸ Kurbi—

novo. DJUR1é, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 14, ὁ ὁποῖος λέει προκειμένου γιὰ τὰ σικελιωτικὰ ψηφιδωτὰ τῶν μέσων

τοῦ 12ου αἰῶνα ὅτι τὰ ἀρχιτεκτονήματα χρησιμεύουν μόνο γιὰ νὰ δηλώσουν τὸν συγκεκριμένο τόπο ὅπου δια-

δραματίζεται ἡ σκηνὴ καὶ ὄχι γιὰ νὰ δημιουργήσουν τὴν αἴσθηση τοῦ χώρου. HADERΜΑΝN-MISGUICH, Συνέδριο

Ἀθηνῶν 1976, 118-120, ἡ ὁποία πιστεύει ὅτι στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰῶνα τὰ ἀρχιτεκτονήματα εἶναι

συνήθως ἐπίπεδα ἀλλὰ καὶ μερικὲς φορὲς τρισδιάστατα, ὅτι στὴν ἐποχὴ αὐτὴ γίνονται πολλὲς ἀπόπειρες γιὰ νὰ

δημιουργηθεἴ ἡ ἐντύπωση τοῦ χώρου καὶ τοῦ βάθους, ὅτι παρουσιάζονται ἀρχιτεκτονήματα μὲ προοπτικὴ ἀπό-

δοση καὶ ὅτι ἴσως μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι παρατηρεῖται μιὰ κατάκτηση τοῦ χώρου, ἔστω καὶ περιορισμένη,

ποὺ μπορεῖ ὄμως νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἔνας σταθμὸς σημαντικός.

2. Πρβ. τὰ ἀνωτέρω ἀναφερόμενα παραδείγματα στὴ σ. 79, σημ. 2. Πρβ. ἐπίσης ΗΑΒER MANN-MISGUICH,

Kurbinovo (1975), 464, ὅπου ἀναφέρονται ἡ Βαγίᾳ Σοφία τῆς Ἀχρίδος, ἡ Ἀσίνου, ἡ Martorana, 6 ι[Αγιος

Νικόλαος Κασνίτζης, ἡ Μαυριώτισσα, τὸ χειρόγραφα Har1ey 1810 καὶ ἡ ΜἰΙθἑθνθ..

3. Πρβ. τὴν Προδοσία στὸ χειρόγραφο Vatic. Gr. 1156 (MILLET, Recherches, 1916, six. 344), τὴν

Κοίμηση στὸ χειρόγραφα Ἰβήρων 1, ὅπου τὰ ἑκατέρωθεν κτήρια εἶναι ἀκριβῶς ἴδια μὲ τὰ παρεκτάμα-,α τῆς

Καστάνιας, χωρὶς ὄμως νὰ ὑπάρχει τὸ κύριο μέρος τοῦ κτηρίου (Θησαυροὶ B', 1975, six. 6), τὸ χειρόγραφα

382 ἢ 9 τοῦ Ἰστορικοῦ Μουσείου τῆς Μόσχας, φύλλο 210 r (WEITZ MANN, E1eventh Century, Studies 1971,

εἰκ. 267), τὸ χειρόγραφα Τάφου 14, φύλλα 219 v, 223 v, 224 v, 292 r (GALAVARIS, Gregory Nazianzenus,

1969, εὶκ. 117, 118, 122), τὸ χειρόγραφο Ἀθηνῶν 7, φ. 3 (BUBBRL, Athen, 1917, six. 39), τὸ χειρόγραφα Τάφου

47, φύλλο 153 ν (ΗΛτστι. Jerusa1em, 1931, πίν. XLVIII), τὸ Ψαλτήριο τοῦ Βατοπεδίου 761 (Wm'rzmmn,

Ro11 and Codex, 1970, six. 188), τὸ χειρόγραφα Cois1in 239 (GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, six.

220, 221), τὴν Κοίμηση τῆς Aqui1eia καὶ τὴ σκηνὴ ὅπου οἱ κάτοικοι τῆς Aqui1eia ὑποδέχονται τὸν ἳἱΑγιο Μᾶρκο

(GIOSEFFI —BELLUNO —'CIOL, Aqui1eia, 1976). Στὰ ἀνωτέρω παραδείγματα οἱ τοῖχοι συγκλίνουν προοπτικὰ πρὸς

τὰ πίσω. Ὑπάρχουν βέβαια καὶ ἄλλες περιπτώσεις (ποὺ στὴν προκειμένη περίπτωση δὲν ἐνδιαφέρων), ὅπου

οἱ τοῖχοι ἀποκλίνουν πρὸς τὰ πίσω, ἄλλοτε μάλιστα ὁρώμενοι ἀπὸ κάτω καὶ ἄλλοτε ἀπὸ πάνω, ὅπως π.χ. στὸ

χειρόγραφο Διονυσίου 587, φ, 17 v, 50 r, 53 r, 54 r, 113 r, 118 v, 150 r, 154 ν (Θησαυροὶ A’, 1973, six.

202, 222, 223, 224, 225, 230, 238, 264, 268), στὸ χειρόγραφα Ἀθηνῶν 7. φ. '1 (VVi11oughby, εἰς Goon-

SPEED —R1DDLE —WILLOUGHBY, Rockefe11er-McCormick, 1932, III, πίν. CXXII). Μιὰ ἄλλη πάλι, δια-

φορετικἠ, περίπτωση παρουσιάζεται στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου, φύλλο 246 v, καὶ τὸν Χριστὸ πρὸ τοῦ Πιλάτου,

φύλλο 194 v, στὸ χειρόγραφο Vatic. Gr. 1156 (VVEITZMANN, Gospe1 I11ustrations, Studies, 1971, six. 243,
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σκομε στὰ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6, 12ου αἰ., καὶ Παντελεήμονος 2, 12ου

αἲ.1 Ἀλλὰ καὶ ἐκεῖ 6 συνδυασμὸς εἶναι διαφορετικός, γιατὶ ἐνῶ στὴν Καστάνια

τὸ ἐπίπεδα ἀποδομένο καὶ τὸ προοπτικὰ ἀποδομένο κτήρια ἀνήκουν στὴν ἴδια

οἰκοδομικὴ σύνθεση, στὰ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6 καὶ Παντελεήμονος 2 δια-

στέλλονται καὶ εἰκονίζονται χωριστά, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς συνθέσεως ἀντικρί-

ζοντας τὸ ἕνα τὸ ἄλλο. Μαζὶ βρίσκονται τὰ δύο κτήρια στὸ χειρόγραφα Ἰβήρων

463, 12ου-13ου αἰ., ὅπου ὄμως μᾶλλον ἐκλαμβάνονται ὅτι τὸ ἕνα ἀνήκει στὴν

πρὸς τὰ ἀριστερὰ σκηνὴ καὶ τὸ ἄλλο στὴν πρὸς δεξιά.2

Πάντως αὐτὲς οἱ προοπτικὰ ἀποδομένες κατασκευὲς ἔχουν μὲν προοπτική,

ἀλλὰ δὲν ἔχουν καθόλου ὅγκο. Στὴν οὐσία μάλιστα εἶναι περισσότερο ἁπλοὶ τοῖχοι

παρὰ κτήρια, τοῖχοι ποὺ προσδίδουν στὴ σύνθεση μιὰ κάποια τρίτη διάσταση,

τὴν ὁποία οἱ ἴδιοι στεροῦνται. Ἔτσι διαφέρουν καὶ ἀπὸ τὰ κάπως τρισδιάστατα

οἰκοδομήματα τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου B' ἢ τοῦ χειρογράφου Μόσχος

V1ad. 146, 11ου αἰ., καὶ ἀπὸ τὰ ἔντονα τρισδιάστατα, βαριὰ καὶ συμπαγὴ οἰκο-

δομήματα τοῦ 13ου αἱ.4 Ἐπίσης δὲν ἔχουν καμμία σχέση μὲ τὰ πολύπλοκα,

baroque σκηνογραφικὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ Monrea1e.5 Ἀνήκουν σὲ μιὰ τε-

λείως διαφορετικὴ αἰσθητικὴ ἀντίληψη. Ἴσως ὄμως ὡς ἰδέα νὰ ἀπετέλεσαν τὸν

πρόδρομο γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ Monrea1e, γιατὶ 6 προορισμός τους εἶναι

ὁ ἴδιος, δηλαδὴ ἦ δημιουργία ἑνὸς τρισδιάστατου χώρου γιὰ τὴν εἰκονογραφικὴ

σύνθεση, ἑνὸς χώρου πίσω ἀπὸ τὴν ὑλικὴ ἐπιφάνεια τοῦ τοίχουβ.

Μιὰ ἀντίστοιχη λειτουργία, δηλαδὴ τὴ δημιουργία ἑνὸς χώρου μπρὸς ἀπὸ

τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια, ἐπιτελεῖ ἦ ἀπεικόνιση μιᾶς κινήσεως πρὸς τὰ ἐμπρὸς

ὅπως ἡ ὁρμητικὴ πρὸς τὰ ἐμπρὸς κίνηση τοῦ ἑκατόνταρχου.

ἳὌπως συνηθίζεται σχεδὸν πάντα κάθε ἐπιφάνεια κτηρίου χωρίζεται κατα-

κόρυφα σὲ δύο μέρη, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα χρωματίζεται σὲ ἀνοιχτότερο καὶ τὸ

καὶ MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εὶκ. 38), ὅπου ἀντιπαρατίθενται οἱ δύο τύποι κτηρίων, ἀριστερὰ ὁ ἁπλὸς

τοῖχος καὶ δεξιὰ τὸ ἀετωματικὸ ἀρχιτεκτόνημα, ἀλλὰ γίνεται προσπάθεια προοπτικῆς ἀποδόσεως καὶ τῶν δύο,

μὲ πολλὲς πάντως ἀποκλίσεις ἀπὸ τοὺς κανόνες τῆς προοπτικῆς.

1. Φύλλα 134 ν καὶ 140 r τοῦ Παντελεήμονος 6 (GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, εὶκ. 153

καὶ 160) καὶ φύλλο 243 ν τοῦ Παντελεήμονος 2 (Θησαυροὶ B’, 1975, εὶκ. 293).

2. Θησαυροὶ B' (1975), εἰκ. 62.

3. Δηλαδὴ τὰ προσκτίσματα τῆς Καστανιᾶς καὶ οἱ ἀναφερόμενες ἀνωτέρω σ. 81 σημ. 3.

4. Γιὰ τὸ Μηνολόγιο Βασιλείου B’ βλ. SEVCENKO, Meno1ogium of Basi1 II, DOP 1962, εὶκ. 5, 7, 11,

12 καὶ CUTLER, Psa1ter of Basi1 II, Arte Veneta (1976), 9-19, εὶκ. 5-9, καὶ 1977, 9-15. Γιὰ τὸ χειρόγραφα

Μόσχος V1ad. 146, βλ. GALAVARIS, Gregory Nazianzenus (1969), εἰκ. 14. Γιὰ τὴ Sopocani βλ. Dwn1é,

Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εὶκ. 16.

5. anmcnn, Monrea1e (1960), passim.

6. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Τὰ ἀρχιτεκτονήματα καὶ τὸ βάθος τῶν συνθέσεων»
καὶ (ίΗ ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων....)).
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ἄλλο σὲ σκοτεινότερα τόνο τοῦ ἴδιου χρώματος.1 Ο χρωματισμὸς αὐτὸς τῶν κτη-

ρίων σὲ δύο κατακόρυφες ταινίες, ποὺ ἔχει ἀποκτήσει ἕνα διακοσμητικὸ χαρα-

κτήρα, κατάγεται ἀπὸ μιὰ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση σκιᾶς, κατὰ τὴν ὁποία ἡ σκο-

τεινότερη ταινία νοεῖται ὡς σκιαζόμενη καὶ ἡ φωτεινότερη ὡς φωτιζόμενη. Τὸ

ὅτι πρόκειται περὶ σκιᾶς ἀποδεικνύεται ἀπὸ τὸ μαῦρο χρῶμα ποὺ παίρνουν ἀντί-

στοιχα τὸ μαιανδροειδὲς κόσμημα καὶ τὰ παράθυρα στὰ σκιαζόμενα τμήματα

ἔναντι τοῦ ἄσπρου ποὺ ἔχουν στὰ φωτιζόμενά πειστικότερο ἀπὸ ὅλα εἶναι τὸ

μεγάλο παράθυρο τοῦ δεξιοῦ ἀρχιτεκτονήματος, ποὺ ἡ σκιὰ τὸ χωρίζει στὰ δύο.

Σὲ πολλὰ μνημεῖα ἢ μετάβαση ἀπὸ τὸ φῶς στὴ σκιὰ γίνεται μὲ ὁμαλὴ δια-

βάθμιση ὅπως στὸ χειρόγραφα Parisinus 74, 11ου αἰ., στὸ χειρόγραφα Ἐσφι-

γμένου 14, 11ου αἰ., στὸ σπήλαιο τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἠράκλεια τῆς Μιλήτου,

12ου αἱ. κ.ἄ.2 Ἐπίσης ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ σκιὰ στὸ χειρόγραφα Vaticanus Gr.

1162 τῶν ςΟμιλιῶν τοῦ Μοναχοῦ Ἰακώβου τῆς Μονῆς Κοκκινοβάφου, ὅπου ἐμ-

φανίζεται μὲ διάφορες ποικιλίες. ᾿ὶΕτσι στὰ φύλλα 8V καὶ 104 πέφτει καὶ ἀπὸ

τὰ δεξιὰ καὶ ἀπὸ τὰ ἀριστερά. Στὰ φύλλα 108 καὶ 109 κάθε σκιὰ χωρίζεται σὲ

δύο διαβαθμίσεις, μία σκουρότερη καὶ μία ἀνοιχτότερη. Στὸ φύλλο 16V ἡ σκιὰ

παρουσιάζει μία ὁμαλὴ διαβάθμιση ἀπὸ σκουρότερους σὲ ἀνοικτοτέρους τόνους

καὶ στὸ φύλλο 97 V ἡ σκιὰ ποὺ πέφτει πάνω στὸν τοῖχο εἶναι ἀπὸ ἀνθρώπινες μορ-

φὲς καὶ ὄχι ἀπὸ οἰκοδομήματα.3 Ἀλλοῦ πάλι ἡ σκιὰ πέφτει λοξά, ὅπως π.χ.

᾿ στὸ Monrea1e καὶ τὰ Λαγουδερά.4

Φῶς καὶ σκιὰ κατὰ παράλληλες κατακόρυφες ταινίες παρουσιάζονται ὄχι

μόνο στοὺς τοίχους ἀλλὰ πολλὲς φορὲς καὶ σὲ κίονες, ὅπως π.χ. στὸ χειρόγρα-

φο Ebnerianus τῆς Ὄξφόρδης, ἀρχῶν 12ου αἱ.5

Παρεμπιπτόντως θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ ἀναφέρει σὲ τί κατέληξε παρερμη-

νευόμενο τὸ σύστημα τῆς σκιάσεως κατὰ κατακόρυφες παράλληλες ταινίες.ὒ Ἐκεῖ

1. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 473, 489, 490. HADERMANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθή

νῶν 1976, 118.

2. OMONT, Paris. Gr. 74 (1908), passim. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 350, 352, 353, 376, 393, 395 καὶ κυ-

ρίως 399-403. WULFF—WIEGAND, Mi1et (1913), πίν. VII1 καὶ ΥΠΕ,

3. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), εἰκ. 2 καὶ 25, εἱκ. 21 καὶ 26, εἰκ. 3 καὶ εὶκ. 24. Ὅσο παρα-

κινδυνευμένη καὶ ἂν φαίνεται ἡ ἑρμηνεία αὐτή, νομίζω ὅτι εἶναι ἀδιαμφισβή-ιητη.

4. I‘IADER MANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 118. Λοξὴ πέφτει ἡ σκιὰ καὶ στὴ Γένεση τῆς Βιέν-

νης, Goo αὶ. (GERSTINGBR, Wiener Genesis, 1931, λεύκωμα, πίν. 9, 12, 13. AINALOV, He11enistic Origins,

1961, εὶκ. 6. ΒΟΝ, Bisanzio, 1975, εἰκ. 33).

5. Πρβ, τὰ φύλλα 17, 23 v, 80 v, 118 v, 178 v, 231 v, 312 v τοῦ Ebnerianus καθὼς καὶ τὰ φύλλα

287 v, 292 v, ὅπου ὁ φωτισμὸς στοὺς κίονες παρουσιάζει μιὰ ἀκόμα πιὸ σχηματικὴ καὶ διακοσμητικὴ παραλ-

λαγὴ (HUTTER, Bod1eian, Ι, 1977, εἰκ. 226, 236, 237, 238, 239, 240, 244 καὶ 242, 243 καὶ ἔγχρωμος πίναξ

ἀπέναντι στὴ σ. 62).

6. Στὴν ἀλληλοδιάδοχη ἀντιγραφὴ χωρὶς πλήρη κατανόηση τῶν παλαιῶν εἰκονογραφικῶν προτύπων ὀφεί-

λονται πάρα πολλὰ στοιχεῖα ζωγραφικά, ποὺ ἢ παραμένουν ἀνερμήνευτα ἢ ἀποδίδονται συνήθως σὲ ἕνα μανιε-
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ποὺ ἔχει παρερμηνευθεῖ πλήρως εἶναι στὴν Ἀποκαθήλωση τῆς ἐκκλησίας τῆς

Παναγίας τοῦ φρουρίου τῆς Udine (13ου αἱ.),1 ὅπου πίσω ἀπὸ τὸ σταυρὸ τὸ

φόντο καταλαμβάνεται ἀπὸ ἕνα ψηλὸ ἑνιαἴο τοῖχο, ποὺ εἶναι χρωματισμένος ριγὲ

κατὰ κατακόρυφες ἐναλλασσόμενες ταινίες. Ο τρόπος αὐτὸς τοῦ χρωματισμοῦ

ἔχει προβληματίσει τοὺς μελετητὲς τοῦ μνημείου ἀλλὰ δὲν ἔχει ἑρμηνευθεἵ μέχρι

σήμερα. Πιστεύω ὄμως ὅτι ἡ ἐξήγησή του εἶναι πολὺ ἁπλὴ καὶ ὅτι βρίσκεται

στὴν παρερμηνεία αὐτῆς τῆς βυζαντινῆς σκιάσεως.

ὐφάσματα δὲν εἰκονίζονταν πάνω στὰ οἰκοδομήματα, καίτοι δὲν μπορεῖ νὰ

εἶναι κανεὶς σίγουρος γιὰ τὸ ἀριστερὸ οἰκοδόμημα λόγω τῆς φθορᾶς ποὺ ἔχει

ὑποστεῖ.2

Ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸν Ἐσταυρωμένο εἰκονίζεται χαμηλὸς τοῖχος μὲ κομ-

βία.3

Ἀπὸ τὴ Σταύρωση τῆς Καστανιᾶς παρατηρήθηκε ἤδη ὅτι λείπουν οἱ συ-

σταυρωθέντες ληστές, πράγμα ποὺ δικαιολογεῖται ἀπὸ τὸ σχῆμα τῆς προσφερό-

μενης ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. Ἄλλωστε οἱ ληστὲς πολλὲς φορὲς παραλείπονται,

ἴσως μάλιστα γιατὶ δημιουργοῦν πάντα πρόβλημα στὴ σύνθεση ἐπειδὴ ἀπαιτοῦν

πολὺ χῶρο.4 Ἐπίσης λείπουν οἱ θρηνοῦντες ἄγγελοι ἐνῶ ἀντίθετα ὑπάρχει ὁ ἥλιος

καὶ τὸ φεγγάρι μέσα στὸν ἔναστρο οὐρανό.5

Λείπουν καὶ οἱ προσωποποιήσεις τῆς Παλαιᾶς καὶ Καινῆς Διαθήκης, οἱ

ρισμό. Πρβ. καὶ DBMUS, Sici1y (1949), 427, ποὺ ἔδωσε τὴν ἑρμηνεία γιὰ ὁρισμένα ἀνεξήγητα, μανιεριστικὰ

ὑποτιθεμένως σχήματα στὴν Καππαδοκίας «They retrans1ated optica1 practices into representationa11y

meaning1ess forms».

1. Sronu VATTOVANI, Persistenze ita1obizantine, Antichité A1toadriatiche (1977), 583, πίν. 16, ὅπου

καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.

2. ᾿Ἄλλα μνημεῖα ὅπου δὲν εἰκονίζονται ὑφάσματα εἶναι ἡ Toka1i Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967,

εἰκ. 117), τὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ, 12ου αἰ. (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, πίν. 76-79), ἡ Aqui1eia (GIOSEFFI -

BELLUNO - CiOL, Aqui1eia‘, 1976, Σταύρωση, Ἀποκαθἠλωση, Κοίμηση). Γιὰ τὴν πραγματικὴ συνήθεια νὰ

ἁπλώνονται ὑφάσματα πάνω στὰ κτήρια, ποὺ παραδίδεται ἀπὸ τὸν Χὀρίνω τὸν Γαζατο βλ. AINALOV, He11enistic

Origins (1961), 186, σημ, 1 καὶ 2.

3. Γιὰ τοὺς τοίχους, χαμηλοὺς ἢ ψηλούς, ποὺ βρίσκονται πίσω ἀπὸ τὸν Σταυρὸ στὴ Σταύρωση, βλ. ΗΛ-

υΞπΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975), 454 καὶ 470-471, ὅπου ἀναφέρονται ἀνάλογοι τοῖχοι στὸ χειρόγραφο

Parma Pa1at. Gr. 5, στὸ Kurbinovo, στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς, στὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ, στὴν

Aqui1eia, στὸ χειρόγραφα Har1ey 1810, στὶς τοιχογραφίες τοῦ 1200 τῆς Ἐγκλείστρας, καθὼς καὶ σὲ μνημεῖα

τοῦ 13ου καὶ 14ου αἰὠνα. Σ᾿ αὐτὰ μπορεῖ νὰ προστεθεῖ καὶ τὸ Εὐαγγέλιο τῆς Μονῆς Ge1ati, φύλλο 136 (VEL-

MANS, Peinture byzantine, 1977, εἰκ. 128). Ἔνας τέτοιος τοῖχος εἶναι καὶ αὐτός, γιὰ τὸν ὁποῖο ἔγινε λόγος

ἀνωτέρω στὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας τοῦ φρουρίου τῆς Udine (σ-ημ. 1), ὅπου ὄμως ἔχει τεράστιες διαστάσεις

καὶ μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι κυριαρχεῖ στὴ σύνθεση.

4. Χαρακτηριστικὴ τῆς δυσκολίας, ποὺ δημιουργοῦν οἱ συσταυρωθέντες, εἶναι ἡ μετατόπισή τους ἔξω

καὶ κάτω ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Σταυρώσεως στὸν «Αγιο Πέτρο -Καλυβίων Κουβαρᾶ (COUMBARAKI-PANSBLINOU,

Ka1yvia-Merenda, 1976, πίν. 3).

5. Κατὰ τὴ SANDBERG-VAVALA, Croce Dipinta (1929), 153-154, οἱ θρηνοῦντες ἄγγελοι εἶναι τὸ νεώτατο

εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο ποὺ μπῆκε στὴ Σταύρωση, ἐνῶ γιὰ τὸν ἥλιο καὶ τὸ φεγγάρι λέει ὅτι εἶναι «u1timi resti

di una ispirazione c1assica».
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ὁποῖες ἄλλωστε καὶ αὐτὲς δὲν εἶναι ἀπαραίτητες.1 Τέλος δὲν ὑπάρχει καμμία ἔν-

δειξη ὅτι εἰκονιζόταν συλλογὴ τοῦ αἵματος ἢ ὁ στρατιώτης ποὺ ἔφερε τὸν σπόγ-

γο. Ἐξ ἄλλου ὄμως ἡ μορφὴ ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 AOKHNOC

ἴσως εἶναι 6 λογχίζων στρατιώτης.2

Ο πρωτότυπος τρόπος ποὺ εἰκονίζεται ὁ Ἰωάννης στὴν πολυπρόσωπη καὶ

ἀφηγηματικὴ σύνθεση τῆς Καστανιᾶς τὴ φέρνει κοντὰ στὴν ἐπίσης πολυπρό-

σωπη καὶ ἀφηγηματικὴ Σταύρωση τῆς Toka1i Ki1isse (νέας ἐκκλησίας), ἴσου

αἶ.,3 καθὼς ἐπίσης καὶ στὰ χειρόγραφα Parisinus Gr. 744 καὶ Laurentinianus

VI 26, 11ου αἰ.5 Ἐδῶ θὰ πρέπει νὰ γίνει σαφὴς ἢ διευκρίνιση ὅτι 6 δρος ((ἀφη-

γηματικὴ» χρησιμοποιεῖται ἀποκλειστικὰ καὶ μόνο γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο.

Γιατὶ τὸ νόημα τῆς Σταυρώσεως στὴν Καστάνια εἶναι καθαρὰ δογματικὸ ὅπως

ἀποδεικνύεται ἀπὸ τὸ ὅλο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ, ποὺ ἔχει καθαρὰ

δογματικὸ χαρακτήρα, καὶ ἀπὸ τὴ θέση ποὺ παίρνει ἢ Σταύρωση μέσα στὸ πρό-

γραμμα αὐτό.β Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο στὴν Toka1i Ki1isse ἢ Σταύρωση, παρ᾿ ὅλο

ποὺ ἀνήκει στὸν ἀφηγηματικὸ εἰκονογραφικὸ τύπο ἔχει καθαρὰ δογματικὸ περιε-

χόμενο καὶ συμβολίζει τὸ θρίαμβο ἐπὶ τοῦ θανάτου, ὅπως ἀποδεικνύεται ἀπὸ τὴ

θέση της στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ καὶ ἀπὸ τοὺς ἑκατέρωθεν εἰκονιζόμενους προφῆ-

τες μὲ τὶς προφητεῖες τους.7

Μὲ τὸ ὑποθετικὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας, μὲ τὸ ὁποῖο

'1. Παρατηρεῖται παρεμπιπτόντως ὅτι ὑπάρχουν στὴν Πάτμο καὶ τὴ Μαυριὠτισσα, δύο μνημεῖα ποὺ

παρουσιάζουν κάποια συγγένεια μεταξύ τους. Βλ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Πάτμος (1970), πίν. 21, καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Μαυ-

ριῴτισσα, ΑΕ 1978, πίν. 43α (ὅπου ὄμως ἡ χρονολόγηση τῆς Σταυρώσεως τῆς Μαυριωτίσσας εἶναι ἴσως πολὺ

πρώιμη)-

2. Γιὰ τὸν λογχίζοντα στρατιώτη καὶ τὸν φέροντα τὸν σπόγγο καθὼς καὶ γιὰ τὴ συλλογὴ τοῦ αἵματος

καὶ τὶς προσωποποιήσεις Παλαιᾶς καὶ Καινῆς Διαθήκης βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Λογγῖνος, ΕΕΒΣ 1960-1961, 55.

Βεπσ, Crucifiement, CArch 1957, 319-328. SANDBERG-VAVALA, Croce dipinta (1929), 154-155.

3. RESTLE, Asia Minor (1967), πίν. 117, 118, 119.

4. ΟΜΟΝτ, Paris. Gr. 74 (1908), πίν. 52 καὶ 88.

5. VELMANS, Laurentinianus VI 23, 1971, εἰκ. 264.

6. ΒΑΒΙὀ, Studenica, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 39-40. Βλ. καὶ κατωτέρω κεφάλαια «Ἡ ἐνσωμάτωση

τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος μέσα στὴν ἀρχιτεκτονικὴ σύνθεση».

7. Tumuw, Archéo1ogie Cappadocienne en 1978, CCM 1979, 18. Κατὰ τὴν ΤΗΕκΜ, ἔ.ἀ., ἡ παρου-

σία τῶν προφητῶν μὲ τὰ ἀνοιχτὰ εἰλητάρια κοντὰ στὴ Σταύρωση, ποὺ βρίσκεται στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ τῆς Toka1i

Ki1isse, προσδίδει στὴ Σταύρωση τὴν ἔννοια τοῦ θριάμβου ἐπὶ τοῦ θανάτου (1a crucifixion comme image triom-

pha1e). Κατὰ τὴν ΒΑΒΙὀ, ἔ.ἀ., έξ ἄλλου ἡ παρουσία τῶν προφητῶν στὴ Σταύρωση, ποὺ βρίσκεται στὸ δυτικὸ

τοῖχο τῆς Studenica, τονίζει τὴν ἔννοια τῆς θυσίας καὶ προσδίδει στὸν Ἐσταυρωμένο τὴν ἔννοια τοῦ Ἀμνοῦ

(dépendance entre 1e mystére ecc1ésiastique représenté dans 1’abside et 1e mystbre sur 1a croix peint

sur 1e mur occidenta1. Ces deux images, p1acées 1’une en face de 1’autre, expriment 1’idée principa1e

du traité mentionné). Περαιτέρω ἡ Babié λόγω τῆς μεγάλης διασπορᾶς τῶν μνημείων, ὅπου ἡ Σταύρωση

εἰκονίζεται στὸ δυτικὸ τοῖχο, ἀποδίδει τὸ πρότυπο στὴν Κωνσταντινούπολη. Στὰ παραδείγματα, ποὺ ἀναφέρει

ἡ Babié μποροῦν νὰ προστεθοῦν ὁ Σωτήρας τῶν Μεγάρων, ὁ ἳἱΑγιος Πέτρος Καλυβίων Κουβαρᾶ (COU MBARAKI-

PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda, 1976, πίν. 5, 32, 33), ἡ Μερέντα (βα. πίν. 73), ἡ ἐκκλησία τῆς Παναγίας

στὸ ΔρύαλοὶΜάνης (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ καὶ ἄλλοι, ΠΑΕ 1978, 152).
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ἡ Γέννηση τῆς Καστανιᾶς παρουσιάζει σημαντικὲς ὁμοιότητες, δὲν εἶναι δυνατὸν

ἐδῶ νὰ γίνει καμμία σίγουρη σύγκριση ἐλλείψει ἐπαρκῶν στοιχείων.1

9. Η Ἀνάσταση

Στὴν Ἀνάσταση παρουσιάζονται μὲ μεγάλη ἔμφαση τρία ἀπὸ τὰ κυριότερα

χαρακτηριστικὰ τῆς ζωγραφικῆς τῆς Καστάνιας, δηλαδὴ ἡ ἔξαρση τῆς κεντρικῆς

μορφῆς, ἡ γεωμετρικὴ συστηματοποιήση τῆς διατάξεως καὶ ἡ στατικότητα. Στὴν

ἔξαρση τῆς κεντρικῆς μορφῆς συμβάλλαυν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν διπλασιασμὸ τοῦ με-

γέθους της, ἡ ἐπιλογὴ τοῦ τόπου τοῦ Χριστοῦ-βΗρακλέους καὶ ἡ μεγάλη ἐλλει-

ψοειδὴς μάντορλα, ποὺ τὸν περιβάλλει καὶ καταλαμβάνει ὅλη σχεδὸν τὴν ἐπιφά-

νεια τῆς συνθέσεως ἀφήνοντας ἐλάχιστο μόνο χῶρο γιὰ τὶς δευτερεύουσες μορ-

φές, ποὺ εἶναι στριμωγμένες δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ κοντὰ στὰ περιθώρια σὲ μία

στοιχηδὸνκατακόρυφη διάταξη ἐφ᾿ ἑνὸς ζυγοῦ (πίν. XVII). «Η κανονικότητα αὐτῆς

ἀκριβῶς τῆς στοιχηδὸν διατάξεως τῶν δευτερευόντων προσώπων καθὼς καὶ ἡ

κανονικότητα τῶν χεριῶν, ποὺ εἶναι ὁμοιόμορφα προτεταμένα σὲ στάση δεήσεως,

μὲ τὴν ἴδια πάντα κλίση, σὲ ἴσες μεταξὺ τους ἀποστάσεις, δημιουργοῦν τὴ γεω-

μετρικὴ συστηματοποιήση τῆς συνθέσεως, ἡ ὁποία ὄμως δὲν μένει χωρὶς ἐξαί-

ρεση. Η ἀπολυτότητα τοῦ κανόνα σπάει ἀπὸ τὸν Ἀδάμ, ὁ ὁποῖος ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν

ἀνήκει στὴν ὁμάδα τῶν δευτερευόντων προσώπων, ἀφ᾿ ἑτέρου ὄμως συνανήκει

ἐξ ἴσου καὶ μὲ τὴν κεντρικὴ μορφή. Ἔτσι ὁ Ἀδὰμ ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν δὲν ξεφεύγει

ἀπὸ τὴν κανονικὴ σειρὰ τοῦ ἀριστεροῦ στίχου, οὔτε εἰκονίζεται σὲ μέγεθος μεγα-

λὺτερο ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες μορφές, ἀφ᾿ ἑτέρου ὄμως προβάλλεται περισσότερο καὶ

ξεφεύγει ἀπὸ τὴν κανονικὴ συμμετρία, γιατί, ὄχι μόνο τὸ χέρι του βρίσκεται μέσα

στὴ μάντορλα τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ καὶ τὸ σῶμα του εἰκονίζεται ὁλόκληρα ἔξω

ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο καὶ μπρὸς ἀπ᾿ αὐτήν, ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὸ ἀντίστοιχα πρῶτο

πρόσωπο τοῦ δεξιοῦ στίχου. Στὴ μεγαλύτερη αὐτὴ προβολὴ τοῦ Ἀδὰμ συντελεῖ

καὶ ἡ ἴδια ἡ σαρκοφάγος του, ποὺ βρίσκεται σὲ ἕνα ἐπίπεδο ἀρκετὰ πιὸ μπρὸς

ἀπὸ τὴν ἄλλη σαρκοφάγο καὶ ποὺ τὰ κοσμήματα καὶ τὸ ὀδοντωτὸ περιχείλωμά

της ἔχουν ζωγραφιστεῖ μὲ ἄσπρο χρῶμα. Ἔτσι ὁ Ἀδὰμ ἀποτελεῖ μιὰ γέφυρα

ἀνάμεσα στὴν κεντρικὴ καὶ τὶς δευτερεύουσες μορφὲς τῆς συνθέσεως.

Ὄdo γιὰ τὴ στατικότητα τῶν μορφῶν, αὐτὴ εἶναι ἔντονα αἰσθητή. Ἀκόμα

καὶ ὁ Χριστός, παρὰ τὰ παιχνιδίσματα τῆς πτυχολογίας ποὺ κάνει ἢ παρυφὴ τοῦ

χιτώνα, εἶναι πολὺ στατικός, σὰν σὲ μιὰ στιγμιαία στάση, σὰν σὲ μιὰ στιγμιαία

πόζα. Βέβαια τὸ στοιχεῖα τῆς πόζας, καίτοι ἀσυμβίβαστα μὲ τὸ νόημα τῆς κι-

1. WBITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 628.
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νήσεως ποὺ ἐνυπάρχει στὸ θέμα, εἶναι ἐγγενὲς στὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ-Ἡρα-

κλέους.

Ο τύπος τοῦ Χριστοῦ-(Ηρακλέους εἶναι αὐτὸς στὸ ὁποῖο 6 Χριστὸς εἰκο-

νίζεται ὄχι τὴ στιγμὴ ποὺ κατεβαίνει ἀλλὰ τὴ στιγμὴ ποὺ ἀνεβαίνει πιὰ ἀπὸ

τὸν Ἄδη σέρνοντας πίσω του τὸν Ἀδάμ, τὸν ὁποῖο τραβᾶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἐνῶ

μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ τὸν σταυρὰ καίτοι κινούμενος πρὸς τὰ δεξιά, στρέφει τὸ

κεφάλι ἀπότομα πρὸς τὰ πίσω, πρὸς τὸ μέρος τοῦ Ἀδάμ. Τὸν εἰκονογραφικὸ

αὐτὸ τύπο διέκρινε καὶ μελέτησε 6 Weitzmann καὶ τὸν ἀπέδωσε σὲ ἀντιγραφὴ

ἀρχαίων ἀπεικονίσεων τοῦ Ἡρακλέους ποὺ τραβᾶ τὸν Κέρβερο ἀπὸ τὸν ἌS-4.1

Τὸν ὀνόμασε «ἀναγέννησιακὸ τύπο», γιατὶ θεωρεῖ πιθανὸ ὅτι δημιουργήθηκε στοὺς

χρόνους τῆς Μακεδονικῆς ἀναγεννήσεως. Ὅμως στὸ Ψαλτήριο Ch1oudov2 ὑπάρ-

χουν στὸ φύλλο 63 Γ καὶ 63V καὶ οἱ δύο τύποι, δηλαδὴ καὶ 6 ἀναγεννησιακὸς

καὶ 6 παλαιότερος. Νομίζω δὲ ὅτι 6 ζωγράφος συνειδητὰ τοὺς ἀντιδιαστέλλει

μεταξύ τους, δεδομένου ὅτι τὸν ἕνα τύπο, ποὺ βρίσκεται στὸ φ 63 Γ, τὸν συ-

νοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ ΤΟΝ ΑΔΑΜ .-᾿1Ν.-᾿-1Ν[ἲΤΩΝ Ο XPICTOC ΕΚ ΤΟΥ .--1.(1οΥ, ἐνῶ

τὸν ἄλλο, ποὺ βρίσκεται στὸ φ 63 V τὸν συνοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ .-11.-᾿1Ἡ .-<1Ν.-1-

CTACIC ΤΟΥ ΑΔΑΜ. Βέβαια στὸ Ψαλτήριο Ch1oudov 6 ἀναγεννησιακὸς τύπος

στὸ φ 63 r εἶναι πολὺ διακριτικὰ ἀποδομένος καὶ στὸ ἀριστερὸ χέρι 6 Χριστὸς κρα-

τᾶ ἕνα εἰλητὸ ἀντὶ γιὰ τὸ ρόπαλο τοῦ Ἡρακλέους ἢ τὸν σταυρὸ ποὺ κρατᾶ στὰ

παραδείγματα τοῦ πλήρως διαμορφωμένου τύπου. Τὸ ὅτι ὄμως πρόκειται γιὰ τὸν

ἴδιο αὐτὸ τύπο γίνεται βέβαιο ἀπὸ τὴ στροφὴ τοῦ σώματος καὶ τοῦ κεφαλιοῦ

τοῦ Χριστοῦ καὶ κυρίως ἀπὸ τὴ χαρακτηριστικὴ στάση τῶν ποδιῶν του. “Av ἡ

μορφὴ τῆς μικρογραφίας αὐτῆς, ὅπως ἕχει σήμερα, ὀφείλεται στὴν ἀρχικὴ μικρο-

γράφηση τοῦ χειρογράφου, ἄποψη ποὺ ἐνισχύεται ἀπὸ τὴ φυσικότητα τῆς στά-

σεως, τότε 6 τύπος πρέπει νὰ ὑπῆρχε καὶ πρὶν ἀπὸ τὴ Μακεδονικὴ ἀναγέννηση.

Ἴσως ὄμως νὰ μὴ εἶχε συσχετισθεῖ ἀκόμα μὲ τὴ συγκεκριμένη ἀπεικόνιση τοῦ

Ἡρακλέους, ποὺ σίγουρα ἀντιγράφεται ἀπὸ τὸν πλήρως διαμορφωμένο τύπο, ὅπως

πειστικὰ ἀπέδειξε 6 Weitzmann. Ἴσως κάποια στιγμὴ ἕνας Βυζαντινὸς ζωγράφος

ἀνακάλυψε τὴν ὕπαρξη ἀναλογιῶν ἀνάμεσα στὴν ἀπεικόνιση αὐτὴ τοῦ Χριστοῦ

καὶ στὴν ἀπεικόνιση τοῦ Ἡρακλέους ποὺ ἀνασύρει τὸν Κέρβερο καὶ θέλησε νὰ

τονίσει τὴν ὁμοιότητα κατὰ ἕνα πιὸ ρητὸ καὶ κραυγαλέο τρόπο. Ο παραλληλισμὸς

1. Warm MANN, Macedonian Renaissance, Studies (1971), 210-211, ὅπου περιλαμβάνεται καὶ ἡ παλαιό-

τερη βιβλιογραφία. Βλ. ἐπίσης ΨΞΙΤΖΜΑΝΝ, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 617 κὲ. HADERMANN-MIS-

GUICH, Kurbinovo (1975), 164-165. I'IADERMANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 125-126.

2. ἙΡΚΙΝΑ, Ch1oudov (1977), φ. 63 r καὶ 63 ν.
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πάντως τοῦ Χριστοῦ μὲ τὸν Ἡρακλῆ δὲν εἶναι κάτι σπάνια καὶ δὲν βρίσκεται

μόνο στὴ ζωγραφικὴ ἀλλὰ καὶ στὰ κείμενα.1

Τὸ στοιχεῖα τῆς πόζας ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι στὸν τύπο αὐτὸ ὁ κορμὸς

ἢ τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ ἢ καὶ τὰ δύο εἰκονίζονται μετωπικὰ ἢ σχεδὸν μετω-

πικά. Τὸ στοιχεῖα αὐτὸ τῆς πόζας δὲν λείπει οὔτε καὶ ἀπὸ τὸ ἀρχαῖα πρότυπο,

δηλαδὴ τὶς ἀπεικονίσεις τοῦ (Ηρακλἐους σὲ σαρκαφάγους, ὅπου τὸ στῆθος ἀπο-

δίδεται μετωπικὰ καὶ ὅπου τὸ κεφάλι, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἀποδίδεται κατὰ κρόταφον,

πάλι δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι παζάρει, σὲ μιὰ στάση profi1e.

Στὴν Καστάνια εἶναι πολὺ ἔντονη ἡ ἐντύπωση τῆς μετωπικότητας ὄχι μόνο

τοῦ κορμοῦ ἀλλὰ καὶ ὁλόκληρου τοῦ σώματος καὶ εἶναι ἐντελῶς ἐπιφανειακὴ καὶ

ἀνεπιτυχὴς ἡ προσπάθεια νὰ φανοῦν τὰ πόδια ὅτι δῆθεν κινοῦνται πρὸς τὰ δεξιά.

Στὴν οὐσία κίνηση δὲν ὑπάρχει. «Η ἐντύπωση τῆς στροφῆς τοῦ σώματος, ποὺ

ἀποδίδεται μὲ τόση ἐπιτυχία στὰ παλαιότερα παραδείγματα, τὸ Ψαλτήρια Ch1ou-

dov ἢ τὰ χειρόγραφα τοῦ 11ου αἰῶνα Vaticanus Gr. 1156, Τάφου 14 κλπ.,

καὶ ποὺ ὁμολογουμένως ἔχει ἀρχίσει νὰ ἀτονεῖ στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας,

ἐδῶ ἔχει χαθεῖ τελείως.2

Ὗ) Χριστὸς-περιβάλλεται ἀπὸ μεγάλη ἐλλειψοειδῆ μάντορλα, ποὺ δὲν δια-

κρίνεται ἂν χωριζόταν σὲ συγκεντρικὲς ἐλλείψεις διαφόρων χρωμάτων. Διακρί-

νεται πάντως ἕνας φωτεινότερος ἐξωτερικὸς κύκλος, ὁ ὁποῖος τὴν περιβάλλει πε-

ριβαλλόμενος καὶ αὐτὸς ἀπὸ μία λευκὴ γραμμή. Πάνω στὴ μάντορλα ὑπάρχουν

δέσμες ἀκτίνων, ποὺ προβάλλουν καὶ ἔξω ἀπὸ τὸ περίγραμμά της.3 Κατὰ τὴ

Hadermann-Misguich ἡ μάντορλα εἶναι ἀσυμβίβαστη μὲ τὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ-

Ἡρακλέους στὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχή.4 Ἴσως λοιπὸν ὁ συνδυασμὸς τῆς μάντορ-

1. SIMON, Hercu1e et 1e Christianisme (1955), 173, ὅπου παραπέμπει ἡ μελέτη ΚΡΙΤΖΑ, Ἡρακλῆς

«Πανκάμης», ΑΕ '1973, 113.

2. ΞΞΡΚΙΝΑ, Ch1oudov (1977), φ, 63 r. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38. GALAVARIS, Gregory

Nazianzenus (1969), εἰκ. 99. Θησαυροὶ Γ’ (1979), εἰκ. 6. Μνεία τῆς στατικότητας τοῦ Χριστοῦ στὴ Bojana,

1:259 μ.Χ,, κάνει ὁ Grabar (GRABAR, Bu1garie, 1928, 144, σημ. 6) καὶ τὴ θεωρεῖ συναφὴ πρὸς τὸ κυρίαρχο

μεγαλεῖα τοῦ Χριστοῦ καὶ τὴ δογματικὴ σπουδαιότητα τοῦ θέματος. Καὶ ἴσως πράγματι ὁ θαυμασμὸς σὲ ἔργα

τέχνης, ποὺ ἀπέδιδαν τὸ κυρίαρχο μεγαλεῖα τοῦ Χριστοῦ, ὁδήγησε τούς πιὸ ἀδύνατους μιμητές τους νὰ υἱοθε-

τἣσουν μιὰ κάποια στατικότητα σὲ μιὰ σύνθεση, στὴν ὁποία προσιδιάζει περισσότερα ἡ κίνηση.

3. Κατὰ τὸν Γκαλάβαρη οἱ δέσμες τῶν ἀκτίνων εἶναι μοτίβο Παλαιολόγεια (GALAVARIS, Gregory Na-

zianzenus, 1969, 71). Παρουσιάζονται ὄμως καὶ σὲ πολὺ παλαιότερες ἐποχὲς στὴ μάντορλα τῆς Ἀναστάσεως

καὶ στὴ μάντορλα τῆς Μεταμορφώσεως, ὅπως π.χ. στὸ Ψαλτἣριο Ch1oudov, στὴν Ἀνάσταση τοῦ φύλλου 63 ν

καὶ σὲ μιὰ τρίτη Ἀνάσταση στὸ φύλλα 82 ν (ἙΡΚΙΝΑ, Ch1oudov, 1977, φ. 63 ν καὶ 82 ν), στὴν Ἀγία Βαρβάρα

τοῦ Sogan1i, 1006 ἢ 102-1 μ,Χ. (RESTLB, Asia Minor, 1967, πίν. 440, καὶ Τιπεπκγ, Asie Mineure, DOP

1975, εἰκ. 12), στὸ Kurbinovo, 1191 μ.Χ. (HADBRMANN-MISGUICH, Kurbinovo, 1975, πίν. 79 καὶ 104), Σὲ

ὁρισμένες περιπτώσεις μάλιστα ὑποκαθιστοῦν τὴ μάντορλα, ὅπως συμβαίνει στὸ χειρόγραφα Paris. Gr. 20,

θου αἰ. (Βυι-ἭΕΝΝΞ, Psautiers, 1966, πίν. 43) καὶ τὸ χειρόγραφα Paris. Gr. 74, φ. 218 v, 11ου at. (OMONT,

Paris. Gr. 74, 1908, πίν. 181).

4. ΗΑἝΜἉΝθ--ΜιεσυιἩ, Kurbinovo (1975), 165. παρατηρήσεις γιὰ τὴ μάντορλα βλέπε ἐπίσης στὴ
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λας μὲ τὸν Χριστὸ-(Ηρακλῆ νὰ εἶναι ἕνα στοιχεῖο γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς Κα-

στάνιας μετὰ τὸν 12ο αἰώνα, καίτοι οἱ εἰκονογραφικοὶ κανόνες ἰσχύουν μέχρις

ἀποδείξεως τοῦ έναντίου.1 Ἐξ ἄλλου καὶ 6 Χριστὸς τῆς Ἀναστάσεως στὸ φύλλο

63 r τοῦ Ψαλτηρίου Ch1oudov, ποὺ κατὰ τὴ γνώμη μου εἶναι πιθανὸ νὰ ἀπο-

τελεῖ ένα πρόδρομο τοῦ τύπου, περιβάλλεται καὶ αὐτὸς ἀπὸ μία χρυσὴ μάντορλα

σὰν μετάλλιο (χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ τὸ ἐνδεχόμενα ἡ μάντορλα καὶ μόνο αὐτὴ

νὰ ὀφείλεται σὲ νεώτερη προσθήκη).

Ο φωτοστέφανος εἶναι 6 ἴδιος ὅπως στὴν Ἀνάληψη- καὶ τὴ Σταύρωση.

Κάτω ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ βρίσκονται οἱ τεθραυσμένες πύλες τοῦ ᾿Ἄδου

σὲ σχῆμα ἀνοιχτοῦ V καὶ μὲ κρεμάμενα ἀπὸ δῶ καὶ ἀπὸ κεῖ ἐξαρθρωμένα μάν-

δαλα. Δὲν διασταυρώνονται ἀλλ᾿ ἁπλῶς ἀγγίζουν λίγο οἱ ἀντίστοιχες γωνίες τους

κάτω. Η μὴ διασταύρωση τῶν θυρῶν θεωρεῖται στοιχεῖα παλαιότητας.2 Ἐδῶ

ὄμως τὸ σχῆμα ποὺ δημιουργοῦν μεταξύ τους μοιάζει περισσότερο μὲ τὸ στε-

ρεότυπο σχῆμα ὅπως παρουσιάζεται στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας.

Μπρὸς στὶς τεθραυσμένες πύλες βρίσκεται ἁλυσοδεμένος 6 ἼΑδης ἀνάμεσα

σὲ καρφιά, κλειδιὰ καὶ ξεχαρβαλωμένους συνδέσμους. Ἔχει τὴ μορφὴ ἀδύνατου

γέρου μὲ ὅλα τὰ μέλη λυγισμένα γωνιωδῶς. Φορεῖ κοντὸ περίζωμα καὶ μὲ τὸ

δεξιὸ χέρι ἀγγίζει τὸ ἕνα πόδι τοῦ Ἀδὰμ σύμφωνα μὲ μιὰ πολὺ παλιὰ παράδοση-.3

Διακρίνεται τὸ ἀριστερὸ μάτι του, οἱ τρίχες τοῦ γενιοῦ του καὶ μέρος τῶν μαλ-

λιῶν του μὲ πέντε ἀνασηκωμένους θυσάνους στὴν κορυφὴ καὶ τρεῖς μακροὺς

πλοκάμους στὸν αὐχένα. Στὸ δεξιὸ ἀγκῶνα διακρίνονται οἱ συνήθεις δίδυμοι κυ-

κλίσκοι, μὲ τοὺς ὁποίους ὁ ζωγράφος ἀποδίδει τὶς κλειδώσεις.4 Ο σταυρὸς ποὺ

κρατᾶ 6 Χριστὸς δὲν τρυπᾶ τὸ σῶμα τοῦ «Ἁδηῥ Στὴ διασταύρωση τῶν κεραιῶν

δὲν ἔχει ἀκάνθινο στέφανο (πίν. XVII καὶ XXXVII)6.

Ἀπὸ τὴν Hadermann-Misguich ἡ ἁλυσοδεμένη μορφὴ στὸ πόδια τοῦ

Χριστοῦ θεωρεῖται ὅτι εἶναι 6 Σατανᾶς καὶ ὄχι ἡ γενικὰ παραδεδεγμένη

προσωποποίηση τοῦ Ἄδη. Ἔχει ὄμως ἀποδειχθεῖ ἀπὸ τὸν καθηγητὴ Δρανδά-

ΗΑἝΚΜΛΝΝ-Μιεουιεπ, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 125-126 καὶ Βκιἒι-πεκ, Nouve11e théorie, JDS 1914, 110.

1. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἄγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, 48, σημ, 65.

'2. CABROL-LECLERCQ, Limbes, Dictionnaire, ΙΧ (Paris 1930), στ. -1049-1054, ποὺ παραπέμπει στὸν

MILLET, Daphni, Mon.'Piot, 1895. Κυρίως ὄμως βλ. DJURIé, Ve1jusa, Συνέδριο Μονάχου (1958), 117, ὅπου

δίνεται ἰδιαίτερα μεγάλη σημασία στὶς τεθραυσμένες πύλες γιὰ τὴ χρονολόγηση.

3. Petropo1itanus 21, 1ωυ αἰ. (Μοῃιἒγ, Notes, Art Bu11etin, 1929, εὶκ. 63). Δαφνί, 11ου αἱ. (D1137.-

DEMUS, 1931, εἰκ. 100). Πρβ. ἐπίσης τὸ σπήλαια τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἡράκλεια τῆς Μιλήτου, ᾿12ου αἰ. (WULFF-

Wmcmn, Mi1et, 1913, πίν. V112).

4. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

5. Σχετικὰ μὲ τὴν εἰκονογραφικὴ αὐτὴ λεπτομέρεια βλ. FRASER, Hades Stabbed, MMJ 1974, 153-161.

6. I'IADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 165.
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κη ὅτι πολλὰ εἶναι τὰ κείμενα ὅπου καὶ 6 Ἅδης ἀναφέρεται ὡς ἁλυσοδεμένος.1

Ο στίχος ἀριστερὰ τοῦ Χριστοῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸν Ἀδάμ, τὴν Εὔα καὶ

τὸν Ἄβελ μὲ τὴν ποιμενικὴ καλαύροπα καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ

Η ΠΡΟΤΟΠΛΑὍΤΗ. Δὲν παρουσιάζει καμμία ἰδιαίτερη ἰδιομορφίαἢδυσκολία στὴν

ἑρμηνεία του. Ο δεξιὸς ὄμως στίχος ἀποτελεῖται ἀπὸ μία σειρὰ τριῶν βασιλέων,

ποὺ φοροῦν πολυτελὴ κεντητὰ μαργαριτοκόσμητα ἐνδύματα καὶ βασιλικὰ στέμ-

ματα, καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Η ΑΠΕ EONOC IS ΕΚΙΜΗΜΕΝῌ.2 Οἱ δύο

προφητάνακτες, ποὺ συνήθως παρουσιάζονται ἀχώριστοι 6 ἕνας πλάι στὸν ἄλλον,

ἐδῶ εἰκονίζονται 6 ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλον. Αὐτὸ βέβαια εἶναι σύμφωνα μὲ

τὴ γενικὴ διάρθρωση τῆς συνθέσεως καὶ τὸ πνεῦμα τοῦ ζωγράφου. Τὸ περίεργο

ὄμως εἶναι ὅτι πίσω ἀπὸ τὸν δεύτερο ὑπάρχει ἕνας τρίτος βασιλεὺς καὶ ὄχι 6

Πρόδρομος. Η παρουσία τοῦ Προδρόμου δὲν εἶναι βέβαια ὑποχρεωτική, καίτοι

6 Πρόδρομος ὑπάρχει στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας.3 Σπάνια εἶναι ἡ παρουσία

τοῦ τρίτου βασιλέως. Συναντοῦμε ὄμως τρίτο βασιλέα μαζὶ μὲ τὸν Πρόδρομο

καὶ μὲ ἄλλες δύο μορφὲς στὸ χειρόγραφα Διονυσίου 587.4 εομάδα ἀπὸ τρεῖς

βασιλεῖς, πυραμιδοειδῶς ὄμως διατεταγμένους, ὑπάρχει στὸ χειρόγραφα Διονυ-

σίου 61, ποὺ συγγενεύει στενὰ μὲ τὸ Διονυσίου 587.5

Τὰ στέμματα καὶ τῶν τριῶν βασιλέων εἶναι τοῦ παλαιοῦ τύπου, αὐτοῦ δη-

λαδὴ ποὺ ἦταν ἐν χρήσει στὸ Βυζάντιο μέχρι τὴν ἐποχὴ τῶν Κομνηνῶν. Τὸ

γεγονὸς ὄμως ὅτι ἐδῶ παρουσιάζονται ὑπερυψωμένο κάπως, ὅπως συμβαίνει καὶ

στὴν Ἀνάσταση τοῦ Ἀψευδοῦς στὴν Ἔγκλειστα τοῦ Ἁγίου Νεοφύτου, εἶναι

μιὰ ἔνδειξη ἴσως ὅτι καὶ οἱ δύο ζωγράφοι ἀντέγραφαν ἕνα παλαιότερα πρότυπο,

τὸ ὁποῖο εἴτε ἠθελημένα εἴτε ἀσυναίσθητα τὸ ἔφερναν πιὸ κοντὰ στὸ σχῆμα τοῦ

1. ΗΛΕΙ ΜΑΝΝ-Μτεσυισπ, Kurbinovo (1975), 165, σημ. 538.ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἄρτὸς Ρεθύμνης, Κρητικὰ

Χρονικὰ 1957, 130, ὅπου συμπεραίνεται ὅτι, ὅταν ἡ μορφὴ εἰκονίζεται μόνη, παριστάνει τὸν Ἄδη, ἐνῶ ὅταν εἱ-

κονίζεται μαζὶ μὲ ἀγγέλους, ποὺ τὴν ἁλυσοδένουν τότε μόνο παριστάνει τὸν Σατανά. Βλ. καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλε-

ποχώρι (1978), 29.

2. Γιὰ τὴ χρήση τοῦ τύπου «ἀπὲ» ἀντί τοῦ τύπου «ἀπὸ» βλ. ΚΡΙΑΡΑ, τόμ. ΓΙ (1973). Στὸ Χρονικὸ τοῦ

Μωρέως 6 τύπος ἀπαντᾶ ἕξι φορές. Συχνότατος εἶναι στὶς Ἀσσίζες τῆς Κύπρου (47 φορὲς) καὶ στὸ Χρονικὸ

τοῦ Μαχαιρᾶ (23 φορές), Η χρήση τοῦ τύπου πρὶν ἀπὸ ἀρχικὸ φων-ῆεν, ὅπως γίνεται ἐδῶ στὴν Καστάνια, ἀπαντᾶ

σὲ δύο μόνο ἀπὸ τὰ παραδείγματα, ποὺ παρατίθενται στὸ λεξικὸ καὶ αὐτὰ εἶναι στὶς Ἀσσίζες τῆς Κύπρου, Μου

αἰ. (ἕ.ἀ,). Δὲν πιστεύω ὄμως ὅτι τὰ ἀνωτέρω εἶναι ἀρκετὸς λόγος γιὰ τὸν συσχετισμὸ τοῦ ζωγράφου μὲ τὴν

Κύπρο ἢ γιὰ μιὰ νεώτερη χρονολόγησή του. Πρβ. ἐπίσης τὴ χρήση τοῦ τύπου «ἀπὲ» (πρὶν ἀπὸ ἀρχικὸ σύμφωνα)

σὲ ἐπιγραφὴ τῆς Γεωργίας, 1384-96 μ.Χ. (BBLTING, Manue1 Eugenikos, CAJ'ch 1979, 105).

3. Πρβ. Vatic. Gr. 1156 (MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38), ὅπου δὲν εἰκονίζεται ὁ Πρόδρομος.

Γιὰ τὴν Ἀνάσταση στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας βλ. Θησαυροὶ I" (1979), e1xzfi.

4. Θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 190, καὶ WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 286,

5. Θησαυροὶ A' (1973), εἰκ, 105. Γιὰ τὴν ὁμοιότητα μὲ τὸ Διονυσίου 587 πρβ. κυρίως τὸν Χριστὸ (τύπο,

ἐνδυμασία, ἀναπετάριν, στάση κλπ). Βλ. ἐπίσης κατωτέρω σ. 94 καὶ σημ. 5 καὶ κεφάλαια «Γενικὰ συμπερά-

σματα».
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καμελαύχιου, αὐτὸ δηλαδὴ ποὺ εἶχε ἐπικρατήσει στὴν ἐποχή τους.1 Ὅλα τὰ ἕξι

πρόσωπα ἔχουν φω-ι-οστέφανα.2

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν δευτερευουσῶν μορφῶν ὑπάρχουν ἐπίσης οἱ

βραχυγραφίες ἶἳ Ἐἶἒ δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ μάντορλα, πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι

τοῦ Χριστοῦ, καὶ ἡ γενικὴ ἐπιγραφὴ

+ Η ANACTACHC ΤΟΥ ΧΡΥΣΙΟΥ

Η διατύπωση εἶναι ἀσυνήθιστη γιατὶ συνηθέστερες εἶναι οἱ ἐπιγραφὲς «Ἡ

Ἀνάστασις» καὶ σὲ παλαιότερα παραδείγματα «Ἡ Ἀνάστασις τοῦ Ἀδάμ)).3 Η

γενικὴ «τοῦ Χριστοῦ», ποὺ χρησιμοποιεῖται ἐδῶ, ἴσως εἶναι γενικὴ ὑποκειμε-

νικὴ ἢ τοῦ δρῶντος προσώπου.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς πάρα πάνω γενικὲς παρατηρήσεις, στὴν Ἀνάσταση τῆς Κα-

στάνιας ὑπάρχουν ὁρισμένες λεπτομέρειες ποὺ ἀποδεικνύουν εἰκονογραφικὴ κα-

ταγωγὴ ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἀπὸ τὸ πρότυπο τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας, μὲ τὸ

ὁποῖο ἤδη παρατηρήθηκε συγγένεια στὴν εἰκονογραφία τῆς Γεννήσεως, καὶ

ἀφ᾿ ἑτέρου ἀπὸ τὸν Vaticanus Gr. 1156 ἢ ἀπὸ κάποιο συγγενικό του χειρό-

γραφο. Περιττὸ βέβαια νὰ λεχθεῒ ὅτι τὰ δύο αὐτὰ χειρόγραφα, τὸ Εὐαγγελιστά-

ριο τῆς Λαύρας ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ὁ Vaticanus Gr. 1156 ἀφ᾿ ἑτέρου, δὲν μοιάζουν

μεταξύ τους, ὅτι ἡ Καστάνια δὲν συγκρίνεται ποιοτικὰ μαζί τους, ὅτι ἐν ἀντι-

θέσει πρὸς τὴν Καστάνια εἰκονίζουν τὸν Χριστὸ χωρὶς μάντορλα καὶ ὅτι τὸ πε-

ρισσότερο ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ πεῖ κανεὶς γί αὐτὰ εἶναι πὼς ἔχουν μόνο ἐν σπέρ-

ματι τὰ τρία χαρακτηριστικά, δηλαδὴ τὴν ἔξαρση τῆς κεντρικῆς μορφῆς, τὴ

γεωμετρικὴ συστηματοποιήση καὶ τὴ στατικότητα, ποὺ βρίσκονται τόσο ἔντονα

στὴν Καστάνια.

Τὴν εἰκονογραφικὴ συσχέτιση μὲ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας τὴν ἐπι-

τρέπει ἡ χρήση τοῦ τύπου τοῦ Χριστοῦ-(Ηρακλέους καὶ δὲν τὴν ἀποκλείει ἡ

παρουσία τοῦ <Ἀδη, γιατὶ ναὶ μὲν ὁ (ΙΑδης λείπει ἀπὸ τὴν Ἀνάσταση τοῦ Εὐαγγε-

λισταρίου, ἀλλὰ θεωρεῖται πολὺ πιθανὸ ὅτι ὑπῆρχε στὸ ὑποθετικὸ πρότυπο τοῦ

1. Γιὰ τὴν Ἀνάσταση τοῦ Ἀψευδοῦς βλ. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 108-109.

Γιὰ τὸ ψηλὸ καὶ κλειστὸ ἡμισφαιρικὸ καμελαύχιο, μὲ τὸ ὁποἴο οἱ Κομνηνοὶ ἀντικατέστησαν τὰ χαμηλὰ καὶ ὰ-

νοιχτὰ στέμματα, ποὺ χρησιμοποιοθνταν μέχρι τὴν ἐποχή τους βλ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Ἀνάληψις Ἀλεξάνδρου, ΕΕΦΣΠΑ

1954-55, 287-289. ΧΡΙΣΤΟΦΙΛΟΠΟΥΛΟΥ, Αὐτοκρατορικὰ στέμματα, Ἑλληνικὰ 1957, 280. HADERMANN-

MISGUICH, Kurbinovo (1975), 165 καὶ 166. Ριιτι, Kame1aukion et Mitra (1977), 74-76. Η χρήση πάντως

τοῦ ἑνὸς ἢ τοῦ ἄλλου σχήματος, ποὺ ἔχει σημασία στὶς προσωπογραφίες τῶν Βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων, δὲν

μπορεῖ νὰ παίξει σπουδαῖό ρόλο στὴ χρονολόγηση τῶν θρησκευτικῶν παραστάσεων, δεδομένου ὅτι οἱ ζωγράφοι

συνήθως χρησιμοποιοῦσαν πρότυπα πολὺ παλαιότερα ἀπὸ τὴν ἐποχή τους.

2. WBITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 289, γιὰ φύλλο 60 νκαὶ NERSESSMN, Paris

Gr. 74, JOB 1972, εἰκ. 4, γιὰ φύλλο 100 ν.

3. ΞΞΡΚΙΝΑ, Ch1oudov (1977), φύλλο-63 v.
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Εὐαγγελισταρίου τοῦ 10ou αἰώνα.1 Ἐκεῖνο δμως, ποὺ νομίζω ὅτι καθιστᾶ τὸν

συσχετισμὸ ἐξαιρετικὰ πιθανό, εἶναι ἡ πολυτελὴς τραχηλιὰ τοῦ ᾿ὶΑβελ μὲ τὸ

ἑλικοειδὲς φυτικὸ κόσμημα στὴν Καστάνια, ποὺ δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι τίποτε ἄλλο

ἀπὸ μιὰ παρερμηνεία ἢ μιὰ σκόπιμη ἴσως μεταποίηση καὶ παραφράση τοῦ ἐνδύ-

ματος τοῦ Ἄβελ στὸ χειρόγραφο τῆς Λαύρας, ὅπου ἡ γούνα του ἐξέχει σὰν

τραχηλιὰ γύρω ἀπὸ τὸ λαιμό, ὅπως ἐπίσης ἐξέχει στὰ μανίκια καὶ τὸ στρίφωμα.2

Ἀνάλογο πολυτελὲς φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα ἔχει τὸ στρίφωμα τοῦ ἐνδύματος

τοῦ νεαροῦ βοσκοῦ στὴ Γέννηση τῆς Καστάνιας, ἐνῶ τοῦ γέρου εἶναι ὁλόκληρο

τὸ ἔνδυμα γούνινο. Τὸ ὅτι ὄμως ἡ τραχηλιὰ στὴν Καστάνια προέρχεται ἀπὸ τὴ

γούνα τοῦ εὐαγγελισταρίου ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὰ μαργαριτάρια, ποὺ κρέμονται

γύρω γύρω στὴν ἄκρη της ὅπως κρέμονται γύρω γύρω οἱ τρίχες τῆς γούνας στὸ

Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (πίν. XXVI καὶ XVII).

Η διάταξη τῆς πτυχολογίας ὄμως τοῦ Χριστοῦ στὴν Καστάνια δὲν μοιάζει

μὲ τὴ διάταξη στὸ Εὐαγγελιστάριο, ἐνῶ παρουσιάζει χτυπητὴ ὁμοιότητα μὲ τὸν

Vaticanus Gr. 1156, ὅπου χρησιμοποιεῖται πάλι 6 ἴδιος τύπος τοῦ Χριστοῦ-

Ἡρακλέους καὶ ὅπου ἀρχικὰ εἰκονιζόταν 6 Ἀδης, χαλασμένος τώρα. Παρατη-

ροῦμε ὅτι ἐνῶ στὸ χειρόγραφα τῆς Λαύρας ἡ ἔμφαση δίνεται σὲ μιὰ πλούσια

δέσμη πτυχῶν τοῦ ἱματίου ποὺ κατεβαίνει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ ζώνεται

στὴ μέση, στὴν Καστάνια καὶ τὸν Vaticanus Gr. 1156 ἡ ἔμφαση δίνεται σὲ

ἕνα μεγάλο τμῆμα τοῦ ἱματίου, ποὺ πέφτει ἐλεύθερο καὶ κατακόρυφο ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο πάνω στὸ ἀριστερὸ μέρος τοῦ στήθους. Η ἴδια διαμόρφωση πα-

ρουσιάζεται στὴν Ἀνάσταση τοῦ Τάφου 14.3 Τώρα πάνω στὸν ἄλλο, τὸν δεξιὸ

ὦμο τοῦ Χριστοῦ τῆς Καστάνιας, πέφτει μιὰ μικρὴ ἐλεύθερη γλώσσα τοῦ ἱμα-

τίου, ποὺ λογικὰ δὲν ἔχει δικαιολογία. Νομίζω ὄμως ὅτι μπορεῖ νὰ βρεῖ καὶ

αὐτὴ τὴν ἐξήγησή της. Στὸν Vaticanus Gr. 1156 δὲν ὑπάρχει ἴχνος ἱματίου στὸ

δεξιὸ χέρι καὶ στὸ δεξιὸ μέρος τοῦ στήθους. Ὑπάρχει μόνο 6 χιτώνας. Ἕνας συν-

δυασμὸς τοῦ σήματος τοῦ χιτῶνα ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ μιᾶς πτυχῆς τοῦ χιτῶνα ἀφ᾿ ἑτέ-

ρου δημιουργοῦν ἕνα τριγωνικὸ σχῆμα, ποὺ θὰ μποροῦσε εὔκολα νὰ παρερμη-

νευθεῖ ὡς ἕνα ξένο ὕφασμα, ποὺ πέφτει πάνω o" αὐτὸν τὸν χιτώνα, καὶ νὰ ἀπο-

δοθεῖ (ποῦ ἀλλοῦ;) στὸ ἱμάτιο. Αὐτὸ μάλιστα θὰ ἦταν ἰδιαίτερα εὔκολο νὰ γίνει

ἂν 6 ζωγράφος δούλεψέ μὲ ἀνθίβολα, ποὺ δὲν ἦταν χρωματισμένα, καὶ δὲν εἶχε

τὸ χρῶμα νὰ τὸν βοηθεῖ στὴν ἑρμηνεία τῶν σχημάτων. Τὸ μοτίβο αὐτὸ τῆς

γλώσσας πάνω στὸν ὦμο, πάντα λίγο-πολὺ ἀνεξήγητα, εἶναι ἀρκετὰ ἀγαπητὸ

1. WEITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 621-622.

2. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 166. Θησαυροὶ 1'" (1979), εἰκ. 6.

3. Γιὰ τὸν Vatic. Gr. 1156 βλ. ΜΑσυ-ιπε, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38. Γιὰ τὸ Τάφου 14 βλ. GALAVARIS,

Gregory Nazianzenus (1969), εἰκ. 99.
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στὸν 120 αἰὠνα.1 Ἐπίσης ἢ ἀντιγραφὴ ἀπὸ ἕνα τέτοιο ἀνθίβολο θὰ ἐξηγοῦσε

κάλλιστα τὴν τραχηλιὰ τοῦ Ἄβελ. Στὸ χειρόγραφα Τάφου 14 ἡ διαμόρφωση

φαίνεται νὰ εἶναι μᾶλλον ἴδια μὲ τὸν Vat. Gr. 1156.

Μιὰ ἄλλη ὁμοιότητα ἀνάμεσα στὴν Καστάνια καὶ τὰ δύο αὐτὰ χειρόγραφα

εἶναι ὁ ἔντονος φωτισμὸς τῆς κατακόρυφης παρυφῆς τοῦ μεγάλου τμήματος τῆς

πτυχολογίας τοῦ ἱματίου ποὺ πέφτει πάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ ἡ ὅμοια

χρήση συνοπτικῆς σκιάσεως στὸ ὑπόλοιπο μέρος τοῦ τμήματος αὐτοῦ καθὼς καὶ

στὴ δεξιὰ κνήμη.2 Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ ὄμως ἐνῶ στὸν Vat. GP. 1156 ὁ δεξιὸς

βραχίων τοῦ Χριστοῦ, ποὺ κρατᾶ τὸν Ἀδάμ, γράφει μιὰ μαλακὴ καμπύλη, στὴν

Καστάνια κάνει μιὰ ἀπότομη καὶ γωνιώδη κάμψη τοῦ ἀγκῶνα ὅπως στὸ Εὐαγγε-

λιστάριο τῆς Λαύρας. Τὴν ἴδια ἀπότομη- καὶ γωνιώδη κάμψη κάνει στὸ Τάφου 14

ἀλλὰ καὶ στὸ Marc. Gr. Z 540 (557). Μία ἀκόμα παρατήρηση εἶναι ὅτι ἡ ἐπι-

τηδευμένη πτυχολογία τῆς παρυφῆς τοῦ χιτώνα, ποὺ ἀνεμίζει πάνω ἀπὸ τὴ δεξιὰ

φτέρωνατοῦ Χριστοῦ σὰν νὰ ξεφεύγει ἔξω ἀπὸ τὴ σφιγμένη παρυφὴ τοῦ ἱματίου

δημιουργῶντας ἕνα σχῆμα σὰν καμπανάκι, ἔχει τὸν πρόδρομό της στὸ Εὐαγγε-

λιστάριο τῆς Λαύρας.3

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πτυχολογία ἕνα ἄλλο σημεῖο ἐπαφῆς μὲ τὸν Vaticanus GP.

1156 εἶναι τὰ κοσμήματα τῶν σαρκοφάγων. Στὴν Καστάνια τὰ ὄρθια καὶ σκληρὰ

κοσμήματα τῶν σαρκοφάγων ἔχουν σίγουρα τὴν πηγὴ τῆς ἔμπνευσής τους στὸ

κομψὸ ἑλικοειδὲς σχέδιο τῆς μιᾶς ἀπὸ τὶς δύο σαρκοφάγους τοῦ Vaticanus GP.

1156. Ἀνάμεσα στὸ μαλακό, φυτικὸ κόσμημα τοῦ Vaticanus Gr. 1156 καὶ στὸ

σκληρὸ κόσμημα τῆς Καστανιᾶς μὲ τὰ ἀλύγιστα κατακόρυφα στοιχεῖα, ποὺ

μοιάζουν περισσότερο σὰν μεταλλικὰ κάγκελλα, βρίσκεται τὸ κόσμημα σαρκο-

φάγου τῆς Ἀναστάσεως στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου.4 Οἱ ἕλικες στὸ Γεράκι

εἶναι μαλακὲς καὶ κυματιστές. Ἀνάμεσά τους ὄμως παρεμβάλλονται κατακόρυφα

λογχοειδὴ σχήματα μὲ αἰχμηρὲς κορυφές. Ἀπὸ τὴν ὑπερτροφία τῶν λογχοειδῶν

αὐτῶν σχημάτων σὲ συνδυασμὸ μὲ μία ἀντίστοιχη συρρίκνωση τῶν ἑλίκων ἔχει

προκόψει τὸ κόσμημα τῆς Καστανιᾶς (πίν. XXXVII καὶ XVII).

Ὅσο γιὰ τὴν κατακόρυφη στοιχηδὸνπαράταξη τῶν μορφῶν στὴν Καστάνια,

σὲ πολλὲς ἀπεικονίσεις Ἀναστάσεως ὑπάρχει μιὰ τάση πρὸς τὴν κατεύθυνση

αὐτή, κυρίως ὡς πρὸς τὴν ὁμάδα τοῦ Ἀδὰμ καὶ τῆς Εθας, στὴν ὁποία ἐνίοτε

προστίθεται ὁ Ἄβελ. Εἶναι ἀρκετὰ αἰσθητὴ στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας.

1. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια ((Πτυχολογία».

2, Γιὰ τὴ χρήση τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως βλ. κατωτέρω κεφάλαια ((Πτυχολογία».

3. Θησαυροὶ I" (1979), εἰκ. 6. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια ((Πτυχολογία», Τὸ σχῆμα αὐτὸ παρουσιάζεται

στὴν Καστάνια καὶ στὸν Ἀπόστολο Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως.

4. DJUR1é, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, sin. 3.
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Ἐπίσης αἰσθητὴ εἶναι στὸ Kurbinovo.1 Ἀκόμα πιὸ ἔντονη εἶναι στὴν εἰκόνα

τοῦ ὑμνολογικοῦ τύπου στὸ Ermitage τοῦ Leningrad.2 Σ᾿ αὐτὴν οἱ μορφὲς

ἐλάχιστα μόνο ξεφεύγουν ἀπὸ μιὰ ἀπόλυτα κατακόρυφη διάταξη, μόνο ποὺ λείπει

6 ᾿Ἄβελ.

Μιὰ ἄλλη ἀντιστοιχία ὄμως ὡς πρὸς τὴ στοιχηδὸν διάταξη ὑπάρχει μὲ τὸ

χειρόγραφα Vaticanus Gr. 1156. Ἐνῶ τὰ προηγούμενα παραδείγματα πλησιά-

ζουν κάπως μιὰ στοιχηδὸν διάταξη κατακόρυφη, τὸ χειρόγραφα Vaticanus Gr.

1156 παρουσιάζει μιὰ στοιχηδὸνδιάταξη ὁριζόντια αὐτὴ τὴ φορά, ἀλλὰ μὲ πολὺ

μεγαλύτερη προσέγγιση στὴν ἀπόλυτη κανονικότητα, μόνο ποὺ τὰ πρόσωπα εἶναι

δύο ἑκατέρωθεν. Ἀκόμα ἰδανικότερη εἶναι ἡ διάταξη στὸν Parisinus Gr. 74,

φύλλο 60 ν, μὲ ἀπόλυτη κανονικότητα καὶ μὲ τρία πρόσωπα ἑκατέρωθεν.3 Τὸ

χειρόγραφα ὄμως ἐκεῖνο ποὺ τελικὰ βρίσκεται πλησιέστερα στὴν Καστάνια ὡς

πρὸς τὴν ἐκλογὴ καὶ τὴ διάταξη τῶν δευτερευόντων προσώπων εἶναι τὸ Διονυ-

σίου 587.4 Ἐκ πρώτης ὄψεως φαίνεται πολὺ διαφορετικό, γιατὶ καὶ ὁ Χριστὸς

δὲν ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ-(Ηρακλἐους καὶ οἱ ἑκατέρωθεν ὁμάδες εἶναι

πυκνὲς καὶ πολυπρόσωπες. Ἄν ἀφαιρέσομε ὄμως ἀπὸ τὶς ὁμάδες αὐτὲς τὰ πρό-

σωπα ποὺ βρίσκονται σὲ δεύτερο πλάνο, μεταξὺ τῶν ὁποίων συγκαταλέγεται καὶ

ὁ Πρόδρομος, τότε παραμένουν σὲ μιὰ ὁριζόντια στοιχηδὸνδιάταξη ἀριστερὰ μὲν

ὁ Ἀδάμ, ἡ Εὔα καὶ ὁ Ἄβελ, δεξιὰ δὲ ὁ Δαβίδ, ὁ Σολομὼν καὶ 6 τρίτος βασι-

λεύς. Ἔχομε δηλαδὴ ἀκριβῶς τὰ ἴδια πρόσωπα μὲ τὴν Καστάνια σὲ μιὰ στιχη-

δὸν ὁριζόντια διάταξη. Δὲν μένει παρὰ νὰ μετατρέψομε τὴ διάταξη αὐτὴ σὲ

κατακόρυφη γιὰ νὰ ἔχομε ταυτόσημη τὴ διάταξη τῆς Καστάνιας.5 Ἀπὸ τὴ μνη-

μειώδη ζωγραφικὴ φαίνεται ὅτι ἀπόλυτη εἶναι ἡ συμμετρία στὸ Pskov.6

Μέσα στὸ σύστημα τῶν δευτερευόντων προσώπων μία ἀκόμα ὁμοιότητα μὲ

τὸν Vat. Gr. 1156 εἶναι ἡ ἀπουσία τοῦ Ἰωάννου ὄχι ὄμως καὶ ἡ παρουσία τοῦ

Ἄβελ. Ἔτσι ἡ μὲν παρουσία τοῦ ᾿Ἄβελ συμβιβάζεται μὲ τὸ Εὐαγγελιστάριο

τῆς Λαύρας, ἐνῶ ἡ ἀπουσία τοῦ Προδρόμου συμβιβάζεται μὲ τὸν Vat. Gr. 1156.

1. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), εἰκ. 79.

2. ΒΑΝΟΚ, Co11ections (1977), πίν. 243. Γιὰ τὸν τύπο βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Ὑμνολογικὸς τύπος Καθόδου,

ΕΕΒΣ 1941-47, σ. 113-129. GALAVARIS, Gregory Nazianzenus (1969), σ. 73-74. Βλ. καὶ TSUJI, Paris. Gr.

74, DOP 1975, 190-191., εἰκ. 12,

3. ΟΜΟΝΤ, Paris. Gr. 74 (1908),1c£v.53.WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 289.

Πολὺ κοντὰ στὴ συμμετρικὴ διάταξη εἶναι καὶ οἱ ἄλλες δύο Ἀναστάσεις τοῦ Parisinus Gr. 74 στὰ φύλλα 100 ν

καὶ 208 ν. Βλ. ΟΜΟΝτ, Paris. Gr. 74 (1908), πίν. 89, 181 καὶ ΝΕΚ8Ε851ΛΝ, Paris. Gr. 74, JOB 1972, εἰκ. 4.

4. Θησαυροὶ A' ('1973), εἱκ. 190.

5. Ἀπὸ κάποια ἀνάλογη διεργασία πρέπει νὰ προῆλθε καὶ ἡ Ἀνάσταση τοῦ Διονυσίου 61, ὅπως παρα-

τηρήθηκε πάρα πάνω. Ἀλλὰ βέβαια τὸ Διονυσίου 61 ἔχει μείνει πολὺ κοντὰ στὸ πρότυπο κυρίως γιατὶ ἔχει

διατηρήσει σχεδὸν ὀλοίατο τὸν Χριστό. Βλ. ἐπίσης ἀνωτέρω σ. 90 καὶ σημ. 5 καθὼς καὶ κεφάλαιο «Γενικὰ συμ-

περάσματα».

6. Εἰς ΒΕ MUS, Sici1y (1949), 289, σημ. 319, γίνεται λόγος γιὰ μιὰ ἀπόλυτοι συμμετρικὴ σύνθεση.
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Ἀπὸ ὅτι φαίνεται ὄμως ἡ ἀφαιρετικὴ διάθεση τοῦ ζωγράφου τῆς Καστανιᾶς

στέρησε τὴ σύνθεση ἀπὸ τὸ τοπίο, ποὺ δὲν λείπει οὔτε ἀπὸ τὸ ἕνα οὔτε ἀπὸ τὸ

ἄλλο χειρόγραφα.

10. Η Βάπτιση

Η Βάπτιση τῆς Καστανιᾶς εἶναι μιὰ σύνθεση ποὺ δείχνει ὅτι ἔχει ξεφύγει

ἀπὸ τὸ ἰδανικὸ τῆς ὁμοιόμορφης συμμετρίας, τουλάχιστον ὡς πρὸς τὰ δευτερεύον-

τα πρόσωπα, ἀλλὰ ποὺ δὲν ἔχει ξεφύγει ἀπὸ τὸ ἰδανικὸ τῆς στατικότητας (πίν.

XVIII). Ἐκτὸς αὐτοῦ ἡ κεντρικὴ μορφή της δὲν εἶναι σὲ μέγεθος μεγαλύτερο ἀ-

πὸ τὶς δευτερεύουσες. Παρὰ ταῦτα ἡ κεντρικὴ αὐτὴ μορφὴ ἐξαίρεται, ἐντονότατα

μάλιστα, κι αὐτὸ γίνεται μὲ ἄλλους τρόπους, ἤτοι μὲ τὴ στάση της καὶ μὲ τὴν

πλαισίωσή της ἀπὸ τὸν ποταμὸ Ἰορδάνη, Πάντως ἡ Βάπτιση εἶναι ἴσως ἡ πιὸ

ἀδύνατη σύνθεση μέσα στὴν ἐκκλησία. Παρουσιάζει μεγάλη ἀδυναμία στὴν ἀπό-

δοση τοῦ γυμνοῦ, καίτοι ἐξαίρει μὲ ἐπιτυχία τὴν κεντρικὴ μορφή, αὐτὴν ἀκριβῶς

τῆς ὁποίας τὶς λεπτομέρειες δὲν ἐπιτυγχάνει νὰ ἀποδώσει. Ἐπίσης παρουσιάζει

χαλαρότητα στὴν ὅλη συγκρότησή της καὶ δὲν διατηρεῖ, ὅσο τουλάχιστον σώζεται

σήμερα, τὰ γεωμετρικὰ συστήματα πολλαπλῆς διασυνδέσεως τῶν ἐπὶ μέρους μορ-

φῶν τὰ τόσο ἀγαπητὰ στὸ ζωγράφο, ποὺ τὰ βρίσκομε στὴν Ἀνάσταση ἢ τὶς

Κάρες Σιὼν τῆς Σταυρώσεως.

Εἰκονογραφικὰ ἡ σύνθεση διατηρεῖ τὸν τύπο τοῦ ἀγαλματώδους Χριστοῦ,

ποὺ ἀποδίδεται στὴ Μακεδονικὴ ἀναγέννηση.1 Ἀφ᾿ ἑτέρου ἡ σύνθεση δὲν ἔχει

υἱοθετήσει τοὺς νεωτερισμοὺς ποὺ ἀποδίδονται στὸν 120 αἰώνα, δηλαδὴ τὸν τρί-

χινο σάκο τοῦ Προδρόμου, τὴν αὔξηση τοῦ ἀριθμοῦ τῶν ἀγγέλων ἢ τὴν ἀπει-

κόνιση τοῦ Χριστοῦ βαδίζοντος μέσα στὸν ποταμό.2 Ἔχει ὄμως υἱοθετήσει ἕνα

ἄλλο νεωτερισμὸ τοῦ 12ου αἰώνα. Οἱ ὅχθες τοῦ Ἰορδάνη, ποὺ στὸν 11ο αἰῶνα

συναντιόντουσαν στὸ βάθος τῆς εἰκόνας δημιουργῶντας πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ

Χριστοῦ ἕνα τοξωτὸ σχῆμα ποὺ ἔδειχνε σὰν κῶνος, στὸν 120 αἰῶνα δημιουργοῦν

1. Βλ. Moan, Notes, Art Bu11etin (1929), 88: «The fronta1 pose of Midd1e-Byzantine examp1es

that vitiates the narrative verity of the composition, whi1e increasing its dignity and spiritua1 signifi-

cance» (θυσιάζεται ἡ ἀλήθεια τῆς ἀφηγηματικῆς σκηνῆς χάριν τοῦ μεγαλείου καὶ τῆς πληρέστερης ἀποδόσεως

τοῦ πνευματικοῦ περιεχομένου της). Βλ. καὶ WEITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 634-635, ὅπου

γίνεται ἀναφορὰ σὲ παλαιότερες μελέτες καὶ ὅπου σχολιάζεται ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασι-

λείου B’ χωρὶς ὄμως ἀναφορὰ στὸν τύπο. Βλ. συναφεῖς παρατηρήσεις στὸν WEH‘z MANN, E1eventh Century,

Studies (1971), 272-275, καὶ στὴ ΗΑἝκΜΛΝΝ-Μιεσυιοπ, Kurbinovo (1975), 125, ὅπου ἡ Βάπτιση τοῦ Μηνο-

λογίου τοῦ Βασιλείου B' θεωρεῖται τὸ πρότυπο ὅλων τῶν μεταγενέστερων Βαπτίσεων. Βλ. καὶ MILLET, Re-

cherches (1916), 175 καὶ 182.

2. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 125, ὅπου γίνεται παραπομπὴ στὸν MILLET, Recherches

(1916), 178-183.
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συνηθέστερα τὸ τοξωτὸ αὐτὸ σχῆμα πολὺ χαμηλότερα καὶ ἀληθοφανέστερα πίσω

ἀπὸ τὸν λαιμὸ τοῦ Χριστοῦ.1

Προχωρῶντας ἤδη σὲ περισσότερες καὶ πιὸ λεπτομερειακὲς συγκρίσεις βλέ-

πομε ὅτι ἡ Καστάνια παρουσιάζει στὴ Βάπτιση, ὅπως καὶ στὴν Ἀνάσταση,

εἰκονογραφικὲς λεπτομέρειες δανεισμένες ἀπὸ δύο διαφορετικὲς πηγές. Ὅπως πα-

ρατηρήθηκε ήδη 6 Χριστὸς ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ ἀγαλματώδους Χριστοῦ. Εἱ-

κονίζεται κατὰ μέτωπο μὲ μιὰ ἀνεπαίσθητη στροφὴ πρὸς τὰ δεξιά, μὲ σαφὴ

διάκριση ἄνετου καὶ στάσιμου σκέλους, μὲ τὸ δεξιὸ χέρι σὲ στάση εὐλογίας καὶ

μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγισμένο ἀπότομα πρὸς τὰ ἔξω. Τὰ μάτια ἀτενίζουν τὸν

θεατὴ ἐνῶ τὰ μαλλιὰ παρακολουθοῦν τὴν ἀνεπαίσθητη στροφὴ τοῦ σώματος καὶ

πέφτουν πάνω στὸν ἀριστερὸ ὦμο σύμφωνα μὲ τὸν τύπο. «Ο φωτοστέφανος καὶ

6 σταυρὸς τοῦ φωτοστεφάνου εἶναι ἴδιοι μὲ τῆς Ἀναλήψεως καθὼς καὶ μὲ ὅλων

τῶν ἄλλων συνθέσεων τῆς ἐκκλησίας.

Η ἀπόδοση τοῦ σώματος εἶναι πολὺ μειονεκτική. Ο ἀριστερὸς βραχίων

παρουσιάζεται ἀτροφικὸς καὶ τὰ σκέλη σὰν ξύλινα. Ἰδιαίτερα τὸ δεξιὸ σκέλος

διαγράφεται ἀπὸ μιὰ σκληρὴ ἴσια γραμμή, ποὺ κατεβαίνει κατακόρυφη καὶ ἀδιά-

σπαστη ἀπὸ τὸ ἰσχίο μέχρι τὸν ταρσὸ καὶ ποὺ σκοπός της βέβαια εἶναι νὰ το-

νίσει τὸ στάσιμο σκέλος. Στοὺς ἀγκῶνες καὶ τὰ γόνατα ὑπάρχουν οἱ συνήθεις

στὴν Καστάνια δίδυμοι κυκλίσκοι. Ἀνεξάρτητα ὄμως ἀπὸ τὴ μειονεκτικὴ ἀπό-

δοση 6 εἰκονογραφικὸς τύπος μὲ τὸ ἄνετο καὶ στάσιμο σκέλος, μὲ τὸ δεξιὸ χέρι

ποὺ εὐλογεῖ καὶ τὸ ἀριστερὸ ποὺ λυγίζει πρὸς τὰ πίσω, εἶναι ἀκριβῶς ἴδιος μὲ

τὸν Χριστὸ τῆς Βαπτίσεως στὴ νέα ἐκκλησία τῆς Toka1i Ki1isse.3 Αὐτὸς 6 τύπος

ὑπάρχει ἐπίσης ὁλόιδιος στὸ PSkOV καὶ ἀντιγράφεται περισσότερο ἐλεύθερα στὸ

Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B', τὸ χειρόγραφα Ἰβήρων 1 καὶ ἄλλα πολλά.4 Προέρ-

χεται σίγουρα ἀπὸ ἕνα ἔντονα κλασικιστικὸ πρότυπο.

Ἀντίθετα 6 πρῶτος ἄγγελος ἔχει καὶ τὰ δύο γόνατα λυγισμένα, πράγμα

ποὺ ἀποτελεῖ μιὰ μακρινὴ ἀνάμνηση τῶν ἀγγέλων ποὺ εἰκονίζονται μὲ λυγισμένα

γόνατα σὰν νὰ μὴ πατοῦν στὸ ἔδαφος. Ἔτσι εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὸ χειρό-

γραφο Διονυσίου 587, ποὺ ἀκολουθεῖ ἕνα ἄλλο πρότυπο, μὲ μορφὲς αἰθέριες καὶ

κεκινημένες, ἄσχετες πρὸς τὶς ἀγαλματῴδεις καὶ στάσιμες μορφὲς τοῦ κλασσι-

κιστικοῦ προτύπου.5

1. DEMUS, Sici1y (1949), '269, σημ. 114. HADBRMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 497.

2. GALAVARIS, Gregory Nazianzenus (1969), 88. MILLET, Recherches (1916), 175 καὶ 182, ὅπου ἡ χει-

ρονομία αὐτὴ τῆς εὐλογίας θεωρεῖται χαρακτηριστικὴ τῆς ἀποκαλούμενης σχολῆς τῆς Κωνσταντινουπόλεως.

3. JERPHANION, Cappadoce, A (19:28), πίν. 78.

4. Γιὰ τὸ Pskov βλ. Μιιιιἒτ, Recherches (1916), εὶκ. 135. Γιὰ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B’ βλ.

WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 261. Γιὰ τὸ Ἰβήρων 1 βλ. Θησαυροὶ B' (1975), εἰκ. 3.

5. θησαυροὶ ΑΙ (1973), εἰκ. 255 καὶ WEITZMANN, E1eventh Century, (Studies 1971), εἰκ. 263 καὶ σ.
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Βλέπομε λοιπὸν στὴν εἰκονογραφία τῆς Καστανιᾶς μιὰ ἐκλεκτικὀτητα, ποὺ

τὴ βλέπομε ἐπίσης καὶ στὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6.1 ,Αὐτὴ ἡ ἴδια ἐκλε-

κτικότητα ἐμφανίζεται ἤδη κάπως ἄτολμα στὸ χειρόγραφα Διονυσίου 61, ποὺ εἷ-

ναι βέβαια πολὺ κοντὰ στὸ Διονυσίου 587, ἀλλὰ ποὺ ὁ Χριστός του τείνει νὰ

γίνει ἀγάλματώδης.2

Οἱ ὑπόλοιπες λεπτομέρειες δὲν νομίζω ὅτι ἔχουν μεγάλη σημασία, ἀλλὰ

ἀξίζει νὰ τὶς προσέξει κανείς.

Οἱ ἄγγελοι, ὅπως ἀναφέρθηκε πάρα πάνω, εἶναι μόνο δύο. Τὰ χέρια τους

εἶναι σκεπασμένα μὲ τὰ ἱμάτιά τους σὲ ἔνδειξη σεβασμοῦ. Στὴν παροῦσα περί-

πτωση εἶναι βέβαιο ὅτι τὸ ἱμάτια εἶναι ποὺ καλύπτει τὰ χέρια καὶ ὄχι λέντιο ἢ

ἄλλο ὕφασμα.3 Τὰ σώματα τῶν δύο ἀγγέλων, τὰ προτεταμένα χέρια τους μὲ τὰ

κρεμάμενα ἱμάτια, τὰ δεξιὰ φτερά τους καὶ τὰ ἀριστερὰ φτερά τους εἶναι ὅλα

ζωγραφισμένα πάνω σὲ ἐντελῶς παράλληλες γραμμές. Παρὰ ταῦτα τὰ κεφάλια

διατηροῦν, ἀνεπαίσθητη μὲν καὶ ἐκφυλισμένη πιὰ ἀλλὰ ἀναντίρρητη, τὴ διαφο-

ροποίηση στὴ στάση καὶ τὸ βλέμμα. Η διαφοροποίηση αὐτὴ τῶν κεφαλιῶν

δείχνει τὸν ἕνα ἄγγελο νὰ κοιτάζει τὸν Χριστὸ καὶ τὸν ἄλλο νὰ στρέφεται πρὸς

τὸν οὐρανό, ἀπὸ ὅπου ἀκούεται ἡ φωνὴ τοῦ Κυρίου καὶ ἀπὸ ὅπου βγαίνει τὸ

χέρι τοῦ Θἐοῦ καὶ ἡ περιστερά. Στὸ Monrea1e ἡ διαφοροποίηση εἶναι ἤδη ἀσα-

φής.4 Η διατήρησή της στὴν Καστάνια μέσα σὲ τόση ὁμοιόμορφη συμμετρία

καὶ ἀπὸ ἕνα ζωγράφο, ποὺ εἶχε τὴν τάση νὰ ἀνάγει τὰ πάντα σὲ ὁμοιόμορφα

σχήματα συμμετρικὰ ἢ ὁμόρροπα, δείχνει πὼς ὁ ζωγράφος αὐτὸς ἤξερε καλὰ

τὸ θέμα του καὶ ἀνῆκε σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ δὲν εἶχε ξεχάσει ἀκόμα τελείως αὐτὲς

τὶς ἐκλεπτύνσεις. Ἀλλοιῶς, σύμφωνα μὲ τὶς ἀρχὲς ποὺ τὸν κατηύθυναν, ἔπρεπε

τὰ δύο κεφάλια νὰ τὰ εἶχε ζωγραφίσει τελείως δμόρροπα. Οὔτε μπορεῖ ἡ δια-

τήρηση τῆς διαφοροποιήσεως νὰ ἀποδοθεῖ στὸ ἀνθίβολο, γιατὶ ἡ διαφορὰ εἶναι

ἀνεπαίσθητη καὶ θὰ τὴν εἶχε ἀγνοήσει τὸ χέρι τοῦ ζωγράφου, ἂν αὐτὸς δὲν ἤξερε

τὴ σημασία της.5

274, Βλ. καὶ ἀνωτέρω τὰ σχετικὰ περὶ εἰκονογραφίας τῆς Ἀναστάσεως. Τὰ δύο λυγισμένα γόνατα τοῦ ἀγγέλου ὁ

Mi11et εἶχε θεωρήσει ὡς χαρακτηριστικὰ μιᾶς ὁμάδας Βαπτίσεων 11ου καὶ 12ου αἰὠνα, συντηρητικῶν μᾶλλον,

ποὺ μεταξύ τους συγκαταλέγεται τὸ Pskov (MILLET, Recherches, 1916, 176). Πρβ. καὶ Demus, ὁ ὁποῖος

συγκρίνει τὴ Βάπτιση τοῦ Pskov μὲ τὴ Βάπτιση τῆς Pa1atina (DEMUS, Sici1y, 1949, 369, καὶ σημ. 114).

Αὐτὸ ἀληθεύει βέβαια, γιατὶ τὸ μοτίβο ἀντιγράφεται. Η ἀρχικὴ προέλευσή του ὄμως σίγουρα εἶναι ἀπὸ ἀγγέ-

λους σὰν τοῦ Διονυσίου 587 καὶ τοῦ Διονυσίου 61.

1. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 309.

2, Θησαυροὶ A’ (1973), εὶκ. 112.

3. JERPHANION, VDM 1930, 182-183, 187-188. BUCHTHAL, Paris. Psa1ter (1968), 44, σημ. 11.

4. DE MUS, Sici1y (1949), 269 καὶ σημ. 114. Βλ. συναφῶς καὶ MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP

1962, 3:23. MILLBT, Recherches (1916), 175.

5. Βλ. καὶ σ. 83, σημ. 6.
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Τὸ δεξιὸ φτερὸ τοῦ κάθε ἀγγέλου στρέφεται πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ κρύβεται

πίσω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο χωρὶς νὰ προβάλλει ἡ ἄκρη του ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριά.1

Ο Πρόδρομος στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς συνθέσεως μόλις διακρίνεται. Ἔχει

πάντως τὴν παραδοσιακὴ στάση. Τὸ σῶμα του κλίνει πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἐνῶ τὸ

δεξιό του χέρι σπρώχνει τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ. Ἀπὸ τὰ διασωζόμενα ἴχνη φαί-

νεται μᾶλλον ὅτι φοροῦσε χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ ὄχι τρίχινο σάκο.2

Λόγω τῆς φθορᾶς δὲν διακρίνεται τὸ χέρι τοῦ Θἐοῦ οὔτε ἡ περιστερά.

Ἐπίσης λόγω τῆς φθορᾶς στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς συνθέσεως δὲν φαίνεται ἂν

ὑπῆρχε ἡ δρῦς μὲ τὸν πέλεκυ ἢ καμμία προσωποποίηση τῆς θάλασσας ἢ τοῦ

Ἰορδάνη. Στὸ δεξιὸ ὄμως μέρος τῆς συνθέσεως, πλάι στὸ ἄνετο σκέλος τοῦ Χρι-

στοῦ εἰκονίζεται ὁ σταυρὸς ποὺ ἦταν στημένος στὸν τόπο τῆς Βαπτίσεως μέσα

στὸν Ἰορδάνη στὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή. Ο σταυρὸς φαίνεται μεταλλικὸς

καὶ στηρίζεται πάνω σὲ ἕνα κιονίσκο μὲ βαδμιδωτὴ βάση σύμφωνα μὲ τὶς περι-

γραφὲς τῶν παλαιοχριστιανικῶν περιηγητῶν.

Στὸ βάθος δύο ψηλὰ βουνὰ συγκλίνουν ἀπότομα πάνω ἀπὸ τὶς ἐπίσης συγ-

κλίνουσες ὅχθες τοῦ Ἰορδάνη.3 Ἄν κρίνομε σωστὰ ἀπὸ τὰ ἴχνη ποὺ σώζονται,

τὰ δύο βουνὰ παρακολουθοῦσαν τὴν καμπυλότητα τοῦ πλαισίου τῆς συνθέσεως.

Ἐπίσης ἂν κρίνομε σωστὰ ἀπὸ τὰ σωζόμενα ἴχνη, τὸ δεξιὸ βουνὸ πρέπει νὰ

ἔδειχνε σὰν ἕνας γερμένος κῶνος ποὺ χρησίμευε ὡς ἕνα συμμετρικὸ φόντο γιὰ

τὸν δεύτερο ἄγγελο, ποὺ καὶ αὐτὸς μπορεῖ νὰ ἀναχθεῖ σὲ ἕνα ὀλοίατο γερμένο

κῶνο, ἂν περιγραφεῖ ἀπὸ μία τοξωτὴ γραμμή, ποὺ νὰ περνᾶ ἀπὸ τὰ προτεταμένα

χέρια καὶ τὸ κρεμάμενο ἱμάτιο, ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο καὶ ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ φτερό.

Ἐπειδὴ δὲ καὶ ὁ πρῶτος ἄγγελος εἷναι σχεδὸν ἴδιος καὶ σχεδὸν ὁμόρροπος, ἄνετα

ἐντάσσεται καὶ αὐτὸς μέσα στὸ ἴδιο σύστημα. Κάποιο ἀνάλογα σύστημα πρέπει

νὰ ὑπῆρχε καὶ στὴν ἀπέναντι πλευρά. Ἔτσι τὰ δύο ἀντικριστό συστήματα πρέπει

νὰ ἀποτελοῦσαν ἕνα πλαίσιο σὰν θριαμβικὸ τόξο πάνω ἀπὸ τὸν Χριστό, ἕνα

θριαμβικὸ τόξο ποὺ περιγραφόταν ἀπὸ τὸ ἐπίσης τοξωτὸ πέρας τῆς ζωγραφικῆς

ἐπιφάνειας. Ἕνα δευτερεῦον τοξωτὸ πλαίσιο εἶναι αὐτὸ ποὺ σχηματίζει ὁ πο-

ταμὸς καὶ ποὺ περιβάλλει μόνο τὸν κορμὸ τοῦ Χριστοῦ ἀφήνοντας τὸ κεφάλι

Του ἀπ᾿ ἕξω. Τὸ πλαίσιο πάλι αὐτὸ τέμνεται συμμετρικὰ μὲ τὸν κύκλο τοῦ

1. Γιὰ τὴν περίεργη αὐτὴ ἀπόδοση τοῦ φτεροῦ, ποὺ ὑπάρχει καὶ στοὺς ἀγγέλους τῆς Πλατυτέρας βλ.

κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Τὸ ἀνάποδα φτερό».

2. Γιὰ τὸν Ἰωάννη ποὺ σπρώχνει μὲ βία τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ βλ. JERPHANION, VDM 1930, 181-182.

Γιὰ τὴν ἐνδυμασία τοῦ Ἰωάννου βλ. Μιιιετ, Recherches (1916), 175.

3. Γιὰ τὸ σταυρὸ μέσα στὸν Ἰορδάνη βλ. ΑΙΝΑιον, He11enistic Origins (1961), 142 καὶ 237, JERPHA-

NION, VDM 1930, 170-172, 183. MILLET, Recherches (1916), 206, εἰκ. 131, 136, 140-144. GnAnAn, Mar-

tyrium, II (1946), 180 κἑ., ποὺ παραπέμπει στὸν Jerphanion. Γιὰ τὰ συγκλίνοντα βουνὰ καὶ τὶς συγκλίνουσες

ὅχθες βλ. JERPHANION, VDM 1930, 169-170, 184,
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φωτοστέφανου. Ἔτσι βλέπομε ὅτι πρέπει νὰ ὑπῆρχαν καὶ ἐδῶ ἀκόμα μερικὰ

συμμετρικὰ γεωμετρικὰ συστήματα ποὺ ἀποσυνδέουν τὶς μορφὲς μεταξύ τους,

ἀλλὰ λόγω τῆς φθορᾶς δὲν εἶναι πολὺ αἰσθητά.

Τὸ νερὸ τοῦ Ἰορδάνη ἀποδίδεται μὲ λεπτὲς ὁριζόντιες γαλάζιες πινελιές,

ποὺ περνοῦν πάνω ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ χωρὶς νὰ τὸ ἐξαιροῦν.1 Οὔτε δια-

φοροποιεῖται τὸ χρῶμα τους ὅπως συμβαίνει στὸ Kurbinovo.2

“Av ξαναγυρίσομε στὶς συγκρίσεις, παρατηροῦμε ηὐξημένες ὁμοιότητες μὲ

τὸ χειρόγραφο Ἰβήρων 1.3 Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις οἱ μορφὲς ζωγραφίζονται

σὲ πολὺ μεγάλη κλίμακα καταλαμβάνοντας ἕνα ηὐξημένο ποσοστὸ τῆς ζωγρα-

φικῆς ἐπιφάνειας. Συγχρόνως οἱ ἄγγελοι εἶναι πολὺ μεγάλοι σὲ σύγκριση μὲ τὸν

Χριστό. Ἐνῶ στὶς ἄλλες συνθέσεις τῆς Καστανιᾶς ἢ κεντρικὴ μορφὴ συνήθως

εἰκονίζεται σὲ μεγαλύτερη κλίμακα, ἐδῶ οἱ ἄγγελοι εἶναι στὴν ἴδια κλίμακα μὲ

τὸν Χριστό. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὸ χειρόγραφο Ἰβήρων 1, ὅπου μάλιστα ὁ

πρῶτος ἄγγελος εἶναι μεγαλύτερος καὶ ἀπ᾿ αὐτὸν ἀκόμα τὸν Χριστό. Ἄλλες

χτυπητὲς ἰδιομορφίες ποὺ ὑπάρχουν καὶ στὰ δύο μνημεῖα εἶναι ὁ ὑπερβολικὰ

κοντὸς ἀριστερὸς βραχίονας τοῦ Χριστοῦ, ποὺ σκοπός του εἶναι νὰ δώσει τὴν ἐν-

τύπωση ὅτι ὁ ἀγκῶνας λυγίζει πρὸς τὰ πίσω,4 τὸ μικρὸ τοξωτὸ σχῆμα ποὺ γρά-

φεται μεταξὺ τῶν μαστῶν στὸ ὕψος τοῦ στέρνου, ἡ γαλάζια διαγραμμίση τοῦ νε-

ροῦ πάνω στὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ, οἱ σχετικὲς ἀναλογίες τοπίου καὶ προσώπων,

ἀκόμα καὶ ἡ Τσινιώτὴ διαμόρφωση τῆς ὄχθης. Μποροῦμε μάλιστα νὰ ποῦμε ὅτι

ὑπάρχει μιὰ κάποια φυσιογνωμικὴ ὁμοιότητα στὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. Η μό-

νη σημαντικὴ διαφορὰ εἷναι στὸ ἀριστερὸ ἄκρο χέρι, ποὺ στὸ Ἰβήρων 1 συνεχί-

ζει τὴ γραμμὴ τοῦ πήχεως, ἐνῶ στὴν Καστάνια κάμπτεται ἀπότομα πρὸς τὰ ἔ-

ξω. Δύο ἀκόμα διαφορὲς εἶναι ἡ ἀπουσία τοῦ σταυροῦ στὸ Ἰβήρων 1 καθὼς καὶ

1. Πρβ. τὴν παλαιὰ ἐκκλησία Toka1i Ki1isse, 1000 αἰ. (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 70), τὴ νέα ἐκκλη-

σία Toka1i Ki1isse, 1ωυ αἰ. (ιΪΒΚΡΗΑΝΙΟΝ, Cappadoce, A, 1928, πίν. 78, 89. Jnnpmmon, VDM 1930,

εἰκ. 48. RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 100, 101), τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B’, 1θου αἱ. (VVBITZMANN,

E1eventh Century, Studies, 1971, εἰκ. 261), τὸ χειρόγραφο Τάφου 14, 11ου αἰ. (ΗΑτἩ, Jerusa1em, 1931,

πίν. ΙΧ. GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, εἰκ. 115), τὸ χειρόγραφο Παντελεήμονος 2, 12ου αἱ. (Θη-

σαυροὶ B’, 1975, εἰκ. 287), τὴν Karan1ik Ki1isse, 1200-1210 μ.Χ. (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 230),

τὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ, 12ου αἱ. (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, πίν. 79), τὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, 1131-1143 μ.Χ.

(ΒυἩΤΗΛι, Latin Kingdom, 1957, πίν. 3b), τὸ χειρόγραφο ὑπ᾿ ἀριθ. 3 τοῦ Πατριαρχείου Κωνσταντινουπόλεως,

12ου αἰ. (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κειμήλια Πατριαρχείου, 1937, πίν. 56), τὸ Monrea1e, 1180-1190 μ.Χ. (ΚΙΤΖΙΜἙΗ,

Monrea1e, 1960, πίν. 47).

2. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 497.

3. Θησαυροὶ B' (1975), εἰκ. 3. JERPHANION,VDM 1930, πίν. ΧΧΧΧΤΙι. Μὲ αὐτὸ πάλι μοιάζει πολὺ τὸ

χειρόγραφο Paris. Gr. 533 (GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, εἰκ. 247Ἰ.

4. Στὴν Καστάνια εἶναι ὑπερβολικὰ βραχὺς καὶ ὁ τι-ῆχυς, ὁ δὲ βραχίονας εἶναι ἐπὶ πλέον πολὺ ἀδύνατος,

σχεδὸν᾿ ἀτροφικός.
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ἡ ἀπόδοση τοῦ στάσιμου σκέλους τοῦ Χριστοῦ, ποὺ στὸ Ἰβήρων 1 φαίνεται σὰν

νὰ αἰωρεἵται, ἐνῶ στὴν Καστάνια πατᾶ γερὰ στὸ βυθό.1

Στὸ δεύτερο χειρόγραφα ποὺ ἀναφέρθηκε ἤδη, τὸ Παντελεήμονος 62, βλέ-

πομε μιὰ σειρὰ ἄλλων ὁμοιοτήτων, σὲ αὐτὰ ἀκριβῶς τὰ σημεῖα ὅπου δὲν ὑπάρχει

ὁμοιότητα μὲ τὸ Ἰβήρων 1. Ο Χριστὸς τοῦ Παντελεήμονος β ἔχει τὸ στάσιμο

σκέλος ἴδιο μὲ τῆς Καστάνιας, ἀποδομένο μὲ μιὰ ἀδιάσπαστη κατακόρυφη γραμ-

μὴ ἀπὸ πάνω ὣς κάτω, ἐνῶ στὰ γόνατα ὑπάρχουν οἱ δίδυμοι κυκλίσκοι καὶ μέσα

στὸν Ἰορδάνη ὑπάρχει 6 ἴδιος σταυρὸς πάνω στὸν ἴδιο κιονίσκο, μὲ τὴν ἴδια

βαδμιδωτὴ βάση. Μεγάλη εἶναι ἡ ὁμοιότητα καὶ στοὺς ἀγγέλους. (Ὁπως στὴν

Καστάνια ἔτσι καὶ στὸ Παντελεήμονος 6 εἰκονίζονται στοιχηδὸνὁ ἕνας πίσω ἀπὸ

τὸν ἄλλον κινούμενοι πάνω σὲ δύο παράλληλες εὐθεἵες, μὲ τὰ δεξιὰ φτερά τους

καὶ τὰ ἀριστερὰ φτερά τους ζωγραφισμένα ὁλόιδια καὶ ὁμόρροπα καὶ μὲ μονα-

δικὴ διαφοροποίηση τὴ διαφοροποίηση στὴν κατεύθυνση τοῦ προσώπου καὶ τοῦ

βλέμματος. Μιὰ ἀκόμα ὁμοιότητα μὲ τὴν Καστάνια εἶναι ὅτι καὶ τὰ δύο γόνα-

τα τοῦ πρώτου ἀγγέλου εἶναι λυγισμένα.

Ἐπιγραφὴ- δὲν σώζεται πουθενά.

11. Οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι

Ἴοπός ἀναφέρθηκε καὶ προηγούμενα οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι Κοσμᾶς καὶ Δα-

μιανὸς καταλαμβάνουν τὴν καμάρα μπρὸς ἀπὸ τὸ βόρειο τύμπανο ὅπου εἰκονίζε-

ται ἡ Βάπτιση, γιατὶ ἡ θεραπευτικὴ ἰδιότητά τους συγγενεύει μὲ τὴ θεραπευτι-

κὴ ἰδιότητα ποὺ ἔχει ἡ Βάπτιση εἰδικότερα καὶ τὸ νερὸ γενικότερα. Ἐξ ἄλλου ἡ

τοποθέτησή τους σὲ ἄντυγες τόξων, τὶς ὁποῖες μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν ὅτι στηρί-

ζουν, εἶναι σύμφωνη μὲ τὴν ἰδιότητά τους νὰ ἰσχυροποιοῦν καὶ νὰ δίνουν δύναμη.3

Ἀριστερὰ εἶναι 6 ᾿Ἄγιος Δαμιανὸς καὶ δεξιὰ 6 Ἅγιος Κοσμᾶς (πίν. ΧΧ

καὶ ΧΧΙ). Εἰκονίζονται σὲ ὥριμη ἡλικία, ἀλλὰ μὲ ἀραιὸ γένι.4 Τοῦ Ἁγίου Ko—

σμᾶ ἡ ἐπιγραφὴ ἔχει καταστραφεί ἐνῶ τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ διατηρεῖται δεξιὰ

καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ κεφάλι του:

0 ἉPIOC AAMHANO’C

«Ο καθένας κρατᾶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἕνα χειρουργικὸ ἐργαλεῖο καὶ μὲ τὸ ἀρι-

στερὸ μιὰ δερμάτινη προφανῶς θήκη, ποὺ καὶ αὐτὴ χειρουργικὰ ἐργαλεῖα πε-

1. Συναφῶς ἀναφέρεται ὅτι ἡ Va11and (VALLAND, Aqui1ée, 1963, 46-47), θεωρεῖ τὴν Κοίμηση τοῦ

Ἰβήρων 1 ὡς συγγενέστατη μὲ τὴν Κοίμηση τῆς Aqui1eia. Τεχνοτροπικὲς ὁμοιότητες σοβαρὲς παρουσιάζει

ἡ Καστάνια μὲ τὴν Aqui1eia σι-ὴν πτυχολογία καὶ στὴν ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς.

2. Θησαυροὶ B' (1975), εὶκ. 309.

3. Πρβ. anmcan, Pa1atina (1949), 269-292, καὶ DEMUS, Sici1y (1949), 216-217.

[ι. Γιὰ τοὺς τύπους τῶν Ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Ἀνάγλυφο Ἀγίων Ἀναργύρων
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ρἐχει. Τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ ἡ θήκη δείχνει ὅτι κλείνει κυλινδρικὰ σὲ σχῆμα

εἰλητοῦ σὰν τὰ σημερινοὶ πιεσόμετρα. Ἀπὸ τὶς δύο ἄκριές της ἐξέχουν χειρουρ-

γικὰ ἐργαλεῖα. Τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ, ποὺ εἶναι ἀνοιχτή, φαίνεται ὅτι ἦταν σὰν

δίπτυχο καὶ εἶχε σκληρὰ τὰ δύο φύλλα. Ο ἁρμός τους διακρίνεται στὸ μέσον.

Στὸ ἕνα φύλλο ὑπάρχει χειρουργικὸ μαχαιρίδιο, ποὺ στηρίζεται σὲ μιὰ προεξέ-

χουσα τριγωνικὴ ὑποδοχή, ἐνῶ τὸ ἄλλο φύλλο εἶναι ἄδειο, γιατὶ προφανῶς ἀπὸ

ἐκεῖ ἔχει πάρει ὁ Ἅγιος Κοσμᾶς τὸ μαχαιρίδιο ποὺ κρατᾶ μὲ τὸ δεξιό του χέρι.

Οἱ θῆκες καὶ τὰ μαχαιρίδια συγκαταλέγονται ἀνάμεσα στὰ σύμβολα τῆς εἰδι-

κότητας τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων, ποὺ αὐτοὶ συνήθως κρατοῦν. Πέρα ὄμως

ἀπ᾿ αὐτὸ νομίζω ὅτι ἡ τυλιχτὴ σὰν εἱλητὸ θήκη τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ, ποὺ ἔχει

ζωγραφιστεῖ ἐδῶ μὲ τόση λεπτότητα, δίνει μιὰ ὁριστικὴ ἐξήγηση γιὰ τὸ τί εἶναι

ὁ ἀνεξήγητος κύλινδρος, τὸν ὁποῖο τόσες φορὲς κρατοῦν οἱ τἌγιοι Ἀνάργυροι

καὶ γιὰ τὸν ὁποῖο ἔχουν διατυπωθεῖ διάφορες εἰκασίες, ὅπως π.χ. ὅτι εἶναι

εἰλητάριο ἢ ἐργαλεῖα γιὰ ἀφαιμάξεις.1 Η κυλινδρικὴ αὐτὴ θήκη πρέπει νὰ ἔκλει-

νε μὲ κάποιο λουρί, ποὺ ἔδενε ἢ κούμπωνε στὴ μέση, ὅπως ἀκριβῶς τὰ εἰλη-

τάρια. Στὴν Καστάνια δὲν φαίνεται τὸ λουρί, γιατὶ ἀκριβῶς στὴ μέση τοῦ κυ-

λίνδρου εἶναι τὸ χέρι τοῦ ἁγίου ποὺ τὸν κρατᾶ. Φαίνεται ὄμως θαυμάσια σὲ μιὰ

ἄλλη εἰκόνα τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων, στὸ χειρόγραφο Παντελεήμονος 2, φύλλο

197 ν, ὅπου ὁ Χριστὸς προσφέρει στοὺς δύο ἁγίους ἀπὸ ἕνα κύλινδρο, σύμβολο

τῆς ἐξουσίας, ποὺ ἐκείνη τὴ στιγμὴ τοὺς μεταβιβάζει. Στὸ Παντελεήμονος 2 δὲν

ἐξέχουν χειρουργικὰ ἐργαλεῖα, ἀλλὰ νομίζω ὅτι οἱ δύο κύλινδροι δὲν εἶναι τίποτε

ἄλλο ἀπὸ θῆκες χειρουργικῶν ἐργαλείων. Στὴ γνώμη αὐτὴ πιστεύω ὅτι συνη-

γορεῖ τὸ κάπως ηὐξημένο πάχος τῶν κυλίνδρων καθὼς καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι μιὰ

τέτοια ἑρμηνεία ἐξειδικεύει τὴ σημασία τους ἔτσι, ὥστε νὰ προσιδιάζει ἰδιαί-

τερα σὲ ἰατροὺς ἁγίους.2

Οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι φοροῦν τὴ συνήθη στολή, δηλαδὴ εὐρύχωρο φαιλόνιο,

στιχάριο ζωσμένο καὶ κολπούμενο στὴ μέση καὶ χρυσοκέντητα μαργἐλλιο, ἐπι-

τραχήλιο καὶ ἐπιμάνικα.3 Τὸ μαργἐλλιο τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ εἶναι κεντημένο

Βενετίας, ΑΔ 20, 1965, Μελέται, 87-89, πίν. 47-49, καὶ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Παλαιοχριστιανικὴ Τοιχογραφία

Ἀγορᾶς Θεσσαλονίκης, Βυζαντινά 1977, 411-417, πίν. ΧΧΧΙν-ΧΧΧΙΧ. ΗΛΒΕΒΜΑΝΝ-ΜιεσυιἩ, Kurbinovo

(1975), 240. DEMUS, Sici1y (1949), 57.

1. JERPEANION, Attributs, VDM 1938, 313, πίν. XLVI. DAVID-DANIEL, Céme et Damien, 1958 (ὅπου

καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία), σ. ΧΙΙ καὶ 192-198. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Ἀνάγλυφο Ἁγίων Ἀναργύρων Βενε-

τίας, ΑΔ 20, 1965, Μελἐται, 84-85, σημ. 6.

2. Θησαυροὶ B' (1975), είκ. 279. Στὸ ἀνάγλυφο τοῦ Ἀγίου Μάρκου Βενετίας (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Ἀνάγλυφο

Ἀγίων Ἀναργύρων Βενετίας, ΑΔ 20, 1965, Μελέται, 84-95, πίν. 47-49) οἱ κύλινδροι εἶναι πολὺ στενοί, καὶ

μάλιστα αὐτὸς ποὺ κρατᾶ ὁ πρὸς τὰ ἀριστερὰ ὁλόσωμος ἅγιος. Γιὰ αὐτὸν θὰ ἔλεγε κανεὶς ὅτι πρέπει νὰ εἶναι περ-

γαμηνή. Πιθανότατα ὄμως προέρχεται ἀπὸ παρερμηνεία τοῦ προτύπου.

3. Πρβ. τὴν ἐνδυμασία τῶν Ραγίων Ἀναργύρων στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B’ (SKROBUCHA, Kosmas
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μὲ ἀτέρμον φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα ἐνῶ τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ μὲ καρδιόσχημο

φυτικὸ κόσμημα. Τὸ ἐπιτραχήλιο τοῦ (Αγίου Δαμιανοῦ ἔχει ἀθάνατὸ κόσμημα

καὶ ἐγγεγραμμένο μέσα σὲ ρόμβο ἕνα σταυρὸ μὲ φυτόμορφες κεραἵες, ποὺ ἀπο-

λήγουν σὲ ἀντιτυπικὲς ἕλικες. <[Ομοιος, ἀλλὰ ὄχι ἐγγεγραμμένος, εἶναι ὁ σταυρὸς

στὸ ἐπιμάνικα τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ. Τὸ ἐπιτραχήλιο τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ εἶναι δια-

κοσμημένο μὲ ὁριζόντιες ταινίες ἀπὸ ἐναλλασσόμενους ρόμβους, ἀτέρμον φυτικὸ

ἑλικοειδὲς κόσμημα καὶ σταυροὺς μέσα σὲ ἐναλλασσόμενους ρόμβους. Τὰ κο-

σμήματα αὐτὰ ἐπιστέφονται ἀπὸ ἕνα διηνθισμένο κουφικό. Κάτω τὸ ἐπιτραχήλιο

ἀπολήγει σὲ κρόσσια. Τὰ κοσμήματα εἶναι ἀνάλογα μὲ τῶν ἐπιτραχηλίων στὴν

Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης.1

Τὸ φαιλόνιο καὶ τῶν δύο εἶναι ἀνασηκωμένα στοὺς ὤμους, ἔτσι ποὺ ἕνα

μέρος του πέφτει σὰν τραχηλιὰ πάνω στὸ στῆθος, ἐνῶ τὸ ὑπόλοιπο κρέμεται πίσω

στὴν πλάτη. Στὸ στῆθος τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ οἱ παρυφὲς τοῦ Φουλουίου πτυχώ-

νονται συμμετρικὰ δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ σὲ δύο ἀντιτυπίὰ ζίγκ-ζάγκ,2 ἐνῶ ἀντί-

θετα τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ τὸ φαιλόνιο ἔχει τὶς παρυφὲς εὐθύγραμμες στὸ στῆθος

καὶ πτυχώνεται ὀγκῶδες πίσω ἀπὸ τὸ λαιμό.3

Τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ τὸ πρόσωπο παρουσιάζει κάποια φυσιογνωμικὴ ὁμοιό-

τητα μὲ τὸν ἳἱΑγιο Κοσμᾶ στὴν Ἐπισκοπὴ Εὐρυτανίας κυρίως ὡς πρὸς τὶς γε-

νικὲς ἀναλογίες.4

Ἐξ ἄλλου ὁ (Ἅγιος Δαμιανὸς παρουσιάζει μεγάλη φυσιογνωμικὴ ὁμοιό-

τητα μὲ τὸν ἳἈγιο Κοσμᾶ στὴ ΜἱΙθβενἃ.5 Μοιάζει ὡς πρὸς τὶς ἀναλογίες τοῦ

προσώπου, τὸ πλατὺ καὶ ψηλὸ μέτωπο (τὰ μαλλιὰ μόνο διαφέρουν), τὸ σχῆμα

καὶ τὸ μέγεθος τῶν ματιῶν καὶ τῶν φρυδιῶν, τὸ κάτω χεῖλος, τὸ μουστάκι καὶ

τὸ ἀραιὸ γένι. Ἐπίσης τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου παρουσιάζει τὴν ἴδια ἐσοχὴ

πλάι στὰ μάτια ἀμέσως κάτω ἀπὸ τοὺς κροτάφους. Τὸ πλάσιμο τοῦ προσώπου

γίνεται μὲ τὴν ἴδια τεχνική.β Διάφορὰ παρουσιάζει κατὰ τὰ ἑξῆς

α) Στὴν Καστάνια ἕνα λευκὸ V προστίθεται στὸ σκιερὸ τμῆμα ποὺ βρί-

und Damien, -1965, ἕγχρ. πίν. ἔναντι σ. 54). Γιὰ τὴν ἐνδυμασία τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων βλ. ἐπίσης DEMUS,

Sici1y (1949), 326. HADER MANN-Miscmcn, Kurbinovo (1975), 240-243. VATAMANU, Saints médecins thau-

maturges, Mitropo1ia O1teniei (1969), 202-206 (τὴν τελευταία αὐτὶ) μελέτη δὲν μπόρεσα νὰ συμβουλευθῶ).

1. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 67β καὶ 71.

2. Γιὰ τὶς ἀντιτυπικὲς διατάξεις τῆς πτυχολογίας βλ. κατωτέρω κεφάλαιο «Πτυχολογία».

3. Πρβ, Sak1i Ki1isse Καππαδοκίας, τοῦ ἔτους 1070, ὅπου ἡ πτυχολογία τοῦ Ἀγίου Κοσμᾶ μοιάζει

μὲ τὴν πτυχολογία τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ τῆς Καστανιᾶς καὶ ἡ πτυχολογία τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ ἀντίστοιχα μὲ

τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ τῆς Καστανιᾶς (RESTLE, Asia Minor, -1967, πίν. 34-35).

4. ΟΗΑτΖιἌκιε, Aspects, Symposium Sopocani (1965), 63, εἰκ. β, καὶ ΑΔ 21, 1966, Χρονικά, πίν. 3οβ

καὶ 31α-β. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1977), ἔγχρωμη εἰκόνα στὴ σ. 429.

5. MILLET-FROLOW, I (1954), πίν. 76ι ἀλλὰ κυρίως Sromowé, Mi1eéeva (1963), εἰκ, 41.

6. Γιὰ τὸ πλάσιμο βλ. σχετικὰ κατωτέρω κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».
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σκεται πάνω ἀπὸ τὴ μύτη ἀνάμεσα στὰ φρύδια, ἐνῶ στὴ ΜἱΙΘἒθνΞι ὁ φωτισμὸς

ἐπιτυγχάνεται μὲ μιὰ λευκὴ κηλῖδα ὡοειδοῦς σχήματος, ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ

πέντε ὁμόρροπες πινελιὲς ἀνίσου πάχους καὶ μήκους καὶ

β) στὴ ΜΠΘἔθνἃ τὸ φωτεινὸ χρῶμα παρουσιάζει περισσότερες διαβαθμίσεις

ἐνῶ στὴν Καστάνια παρουσιάζει μόνο δύο ἢ τρεῖς.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ πρόσωπο μεγάλη ὁμοιότητα ὑπάρχει στὴ στάση τοῦ δεξιοῦ

χεριοῦ, ἀκόμα δὲ καὶ στὸ μαχαιρίδιο, ποὺ τὸ κρατᾶ ὁ ἅγιος μὲ τὸν ἴδιο τρόπο

καὶ μὲ τὴν ἴδια κλίση.

Ἀκριβῶς ὄμως ἡ μεγάλη εἰκονογραφικὴ ὁμοιότητα φανερώνει μὲ ἐνάργεια

τὴ διαφορὰ στὴν καλλιτεχνικὴ ποιότητα τῶν δύο ἔργων. Στὴ ΜΠΘἔθνἃ τὸ πρό-

σωπο εἶναι ἔντονα ἐκφραστικό. Ἀποπνέει εὐφυΐα, καλοσύνη καὶ αὐτοπεποίθηση.

Στὴν Καστάνια τὸ πρόσωπο ὑστερεῖ σὲ ἐκφραστικότητα καὶ τὸ μόνο ποὺ ἀπο-

δίδει εῖναι μία περίλυπη ἔκφραση γύρω στὸ στόμα.

Γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἄνετου καὶ στάσιμου σκέλους καθὼς καὶ γιὰ τὸν φω-

τισμὸ τῆς πτυχολογίας γίνεται ἐκτενὴς λόγος στὸ κεφάλαιο περὶ πτυχολογίας.

12. Η Γἑννηση τοῦ Προδρόμου

Η Γέννηση τοῦ Προδρόμου ἔχει ξεφύγει ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῆς ἀξονικῆς τοπο-

θετήσεως τῆς κεντρικῆς μορφῆς, ἀπὸ τὴν ὁποία δὲν ἔχει ξεφύγει οὔτε ἡ Γέννηση

τοῦ Χριστοῦ. «Ο κύριος λόγος βέβαια ποὺ ξέφυγε εἶναι τὸ περιεχόμενο τοῦ θέ-

ματος καὶ ἡ εἰκονογραφικὴ παράδοση. Παρατηροῦμε ἐξ ἄλλου ὅτι ἀντίθετα ἀπὸ

τὴ Βάπτιση, ποὺ βρίσκεται ἀκριβῶς ἀπέναντι, οἱ μορφὲς εἶναι σὲ κάπως μικρό-

τερη κλίμακα μέσα στὸ χῶρο τοῦ πίνακα. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ δμως, ὅπως ὁ

Χριστὸς τῆς Βαπτίσεως ἔχει τὸ ἴδιο περίπου μέγεθος μὲ τοὺς ἀγγέλους, ἔτσι

καὶ ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ ἔχει τὸ ἴδιο σχεδὸν μέγεθος μὲ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τῆς

συνθέσεως καὶ εἶναι ἐλάχιστα μόνο μεγαλύτερη ἀπ᾿ αὐτὲς (πίν. ΧΙΧ).

M’ αὐτὸ τὸν τρόπο, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ πλαισιώνεται ἀπὸ μία

φανταχτερὴ στρωμνή, ἡ ἔξαρση ποὺ τῆς δίνεται εἶναι κάπως μειωμένη.. Πάντως

παρὰ τὴν ἔλλειψη συμμετρίας στὴ σύνθεση ὑπάρχει μιὰ καλοζυγισμένη ἰσορρο-

πία ἀνάμεσα στὶς μορφές.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἄποψη ἡ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὴν Καστάνια δὲν

ἔχει τὴν εἰδοποιὸ λεπτομέρεια τοῦ Ζαχαρία, ποὺ γράφει τὸ δνομα. Συγχρόνως

ἔχει ὅλα ἐκεῖνα τὰ στερεότυπα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα, ποὺ ὑπάρχουν σὲ ὅλα

τὰ γενέσια ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸ ποιὸς εἶναι ὁ γεννηθείς. Η μισοξαπλωμένη μητέρα,

ἢ ἐπισκέπτρια ἢ ἐπισκέπτριες, ποὺ τῆς φέρνουν κεράσματα, ὁ τοῖχος τοῦ βάθους

καὶ τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους συναντῶνται πολλὲς φορὲς ὅλα ὁλόιδια ὄχι μόνο στὴ

Γέννηση τοῦ Προδρόμου (Παντελεήμονος 2, φ. 243 v) καὶ τὸ Γενέσιο τῆς Θεο-
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τόκου (Ἁγία Σοφία Κιέβου, 1046-1067 μ.Χ., Vaticanus Gr. 1156, ἐπιστύλιο

τέμπλου Μονῆς Σινᾶ, 12ου αἱ.), ἀλλὰ ἐπίσης στὴ γέννηση τοῦ Δαβὶδ τοῦ χειρο-

γράφου 7 (9) τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῶν Ἀθηνῶν, 12ου αἰ., καθὼς καὶ στὴ

γέννηση ,τοῦ Ἰωάσαφ στὸ χειρόγραφα Ἰβήρων 463, φ. 8ν, 12ου-13ου αἰώνα.1

Ἔτσι εἶναι δικαιολογημένο ἂν γίνουν συγκρίσεις μὲ ὅλα αὐτὰ τὰ συγγενῆ θέματα

καθὼς καὶ μὲ τὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ.2 Πέρα άπ᾿ αὐτό, τὰ στερεότυπα εἰκονο-

γραφικὰ στοιχεῖα, ποὺ παρατηρήσαμε πάρα πάνω, ἀπαρτίζουν τὴν εἰκονογρα-

φικὴ σύνθεση τοῦ ἀναγεννησιακοῦ προτύπου τοῦ Εὐαγγελισταρίου τῆς Λαύρας,

ὅπως πολὺ πειστικὰ τὸ ἀνασυνθέτει ὁ Weitzmann βασιζόμενος στὴν εἰκονο-

γραφία τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου B', ποὺ καὶ αὐτὸ πιστεύει ὅτι προέρχεται

ἀπὸ τὸ ἴδιο ἀναγεννησιακὸ πρότυπο.3

Στὴν Καστάνια ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ εἰκονίζεται ἀνασηκωμένη σὲ μιὰ κομψὴ

καὶ κάπως ἐπιτηδευμένη στάση. Τὸ ἀριστερό της χέρι ἐπαναλαμβάνει τὴν κομψὴ

καὶ ἐπιτηδευμένη χειρονομία τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τῆς Παναγίας τῆς Γεννήσεως,

ἐνῶ τὸ δεξιό της χέρι ἢ ἔχει σβήσει τελείως σκεπαζόταν ἀπὸ τὸ μαφόριο. Σή-

μερα δὲν σώζεται παρὰ μόνο τὸ μαφόριο, ἀλλὰ μὲ τὸ σύστημα ποὺ εἶχαν οἱ

Βυζαντινοὶ νὰ ζωγραφίζουν κατὰ ἐπικαλυπτόμενα στρώματα, δηλαδὴ νὰ προσθέ-

τουν τὶς λεπτομέρειες πάνω στὴν ἤδη ζωγραφισμένη ἐπιφάνεια,4 δὲν εἶναι ἀπί-

θανο νὰ εἶχε ζωγραφιστεῖ τὸ χέρι πάνω στὸ μαφόριο καὶ τώρα νὰ ἔχει φύγει

τὸ χέρι καὶ νὰ ἔχει μείνει τὸ μαφόριο. Ἄλλωστε ἡ φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπι-

φάνειας στὸ μέρος αὐτὸ δὲν ἐπιτρέπει ἕνα σίγουρο συμπέρασμα. Τὸ ἀριστερὸ

γόνατο κάμπτεται πολὺ ψηλὰ ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν Παναγία τῆς Γεννήσεως,

ποὺ τὰ γόνατά της κάμπτονται πολὺ χαμηλά. Στὸ δεξιὸ γόφο ἡ πτυχολογία δη-

μιουργεἵ ἕνα κυκλικὸ σχῆμα, γιὰ τὸ ὁποῖο γίνεται λόγος κατωτέρω στὰ περὶ

πτυχολογίας. Τὸ πρόσωπο ἔχει καὶ στὰ δύο μάγουλα ἀπὸ μία σκοτεινὴ κηλῖδα

ἀνάλογη μὲ τῆς μαίας στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους.

«Η εὐθυτενὴς στάση τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ ἐδῶ ὅπως καὶ τῆς Παναγίας τῆς

1. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ, 293. POWSTENKO, Saint Sophia Kiev (1954), πίν. 122. LAZAREV, Mura1s

and Mosaics (1966), 48 (γιὰ τὴ χρονολόγηση). ΨΕΙΤΖΜΑΝΝ, Gospe1 I11ustrations, Studies (1971), εὶκ. 243,

καὶ LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie (1964), εἰκ. 56. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν. 99 καὶ 101, καὶ

LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie (1964), εἰκ. 58. Βυπεκι, Athen (1917), εἰκ. 37. Θησαυροὶ B’ (1975),

εἰκ. 60. Περισσότερα ἁπλουστευμἐνη, χωρὶς ἐπισκέπτριες εἶναι ἡ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ χειρόγραφο 382

ἢ 9, φύλλο 210 r, τοῦ Ἰστορικοῦ Μουσείου τῆς Μόσχας, τοῦ ἔτους 1063 μ.Χ. (Warn MANN, E1eventh Century,

Studies, 1971, εἰκ. 267).

2. “'1’.sz MANN, Lost Masterpiece, RESEE, 1971, 630, ὁ ὁποῖος προκειμένου γιὰ τὸ Γἐνέσιμοτῆς Θεο-

ἶθκου στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B’ παρατηρεῖ ὅτι ἡ εἰκονογραφία δανείζεται πολλὰ ἀπὸ τὴ Γέννηση ,τοῦ

- LOT υ.

ρ ἒ. WzrrzMANN, Lost Masterpiece, RESEE, 1971, 630-631. Γιὰ καλὴ ἀπεικόνιση τοῦ Γενεσίου στὸ

Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἸ βλ. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), εἰκ. 12.

4. Βλ. κεφάλαιο «Ἡ ζωγραφικὴ κατὰ ἐπικαλυπτόμενα στρώματα».
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Γεννήσεως δὲν προδίδει ἀδυναμία ἢ πόνο.1 Τὸ κεφάλι εἶναι πρὸς τὸ ἀριστερὸ

μέρος τῆς συνθέσεως, πράγμα ποὺ στὴν ἀνάλογη περίπτωση τοῦ Γενεσίου τῆς

Θεοτόκου θεωρεῖται χαρακτηριστικὰ τῶν ἔργων τῆς κωνσταντινουπολίτικης πα-

ραδόσεως ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὰ Καππαδοκίὰ καὶ γεωργιανά.2

Η στρωμνὴ εἶναι πολυτελέστατα διακοσμημένη ἀπὸ ζὥνες ροδάκων ποὺ ὁ

καθένας περιέχει ἕνα φυτικὸ σταυρό. Οἱ ζὥνες περιβάλλονται ἀπὸ ταινίες μαρ-

γαριταριὥν καὶ ταινίες κουφικὥν. (Η ποδία κάτω ἀπὸ τὴ στρωμνὴ εἶναι δια-

κοσμημένη, μὲ ρόμβους ἀπὸ μαργαριτάρια καὶ στὸ κάτω μέρος ἔχει μιὰ παρυφὴ

ποὺ τὴν ἀποτελοῦν μικρὰ τετραγωνάκια, τὰ ὁποῖα περιέχουν τέσσερα μαργα-

ριτάρια τὸ καθένα. ᾿

Ἀπὸ τὰ δεξιὰ δύο ρόδινὲς γυναικεῖες μορφὲς πλησιάζουν τὴν Ἁγία Ἐλι-

σάβετ. Εἰκονίζονται ὄμως στατικὲς σὰν σὲ μία στιγμιαία ἀλλὰ ἤρεμη στάση,

ὁμοιόμορφη Κακαγιὰ τὶς δύο. Οὔτε ὑπάρχει ἐδῶ ἴχνος ἀπὸ τὴ διαφοροποίηση

ἀνάμεσα στὴ serpentinata κίνηση καὶ τὴν ἀγαλματώδη στάση, ποὺ διαπίστωσε

ὁ Weitzmann στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B'.3

Η πρώτη μορφὴ φορεῖ λῶρο, ποὺ ἀναδιπλώνεται πάνω στὸ ἀριστερό της

χέρι, μὲ τὸ ὁποῖο κρατᾶ ἕνα σκεῦος σὰν μπουκάλι, ἐνῶ μὲ τὸ δεξιὸ προσφέρει

στὴν Ἐλισάβετ ἕνα σκεῦος σὰν σαλτσιέρα.4 Η δεύτερη ἔχει καὶ αὐτὴ τὰ χέρια ᾿

προτεταμένα, ἀλλὰ λόγω τῆς φθορᾶς δὲν φαίνεται τί προσφέρει. Ἀξίζει νὰ προ-

σέξει κανεὶς τὴν ἀπόδοση τοῦ προσώπου της. Ὅλα τὰ χρώματα ἔχουν φύγει,

ἀλλὰ τὸ σωζόμενα προκαταρκτικὸ σχέδιο εἶναι τελείως ἐλεύθερο καὶ ἡ μορφὴ

ἔχει τόση φυσικὴ ἀλήθεια καὶ ζωηρότητα ὅση δὲν βρίσκει κανεὶς στὰ τελειω-

μένα ἔργα.5 Δίνει τὴν ἐντύπωση ἑνὸς πορτραίτου. Ἀσυνήθιστο φαίνεται τὸ φό-

ρεμά της, ποὺ δείχνει σὰν νὰ ἔχει κοντὸ μανικάκι ὅπως τῆς Σαλώμης στὴ

Γέννηση. (πίν. ΧΙΧ καὶ ΧΧΙΧ).

1. Βλ. σχετικὰ LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (1975), 175, σημ. 69, ποὺ παραπέμπει εἰς Μιιιετ,

Recherches (1916), 99 κἑ.

2. Βλ. σχετικῶς LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie (1964), 99, ὅπου ὄμως γίνεται ἡ παρατήρηση

ὅτι στὸ χειρόγραφο Vatic. Gr. 1162 τῶν Ὁμιλιῶν τοῦ Μοναχοῦ Ἰακώβου τῆς Μονῆς Κοκκινοβάφου, ἔργου

κωνσταντινοπολίτικου τοῦ 12ου «L, ἡ Ἁγία Ἄννα ἔχει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ δεξιά. Δὲν ξέρω ἂν ἔχει σημασία

ὅτι ἡ σκηνὴ στὸ χειρόγραφα αὐτὸ δὲν εἶναι ἕνα διπλὸ Γενέσιο ἀλλὰ Τόκος Ἄννης καὶ Σύγκλητος Φυλάρχων

Ἰσραήλ, ποὺ ἴσως ἐπέβαλε ὁρισμένες μεταρρυθμίσεις τῆς βασικῆς συνθέσεως (LAFONTAINE-DOSOGNE, Icono-

graphie, 1964, είκ. 59). Βιβλιογραφία γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Γενεσίου τῆς Θεοτόκου στῆς ΜΟΥΡΙΚΗ, Βίος

Παναγίας εἰς Εἰκόνα Σινᾶ, ΑΕ 1970, 130, σημ. 1. Βλ. μεταγενέστερα szMANN, Lost Masterpiece, RESEE

1971, 630-631 καὶ LAFONTAINB-DOSOGNE, Kariye (1975), 163-177.

3. WBITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 630-631. Στιγμιαία στάση καὶ συγχρόνως ἀρκετὰ

ἐπιτηδευμένη λόγω τοῦ τεντωμένου δεξιοῦ χεριοῦ παρουσιάζει ὁ Vaticanus Gr. 1156 στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου

(ΨῌΤΖΜΑΝΝ, Gospe1 I11ustrations, Studies, 1971, εἰκ. 243).

4. Πτηνόσχημο τὸ ὀνομάζει ὁ Strzygowski (S'mzvcowsx1, Asiens bi1dende Kunst, 1930, 119, εἰκ. 108).

5. Βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».
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Στὸ κάτω μέρος τῆς συνθέσεως καὶ ἀκριβῶς στὴ μέση παρουσιάζεται τὸ

λουτρὸ τοῦ βρέφους. Η μαία κάθεται σὲ ἕνα σκαμνὶ μὲ χαμηλὴ πλάτη σὲ θέση

ἐντελῶς κατὰ κρόταφον. Η πλευρὰ τοῦ σκαμνιοῦ ἔχει γιὰ διακόσμηση ἕνα ἀνε-

στραμμένο ἀνθέμιο ἐκφυλισμένης μορφῆς. Η φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας

δὲν ἐπιτρέπει νὰ φανεῖ ἂν στὴ σκηνὴ τοῦ λουτροῦ συμμετέχει καὶ ἄλλο πρό-

σωπο ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μαία. Ἐπειδὴ ὄμως ἡ μαία καὶ τὸ λουτρὸ βρίσκονται ἀκρι-

βῶς στὸ κέντρο, νομίζω ὅτι ἡ ἀρχὴ τῆς συμμετρίας δὲν ἀφήνει περιθώριο γιὰ

ἄλλο πρόσωπο. Η σκηνὴ τοῦ λουτροῦ εἶναι στοιχεῖο κληρονομημένο ἀπὸ τὴν

ἀρχαιότητα.1

Τὸ βάθος τῆς εἰκόνας καταλαμβάνεται ἀπὸ πλούσια ἀρχιτεκτονήματα. Ἕven;

τοῖχος ἑνιαῖος καὶ ἀδιάσπαστος, ποὺ πιάνει ὅλο τὸ πλάτος τῆς συνθέσεως, ὑψώ-

νεται ἀμέσως πίσω ἀπὸ τὶς μορφές. Ο τοῖχος αὐτὸς εἶναι τόσο συνηθισμένος

στὰ γενέσια, ποὺ γίνεται σχεδὸν ἀπαραίτητος. ᾿ὶΑλλοτε εἶναι ψηλότερος καὶ ἄλ-

λοτε χαμηλότερος καὶ πολλὲς φορὲς παρεμβάλλεται ἀνάμεσα στὴ μητέρα καὶ

τὶς ἐπισκέπτριες.2 Ἥ κατὰ τὰ ἄλλα ἀδιάρθρωτη ἐπιφάνειά του ποικίλλεται ἀπὸ

τὸ ἰσοδομικό του χτίσιμο. Δὲν μπορεῖ νὰ ξεχωρίσει κανεὶς ἂν εἶναι ἀπὸ λαξευτέ

πέτρες ἢ τοῦβλα. Ἐπιστρέφεταιἀπὸ μιὰ συνεχὴ ὀδοντωτὴ ταινία. Στὸ ἀριστερὸ

ἄκρο πίσω ἀπὸ τὸ κρεββάτι τῆς Ἐλισάβετ παρουσιάζει δύο ὁριζόντιους κοσμῆτες

ἀπὸ φιαλοστόμια. Πάνω ἀπὸ τὸ δεύτερο κοσμήτη ὑπάρχει ὀδοντωτὴ ταινία καὶ

πάνω ἀπ᾿ αὐτὴν μία ἑνιαία ἐπιφάνεια ποὺ καταλαμβάνεται ἀπὸ ἕνα σιγμοειδὲς

διηνθισμένο κουφικό.

Πάνω ἀπὸ τὸν τοῖχο προβάλλουν ἄλλα ἀρχιτεκτονήματα μὲ λεπτομερὴ ἀπό-

δοση, ποὺ ὄμως δὲν διακρίνονται καλὰ λόγω τῆς φθορᾶς. Ἀριστερὰ ὑπάρχει ἕνα

οἰκοδόμημα τρίκλιτο μὲ μιὰ τεράστια εἴσοδο ποὺ φράσσεται μὲ δικτυωτό. Τὸ

πλάγιο κλίτος ἔχει τοξωτὰ παράθυρα, ἐνῶ ὁ φωταγωγὸς τοῦ μεσαίου κλίτους

ἔχει παράθυρα τετράγωνα. ¢H στέγη ἀντὶ γιὰ κεραμίδια ἔχει ἕνα διακοσμητικὸ

γεωμετρικὸ σχέδιο, δμοιο μὲ αὐτὸ ποὺ στολίζει τοὺς κοσμῆτες τοῦ ἀριστεροῦ

ἀρχιτεκτονήματος στὴ Σταύρωση. Δεξιὰ ὑπῆρχε ἄλλο κτήριο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο

σώζονται μόνο ἕνα ἴχνος διηνθισμένου κουφικοῦ, ἔνας κατακόρυφος σταθμὸς μὲ

πυκνὸ φυτικὸ ἑλικοειδὲς κόσμημα καὶ μιὰ μαιανδροειδὴς ὁριζόντια γραμμή, ποὺ

μᾶλλον πρέπει νὰ σημαίνει ἡγεμόνες κεραμίδες. Πάντως τὸ ἀρχιτεκτονικὸ αὐ-

τὸ βάθος, στὸ ὁποῖο κυριαρχεῖ ὁ μεγάλος ἰσοδομικὸς τοῖχος, δὲν ἔχει στιβα-

ρότητα καὶ δίνει περισσότερο τὴν ἐντύπωση χειροτεχνήματος παρὰ οἰκοδομή-

ματος.

1. LuoxmmE-Dosocu, Kariye (1975), 175, σημ. 68.

2. LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie (1964), 100.
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Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ διακρίνεται μόνο ἔνα πιθανὸ ΟΔ καὶ ἐλάχιστα ἴχνη ἀπὸ

ἕνα ἢ δύο ἀκόμα γράμματα.

Παρατηρεῖται πὼς ἡ σύνθεση εἶναι πολὺ λιτὴ σὰν σύνθεση, περιλαμβάνοντας

μόνο τὰ βασικὰ στοιχεῖα, καὶ οἱ ἐπισκέπτριες τῆς Ἐλισάβετ εἶναι μόνο δύο.

Η λιτότητα αὐτή, καθὼς καὶ ἡ εὐθυτενὴς στάση τῆς Ἐλισάβετ, ποὺ δὲν ἐκδη-

λώνει κόπο ἢ ἀδυναμία, εἶναι στοιχεῖα ποὺ προσιδιάζουν στὴν εἰκονογραφία τῶν

Γενεσίων τοῦ 11ου καὶ 12ου αἰὡνα.1

Συγκρίνοντας πάρα πάνω τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὴν Καστάνια μὲ

τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου Βἱ, εἴδαμε ὅτι στὴν Κα-

στάνια ὑπάρχει ἦ ἴδια ἐπιλογὴ τῶν εἰκονογραφικῶν στοιχείων, τὰ ὁποῖα ὄμως

ἀποδίδονται διαφορετικά, μακριὰ ἀπὸ τὸ πνεῦμα τῆς ἀναγεννήσεως, μὲ συμβα-

τικότητα καὶ στατικότητα.

Η Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ Παντελεήμονος 2 ἐξ ἄλλου ἔχει ἀκριβῶς

τὰ ἴδια εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα μὲ τὴν Καστάνια, ἀποδομένα ὄμως κατὰ ἕνα

τρόπο πολὺ χονδροειδὴ καὶ χαλαρό. Ἀκόμα ἔχει τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ γόνατο

τῆς Ἐλισάβετ, ποὺ ὄμως διασταυρώνεται μὲ τὸ δεξὶ πόδι. Ἐπίσης ἔχει τὰ δι-

κτυωτὰ στὰ ἀρχιτεκτονήματα. Ἀξιοπρόσεκτο εἶναι ὅτι πλάι στὸ λουτρὸ ὑπάρχει

ἡ λεπτομέρεια τῆς κανάτας. Αὐτὸ καθὼς καὶ ἡ προσπάθεια διαφοροποιήσεως

ἀνάμεσα στὴ serpentinata κίνηση καὶ τὴν ἀγαλματώδη στάση, ἀποδεικνύει πε-

ρισσότερο ἀπὸ κάθε τι ἄλλο τὴν ὕπαρξη κάποιας σχέσεως ἀνάμεσα στὸ Παντε-

λεήμονος 2 καὶ τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἘΞ. Ἐ-

πὶ πλέον ἐπειδὴ ὑπάρχει τόσο στενὴ εἰκονογραφικὴ συγγένεια ἀνάμεσα στὸ Πα-

ντελεήμονος 2 καὶ τὴν Καστάνια, ἀποδεικνύεται καὶ τῆς Καστανιᾶς ἡ συγγένεια

μὲ τὸ πρότυπο αὐτό, ἔστω καὶ ἂν στὴν Καστάνια δὲν ὑπάρχει πιὰ ἴχνος δια-

φοροποιήσεως ἀνάμεσα στὴ serpentinata κίνηση καὶ τὴν ἀγαλματώδη στάση

καὶ ἔστω καὶ ἂν σήμερα πιὰ λόγω τῆς φθορᾶς δὲν μποροῦμε νὰ διαπιστώσο-

με τὴν ὕπαρξη ἢ τὴ μὴ ὕπαρξη κανάτας πλάι στὸ λουτρό. Δηλαδὴ τὸ Παν-

τελεήμονος 2 μὲ ὅλη του τὴ χαλαρότητα γίνεται μιὰ γέφυρα ἀνάμεσα στὸ Μη-

νολόγιο τοῦ Βασιλείου B' καὶ τὴν Καστάνια.

Ὁμοιότητα σημαντικὴ ὑπάρχει στὴν Καστάνια μὲ τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου

στὴν (Αγία Σοφία τοῦ Κιέβου, 1046-1061/7 μ.Χ., ὡς πρὸς τὴ διάταξη τῶν ἐπὶ

μέρους στοιχείων τῆς συνθέσεως καὶ ὡς πρὸς τὰ σχετικὰ μεγέθη τους, τηρουμέ-

νων βέβαια τῶν ἀναλογιῶν. Οἱ διαφορὲς εἶναι ὅτι στὴν Καστάνια οἱ ἐπισκέπτριες

εἶναι μόνο δύο καὶ ὄχι τρεῖς καὶ ὅτι τὰ ψηλὰ πάρισα ἀρχιτεκτονήματα ἐξουδε-

1. Ἕxit. 99-105.

2. LAFONTAINE-DOSOGNE, Kariye (-1975), εἰκ. 12.
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τερώνονται ἀπὸ τὸ μεγάλο ἰσοδομικὸ τοῖχο, ποὺ παρεμβάλλεται ἀνάμεσα o" αὐτὰ

καὶ τὶς μορφές. Στὸ Κίεβο ὁ τοῖχος αὐτὸς δὲν φαίνεται νὰ ὑπάρχει. Τὰ χέρια

ἐξ ἄλλου τῆς Ἐλισάβετ στὴν Καστάνια εἶναι σὰν νὰ ἔχουν χαμηλώσει καὶ τὸ

μὲν δεξιὸ δὲν ἁπλώνεται πιὰ πρὸς τὰ δῶρα τῶν ἐπισκεπτριῶν ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ

δὲν κρατᾶ πιὰ τὸ μαφόριο στὸ μάγουλο, ἀλλὰ ἔχει κατέβει στὸ στῆθος σὲ μιὰ

κάπως ἐπιτηδευμένη κομψὴ στάση.1

Στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου τοῦ Vaticanus Gr. 1156 λείπει ὁ τοῖχος τοῦ

βάθους, δύο γυναῖκες ἀντὶ μία ἀσχολοῦνται μὲ τὸ λουτρὸ καὶ ἡ ἐπισκέπτρια εἶναι

μόνο μία. Ὑπάρχει τὸ ἴδιο πνεῦμα συμβατικότητας ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ἐπιτηδεύσεως

ἀφ᾿ ἑτέρου. Η συμβατικότητα ἔγκειται στὴ στατικότητα τῶν μορφῶν καὶ στὴν

ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας. Η ἐπιτήδευση βρίσκεται στὸ μὲν Vat. Gr. 1156 στὸ

τεντωμένο χέρι τῆς ἐπισκεπτρίας, ποὺ ἀντιγράφει μὲ παρατραβηγμένο τρόπο τὸ

χειρόγραφα Parma Pa1at. Gr. 5, στὴ δὲ Καστάνια στὴν κομψὴ καὶ ἀφύσικη

στάση τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τῆς Ἐλισάβετ.2 Ἐπὶ πλέον ὑπάρχει στὸ Γενέσιο

τοῦ Vat. Gr. 1156 τὸ στοιχεῖο ἐκεῖνο τῆς Καστανιᾶς ποὺ ὑπάρχει σὲ ὅλες τὶς

συνθέσεις τῆς ἐκκλησίας αὐτῆς ἐκτὸς ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Γεννήσεως τοῦ Προ-

δρόμου. Εἶναι ἡ ἀναγωγὴ τῶν μορφῶν σὲ συμμετρικὰ γεωμετρικὰ συστήματα.

Γιατὶ τὸ κρεββάτι τῆς Ἁγίας Ἄννας καὶ τὸ σῶμα τῆς ἐπισκέπτριας στὸ Vat.

Gr. 1156 ἀλληλοσυμπληρώνονται ἔτσι ποὺ σχηματίζουν ἕνα ἀπόλυτα γεωμετρικὰ

σχῆμα, ποὺ στὴ μέση του ἀκριβῶς προβάλλει σὰν ὀμφαλὸς τὸ δῶρο ποὺ κρατᾶ

ἡ ἐπισκέπτρια μὲ τὸ τεντωμένα της χέρι.

Εἰκονογραφικὴ ὁμοιότητα παρατηρήθηκε ἐξ ἄλλου καὶ μὲ τὸ Γενέσιο τοῦ

Δαβὶδ στὸ χειρόγραφα 7 (9) τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῶν Ἀθηνῶν, 12ου αἱ.

Ἐδῶ ὑπάρχει πάλι ὁ ἰσοδομικὸς ἀδιάσπαστος τοῖχος, ποὺ παρεμβάλλεται ἀνάμε-

σα στὰ ἀρχιτεκτονήματα καὶ τὰ πρόσωπα, χαμηλότερος ὄμως καὶ λιγότερο ἐν-

τυπωσιακός.3
'

Στὸ χειρόγραφα Ἰβήρων 463 τὸ γενέσιο τοῦ Ἰωάσαφ, φ. 8ν,4 ἔχει πάλι

1. Βλ. σχετικὰ κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς».

2. Γιὰ τὸ χειρόγραφα Parma Pa1at. Gr. 5 βλ. LAZAREV, Storia (1967), εἷκ. 244.

3. Δὲν νομίζω ὅτι εὐσταθεῖ ἡ γνώμη τῆς LAFONTMNE-DOSOGNE (Iconographie, 1964, 100) ὅτι ἀπὸ

ἀδεξιότητα τοῦ ζωγράφου εἰκονίσθηκαν τὰ ἐνδύματα τῶν γυναικῶν μπρὸς ἀπὸ τὸν τοῖχο. Πιστεύω πὼς ὁ ζω-

γράφος σκόπιμα τὰ εἰκόνισε, ἀφοῦ καὶ τὰ πόδια τους ἔχουν ἀποδοθεῖ λεπτομερῶς. Τὸ γεγονὸς ὅτι διακρίνονται

οἱ ἁρμοὶ τῶν πλίνθων πίσω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα ὀφείλεται στὴ γνωστὴ τεχνικὴ τῶν Βυζαντινῶν ζωγράφων, ποὺ

ζωγράφιζαν κατὰ στρώματα καὶ δὲν συνήθιζαν νὰ ἐξαιροῦν τὰ μέρη ἐκεῖνα, ποὺ ἀργότερα θὰ σκέπαζαν μὲ ἐπι-

ζωγράφηση. Πρβλ. τὴ Σταύρωση τῆς Καστάνιας, ὅπου ἔχει ζωγραφιστεῖ ἐπιμελῶς τὸ ροῦχο τοῦ Ἰουδαίου ἐνῶ

ἐπρόκειτο νὰ σκεπαστεῖ ἀπὸ τὸ κράνος τοῦ τελευταίου στρατιώτη καὶ ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ ἑκατόνταρχου. Βλ. σχετικὰ

στὰ κεφάλαια «Ἡ Σταύρωση», «Ἡ Γέννηση τοῦ Προδρόμου» καὶ «Διάφορες παρατηρήσεις. Η ζωγραφι-

κὴ κατὰ ἐπικαλυπτόμενα στρώματα».

4. Θησαυροὶ B' (1975), εἰκ. 60.
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τὰ ἴδια εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα μὲ μικρὲς παραλλαγές, δηλαδὴ τὸν τοῖχο τοῦ

βάθους, καίτοι πολὺ χαμηλό, τὶς δύο ἐπισκέπτριες, ποὺ ἡ μία τεντώνει τὸ χέρι

της ὅπως ἡ ἐπισκέπτρια στὸν Vat. Gr. 1156, καὶ τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους, τοπο-

θετημένο κάπως ἕκκεντρα μὲ δύο γυναῖκες ἑκατέρωθεν.

Ἀντίθετα ἡ εἰκόνα τοῦ Γενεσίου τῆς Θεοτόκου σὲ ἐπιστόλιο τέμπλου τῆς

Μονῆς Σινᾶ, 12ου αἰ., ποὺ ἀναφέρθηκε πάρα πάνω, ἐμφανίζεται πολὺ περισσό-

τερο προχωρημένη.1 Ἐγκαταλείπει τὴ λιτότητα τῆς εἰκόνα-γραφικῆς συνθέσεως

καὶ παρουσιάζει μορφὲς μὲ πολλὴ κίνηση καὶ σὲ ποικίλες στάσεις. Σημεῖο ἐπαφῆς

ὄμως μὲ τὴν παράσταση τῆς Καστανιᾶς εἶναι ὁ πλοῦτος τῶν διακοσμητικῶν

σχεδίων καὶ ἡ δυνατότητα ἐντάξεως καὶ τῶν δύο στὸ λεγόμενα sty1e précieux.

Ἕ70. τὸ Γενέσιο τῆς Καστανιᾶς φαίνεται ὅτι στὴν εἰκονογραφία ἀκολουθεῖ πρό-

τυπα παλαιά, ἐνῶ στὴν τεχνοτροπία ἀκολουθεῖ νεώτερες τάσεις. Αὐτὸν τὸν συν-

δυασμὸ τὸν ξαναβρίσκομε καὶ σὲ ἄλλες συνθέσεις τῆς ἴδιας ἐκκλησίας καὶ νομίζω

ὅτι θὰ ἀποδειχθεῖ πὼς ἀποτελεῖ τὸ χαρακτηριστικὰ γνώρισμα τοῦ ζωγράφου τῆς

Καστάνιας.

13. Ο Δίκαιος Ζαχαρίας καὶ ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ

Στὸν κύλινδρο τῆς καμάρας, ποὺ σχηματίζεται μπρὸς ἀπὸ τὸ νότιο τύμπανο,

τὸ ὁποῖο καταλαμβάνεται ἀπὸ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου, εἰκονίζονται ὁλόσω-

μοι ἀριστερὰ ὁ Δίκαιος Ζαχαρίας καὶ δεξιὰ ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ βρεφοκρατοῦ-

σα (πίν. ΧΧΙΙ καὶ ΧΧΠΙ).

Ο Ζαχαρίας, ποὺ φορεῖ τὴν κίδαρι τοῦ ἀρχιερέα, κρατᾶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι

θυμιατήρι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ λιβανωτίδα, ὅπως ἀκριβῶς εἰκονίζεται στὸ χειρό-

γραφο τοῦ Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη.2 Τὸ θυμιατήρι, ποὺ κρέμεται ἀπὸ τρεῖς ἁλυ-

σίδες, εἶναι πολὺ κεκινημένο ὅπως στὴν εὐλογία τοῦ Bobbio, γιατὶ οἱ ἁλυσίδες

ἔχουν μιὰ ἀπότομη λοξὴ κατεύθυνση πρὸς τὸ πλάι. Τὸ ἀριστερὸ χέρι ποὺ κρατᾶ

τὴ λιβανωτίδα δὲν φαίνεται ἂν εἶναι σκεπασμένα ἢ γυμνό.3 Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς πάρα

πάνω λεπτομέρειες μπορεῖ ἀκόμα νὰ διακρίνει κανεὶς τὰ μακριὰ γένια καὶ τὰ

πολὺ μακριὰ μαλλιά, ποὺ πέφτουν κυματιστὰ πάνω στὸν ὦμο. Ἴσως τὸ πρό-

σωπο ᾿ἦταν γυρισμένο ἀριστερὰ κοιτάζοντας πρὸς τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου. Σ᾿

αὐτὸ συνηγορεῖ ἡ κίνηση τοῦ θυμιατηριοῦ ποὺ παρατηρήθηκε προηγουμένως.

[1. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν, 99 καὶ 101.

2. Γιὰ τὸ χειρόγραφο τοῦ Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη βλ. ΑιΝΑιον, He11enistic Origins (196-1), εἰκ. 26, ἢ

(ὶκΑΒΑπ, Imago c1ipeata, Fin de 1Ἀntiquité (1968), I, 610, καὶ III, πίν. 149 D, ἢ LAZAREV, Storia (1967),

πίν. 99. Ἀπαρίθμηση ἀπεικονίσεων τοῦ Ζαχαρία στοῦ ΔΡΑΝΔΑΚΗ καὶ λοιπῶν, ΠΑΕ 1978, 141, σημ. 2.

3. Γιὰ τὸ θυμιατήρι καὶ τὴ λιβανωτίδα βλ. ΠΑΛΛΑ, Λειτουργικὰ - Ἀρχαιολογικά, ΕΕΒΣ 1954, 158

κἓυ ὅπου παραπέμπει καὶ ἡ μελέτη ΓΚΙΟΛΕ, Θεολόγος Γαρδενίτσας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ '1977, 43, σημ. 1.

Βλ. καὶ LAzowé, Musée dἈrt, Genava 1977, 13.
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Ἐπίσης διακρίνεται ἡ παρυφὴ τοῦ ἐνδύματος, ποὺ ἀποδίδεται μὲ χρυσοκονδυλιές,

καὶ τὸ δεξιὸ πόδι, ποὺ ὑπερβαίνει πολὺ τολμηρὰ τὸ πλαίσιο τῆς συνθέσεως. Τὸ

πόδι αὐτὸ εἶναι ζωγραφισμένα ἀξονικὰ στὸ σῶμα ἐνῶ τὸ ἄλλο πόδι ἦταν ἄκρη-

ἄκρη κοντὰ στὸ πλαίσιο.1 Ἐκεῖνο ποὺ φαίνεται ἐξαίρεση μέσα στὴν ἐκκλησία

εἶναι ὅτι ὁ Ζαχαρίας εἰκονίζεται μὲ κάποια βράχυνση, ἐνῶ ἀντίθετα οἱ ἄλλες μορ-

φές, καὶ περισσότερο ἀπ᾿ ὅλες ἡ Ἁγία Ἐλισάβετ, ποὺ βρίσκεται ἀκριβῶς ἀπέ-

ναντι, εἰκονίζονται μὲ ἐπιμήκυνση. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Ζα-

χαρία ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφή:

0 AHKEoc ZA[XAPἸHAC

Η Ἁγία Ἐλισάβετ εἰκονίζεται ἐπίσης ὄρθια ἀλλὰ μὲ ὑπερβολικὴ ἐπιμή-

κυνση, συγχρόνως δὲ μὲ μιὰ τρομερὰ τολμηρὴ ὑπέρβαση τοῦ πλαισίου τῆς συν-

θέσεως, ποὺ τὸ παραβιάζουν ὄχι μόνο τὸ ἀριστερό της πόδι ἀλλὰ καὶ ἕνα μεγάλο

μέρος τοῦ ἐνδύματος. Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τὸν Πρόδρομο νήπιο, πρὸς τὸν

ὀπτὸ στρέφει τὸ βλέμμα. Ἔτσι εἶναι ἐλαφρὰ γυρισμένη πρὸς τὸ κέντρο τῆς

ἐκκλησίας, δηλαδὴ σὲ κατεύθυνση ἀντίθετη πρὸς τὴν παράσταση τῆς Γεννήσεως

τοῦ Προδρόμου.

Τὸ πρόσωπό της ὡοειδὲς καὶ ὑπερβολικὰ μακρὺ, μὲ λεπτὰ χαρακτηριστικὰ

καὶ μεγάλα μάτια, κλίνει πρὸς τὸ παιδὶ ποὺ κάθεται εὐθυτενὲς πάνω στὸ ἀρι-

στερό της χέρι. Τὸ δεξιό της χέρι ἐξ ἄλλου, ποὺ σύμφωνα μὲ τὶς ὑπόλοιπες ἀνα-

λογίες τοῦ σώματος εἶναι ἐξαιρετικὰ μακροδάκτυλο, ἁπλώνεται ὁριζόντια μπρὸς

στὸ στῆθος ἐπαναλαμβάνοντας τὸ ἴδιο ἐκεῖνο τοξωτὸ καὶ κάπως ἐπιτηδευμένο

σχῆμα ποὺ συναντοῦμε στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου καὶ τὴ Γέννηση τοῦ Χρι-

στοῦ.2 Οἱ ἄκριες τοῦ μαφορίου ἔχουν μιὰ παρυφὴ μὲ ἀραιοὺς μικροὺς σταυροὺς,

ἐνῶ ἦ ἐνδυμασία συμπληρώνεται ἀπὸ λῶρο καὶ μαργέλλιο χρυσοκέντητα μὲ καρ-

διόσχημο φυτικὸ κόσμημα ἀνάλογο μὲ τὸ κόσμημα στὴν ποδία τῆς ἀψίδας. Κατὰ

μῆκος τῶν παρυφῶν τους εἶναι ραμμένα μαργαριτάρια. ιολὀκληρο τὸ πλάτος τοῦ

Μαργέλλου παραβιάζει στὴ μία πλευρὰ τὸ πλαίσιο τῆς συνθέσεως. Τὸ μαφόριο,

μὲ πλούσιες πτυχὲς καὶ ὑπερβολικὰ πλατὺ, περιβάλλει ἕνα ὑπερβολικὰ λεπτὸ καὶ

κιονόμορφο σῶμα.

Τὸ παιδὶ Ἰωάννης στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τὶς παλάμες του

προτεταμένες σὰν σὲ δέηση. Τὸ εὐθυτενές του σῶμα ἔχει μιὰ στάση ἱεροπρεπἣ,

ἐνῶ ἀντίθετα μιὰ ἐντύπωση φυσικότητας ἐπιδιώκεται μὲ τὴν ἄνιση κάμψη τῶν

1. Γιὰ τὴ θέση τῶν ποδιῶν βλ. σχετικὰ κατωτέρω κεφάλαιο «Πτυχολογία». Γιὰ τὴν ὑπέρβαση τοῦ περι-
θωρίου βλ. κεφάλαια «Διάφορες παρατηρήσεις. Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων...»

να t '2. :H τιθ-Η-ιοἒση αὐτὴ τοῦ χεριοῦ πιθανῶς ἐπαναλαμβάνεται καὶ μιὰ τέταρτη φορὰ ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι Τῆς Πα-

γ ας της αφ ας.
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ποδιῶν του καὶ μὲ τὴν ἀσυμμετρία στὴ στάση τῶν χεριῶν, Γιατίκα δεζςιὸ χέρι

εἶναι ὑπερυψωμένο σὲ μιὰ ἐλεύθερη κίνηση. Αὐτὴ ὄμως ἀκριβῶς ἡ κίνηση,ιποὺ

σπάει τὴ συμμετρία τῶν χεριῶν, ἐντάσσεται σὲ ἕνα ἄλλο γεωμετρικὸ καὶ συμ-

μετρικὸ σύστημα, ποὺ ὁρίζει ὁλόκληρη τὴ σύνθεση. Τὸ δεξιὸ αὐτὸ χέρι τοῦ Προ-

δρόμου βρίσκεται πάνω σὲ ἕνα κατακόρυφο ἄξονα, ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὸ πρόσωπο

τῆς Ἐλισάβετ καὶ συνεχίζεται εὐθὺς καὶ ἀδιάσπαστος στὸ λῶρο τοῦ ἐνδύματος.

Τὸν ἄξονα αὐτὸ τέμνει σὲ ὀρθὴ γωνία τὸ τόξο, ποὺ 61:06‘q7L'(oveL-αι ἀπὸ τὸ δεξιὸ

πῆχυ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Ἐλισάβετ καὶοὺ καταλήγει στὸ ἀριστερὸ άκρο χέρι

της, ἀδιάφορο ἂν αὐτὸ εἶναι σκεπασμένα ἀπὸ τὸ ἱμάτιο καὶ ἀδιάφορο ἂν τὸ τόξο

διακόπτεται σὲ ἕνα σημεῖο του. Ἔτσι σχηματίζεται ἕνας μεγάλος σταυρός, ποὺ

ἀποτελεῖ τὴ σπονδυλικὴ στήλη τῆς συνθέσεως.

Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Ἐλισάβετ ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ

[ΗἸ ΑΓΗΑ ΕΛΗὌΑΒΕ (χωρὶς τελικὸ αῦ).τ

Η Ἁγίοι Ἐλισάβετ σπάνια εἰκονίζεται μόνη καὶ 6

γραφικῆς συνθέσεως.1

λόσωμη ἐκτὸς εἰκονο-

14. Η εἰκονογράφηση τῶν ἐπιφανειῶν τοῦ τρούλλου καὶ γύρω ἀπὸ αὐτὸν

Προφανῶς στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλλου ὑπῆρχε 6 Παντοκράτωρ καὶ πιὸ κάτω

τέσσερεις μορφὲς δρθιες, λίγο-πολὺ μετωπικές, ἀνὰ μία ἀνάμεσα σὲ κάθε ἕνα

ἀπὸ τὰ τέσσερα παράθυρα τῆς σφενδόνης. Ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα δὲν σώζεται

ἀπολύτως τίποτα, γιατὶ τὸ πάνω μέρος τοῦ τρρύλλου εἶχε κατεδαφισθεῖ. Στὴ

σφενδόνη σώζονται ἴχνη μόνο ἀπὸ τὶς δύο μορφὲς στὸ ἀνατολικὸ ἥμισυ, δηλα-

δὴ οἱ χρυσοκέντητες παρυφὲς τῶν ἐνδυμάτων καὶ τὰ Τσαγκιά (πίν. XXIV καὶ

XXV). Ἐπίσης σώζεται στὴ θέση του ἕνα πολὺ μικρὸ κομμάτι πτυχολογίας

στὸ ὕψος περίπου τοῦ γόνατος τῆς μιᾶς ἀπὸ τὶς δύο μορφές, αὐτῆς ποὺ βρίσκεται

ἀνάμεσα στὸ βόρειο καὶ τὸ ἀνατολικὸ παράθυρο. Τέλος σώζονται ἐλάχιστα σπα-

ράγματα τοιχογραφήσεως μὲ διακοσμητικὰ σχέδια πάνω σὲ λαξευτέ πέτρες,

ποὺ βρέθηκαν στ6 χῶρο γύρω ἀπὸ τὴν ἐκκλησία καὶ ποὺ προέρχονται σίγουρα

ἀπὸ τὸ πάνω μέρος τοῦ τρούλλου ποὺ εἶχε κατεδαφισθεῖ. Τὰ σπαράγματα αὐτὰ

εἶναι πολὺ λίγα καὶ μικρά. Μερικὰ προέρχονται ἀπὸ τὶς ἄντυγες τῶν παραθύρων

τοῦ τρούλλου.

Κάτω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ τρούλλου, στὶς ἐπιφάνειες ποὺ δημιουργοῦνται ἀνά-

μέσα στὸ ἀνατολικὸ ἥμισυ τῆς βάσεως καὶ τὴν κύρια καμάρα εἰκονίζεται 6

’1. Ἐκτὸς εἰκονογραφικῆς συνθέσεως, ἀλλὰ δεομένη καὶ ὄχι βρεφοκρατοῦσα, βρίσκεται στὴν ἐκκλησία τοῦ

Εὐαγγελισμοῦ στὸ Arkhazy (BABIé, Chape11es—Annexes, 1969, 123 κἑ.).
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Ἀρχάγγελος οὔριή ἐν προτομῆ μέσα σὲ στηθάριο ἔχοντας δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

ἀπὸ ἕνα τετράμορφα (πίν. XV). ιο ἀρχάγγελος φορεῖ αὐτοκρατορικὴ στολὴ

μὲ χρυσοκέντητο λῶρο, πάνω στὸν ὁποῖο εἷναι ραμμένα μαργαριτάρια. Μὲ τὸ

δεξιὸ χέρι κρατᾶ μαργαριτοκόλλητο σκῆπτρο καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ σφαίρα.1 Στὸ

κεφάλι του φορεῖ τὴ συνήθη ταινία. Τὸ ἐσωτερικὸ τῶν φτερῶν του ἀποδίδεται

φολιδωτὸ καὶ τὸ ἐξωτερικὸ μὲ ψαροκόκκαλο.

Τὰ τετράμορφα ἔχουν διπλωμένα πολυόμματα φτερὰ μὲ τὸ κεφάλι τοῦ

ἀγγέλου στὴ μέση καὶ μὲ χέρια καὶ πόδια, στὰ ὁποῖα λόγω τῆς φθορᾶς δὲν

μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ἂν ὑπῆρχαν τὰ στίγματα. Στὰ πλευρὰ τοῦ ἀριστεροῦ τε-

τράμορφου δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ διακρίνονται ὁ λέων καὶ ὁ βοῦς σχεδὸν ἀνθρωπό-

μορφοι. Στὸ πλευρὸ τοῦ δεξιοῦ τετράμορφου σώζεται δυσδιάκριτο τὸ ἕνα ἀπὸ

τὰ δύο σύμβολα, βοῦς ἢ λέων, ἐπίσης ἀνθρωπόμορφο, καὶ ψηλά, στὴ διασταύρωση

τῶν φτερῶν, ὁ ἀετὸς μὲ τὸ κεφάλι γυρισμένο στὸ πλάι καὶ μὲ φτερὰ φολιδωτά,

κλειστὰ μὲν ἀλλὰ ἀνασηκωμένα.

Μέσα στὸ μετάλλιο τοῦ ἀρχαγγέλου σώζεται τὸ ὑπόλοιπα τῆς ἐπιγραφῆς

ΟΥΡΗΫΛ. Στὰ διαστήματα ἀνάμεσα στὸ μετάλλιο καὶ τὰ τετράμορφα ἀναγρά-

φεται δύο φορὲς ἡ ἐπιγραφή: ΑΙΓΙΟΣ ΑΙΠΟΣ ΑΓΞΙΟΟ.

Στὶς ἀπέναντι ἐπιφάνειες, ἐκεῖνες δηλαδὴ ποὺ δημιουργοῦνται ἀνάμεσα στὸ

δυτικὸ ἥμισυ τῆς βάσεως τοῦ τρούλλου καὶ τὴν κύρια καμάρα, ἡ σύνθεση ἦταν

ἀνάλογη. Σώζονται μέσα σὲ μετάλλιο ἴχνη ἀγγέλου μὲ κεντητὴ στολή, τὴ σφαίρα

καὶ φτερὸ φολιδωτὸ στὸ ἐσωτερικό του. Στὸ πλάι ὑπάρχει ἕνα Σεραφεὶμ μὲ

ἀνοιχτὰ φτερά, ποὺ καταλαμβάνουν ἀριστοτεχνικὰ τὴν ἐπιφάνεια. Ψηλά, μέσα

στὸ ἄνοιγμα ποὺ δημιουργοῦν μεταξύ τους οἱ ἄκριες τῶν δύο φτερῶν, διακρί-

νεται ἡ ἐπιγραφὴ ΑΙἘΙΟΟ. Η φθορὰ δὲν ἀφήνει νὰ φανεῖ ἂν ἡ λέξη ἦταν γραμμένη

μία ἢ τρεῖς φορές. Τὰ φτερὰ τῶν Σεραφεὶμ ἔχουν μιὰ ἰδιαίτερα ὡραία διάταξη,

ποὺ προσαρμόζεται θαυμάσια στὴν ἀρχιτεκτονικὴ μορφή.

Αὐτὲς οἱ δύο ἐπιφάνειες, καθὼς ζώνουν ἀπὸ κάτω καὶ περιβάλλουν τὴ βάση

τοῦ τρούλλου, μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν ὡς μία ἐπέκταση τῆς σφενδόνης. Παράλ-

ληλα καὶ ἡ διακόσμησή τους πιθανὸν νὰ συνανήκει μὲ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλ-

λου.2 Γί αὐτὸ καὶ πρέπει νὰ συνεξετασθεῖ μὲ άὐτήν.

-Ἰ. Γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ σκήπτρου καὶ τῆς σφαίρας τοῦ κόσμου, ποὺ κρατοῦν οἱ ἀρχάγγελοι βλ. ΜΕἉνν-

ΗΛἼνκιᾒ-Ξ, Kanakaria (1977), 96-97.

2. Βλ. σχετικὰ DEMUS, Sici1y (1949), 210-211 καὶ 216. Πρβ. καὶ τὴ φαινομενικὴ διάσταση ἀνάμεσα

στὴν ἑρμηνεία τῶν Megaw-Hawkins καὶ τῆς Hadermann-Misguich γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν σφαιρικῶν τρι-

γώνων στὸ Περαχωριὸ (MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 287, καὶ ΗΛΕΙ ΜΑΝΝ-ΜιεσυιοΗ, Κυπρο-

λογικὸ Συνέδριο, 1969, 47). Εἰδικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Παντοκράτορα βλ. βιβλιογραφία εἰς ΗΑἝκ MANN-

MISGUICH, Kurbinovo (1975), 226, σημ. 753. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), '15, σημ. 18. DEMUS, Sici1y
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Πρόβλημα δημιουργοῦν οἱ τέσσερεις μετωπικὲς μορφὲς ἀνάμεσα στὰ παρά-

θυρα τῆς σφενδόνης. Ὑπάρχουν δύο δυνατότητες. Η νὰ ἀποτελοῦσαν μία ζώνη

προφητῶν γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα ἢ νὰ ἦταν ἄγγελοι ποὺ κρατοῦσαν στὰ

ἀνασηκωμένα χέρια τους τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, ὅπως συμβαίνει π.χ.

στὸ Κεραμὶ τῆς Νάξου.1

Ἀπὸ ἀπόψεως ἐνδυμασίας οἱ δύο μορφὲς μποροῦν κάλλιστα νὰ εἶναι εἴτε

ἄγγελοι εἴτε οἱ δύο προφητάνακτες ἀπὸ τὴν παραδοσιακὴ χορεία τῶν προφητῶν.

Οἱ ἄγγελοι ὡς γνωστὸν ἄλλοτε εἰκονίζονται μὲ τὴν ἀρχαία ἐνδυμασία καὶ ἄλλοτε

μὲ τὴν αὐτοκρατορικὴ στολὴ ἢ τὴ στολὴ Βυζαντινῶν πατρικίων.2 Η ἐναλλαγὴ

αὐτὴ μεταξὺ ἀρχαίας καὶ σύγχρονης στολῆς συμβαίνει καὶ μέσα στὴν ἴδια τὴν

ἐκκλησία τῆς Καστάνιας, ὅπου οἱ ἄγγελοι οἱ δορυφοροῦντες τὴν Παναγία φοροῦν

τὴ βυζαντινὴ ἐνδυμασία, ἐνῶ οἱ ἄγγελοι τῆς Ἀναλήψεως καὶ τῆς Βαπτίσεως

φοροῦν τὴν ἀρχαία.3 Ἀντίστοιχα μεταξὺ τῶν προφητῶν οἱ Δαβὶδ καὶ Σολομὼν

συνήθως εἶναι ντυμένοι βυζαντινά.4 Ἑπομένως ἡ ἐνδυμασία δὲν μπορεῖ νὰ δια-

φωτίσει.

Ἄν τώρα θεωρήσομε ὅτι οἱ ἐπιφάνειες κάτω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ τρούλλου

ἀποτελοῦν μιὰ δεύτερη ζώνη γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, ἡ εἰκονογράφησή τους

εἶναι πολὺ κατάλληλη, γιατὶ τὰ στηθάρια ἀρχαγγέλων καὶ οἱ δυνάμεις ἀποτε-

λοὗν ἕνα ἀπὸ τὰ βασικὰ θέματα, μὲ τὰ ὁποῖα διακοσμοῦνται κατὰ κανόνα οἱ

ζῶνες ποὺ περιβάλλουν τὸν Παντοκράτορα. Τὸ θέμα αὐτὸ μάλιστα γίνεται ἐξαι-

ρετικὰ ἀγαπητὸ στὸν 120 αἰὠνα.5 Στὴν περίπτωση ὄμως ποὺ θὰ ὑποθέσομε ὅτι

στὴν πρώτη ζώνη, δηλαδὴ στὴ σφενδόνη τοῦ τρούλλου, εἰκονίζονται προφῆτες,

(1949), 199-203, 306. Βλ. κυρίως DUFRENNE, Programmes iconographiques des coupo1es, L’Information

dἩistoire de 1Ἀrt (1965), 185-199, εὶκ. 1-11. Βλ. ἐπίσης MATTHEWS, Dome Pantocrator, Συνέδριο Ἀθηνῶν

1976. Τῆς ἴδιας, The Pantocrator (1976). Τῆς ἴδιας, Pantocrator, Or. Christ. Per. (1978), 442-462. Γιὰ

τὸν ἀετὸ τοῦ τετράμορφου βλ. Μουτσόπουλος-Δημητροκάλλης, Γεράκι (1981), εἰκ. 176.

1. Γιὰ τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματά ὅπου ζώνη ἀπὸ προφῆτες περιβάλλει τὸν Χριστὸ βλ. DUFBENNE,

Programmes iconographiques des coupo1es, L’Information dἩistoire de PAM; (1965), 185-199, εὶκ. 1-11.

HADERMANN-MISGU1CH, Kurbinovo (1975), 206, σημ. 669. POPOVICH, Prophets in the Drums, Third Annua1

Byzantine Studies Conference (1977), 53-54. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα στὸ Κεραμὶ Νάξου βλ. ΑΔ

28, 1973, Χρονικά, πίν, 516α. Φωτογραφία ἑνὸς τῶν ἀγγέλων δημοσιεύεται εἰς ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Πρώιμος Παλαιολό-

γειος Ἀναγέννησις, ΔΧΑΕ 1964-65, πίν. 56.

2. Γιὰ τὴν ἐξέλιξη τῆς στολῆς τῶν ἀγγέλων βλ. ΜΞοΑνν-Ηλννκιπε, Kanakaria (1977), 96-97.

3. Βλ. σχετικὰ MEGAW-I'IAWKINS, Kanakaria (1977), 96-97, ὅπου θεωρεῖται ὅτι τὸ πρῶτο παράδειγμα

ἀγγέλου μὲ τὴ σύγχρονη,στολὴ παρουσιάζεται σὲ ἀνάγλυφο τοῦ A1ahan τοῦ 5ου αἱ. Γιὰ τὴν ἐνδυμασία τῶν

ἀγγέλων γενικότερα βλ. καὶ ANDBERG, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae (1969), 129, σημ. 3,

ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.

4. Πρβ. τὸ Δάφναὶ(DIEz-DE MUS, 1931, εἰκ. 54 καὶ 55) τὴν Ἀνάσταση στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας

(Θησαυροὶ ΓΙ, 1979, εἰκ. 6) καὶ τὸν Δαβὶδ ὅπως συνήθως εἰκονίζεται ὁλόσωμος στὰ Ψαλτήρια.

5. DUFRENNE, Programmes iconographiques des coupo1es, L’Information dἩistoire de 1Ἀrt (1965),

189-194, εἰκ. 1-11. Γιὰ τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματά, ὅπου ζώνη ἀπὸ ἀγγέλους καὶ δυνάμεις σὲ διάφορους

τύπους, στάσεις καὶ συνδυασμοὺς περιβάλλει τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου κυρίως στὸν 12o αἰὠνα, ἀλλὰ
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ἔχομε τὸ ἀνυπέρβλητο ἐμπόδιο ὅτι ἐδῶ ἡ ζώνη τῶν ἀγγελικῶν δυνάμεων βρί-

σκεται κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν, ἐνῶ πρέπει νὰ εἶναι πάνω ἀπ᾿ αὐτή,

ἀμέσως μετὰ τὸν Παντοκράτορα, γιατὶ ἱεραρχικὰ οἱ ἀγγελικὲς δυνάμεις εἶναι

ἀνώτερες ἀπὸ τοὺς προφῆτες ἢ τοὺς ἀποστόλους, ὄντας καθαρὰ πνευματικὲς ὑπο-

στάσεις, ἐνῶ ἐκεῖνοι εἶχαν κάποτε ὑλικὴ ὑπόσταση. Καὶ ἡ ἱεραρχία εἶναι πάντα

πολὺ σεβαστὴ στὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματά.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ θὰ ἦταν ἴσως κάπως ὑπερβολικὸ νὰ εἰκονίζονται τόσο

πολλοὶ ἄγγελοι, σὲ δύο μάλιστα ζῶνες, σὲ μιὰ τόσο μικρὴ ἐκκλησία, ὅπου κατ᾿

ἀνάγκην ἦ εἰκονογραφία περιορίζεται στὴ συνοπτικότατη δυνατὴ ἀπόδοση τῶν

πιὸ βασικῶν εἰκονογραφικῶν στοιχείων. ἳἱομως ἀνάλογο παράδειγμα μὲ ἀγγέ-

λους καὶ ἀγγελικὲς δυνάμεις διατεταγμένες σὲ δύο ζῶνες κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο

ὑπάρχει στὴ μικρὴ ἐκκλησία τῶν Ταξιαρχῶν στὴ θέση Νιόκαστρο μεταξὺ Με-

γάλης Καστανιᾶς καὶ Σαϊδόνας.1 Η δυσκολία δὲν ἔγκειται ἐκεῖ. Ἄλλωστε οἱ

ζῶνες ποὺ περιλαμβάνουν ἀποκλειστικὰ ἀγγελικὲς δυνάμεις ἀποτελοῦν ἕνα ἀπὸ

τοὺς τέσσερεις βασικοὺς τύπους τῆς εἰκονογραφίας τῆς σφενδόνης ὅταν στὸν

τροῦλλο εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτωρ.2 Η δυσκολία ἔγκειται στὸ ὅτι ἂν ὑπο-

θἐσομε πὼς οἱ τέσσερεις μορφὲς τῆς σφενδόνης εἶναι ἄγγελοι, πάλι τὰ τετρά-

μορφα καὶ τὰ Σεραφεὶμ ἔπρεπε νὰ βρίσκονται ὑψηλότερα, γιατὶ οἱ δυνάμεις εἶναι

περισσότερο ἀφηρημένες καὶ περισσότερο ἀποπνευματοποιημἐνες ἀπὸ τοὺς ἀγγέ-

λους, ποὺ εἰκονίζονται μὲ ἀνθρώπινη μορφὴ καὶ ὁλόσωμοι.

Θὰ μποροῦσε ἴσως κανείς, μὲ μεγάλη προσπάθεια νὰ ἀφαιρέσει τὴν ἔννοια

τῆς ζώνης ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία τῶν ἐπιφανειῶν ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τὴ

βάση τοῦ τροὺλλου, καὶ νὰ πεῖ ὅτι τὰ τετράμορφα καὶ τὰ Σεραφεὶμ βρίσκονται

στὴν παλαιὰ παραδοσιακὴ θέση τους στὶς ἐπιφάνειες ἐκεῖνες ποὺ ἀντιστοιχοῦν

στὰ κανονικὰ σφαιρικὰ τρίγωνα. [Ὀμως παρατηροῦμε ὅτι ὅταν ὑπάρχουν ζὥνες

καὶ μετά, βλ. ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀνωτέρω μελέτη τῆς DUFRBNNE τὰ κάτωθε Μιιιετ, Da1matique (1945), 64 κἑ.

DEMUS, Sici1y (1949), 199-200, 203, 210-211, 212-213, 216, 220-222, 306, 311, 312, σ-ημ. 460, 467. GRABAR,

Iconoc1asme (1957), 234—241 καὶ 241-257. LAFONTAINE-DOSOGNE, Theophanies-Visions,Synthronon 1968,

135-143, εἰκ. 1-9. ΜΞἉνι--ΗΛκνκικε, Perachorio, DOP 1962, 287. HADERMANN-MISGUICH, Κοσμολογικὸ

Συνέδριο 1969, 43-49. GRIGORIADOU, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 37-41. ΜΟἸῬΙΚΗ, Εὐαγγελίστρια Γερακίου,

ΑΕ 1971, χρονικά, 1-7, πίν. Αἱ-Γἱ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, Ἀνάληψη, ΕΕΠΣΑΠΘ 1974, 80-81. ANDREESCU, Torce11o,

ΗΙ, DOP 1972, 190-193. MEGAW, Cyprus Metropo1itan or Provincia1, DOP 1974, 86. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ,

Corso ravennate (1975), 339-340. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 190-191. HADERMANN-

MISGUICE, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 123-124. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΤΑΓΙΟΣ Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-1979,

37-38 (γιὰ τὴ Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας). ΜΟΥΡΙΚΗ, Fetihiye (1978), 43-73. ΜΟΥΡΙΚΗ, σἍγιος Ἱερόθεος,

AAA 1978, 116-129. ΜιωκονΙἑ-ΡΞΡΕκ, Ve1jusa (1969), 156, σχ, 3. Μιιιετ, Mistra (1910), πίν. 135. Βλ.

καὶ Fnomw, Deux sermons, ΗΕΒ 1945, 63-69.

1. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1976, 233.

2. DUFRENNE, Programmes iconographiques des coupo1es, L’Information dἩistoire de 1Ἀrt (1965),

193.
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προφητῶν ἢ ἀπόστολοι, εἴτε τῆς Ἀναλήψεως εἴτε ὄχι, πάνω στὴ σφενδόνῃ, τότε

σπανίως ὑπάρχουν οἱ δυνάμεις στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν περίπτωση

τῆς Παναγίας τῶν Χαλκέων, 1028 μ.Χ., καὶ τὴν περίπτωση τοῦ Περαχωριοῦ,

1160-1180 μ.Χ.1 Ἴσως μάλιστα αὐτὴ ἡ ἀνατροπὴ τῆς ἱεραρχίας νὰ ὑπῆρξε ἡ

αἰτία ποὺ τόσο γρήγορα ἐγκαταλείφθηκε ἡ συνήθεια τῆς ἀπεικονίσεως τῶν δυ-

νάμεων στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα, ὅπου ζωγραφίζονται πιὰ οἱ εὐαγγελιστές,2 ἐνῶ

οἱ δυνάμεις ἄρχισαν νὰ εἰκονίζονται ἀκόμα πιὸ ψηλὰ ἀπὸ τοὺς προφῆτες σὲ ἕνα

δακτύλιο ἀνάμεσα στὰ κεφάλια τῶν προφητῶν.3 Ὤς πρὸς τὰ στηθάρια τῶν ἀρ-

χαγγέλων θὰ μποροῦσε νὰ προβληθεῖ ἢ δικαιολογία ὅτι ἡ παρουσία τους σὲ μιὰ

τέτοια θέση δὲν εἶναι μοναδικὴ. Π.χ. στὸν ἼΑη-Στράτηγο Μουλαριῶν ὑπάρχει

ἀπὸ ἕνα στηθάριο ἀγγέλου σὲ κάθε μέτωπο τῶν τεσσάρων κυρίων καμαρῶν,

κάτω ἀκριβῶς ἀπὸ τὴ σφενδόνη στὴν ὁποία εἰκονίζονται προφῆτες.4 Στοὺς Μπου-

λαριοὺς ὄμως ἡ ἐντύπωση μετριάζεται, γιατὶ πάνω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν

παρεμβάλλεται ἀνάμεσα σ᾿ αὐτὴν καὶ τὸν Παντοκράτορα ἕνας δακτύλιός ἀπὸ

δυνάμεις ὅπως παρατηρήθηκε προηγουμένως,5 Κάτι τέτοιο θὰ ἦταν δύσκολο στὴν

Καστάνια ἐλλείψει χώρου.

Ἕνα ἄλλο στοιχετο, ποὺ θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ ἰσχυρισθεῖ κανεὶς ὅτι με-

τριάζει τὴν ἐντύπωση τῆς ἀνατροπῆς τῆς ἱεραρχίας, εἶναι ὅτι οἱ ἀρχάγγελοι εἰκο-

νίζονται μέσα σὲ στηθάρια καὶ ὅτι τὸ στηθάριο μὲ τὸ νὰ περικλείει τὴν εἰκονι-

ζόμενη μορφὴ τὴν ἀποσυσχετίζει ἀπὸ ὅ,τι βρίσκεται ἔξω ἀπ᾿ αὐτὸ καὶ τὴν ἀπο-

συνδέει ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες παραστάσεις. Κατὰ τὸν Grabar τὰ μετάλλια στὴν

παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ ἐχρησιμοποιοῦντο εὐρύτατα γιὰ νὰ εἰκονίσουν νεκροὺς

1. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 287, σημ. 25.

2, Π.χ. στὸ Κεραμἱ Νάξου, 1260--1270 μ.Χ., ποὺ ἀναφέρθηκε πάρα πάνω, στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα εἰκο-

νίζονται εὐαγγελιστές.

3. Πρβ. π.χ. τὸν σ[Αη-Στράτηγο Μουλαριῶν Μάνης, ᾿12ου αἱ. (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, -1964, σχέδιο εἰκόνας

3) καὶ τὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας, 1283-1296 (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Παρηγορἠτισσα, 1963, πίν. 1, 6, 7, 8, 9, 10

καὶ MANGO, Architettura bizantina, 19711, εὶκ. 283), Γιὰ τὶς διάφορες μορφὲς τῶν δυνάμεων, γιὰ τὴν ἑρμηνεία

τους, γιὰ τὸν τρόπο ποὺ ἀπεικονίζονται καὶ τὶς θέσεις ὅπου ἀπεικονίζονται βλ. MENDEL, Musées Impériaux

Ottomans (1914), 545, ὅπου καὶ παλαιότερη βιβλιογραφία. MICHL, Enge1ku1t, Rea11exikon fiir Antike und

Christentum, V (1962), 199. MILLET, Da1matique (1945), 64. FROLOW, Deux sermons, ΗΕΒ -1945, 43-91.

IBM, Apsisma1erei (1960), 26, ‘27, πίν, ΧΙΥΞ. ΑιΝΑιον, He11enistic Origins (1961), 54. DUFRENNE, Pro-

grammes iconographiques des coupo1es, L’Information dἩistoire de 1Ἀrt (1965), 185 κὲ. MANGO, Ma-

teria1s (1962), 30, 85-86, 98 (ὅπου ὄμως ἡ διάκριση ποὺ γίνεται εἶναι κάπως συγκεχυμένη). DEMUS, Sici1y

(1949), 220-221 (ὅπου γίνεται καλὴ διάκριση προκειμένου γιὰ τὸ σταυροθόλιο τῆς Cefa1u) καὶ σ, 311—313,

350, σημ. 460. ΗΑἝΗΜΑΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo (1975), 187, σημ. 612. ΓΕΩΡΓΟΠΟΥΛΟΥ-ΜΕΛΑΔΙΝΗ, Ἄ-

γιος Ἀνδρέας Κυθήρων, ΑΑΑ 1975, 188. VEL HANS, Kincvisi, CArch 1978, 147-161, εὶκ. 4 καὶ 5. Γιὰ τοὺς ἀγ-

γέλους βλ.ΤΛΤΙὁ-ἸΪ).ιυπ1ἐ, Enge1 (1962). VON RINTELBN, Erzenge1 Michae1 und Madonna (1967). BEREFELT,

Winged Ange1 (1968). ΗἙΕΒ, Enge1 (1976). ΒδΗἉΝυε, Erzenge1 (1977). MEGAW-HAWKINS, Kanakaria

(1977), 96-97.

4. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), σχέδιο εἰκόνας 3 καὶ πίν. '15.

5. Βλ. σημ. 3.
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ἢ ἀπόντες, δηλαδὴ πρόσωπα ποὺ ἦταν ἀπόντα σωματικά, ἀλλὰ παρόντα ψυχικὰ

στὴν εἰκονιζόμενη σκηνή.1 Ἔτσι θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι τὸ μετάλλιο ἀσκεῖ

μιὰ λειτουργία περίπου ἀντίθετη μὲ τῆς μάντορλας. Η μάντορλα χαρίζει μιὰ

ὑπερφυσικὴ ἀκτινοβολία ἐπιβεβαιώνοντας συγχρόνως τὴν παρουσία τῆς ἀκτινο-

βολίας αὐτῆς καθὼς καὶ τοῦ φορέα της μέσα στὸν τόπο καὶ τὸν χρόνο. Κάνει

δηλαδὴ τὴν παρουσία τοῦ εἰκονιζόμενου προσώπου πιὸ συγκεκριμένη ἔστω καὶ ἂν

τοῦ δίνει μιὰ ὑπερκόσμια δύναμη καὶ ποιότητα. Φέρνει τὸ ὑπερκόσμιο στοιχεῖο

μέσα στὰ ἐγκόσμια. Ἀντίθετα τὸ μετάλλιο ἀπομακρύνει, ἀφαιρεῖ τὴν ὑλικὴ ὑπό-

σταση καὶ μεταθέτει ἐκτὸς τόπου καὶ χρόνου τὸ εἰκονιζόμενο πρόσωπο. Εἶναι

ἡ ἴδια ἀρχὴ μὲ τὴν ὁποία μπορεῖ νὰ βλέπει κανεὶς δύο εἰκονογραφικὰ θέματα

ἐπιτεθειμένα τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο στὴν ἴδια ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια.2 Στὴν ἐποχὴ

ὄμως αὐτή, δηλαδὴ ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα καὶ μετά, ἦταν πιὰ τόσο διεδεδομένη

ἡ χρήση τῶν μεταλλίων ἢ στηθαίων στὴν εἰκονογραφία, ποὺ τὸ πιθανότερο εἶναι

νὰ εἶχαν χάσει τὸν συμβολισμό τους καὶ νὰ τὰ ἔβλεπε ὁ πιστὸς χωρὶς τὴν τρίτη

διάστασή τους, στὸ ἴδιο ἐπίπεδο μὲ τὴν ὑπόλοιπη ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια.3

Ἔτσι τὸ ἐρώτημα γιὰ τὸ τί ἀπεικονιζόταν στὴ σφενδόνη θὰ πρέπει νὰ

μείνει ἀνοιχτό.

ἐως πρὸς τὴν ἐπιγραφὴ ΑΙΓΕΟΣ Ἅγιού ΑΓζοὍ, εἶναι γνωστὸ ὅτι ἀποτελεῖ τὴν

ἐπίκληση, μὲ τὴν ὁποία ἀρχίζει ὁ Χερουβικὸς ᾿!Υ[Ἰ.νος.4 Τὴν ἐπιγραφὴ αὐτὴ ἕ-

χουν συνήθως ἐπάνω τους γραμμένη τὰ λάβαρα ποὺ κρατοῦν οἱ ἀρχάγγελοι ποὺ

δορυφοροῦν τὸν Χριστό.5 Σίγουρα ἀντιγράφει ρωμαϊκὰ πρότυπα.ὒ Στὸ Monrea1e

οἱ λέξεις Sanctus Sanctus Sanctus, ποὺ εἶναι ἡ μετάφραση τοῦ AFIOC APIOC

APIOC, βρίσκονται γραμμένες ὄχι σὲ λάβαρα, ἀλλὰ στὸ χρυσὸ βάθος πλάι στὰ

Χερουβὶμ καὶ τὰ σεραφείμ.7 Αὐτὸ πρέπει νὰ σημαίνει κάποια ἀλλαγὴ νοήματος.

1. GRAB/m, Imago c1ipeata, Fin de 1Ἀntiquité (1968),'I, 607-613, καὶ III, πίν. 146-153.
2. GRIGORIADOU, Κοσμολογικὸ Συνέδριο (1969), 38 (doub1e gri11e). Βλ. ἀνωτέρω περὶ τῆς εἰκονογραφίας

τῶν Ἱεραρχῶν τῆς ἁψίδας, σ. 23-24, καὶ τῆς Ἀναλήψεως, σ. 33.

3. Γιὰ τὴν εὐρεία χρήση τῶν μεταλλίων στὸ 120 αἰῶνα βλ. DEMUS, Sici1y (1949), 312, σημ. 467,
στὸν ὁποῖο παραπέμπει μεταξὺ ἄλλων ὁ ΑΝυΒι-Ξπσ, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae (1969), 132,
σημ. 7. Βλ. ἐπίσης ΜεἉιν-ΗΑνο/κιπε, Perachorio, DOP 1962, 287.

4. MILLET, Da1matique (1945), 53. GRABAR, Iconoc1asm (1957), 242. DUFRENNE, Programmes ico-
nographiques de Misti-a (1970). HADERMANN-MISGUICH, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 47. HADERMANN-
Miscmcu, Kurbinovo (1975), 191. HADERMANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 123.

5. Πρβ. πρόχειρα τοὺς ἀρχαγγέλους στὸν Ἄγιο Ἀπολλινάριο in C1asse τῆς Ραβέννας, 7ου αἰ. (DEICH-
MANN, Ravenna, III, 1958, πίν. 402, 403), στὴν Κοίμηση τῆς Νικαίας (LAZAREV, Istorija, 1948, πίν. 6),
στὴν Ἀγία Σοφία τοῦ Κιέβου, 11ου αἱ. (BON, Bisanzio, 1975, πίν. 68) ἢ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου 3' (LA-
ZAREV, Istorija, 1948, πίν. 74a).

6. Ἀναλογίες παρουσιάζει ἡ ἐπιγραφὴ in nomine XPI vincas semper στὸ λάβαρο τοῦ αὐτοκράτορα
Ὁνωρίου στὸ ἐλεφάντινο δίπτυχο τοῦ Πρόβου, 406 μ.Χ. (KITZINGER, Byzantine Art in the Making, 1977,
εἰκ. 70, σ. 37 καὶ ΨΕΙΤΖΜΑΝΝ, Age of Spiritua1ity, 1979, εἶν.. 4 στὴ σ. 5).

7. DEMUS, Sici1y (1949), 311-312, σημ. 469.
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Στὴν Καστάνια, ὄχι μόνο δὲν βρίσκονται οἱ ἐπιγραφὲς AFIOC AFIOC ΛΓΙΟζἹ πάνω

σὲ λάβαρα, ἀφοῦ λάβαρα δὲν κρατοῦν οἱ ἄγγελοι, ἀλλὰ ἐπὶ πλέον εἶναι γραμ-

μένες ἔξω καὶ ἀπὸ αὐτὰ τὰ στηθάρια τῶν ἀγγέλων. Νομίζω ἑπομένως ὅτι πρέπει

νὰ εἶναι ἀποσυσχετισμένες ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους, ὅσο καὶ ἂν τὰ μετάλλια ἔχουν

χάσει τὴ μονωτική τους ἱκανότητα. Ἄν συμβαίνει αὐτό, τότε οἱ ἐπιγραφὲς ἐδῶ

ἔχουν καθαρὰ τὴν ἔννοια τῆς ἐπικλήσεως καὶ ἑπομένως τὴν ἔννοια ἑνὸς θμνου,

τὸν ὁποῖο ψάλλουν οἱ δυνάμεις πρὸς τὸν Χριστό.1 Ἀκριβῶς τὸ ἴδιο νόημα ὺ-

πάρχει στὸ Περαχωριό, ὅπου δὲν ἐπαναλαμβάνεται πολλὲς φορὲς ἤ ἀρχικὴ ἐπί-

κληση ὅπως γίνεται στὴν Καστάνια, ἀλλὰ ἀναγράφεται ὁλόκληρος ὁ θμνος.2 Ἴσως

στὴν Καστάνια ἡ πολλαπλῆ καὶ κατ᾿ ἐπανάληψη ἀναγραφὴ τῆς ἐπικλήσεως ση-

μαίνει ὅτι ταυτόχρονα ἐν χορῷ ψάλλουν οἱ δυνάμεις, καὶ κάθε μία ἀπὸ τὶς ἐπι-

γραφὲς AFIOC AI‘IOC APIOC συμβολίζει τὴ φωνὴ τοῦ παρακείμενου τετράμορφου

ἢ σεραφείμ. Εἶναι δηλαδὴ μιὰ ὀπτικὴ ἀπόδοση ἤχου. Ἀνάλογες εἶναι οἱ ἐπι-

γραφὲς ποὺ συνοδεύουν τοὺς ἡγεμόνες ἀγγέλους τῆς Ἀναλήψεως καὶ ποὺ δὲν

εἶναι τίποτε ἄλλο ἀπὸ τὰ λόγια τῶν ἀγγέλων ἀποδομένα πιστὰ σὲ εὐθὺ λόγοβ,

ὅπως συνηθίζεται στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀναλήψεως.

Σὲ κάθε περίπτωση οἱ ἄγγελοι καὶ οἱ δυνάμεις ἐδῶ φαίνεται ὅτι ἀνήκουν

σὲ μιὰ μικρὴ καὶ συνοπτικὴ Majestas Domini, μὲ τὸν Χριστὸ Παντοκράτορα

στὴν κορυφὴ τοῦ τροὺλλου, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸ τί εἰκονιζόταν στὴν πρώτη ζὠνη.

Η γνώμη ὅτι ὁ τροῦλλος καταλαμβάνεται ἀπὸ ἕνα εἶδος Majestas Domini

ἐνισχύεται ἀπὸ τὸ ὅλο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς ἐκκλησίας. ἷναι δηλαδὴ

μέσα στὸ πνεῦμα, ποὺ διέπει τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, νὰ ὁραματισθεῒ κα-

νεὶς τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τῆς ἐκκλησίας νὰ ἀναπτύσσεται πρὸς τὰ ἐπάνω κλιμα-

κωτὰ παρακολουθῶντας τὶς τρεῖς διαδοχικὲς φάσεις τῆς πορείας τοῦ Χριστοῦ,

δηλαδὴ ξεκινῶντας ἀπὸ τὴν Ἐνανθρωπίση (Παναγία Βρεφοκρατοῦσα κόγχης),

προχωρῶντας στὸν μεταβατικὸ θρίαμβο (Ἀνάληψη) καὶ ἀπὸ ἐκεῖ καταλήγοντας

στὸν ὁριστικὸ θρίαμβο (Majestas D0mini).4

Εἰδικότερα, καὶ ἴσως μὲ κάποιο ζόρισα τῆς φαντασίας, θὰ μποροῦσε κα-

νεὶς τοὺς δύο ἀγγέλους, ποὺ βρίσκονται μέσα σὲ στηθάρια νὰ τοὺς ἐντάξει σὲ

ἕνα ξεχωριστὸ σύστημα μαζὶ μὲ τοὺς δύο ἀγγέλους, ποὺ δορυφοροῦν τὴ Βρεφο-

κρατοῦσα Παναγία τῆς κόγχης᾿ νὰ φαντασθεῖ δηλαδὴ ἕνα σταυρωτὸ γεωμετρικὸ

1. Μιιιετ, Da1matique (1945), 53.

2. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 296-297, εἰκ. 10 καὶ 1-1.

3. Βλ. σχετικὰ πιὸ πάνω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀναλήψεως, σ. 33-34.

4. Βλ. κεφάλαια «Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα» καὶ κεφάλαιο «Ἡ ἐνσωμάτωση τοῦ εἰκονογραφικοῢ

προγράμματος μέσα στὴν ἀρχιτεκτονικὴ σύνθεση». Γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ Παντοκράτορος ἐν δόξῃ μεταξὺ δυ-

νάμεων, συμβόλων κλπ. μὲ τὴ Majestas Domini βλ. DUFRENNE, Programmes Iconographiques des coupo-

1es, L’Information dἩistoire de PAM (1965), 189.
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σχῆμα σὲ προβολή, ποὺ νὰ ἀπαρτίζεται ἀπὸ τοὺς τέσσερεις ἀγγέλους, καὶ ἕνα

νιοστὸ γεωμετρικὸ σχῆμα, ποὺ νὰ ἀπαρτίζεται ἀπὸ τὶς τέσσερεις δυνάμεις. Σ᾿ αὐ-

τὴ τὴν ἀνάπλαση βοηθᾶ πολὺ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ἄγγελοι τῆς ἀψῖδας εἰκονίζονται

σὲ στάση πλάγια, συγχρόνως δὲ καὶ πάνω σὲ πλάγιες ἐπιφάνειες. Ἔτσι εἶναι

εὔκολο νὰ τοὺς δεῖ κανεὶς ὡς προβολὲς τῶν δύο πλαϊνῶν ἀγγέλων τοῦ σταυρωτοῦ

σχ-ἠματος.1 Αὐτὸ βέβαια προϋποθέτει τὴν ἱκανότητα τοῦ πιστοῦ νὰ ἀναπλάθει

ὅ,τι βλέπει σὲ διαφορετικὲς ἑκάστοτε συνθέσεις.2

Μὲ μία ἀκόμα πιὸ παρακινδυνευμένη ἑρμηνεία θὰ μποροῦσε νὰ ἐντάξει κα-

νεὶς στὸ σύστημα τῆς Majestas αὐτῆς τὴν Παναγία τῆς ἀψῖδας ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ

ἀφ᾿ ἑτέρου τὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ καὶ τὸν ὒΑγιο Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο, ποὺ

εἰκονίζονται ὁλόσωμοι καὶ μετωπικοὶ στὸ βόρειο καὶ τὸ νότιο τοῖχο ἀντίστοιχα,

ὁ μὲν Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ κάτω ἀπὸ τὴ Βάπτιση, ὁ δὲ Πρόδρομος κάτω ἀπὸ

τὴ σκηνὴ τῆς Γεννήσεως του.3

1. Ρεκυκιιετ, Ourie1, Seminarium Kondakovianum 1928, 241-276 (στὸ ὁποῖο παραπέμπει ἡ μελέτη
LAMY-LASALLE, Costume impéria1e des Archanges, Synthronon 1968, 196) καθὼς καὶ JERPHANION,
Cappadoce, T (1936), 208-210. Στὰ ἀνωτέρω γίνεται λόγος γιὰ τοὺς κυρίους τῶν τεσσάρων σημείων τοῦ ὁ-
ρίζοντος ὅπως προκύπτουν ἀπὸ τὸ χωρίο τῆς Ἀποκαλύψεως (Ἀποκ. 7, 1): «Μετὰ τοῦτο εἶδον τέσσαρας ἀγγέλους
ἑστῶτας ἐπὶ τὰς τέσσαρας γωνίας τῆς γῆς, κρατοῦντας τοὺς τέσσαρας ἀνέμους τῆς γῆς». '0 G. DB JERPHA-
NION, ἐ.ἀ. δίνει τὴν πρωτεύουσα θέση στὶς δυνάμεις. Τὸ γεγονὸς ὅτι ὑπάρχουν τρεῖς μόνο ἄγγελοι στὴν ἐκκλησία
τὸ ἐξηγεῖ διαφορετικά, ὅτι δηλαδὴ αὐτὸ γίνεται γιὰ νὰ ὑπάρξει ὁ συμβολικὸς ἀριθμὸς 7.

2, Πρβ. τὴν πολὺ εὔστοχη παρατήρηση στὴν GRIGORIADOU, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 38, γιὰ τὴν ὁ-
ποία ἔγινε ἤδη λόγος ἀνωτέρω, σ, 23-24, 33, 116.

3. Ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα καὶ μετὰ συχνὰ μέσα στὴ ζώνη τῶν ἀγγελικῶν δυνάμεων, ποὺ περιβάλλει τὸν Παν-
τοκράτορα, παρεμβάλλεται ἡ Παναγία μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ κάπως σπανιότερα ὁ Ἅγιος Ἰωάννης.
Βλ. HADERMANN~MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 123-124, καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἄγιος Ἱερόθεος, ΑΑΑ 1978,
120 κἑ.
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III. Η ΕΝΣΩΜΑΤΩΣΗ ΤΟΥ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΥ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΟΣ

ΜΕΣΑ ΣΤΗΝ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΕΝΘΕΣΗ

Η ἐνσωμάτωση τῆς ζω(ραφικῆς μέσα στὴν ἀρχιτεκτονικὴ γίνεται μὲ ενα

ἀριστοτεχνικὸ τρόπο, μὲ μιὰ καθαρότητα καὶ μιὰ κρυστάλλινη διαύγεια αὔρα ια

με[άλου ζωγράφου Πρῶτα ἀπ᾿ ὅλα μέσα σ᾿ αὐτὴ τὴν τόσο μικρὴ ἐκκλησία ὁ

ζωγράφος βρέθηκε ὑποχρεωμένος νὰ κάνει περικοπὲς στὸYvw0'76 του θεματολό-

γιο καὶ πρέπει να ἀντιμετώπισε 76 πρόβλημα τῆς ἐπιλοτῆς. Αὐτὸ 76 ἔλυσε μὲ

μεγάλη σι(ουρια Δὲν ἄφησε 76 ἑαυτό του να ἐμπλακεῖ μὲ δευτερεύοντα θέματα

ποὺ θὰ δημιουργοῦσαν συγχυση καὶ θὰ αείωναν τὴ σαφήνεια του προγράμματος

Κατόρθωσε νὰ ἀπελευθερωθεῖ ἀπὸ τὸ καθιερωμένο δογματικὸ εἰκονογραφικὸ σύ-

στημα, ποὺ σίγουρα θὰ ἀσκοῦσε μιὰ δεσμευτικὴ ἐπιρροὴ ἐπάνω του ἀποτρέπον-

τάς τον ἀπὸ κάθε παράλειψη, καὶ προχώρησε στὴν ἐπιλογὴυ.ὲ σιγρυριά, κάνοντας

δραστικὲς περικοπές, διατηρῶντας μόνο 6,7L βασικότερο εἶχε νὰ τοῦ δώσει 76

εἰκονογραφικὸ σύστημα καὶ ἀποβάλλοντας ἀνεπιφύλακτα 6 ,τι δὲνηταν ἀπόλυτα

βασικό. Αὐτὴἡ ἱκανότητα ἐπιλογῆς εἶναι νομίζω ἕνα ἀπὸ τὰ κυριότερα προσόντα

τοῦ ζωγράφου. Η λιτότητα τοῦ προγράμματός του θυμίζει τὴ λιτότητα τῆς

Nerezi. Ἔ7Ρσι διάλεξε ἀπὸ 76 θεματολόγιο τοῦ καθιερωμένου δογματικοῦ εικο-

νογραφικοῦ συστήματος τὴν Παναγία Βρεφοκρατοῦσα, τοὺς Ιεράρχες, 76 ἉYL6

Μανδήλιο, τὸν Εὐαγ(ελισμό, τη Γέννηση, τη Σταύρωση, τὴν Ἀνάσταση, τὴ

Βάπτιση, τὴν Ἀνάληψη καὶ τὸν Παντοκράτορα. Σ᾿ αὐτὰ πρόσθεσε τὴ Γεννηση

τοῦ τιμώμενου ἁγίου, τοὺς γονεῖς τοῦ τιμώμενου ἁγίου καὶ τοὺς Ἀγίους Αναρ-

γύρους Κοσμᾶ καὶ Δαμιανό, τοὺς δύο τελευταίους ὡς συμπλήρωμα τῆς Βαπτί-

σεως. Κι αὐτὸ εἶναι ὅλο. Τίποτα παραπανίσιο, καμμιὰ φλυαρία, καμμιὰ πα-

ρεμβσλή-

Δεύτερο παρατηροῦμε 67L 6 ζωγράφος ὄχι μόνο δὲν ἀγνοεῖ ἀλλὰ δίνει πρω-

τεύουσα σημασία στὶς πλαστικὲς μορφὲς τοῦ κτηρίου. Οἱ εἰκονογραφικὲς μονάδες

εἶναι κομμένες καὶ ραμμένες ἡ κάθε μιά τους πάνω στὰ μέτρα τῶν ἀρχιτεκτονι-

κῶν μονάδων᾿ τὸ κύριο μέρος τῆς Ἀναλήψεως στὴν ἀνατολικὴ καμάρά ἡ Γέν-

νηση τοῦ Προδρόμου, ἢ Σταύρωση καὶ ἡ Βάπτιση στὰ τρία τύμπανα, νότιο,

δυτικὸ καὶ βόρειο᾿ στὰ ἡμίση τῶν τριῶν καμαρῶν κατὰ ζεύγη ἡ Γέννηση τοῦ

Χριστοῦ καὶ ἡ Ἀνάσταση, ὁ Ζαχαρίας καὶ ἡ Ἐλισάβετ, ὁ ἳἈγιος Κοσμᾶς καὶ,

ὁ Ἅγιος Δαμιανὸς (βλ. σχ. σ. δ καὶ 7). Ἐπίσης ἢ αὐτοτέλεια καὶ αὐθυπαρξία
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τῆς ἀρχιτεκτονικῆς μονάδας διατηρεῖται καὶ ὑπογραμμίζεται μὲ τὴν κατάλληλη

διάταξη τῶν ἐπὶ μέρους μορφῶν μέσα στὸ πλαίσιο τῆς κάθε μιᾶς συνθέσεως. Τὸ

ζεῦγος τῶν ἀρχαγγέλων ποὺ δορυφοροῦν τὴν Παναγία καὶ τὸ ζεῦγος τῶν ἀγγέ-

λων ποὺ ἀνήκουν στὴν Ἀνάληψη, μὲ τὴν κλίση τοῦ σώματός τους παρακολου-

θοῦν οἱ πρῶτοι ἀπὸ μέσα καὶ οἱ δεύτεροι ἀπ᾿ ἔξω τὸ καμπύλο τόξο τῆς ἁψῖδας

(πίν. II). Ἀντίθετα πρὸς τὴ συμφωνία αὐτή, ποὺ ὑπάρχει ἀνάμεσα στὰ δύο ζεύ-

γη, οἱ ἄγγελοι τῆς Παναγίας μὲ τὴ στροφὴ τριῶν τετάρτων καὶ τὴν κλίση ποὺ

κάνει τὸ σῶμα τους τονίζουν τὸ κοῖλο σχῆμα τῆς ἀψίδας, μέσα στὴν ὁποία βρί-

σκονται, ἐνῶ οἱ ἡγεμόνες ἄγγελοι τῆς Ἀναλήψεως μὲ τὴ μετωπικὴ στάση τους

τονίζουν τὸ ἐπίπεδο σχῆμα τοῦ ἀνατολικοῦ τυμπάνου, πάνω στὸ ὁποῖο βρίσκονται.

Τώρα ἂν ἐξετάσομε στὸ σύνολό της τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἀνατολικοῦ τυμ-

πάνου (πίν. Π), ἡ κλίση τοῦ (Αγίου Μανδηλίου καὶ ἡ κλίση τῶν δύο ἡγεμόνων

ἀγγέλων, ποὺ τείνει νὰ φθάσει ἀλλὰ δὲν φθάνει τὴν καμπυλότητα τῆς ἁψίδας,

δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι τὸ τόξο τῆς ἀψῖδας ἀσκεῖ μιὰ ἕλξη πάνω στοὺς ἀγγέλους

καὶ τὸ Μανδήλιο, σὰν νὰ ὑπάρχει μιὰ συνεχὴς διελκυστίνδα ἀνάμεσα στὴ φυσικὴ

στάση τῶν ἀγγέλων, στὸ φυσικὸ σχῆμα τοῦ Μανδηλίου καὶ στὸ τόξο τοῦ κτη-

ρίου. Αὐτὴ ἡ συνεχὴς διελκυστίνδα εἶναι ποὺ δίνει ἔμφαση στὸ σχῆμα τοῦ τόξου

πολὺ περισσότερη ἀπὸ ὅ,τι θὰ μποροῦσε νὰ τοῦ δώσει μιὰ ὁλοκληρωτικὴ προσαρ-

μογὴ τῶν ἀγγέλων καὶ τοῦ Μανδηλίου, ποὺ θὰ ἀφαιροῦσε ἀπὸ τὴ σύνθεση τὴ δυ-

ναμικότητά της καὶ θὰ τῆς ἔδινε ἕνα χαρακτῆρα στατικό.1

Στὸν Εὐαγγελισμὸ πάλι οἱ κατακόρυφες παραστάδες, στὶς ὁποῖες διαμορ-

φώνεται ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος ἑκατέρωθεν τῆς ἁψῖδας τονίζονται ἀπὸ τὶς δύο

ὄρθιες μορφὲς τῆς Παναγίας καὶ τοῦ ἀγγέλου τοῦ Εὐαγγελισμοῦ.2

Στὴν ἀνατολικὴ καμάρα τὸ αὐτοτελὲς κομμάτι τῆς Ἀναλήψεως, ποὺ τὴν

καταλαμβάνει ὁλόκληρη, ἀσκεῖ ἐπάνω της τὴν ἴδια λειτουργία ποὺ θὰ ἀσκοῦσε

ἕνας ξυλότυπος (πίν. Χ). ᾿

Στὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV) οἱ δύο δμιλοι ἑκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ ρίχνουν

ὅλο τὸ βάρος τους στὰ δύο πλάγια, ἐκεῖ ὅπου τὸ τύμπανο πατᾶ στὸν δυτικὸ τοῖχο

ἑκατέρωθεν τοῦ κουφιστικοῦ τόξου τῆς πόρτας, ἐνῶ ὁ σταυρὸς μὲ τὸν Ἐσταυρω-

μένο ἐξαίρεται ψηλὰ ἀνάλογα μὲ τὴν ἔξαρση τοῦ κουφιστικοῦ τόξου πάνω στὸ

ὁποῖο φέρεται. Ἔtc-L ὅλη ἡ σύνθεση τῆς Σταυρώσεως ἀναπτύσσεται σὲ ἕνα το-

ξωτὸ σχῆμα προσαρμοσμένο ἀπόλυτα στὸ τοξωτὸ σχῆμα τοῦ τυμπάνου. Μιὰ

μικρὴ λεπτομέρεια: τὸ προτεταμένο ὑβριστικὰ χέρι τοῦ χλευάζοντος Ἰουδαί-

'1. Πρβ. Ἀγία Σοφία Τραπεζοῦντος, 13ου αἱ. (RICE, Trebizond, 1968, πίν. 60). Γιὰ τὸ σχῆμα αὐτὸ
ἔγινε ἤδη λόγος σχετικὰ μὲ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἁγίου Μανδηλίου, ἀνωτέρω σ. 45-46.

2. Βλ. ἀνωτέρω κεφάλαια «Ὁ Εὐαγγελισμός», σ. 50-51.
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ου εἶναι διατεθειμένα παράλληλα πρὸς τὸ ταξωτὸ περίγραμμα τῆς συνθέσεως.

Στὴ Βάπτιση (πίν. XVIII) τὸ σχῆμα τοῦ Ἰορδάνη ἐπαναλαμβάνει τὸ ἐπίσης

ταξωτὸ περίγραμμα τῆς συνθέσεως. Στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς Βαπτίσεως ἡ φθορὰ

δὲν ἐπιτρέπει νὰ καταλάβαμε πῶς ἦταν ἦ διάταξη. Στὸ δεξιὸ ὄμως μέρος βλέ-

παμε τρία τοξωτὰ σχήματα, τὸν πρῶτο ἄγγελο, τὸ δεύτερο ἄγγελο καὶ τὸ βουνὸ

πίσω τους, νὰ διατάσσονται τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο καὶ νὰ καταλήγουν στὸ

τοξωτὸ σχῆμα τοῦ πλαισίου.1

Στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) τὸ ἐπάνω μέρος τῆς στρωμνῆς τῆς

(Αγίας Ἐλισάβετ παρακολουθεῖ γιὰ ἕνα διάστημα τὸ περίγραμμα τοῦ πλαισίου

τῆς συνθέσεως καὶ τὰ δύο κεφάλια τῶν ἐπισκεπτριῶν μὲ τὴν κλίση τους παρα-

κολουθοῦν πιστὰ τὴν ἀντίστοιχη κλίση τοῦ πλαισίου.

Στὴ Γέννηση (πίν. XVI) καὶ τὴν Ἀνάσταση (πίν. XVII) ἡ στοιχηδὸνδιά-

ταξη τῶν δευτερευουσῶν σκηνῶν τῆς πρώτης καὶ τῶν δευτερευόντων προσώπων

τῆς δεύτερης παρακολουθεῖ πιστὰ τὴ γραμμὴ τῶν ἑκατέρωθεν πλαισίων. Στὴ

Γέννηση ἡ ἰσακεφαλία τῶν τεσσάρων ἀγγέλων καὶ στὴν Ἀνάσταση τὸ ἰσοϋψὲς

τῆς μάντορλας καὶ τῶν φωτοστεφάνων τοῦ Ἄβελ καὶ τοῦ τρίτου βασιλέως παρα-

κολουθοῦν τὸ ὁριζόντιο ἄνω πέρας τῶν συνθέσεων.

Ο σεβασμὸς αὐτὸς γιὰ τὰ ἐπὶ μέρους ἀρχιτεκτονικὰ στοιχεῖα, ποὺ συν-

θέτουν τὸ σύναλα, ἀρχίζει σιγὰ-σιγὰ νὰ χάνεται στὸν 130 αἰώνα. Ἐνῶ διατη-

ρεῖται ἀκόμα στὸν Ἅγιο Πέτρα Καλυβίων Κουβαρᾶ (1233-34 μ.Χ.), ἔχει χαθεῖ

πιὰ στὴν Ἁγία Τριάδα Κρανιδίου (1244 μ.Χ.), ἢ τὸν ἳἱΑγιο Νικόλαο Μονεμβα-

σίας (20 ἥμισυ 13ου αἱ.) ἢ τὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ τῆς Αἴγινας (1282 μ.Χ.),

Πρβ. προχείρως τὴν Ἁγία Τριάδα Κρανιδίου, τῆς ὁποίας ἡ ζωγραφικὴ εἶναι

ἀνώτερη ἀπὸ τῆς Καστανιᾶς ἀπὸ ἀπόψεως καλλιτεχνικῆς ποιότητας. ἳἱομως στὴν

Ἁγία Τριάδα δὲν ὑπάρχει ἡ αἴσθηση τοῦ συγκροτημένου συνόλου. Η ἀνατολικὴ

καμάρα κατατέμνεται σὲ δύο σκηνές, ἡ δυτικὴ καμάρα σὲ τέσσερεις, καὶ τὰ δύο

πάρισα τύμπανα τοῦ ἐγκάρσιου κλίτους ὄχι μόνο κατατέμνονται, ἀλλὰ κατα-

τέμνονται καὶ κατὰ ἀνόμοια μεταξύ τους τρόπο, τὸ ἕνα σὲ δύο καὶ τὸ ἄλλο σὲ

τρεῖς σκηνές.2

Τρίτο παρατηροῦμε ὅτι συγχρόνως μὲ τὴν αὐτοτέλεια καὶ αὐθυπαρξία τῶν

ἀρχιτεκτονικῶν μανάδων διατηρεῖται καὶ ὑπογραμμίζεται ἡ συνοχὴ τῶν μανάδων

αὐτῶν μεταξύ τους.;αὶ ἡ ὀργανικὴ συγκρότησή τους σὲ ἕνα διαρθρωμένο σύνολο.

1, Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Βαπτίσεως σ. 95-100.

2. KALOPISSI-VERTI, Kranidi (1975), σχέδια 12, 9 καὶ 10. Γιὰ τὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας βλ.

ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ, 1977-79, 40-41. Γιὰ τὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά τῆς Αἴγι-

νας βλ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὄμορφη Ἐκκλησιᾶ Αἰγίνης, ΕΕΒΣ 1925, 242-276, εἰκ. 3, 8, 11, 12, 14, 15. Γιὰ τὸν

θΑγιο Πέτρο Καλυβίων βλ. COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976), εἰκ. 1.
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Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ἐξυπηρετεῖ τὸν σκοπὸ αὐτὸ μὲ τρεῖς κυρίως τρό-

πους.

1. Μὲ τὴν κατάλληλη διάταξη μιᾶς συνθέσεως πάνω σὲ περισσότερες τῆς

μιᾶς ἐπιφάνειες, ποὺ ἀποτελοῦν ὄμως μεταξύ τους ἕνα ἐπὶ μέρους σύνολο.

2. Μὲ πολλαπλὲς διασυνδέσεις τῶν εἰκονογραφικῶν συνθέσεων μεταξύ τους,

ποὺ γίνονται βάσει τοῦ νοήματος καὶ τοῦ δογματικοῦ περιεχομένου τῆς κάθε

μιᾶς᾿ οἱ διασυνδέσεις αὐτές, ἂν καταγράφονταν γραμμικὰ σὲ ἕνα πίνακα θὰ ἕπαιρ-

ναν τὴ μορφὴ συμμετρικῶν στερεομετρικῶν σχημάτων.

3. Μὲ διασυνδέσεις ὄχι πλέον ὁλόκληρων εἰκονογραφικῶν συνθέσεων, ἀλλὰ

εἰκονογραφικῶν συνθέσεων καὶ μεμονωμένων μορφῶν ποὺ βρίσκονται ἔξω ἀπ᾿ αὐ-

τὲς καὶ ποὺ συσχετίζονται πάλι μεταξὺ τους κατὰ στερεομετρικὰ συστήματα

μέσα στὴν ἐκκλησιά οἱ συσχετισμοὶ αὐτοὶ πολλὲς φορὲς ὑποβοηθοῦνται ἀπὸ τὸ

βλέμμα τῶν ἁγίων.1

Στὴν Καστάνια χρησιμοποιοῦνται σίγουρα μὲν οἱ δύο πρῶτοι τρόποι, πιθα-

νῶς δὲ καὶ ὁ τρίτος.

Τὴν πρώτη περίπτωση τὴ συναντοῦμε στὴν Ἀνάληψη (πίν. Χ). Προηγου-

μένως ἐπισημάνθηκε πῶς στὴν Καστάνια ἡ κάθε σύνθεση ταυτίζεται μὲ μία ἀρχι-

τεκτονικὴ μονάδα τῆς ὁποίας τονίζει τὴν αὐτοτέλεια καὶ αὐθυπαρξία. (Ως ἐξαί-

ρεση στὸν κανόνα αὐτὸ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ἐκ πρώτης ὄψεως ἡ Ἀνάληψη, ποὺ

ἕνα μέρος της, οἱ δύο δηλαδὴ ἡγεμόνες ἄγγελοι, ξεφεύγουν ἀπὸ τὴν καμάρα, τὴν

ὁποία αὐτὴ κατέχει, καὶ εἰκονίζονται στὸ ἀνατολικὸ τύμπανο. Ὅμως τὸ ἀνα-

τολικὸ τύμπανο καὶ ἡ ἀνατολικὴ καμάρα ἀποτελοῦν ἕνα ἐπὶ μέρους σύνολο. Ἔτσι

ἡ Ἀνάληψη, ἐκτὸς τοῦ ὅτι τονίζει καὶ ὑπογραμμίζει τὴν αὐθυπαρξία καὶ αὐτοτέ-

λεια τῆς ἀνατολικῆς καμάρας, τονίζει ἐπίσης καὶ ὑπογραμμίζει τὸν δεσμὸ ἀνά-

μέσα στὸ ἀνατολικὸ τύμπανο καὶ τὴν ἀνατολικὴ καμάρα. Κάθε ὴμιχόριο ἀπο-

στόλων μαζὶ μὲ τὸν ἡγεμόνα ἄγγελό του ἀποτελεῖ μιὰ ἑνότητα καὶ ἡ κάθε μία

ἀπ᾿ αὐτές, ὅπως εἶναι διατεταγμένη πάνω στὴ γωνία τῶν δύο τοίχων, τοὺς δένει

μεταξύ τους ὅπως θὰ τοὺς ἔδενε ἕνα chainage.

Δεύτερον οἱ σχέσεις τῶν ἀρχιτεκτονικῶν στοιχείων μεταξὺ τους παρακο-

λουθοῦνται ἀπὸ ἀντίστοιχες πολλαπλὲς διασυνδέσεις τῶν εἰκονογραφικῶν συνθέ-

σεων μεταξὺ τους. ᾿ὶοπως ἔχει ἤδη παρατηρηθεῖ ὁ κατὰ μῆκος ἄξονας τοῦ κτη-

‘1. Γιὰ τοὺς πάρα πάνω συσχετισμοὺς καθὼς καὶ γιὰ τὸν σεβασμὸ τῶν ἀρχιτεκτονικῶν στοιχείων στὴν
τέχνη τοῦ 11ου καὶ τοῦ 12ου αἰώνα, βλ. DEMUS, Sici1y (1949), 131, 133, 204-205, 210-211, 212-213, 216,

218, 229, 231, 260-261 καὶ κυρίως 362. DEMUS, Decoration (1947), 14. anmczn, Monrea1e (1960), 104.
MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 285-286, 290, 312, σημ. 70, σ. 327-328, 348. Guam, Choeur

de Sainte Sophie, CArch 1965, 258, 264, 265. ΕΑΖΑΜ-ιν, Storia (1967), 239. HADERMANN-MISGUICH, Kurbi-
novo (1975), 50 καὶ 54. SKAWRAN, Twe1fth Century, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 713.
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ρίου παρακολουθεῖται ἀπὸ τὸν ἄξονα Πλατυτέρας-Σταυρώσεως (ἄξων τοῦ Χρι-

στοῦ);ενὥ 6 κατὰ πλάτος παρακολουθεῖται ἀπὸ τὸν ἄξονα Βαπτίσεως- Γεννήσεως

Προδρόμου (ἅξων Προδρόμου).Ηκὺρια καμάρα εἶναι ἀφιερωμένη ὁλόκληρη

στὸν Χριστό, ἡ δευτερεύουσα καμάρα εἶναι ἀφιερωμένη στὸν Πρόδρομο (βλ. σχ.

σ. 6 καὶ 7).

Κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ τύμπανα τῆς ἐκκλησίας, δυτικό, βόρειο καὶ νότιο, δένεται

μὲ τὴν πρὸ αὐτου καμάρα. Αὐτὸ ἐπιτυγχάνεται μὲ τὴ διάθεση ἑνὸς θέματος

πάνω στὸ τύμπανο καὶ δύο συναφῶν μὲ αὐτὸ θεμάτων στὰ 850 ἡμίση τῆς κα-

μάρας. Ὅταν κοιτάξομε τὸ FIJU.1F<7Jo ἀπὸ μακριά, τὸ θέμα Ροῦ τυμπάνου πλαι-

σιώνεται ὁλόγυρα ἀπὸ τὰ δύο θέματα τῆς καμάρας. ΗΣωταὺρωση πλαισιώνεται

ἀπὸ τὴ Γέννηση του Χριστοῦ καὶ τὴν Ἀνάσταση (πίν. Γ, XIV), ἡ Γέννηση του

Προδρόμούαπὸ τὸν Ζαχαρία καὶ τὴν Ἐλισάβετ (πίν. ΧΙΧ), ἡ Βάπτιση ἀπὸ τοὺς

ἏΞΑΓίους Ἀναρκυρους(ππίν. XVIII).

Η ἐγκάρσια καμάρα ἐνισχύεται ἀπὸ τὰ δύο ζεὺ[η- των ὁλόσωμοι μορφων,

Ζαχαρία καὶ Ἐλισάβετ, Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, ποὺ ἐφαρμόζουν ἐπάνω της πάλι

σὰν ξυλότυπος (σχ. σ. 6, ἀριθμοὶ 11- ’15).

Η ρυθμικὴ κλιμακωτὴ ἀνάβαση πρὸς τὸν τροῦλλο ὑπογραμμίζεται μὲ τὴν

ἐπαλλαγὴ των θεμάτων ἀπὸ κοίλη σὲ ἐπίπεδη καὶ πάλι σὲ κοίλη καὶ πάλι σὲ ἑ-

πίπεδη ἐπιφάνεια μέχρι την κοίλη ἐπιφάνεια του τρούλλου (Χριστὸς καὶ Παναγία

ἁψίδας, Μανδήλιο, Χριστὸς Αναλήψεως, ούριἡλ, Παντοκράτωρ). ’ToFsch αὐτὰ

τὰ διαδοχικὰ σκαλοπάτια του ἀνατολικοῦ τμήματος τῆς ἐκκλησίας λειτουργοῦν

ὡς πλαίσια τὸ ἕνα τοῦ ἄλλου. Η ἁψῖδα πλαισιώνεται ἀπὸ τὸ FJU.1:0IJ0 τοῦ ἀνα-

τολικοῦ τοίχου καὶ τὸ τύμπανο πλαισιώνεται ἀπὸ τὴν ἀνατολικὴ καμάρα (πίν. Χ).

Στὶς πλαισιώσεις αὐτὲς δὲν συμμετέχουν 6 οὔριή καὶ 6 Παντοκράτωρ, ποὺ

καταλαμβάνουν διαδοχικὰ σμικρυνόμενες καὶ ὄχι μεγεθυνόμενες ἐπιφάνειες.

Τὴν ἀνάβαση πρὸς τὸν τροῦλλο τὴν παρακολουθεῖ ἡ ἀνοδικὴ πορεία ἀπὸ

τὴν Ἐνανθρωπίση στὴν Ἀνάληψη καὶ ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη στὴ Majestas.

Στὴ μία πλευρὰ τῆς ἐκκλησίας εἰκονίζονται κατὰ σειρὰν τὰ δύο μέγιστα

ἐπιτεόγματα τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Προδρόμου, στὴν άλλη εἰκονίζονται κατὰ σει-

ρὰν οἱ γεννήσεις τους. Ἔτσι τονίζονταΡι οἱ δύο μακροι τοιχοι τοῦ κτηρίου (6)1.

σ. 7, ἀρ. 9, 1Οκαὶἀρ. 7, 13).

Τὴν τρίτη περίπτωση τὴν ἔχομε στὴν Καστάνιααν παραδεχθοῦμεότι ἡ Πα-

ναγία τῆς ἁψῖδας συμμετέχει στὴν Ἀνάληψη καὶ στὴ Majestas τοῦ τρούλλου

ἢ ὅτι στὴ Majestas συμμετέχουν οἱ ἀρχάγγελοι τῆς ἁψίδας, Στὴν περίπτωση

1. Η ἐνίσχυση τῶν ἀντύγων ἀπὸ ὁλόσωμες μορφὲς εἶναι κάτι πολὺ συνηθισμένα. Πρβ. Εὐαγγελίστρια

Γερακίου (DJumé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, πίν. 11,).
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αὐτὴ ἐφαρμόζεται καὶ ἐδῶ τὸ σύστημα τῆς πολλαπλῆς διασυνδέσεως (doub1e

gri11e).1

Τόσοι κανόνες, τόση συμμετρία, τόση σπουδὴ γιὰ μιὰ πολύκροσι καὶ πολ-

λαπλὴ διασύνδεση καὶ ἐναρμόνιση ὅλων τῶν στοιχείων μεταξύ τους, πάντα ὄμως

σὲ ἕνα σχῆμα στερεομετρικὰ συμμετρικό, προϋποθέτουν μιὰ πολὺ μεγάλη καὶ

σοφὴ παράδοση καὶ προϋποθέτουν ἐπίσης ὅτι ὁ ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς δὲν εἶχε

ἀκόμα πολὺ ἀπομακρυνθεῒ ἀπὸ τὴ- ζωντανὴ αὐτὴ παράδοση, ποὺ τὴν ἤξερε καὶ

ἦταν σὲ θέση νὰ τὴν καταλαβαίνει καὶ νὰ τὴν ἐφαρμόζει σωστά.

1. GRIGOBIADOU, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 38. Βλ. ἐπίσης ἀνωτέρω σ. 23-24, 33, 116, 118.
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IV. ΤΟ ΚΟΣΕΝΙ Η ΜΑ

1. Τὰ φυτικὰ καὶ ἄλλα κοσμήματα

Γιὰ τὴν κάλυψη ἀρχιτεκτονικῶν ἐπιφανειῶν τὸ κόσμημα σὲ λίγα μόνο μέρη

χρησιμοποιεῖται. Ἕσπου ὄμως χρησιμοποιεῖται παίρνει μιὰ ἰδιαίτερη ἔξαρση καὶ

φαντάζει ξεκάθαρο, πράγμα ἄλλωστε ποὺ συμβαίνει στὸ κάθε τι μέσα σ᾿ αὐτὴ

τὴ μικρὴ ἐκκλησία, ὅπου κυριαρχεῖ ἕνας τόνος καθαρότητας καὶ σαφήνειας.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ποδία τῆς κόγχης (πίν. II, ΧΧΧΙΧα), ποὺ εἶναι ζήτημα

ἂν μποροῦμε νὰ τὴν ἐντάξομε στὸ ἀρχιτεκτονικὸ κόσμημα μιὰ καὶ ἴσως ἀποτελεῖ

εἰκονογραφικὸ θέμα1, τὸ ἀρχιτεκτονικὸ κόσμημα τὸ βρίσκομε ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν στὴ

δυτικὴ καμάρα, ὅπου τονίζει μὲ ἔμφαση τὴν κλείδα (πίν. Γ, XIV, XVI, XVII,

ΧΧΧΙΧβ) καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου στὶς δύο στενὲς ἐπιφάνειες ποὺ διαμορφώνονται στὸ

μέρος ὅπου ἡ ἐγκάρσια καμάρα διακόπτεται ἀπὸ τὴ σφενδόνη τοῦ τρούλλου.

Τὰ ἴδια διακοσμητικὰ θέματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται στὸ ἀρχιτεκτονικὸ κό-

σμημα χρησιμοποιοῦνται καὶ μέσα στὶς συνθέσεις. Γί αὐτὸ νομίζω ὅτι πρέπει

νὰ συνεξετασθοῦν. Μέσα στὶς εἰκονικὲς παραστάσεις τὸ κόσμημα ἀφθονεῖ στὰ

ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτά, στὰ ἔπιπλα, τὰ σκεύη καὶ τὰ κεντήματα τῶν ἐνδυμάτων

καὶ γενικὰ τῶν ὑφασμάτων.2

Τὸ καρδιόσχημο φυτικὸ σχέδιο ποὺ στολίζει τὴν ποδία (πίν. II καὶ ΧΧΧΙΧα)

ἐπαναλαμβάνεται ἐδῶ καὶ ἐκεῖ σὰν μία ἀπήχηση μέσα στὶς διάφορες συνθέσεις.

Τὸ ξαναβρίσκομε στὸ ἔνδυμα τοῦ ἀρχαγγέλου ποὺ δορυφορεῖ τὴν Παναγία τῆς

κόγχης, στὸ λῶρο καὶ τὸ μαργέλλιο τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ βρεφοκρατούσης, στὴ

στρωμνὴ τῆς Θεοτόκου στὴ Γέννηση καὶ στὸ ἔνδυμα τοῦ δεύτερου προφητά-

νακτος τῆς Ἀναστάσεως (πίν. Β, II, III, IV, XXIII, XVI, XVII). Ἐπίσης

τὸ ἑλικοειδὲς φυτικὸ κόσμημα τῆς μετάλλινης προφανῶς κολυμβήθρας τοῦ Χρι-

στοῦ στὴ Γέννηση διαμορφώνεται σὲ ἕνα μεγάλο καρδιόσχημο (πίν. Δ, XVI καὶ

ΧΧΧΙ).

Η ταινία ἐξ ἄλλου, ποὺ παρακολουθεῖ καὶ τονίζει τὴν κλείδα τῆς δυτικῆς

καμάρας ἀποχωρίζοντας τὸ νότιο ἀπὸ τὸ βόρειο ἥμισυ τῆς καμάρας αὐτῆς (πίν.

’1. Βλ, ἀνωτέρω περὶ Ποδέας, σ. 26-30.

2. Γιὰ τὴ διαφορετικὴ ἀξία ποὺ ἔχουν ὡς στοιχεῖα χρονολογήσεως τὰ διακοσμητικὰ θέματα ὅταν ἀνήκουν

σὲ ἀρχιτεκτονικὸ κόσμημα καὶ ὅταν ἀνήκουν σὲ εἰκονογραφικὴ σύνθεση βλ. ΜΕῼΛνν-ΗΑΨΚΙΝΞ, Perachorio,

DOP 1962, 336.
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Γ, XIV, XVI, XVII, ΧΧΧΙΧβ) ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸ ἀτέρμον πυκνὸ φυτικὸ ἑλι-

κοειδὲς σχέδιο, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται ἐπίσης παντοῦ μέσα στὶς συνθέσεις. Εἶναι

ἴσως τὸ πιὸ ἀγαπητὸ θέμα στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ καὶ τὴ βυζαντινὴ γλυπτικὴ

καὶ χρησιμοποιεῖται κατὰ κόρον στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῴνα.1 Τὸ κόσμημα αὐτὸ

στὴν κλείδα τῆς δυτικῆς καμάρας, παρ᾿ ὅλο ποὺ εἶναι κακοδουλεμένο, εἶναι συγ-

χρόνως πολὺ διακοσμητικὸ καὶ δίνει μιὰ αἴσθηση πολυτέλειας. Τοῦ ἔχει δοθεῖ

ἰδιαίτερη ἔμφαση, γιατὶ ἡ ἐπιθυμία τοῦ ζωγράφου ἦταν νὰ ξεχωρίσει καὶ νὰ

διαστείλει τὶς δύο σκηνές, τὴ Γέννηση καὶ τὴν Ἀνάσταση, ποὺ καταλαμβάνουν

τὴ μία καὶ τὴν ἄλλη πλευρὰ τῆς καμάρας. Ἀντίθετα μὲ τὸ ἀνατολικὸ μέρος τῆς

ἐκκλησίας, ὅπου ὁ ζωγράφος ἤθελε νὰ ὁδηγήσει τὸ μάτι σὲ μιὰ ἀνοδικὴ πορεία

ἀπὸ τὴν ἁψῖδα στὴν καμάρα καὶ ἀπὸ τὴν καμάρα στὸ τροῦλλο (πίν. Χ), ἐδῶ ἤθελε

νὰ κρατήσει τὸ μάτι σὲ μιὰ ὁριζόντια πορεία ἀπὸ τὴ Γέννηση στὴ Σταύρωση καὶ

ἀπὸ τὴ Σταύρωση στὴν Ἀνάσταση (πίν. Γ, XIV). Ἐξ ἄλλου ἀντίθετα μὲ τὸ

κόσμημα τῆς ποδέας, ὅπου ἡ ἕλικα ζωγραφίζεται μὲ μία μονὴ σκούρα γραμμὴ

πάνω σὲ ἄσπρο φόντο,2 ἐδῶ γιὰ περισσότερη ἔμφαση ἡ ἕλικα ζωγραφίζεται μὲ

μία τριπλὴ γραμμή, ἄσπρη στὴ μέση καὶ σκούρα στὰ πλάγια, πάλι πάνω σὲ

ἄσπρο φόντο (πρβλ. πίν. ΧΧΧΙΧα καὶ ΧΧΧΙΧβ). Κάτι ἀκόμα ποὺ δὲν ἀφήνει τὸ

κόσμημα αὐτὸ νὰ περάσει ἀπαρατήρητο εἶναι τὰ φυσιοκρατικὰ κάπως τρίφυλλα,

ἄλλα σκοῦρα καὶ ἄλλα ἀνοιχτά, ποὺ ἀναφύονται ποῦ καὶ ποῦ ἀπὸ τὴ γεωμετρι-

κοποιημένη ἕλικα. Τέλος ἡ ὅλη ταινία τονίζεται ἀπὸ τὰ παράλληλα κόκκινα

πλαίσια, ποὺ τὴν παρακολουθοῦν ἑκατέρωθεν.

Τὸ ἴδιο θέμα, πιὸ ἁπλουστευμένο, χωρὶς τὴν τριπλὴ πινελιὰ καὶ χωρὶς τὰ

παρεμβαλλόμενα τρίφυλλα, ἐπαναλαμβάνεται σὲ ὅλες σχεδὸν τὶς συνθέσεις καὶ τὸ

συναντοῦμε σὲ κοσμήματα ὑφασμάτων καὶ σὲ ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτά. Τὸ ξανα-

βρίσκομε στὴν παρυφὴ τοῦ ἐνδύματος τοῦ νεαροῦ βοσκοῦ τῆς Γεννήσεως, στὶς

τραχηλιὲς τῶν μάγων καὶ στὰ κιβωτίδια ποὺ κρατοῦν, στὴν τραχηλιὰ τοῦ ᾿Ἄβελ

-1. Βλ. ΗΑυι-ΞΒ ΜΑΝΝ-ΜΙθσυἱσὶ-Ι, Kurbinovo (1975), 296, 311, 509-510, 516-520, ὅπου περιέχεται ἡ πα-

λαιότερη βιβλιογραφία. Βλ. ἐπίσης ΠΑΛΛΑ, Σιούλη Ἀκροπόλεως, ΑΕ 1953-54, ΓΙ, 271-277. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ,

Τὰ Μνημεῖα τῶν Σερβίων (1957), 59. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Πάτμος (1970), 141, σημ. 4. Βλ. καὶ πιὸ πρόσφατα DAR-
κενιᾶ, Svetskoe Iskusstvo Vizantii (1975) καὶ GOMBRICH, Bonaventura Ber1ingheri’s Pa1mettes, JWCI
1976, 234-236, πίν. 20-21. Η ἱστορία τοῦ θέματος εἶναι πολὺ παλιά. Ξεκινᾶ ἀπὸ τὴν κλασσικὴ ἀρχαιότητα

καὶ συνεχίζεται στὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή, ὁπότε τὸ βρίσκομε στὰ ἀσημένια πιάτα τῆς Κύπρου, 7ου αἰ-
(VVEsz MANN, Age of Spiritua1ity, 1979, ἀριθ. 431) καὶ σὲ κοπτικὰ ὑφάσματα, Ἰου-θου αἰ. (ΒκυπΙΝονΛ, Coptic
Texti1es, 1967, ἀρ. 224). Γιὰ τὴ χρήση τοῦ κοσμήματος σὲ ἀπεικονίσεις κτηρίων πρβ. τὰ χειρόγραφα Ἰβήρων 1,

φύλλο 257 1", 1100 αἱ. (Θησαυροὶ B', 1975, εἰκ. 4), Λαύρας Δ 51, φύλλο 131ν, 11ου αὶ. (Θησαυροὶ Γὶ, 1979,

εἰκ. 116), Κουτλουμουσίου 61, φύλλο 77V, 13ου αἱ. (Θησαυροὶ A', 1973, εἰκ. 302), τὴν ἐπικρανίτιδα τοῦ κτηρίου

στὴν εἰκόνα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τοῦ Σινᾶ, 12ου αἱ. (ψει-ΓΖ MANN, The Icon, 1978, πίν. 27). Γιὰ τὴ χρήση τοῦ

κοσμήματος στὰ ἔπιπλα βλ. ΗΑυΞκΜΑΝΝ-ΜιεσυιἩ, Kurbinovo (1975), 509-510. Βλ. καὶ ἐνταῦθα ἀνωτέρω

περὶ εἰκονογραφίας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, σ. 51-52.

2. Βλ. ἀνωτέρω περὶ Ποδέας, σ. 24.
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τῆς Ἀναστάσεως, στὴν τραχηλιὰ καὶ τὰ ἐπιμάνικα τῶν ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δα-

μιανοῦ, στὸ μαργέλλιο τῆς μορφῆς ποὺ βρίσκεται ἀνάμεσα στὸ βόρειο καὶ τὸ

ἀνατολικὸ παράθυρο τοῦ τροὺλλου, στὶς περικνημίδες τοῦ ἑκατοντάρχου τῆς

Σταυρώσεως, πολὺ ἐκλεπτυσμένο καὶ καλοδουλεμένο, καὶ στὰ ἀρχιτεκτονικὰ γλυ-

πτὰ τοῦ δεξιοῦ ἀρχιτεκτονήματος τῆς Σταυρώσεως (πίν. ΧΧΧΠΙ, ΧΧΧΠ, XXVI,

XX, XXI, XXIV, XXXV, Γ, XIV). Ἐπίσης τέτοιο πρέπει νὰ ἦταν τὸ κόσμημα

στὸ λῶρο τοῦ ἀρχαγγέλου ποὺ δορυφορεῖ τὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας καὶ στὰ ἐπι-

μάνικα ἑνὸς τῶν ἱεραρχῶν τῆς ἁψῖδας (πίν. Β, IV, II).

Παρατηρήθηκε ἤδη ὅτι ἡ ἐγκάρσια καμάρα χωρίζεται καὶ αὐτὴ κατὰ τὴν

κλείδα της ὅπως ἡ κύρια καμάρα. Ἐπειδὴ ὄμως ἡ ἐπιφάνεια τῆς καμάρας αὐτῆς

εἶναι πολὺ μικρότερη, τὸ χώρισμα τῶν δύο τμημάτων περιορίζεται σὲ μιὰ ἁπλὴ

κόκκινη ταινία χωρὶς κόσμημα. Στὶς δύο στενὲς ἐπιφάνειες ἐκεῖ ὅπου ἡ ἐγκάρσια

καμάρα διακόπτεται ἀπὸ τὸν τροῦλλο, παρουσιάζεται ἕνα θέμα, ποὺ χρησιμο-

ποιεῖται συχνὰ σὲ στενομήκεις ἐπιφάνειες. Μία γραμμὴ ζὶγκ-ζάγκ, ποὺ κινεῖται

ἀπὸ τὴ μία στὴν ἄλλη πλευρὰ τῆς ἐπιφάνειας, τὴ χωρίζει σὲ ἀλληλοσυμπλη-

ροὺμενα τρίγωνα, καὶ μέσα στὸ κάθε τρίγωνο ὑπάρχει μιὰ βαδμιδωτὴ πυραμίδα.

Αὐτὸ τὸ θέμα εἶναι καθαρὰ παραπληρωματικὸ καὶ κατάλληλο γιὰ τὴν κατάληψη

καὶ τὸν τονισμὸ φερόντων στοιχείων, ὅπου δὲν χωρεῖ καὶ δὲν ταιριάζει εἰκονικὴ

παράσταση. Φυσικὰ δὲν ἐπαναλαμβάνεται μέσα στὶς εἰκονογραφικὲς συνθέσεις.

Τὰ ἄλλα διακοσμητικὰ θέματα, ποὺ συναντοῦμε μέσα στὶς εἰκονογραφικὲς

συνθέσεις, εἶναι τὰ ἑξῆς.

1. Ρόδακες μεμονωμένοι ἢ σὲ σειρές, ποὺ ὁ καθένας ἔχει μέσα ἕνα σταυρὸ

σχηματιζόμενα ἀπὸ συμμετρικὲς φυτικὲς ἕλικες᾿ τοὺς βρίσκομε στὴ στρωμνὴ

τῆς Ἐλισάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου καὶ εἶναι θέμα πολὺ συνηθισμένα

(πίν. ΧΙΧ)1.

2. Μικρὰ στελέχη, ποὺ ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἄκρη τοῦ καθενὸς ξεκινᾶ δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ μία μικρὴ ἡμιέλιξ᾿ τὰ στελέχη αὐτὰ μὲ τὶς ὴμιέλικες δίνουν τὴν ἐντύ-

πωση περίτεχνων πολεμικῶν τόξων᾿ ἡ προέλευσή τους ὄμως εἶναι ἀπὸ τὸ προη-

γοὺμενο σχῆμα τῶν ροδάκων μὲ τοὺς φυτικοὺς σταυροὺς κάθε ἕνα τέτοιο στέ-

λεχος μὲ τὶς δύο ἕλικές του εἶναι τὸ ἴδιο μὲ τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ τέσσερα σκέλη τοῦ

φυτικοῦ σταυροῦ, ὅταν αὐτὸ ἀπομονωθεῖ ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο σχῆμα. Τὰ στελέχη

αὐτὰ μὲ τὶς ὴμιέλικες τὰ συναντοῦμε εἴτε σὲ σειρές, εἴτε σὲ διάφορους συνδυα-

σμοὺς᾿ σὲ σειρὲς τὰ συναντοῦμε στὰ ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτὰ τοῦ ἀριστεροῦ ἀρχι-

τεκτονήματος τῆς Σταυρώσεως καὶ στὴ στέγη τοῦ ἀριστεροῦ ἀρχιτεκτονήματος

τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου (πίν. XXXIV, XIX).

'1. Πρβ. προχείρως τὴν Πάτμο (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 1970, πίν. 2).
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3. Μικροὶ κύκλοι, ποὺ ἀπὸ τὸν καθένα ξεκινοῦν τέσσερεις μικρὲς ἀκτῖνες

σταυροειδῶς διατεταγμένες. Μπαίνουν συνήθως μέσα σὲ ἀθάνατὸ κόσμημα καὶ

μοιάζουν μὲ τοὺς μικροὺς ἥλιους τοῦ Ἁγίου Μανδηλίου1᾿ μόνο ποὺ ἐκεῖνοι εἷναι

δίσκοι πλήρεις καὶ ἔχουν ὀκτὼ ἀκτῖνες ὁ καθένας, ἐνῶ τοῦτοι εἶναι ἁπλοὶ κύκλοι

μὲ τέσσερεις ἀκτῖνες ὁ καθένας τοὺς συναντοῦμε μέσα στὸ ἀθάνατὸ κόσμημα

στὴ στρωμνὴ τῆς Θεοτόκου τῆς Γεννήσεως, στὸ μαργέλλιο τῆς μορφῆς ποὺ βρί-

σκεται ἀνάμεσα στὸ ἀνατολικὸ καὶ τὸ νότιο παράθυρο τοῦ τρούλλου, στὸ ἐπι-

μάνικο τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου τῆς ἀψίδας, στὸ ἔνδυμα τοῦ Ἀρ-

χαγγέλου οὔριή ποὺ εἰκονίζεται μέσα σὲ στηθάριο κάτω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ

τρούλλου, καὶ ἴσως στὴν ποδία τῆς κλίνης τῆς Ἐλισάβετ (πίν. XVI, XXX, XXXI,

XXV, VI, XV, XIX).

4. Ἀθάνατὸ κόσμημα μὲ μιὰ ἁπλὴ στιγμὴ μέσα στοὺς ρόμβους᾿ στὸ σκοῦφο

τῆς μαίας τῆς Γεννήσεως καὶ στὴν κορυφὴ τῆς στρωμνῆς τῆς Ἐλισάβετ στὴ Γέν-

νηση τοῦ Προδρόμου (πίν. XVI, Δ, ΧΧΧΙ, XXXIII, XIX).

5. Συνδυασμὸς ἀπὸ βέλη καὶ ἀπὸ μικροὺς τετράκτινους κύκλους σὰν αὐτοὺς

ποὺ ἀναφέραμε πιὸ πανώ στὴ χλαμύδα τοῦ ἀρχαγγέλου ποὺ δορυφορεῖ τὴν Πα-

ναγία τῆς ἁψῖδας (πίν. Β, II, III, IV)’ τὰ βέλη μόνα τους βρίσκονται στὸ ἔνδυμα

τοῦ ἀρχαγγέλου ποὺ εἰκονίζεται μέσα σὲ στηθάριο κάτω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ τρούλ-

λου δυτικὰ (σχ. σελ. 6, ἀρ. 19), ἐνῶ οἱ τετράκτινοι κύκλοι μόνοι τους στὸ ἔνδυμα

τοῦ Ἀρχαγγέλου ουριὴλ ἀπέναντι (σχ. σελ. β, ἀρ. 18, καὶ πίν. XV) ὅπως παρα-

τηρήθηκε καὶ πάρα πάνω.

6. Συνδυασμὸς ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ τὰ στελέχη μὲ συμμετρικὲς ἡμιέλικες

ποὺ ἀναφέραμε πιὸ πάνω καὶ ἀπὸ μικροὺς τετράκτινους κύκλους᾿ στὸ ἔνδυμα

ἑνὸς ἀπὸ τοὺς μάγους τῆς Γεννήσεως καὶ ἑνὸς ἀπὸ τοὺς προφητάνακτες τῆς

Ἀναστάσεως (πίν. XVI, XXXII, XVII).

7. Συνδυασμὸς βελῶν καὶ ἑνὸς σχήματος ἀπὸ τρεῖς διασταυρούμενες γραμ-

μὲς ποὺ μοιάζουν μὲ χρίσμά στὸ ἔνδυμα τοῦ πρώτου μάγου τῆς Γεννήσεως

(πίν. XVI, XXXII)’ αὐτὸς ὁ συνδυασμὸς καὶ οἱ δύο προηγούμεναι δίνουν τὴν

ἐντύπωση ὅτι παριστάνουν βέλη ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ τοὺς στόχους τους ἀφ᾿ ἑτέρου

ἐπίσης θυμίζουν ἴσως ἀστρικὰ σύμβολα.3

8. Μαργαριτάρια ἢ κεντήματα ποὺ ἀπομιμοῦνται μαργαριτάρια σὲ σειρὲς ἢ

ρόδακες᾿ στὴν ἐνδυμασία τοῦ δεύτερου βασιλέως τῆς Ἀναστάσεως στὴν πόρπη

τοῦ τρίτου βασιλέως, στὴν παρυφὴ τῆς τραχηλιᾶς τοῦ Ἄβελ, στὸ σκῆπτρα, τὰ

1. Βλ. σχετικὰ περὶ εἰκονογραφίας τοῦ Ἀγίου Μανδηλίου, σ. 47.

2. Ἀνάλογο εἶναι τὸ κόσμημα στὴν ἐξωτερικὴ ὄψη τοῦ μανδύα ἁγίου ἀπὸ χορὸ μαρτύρων τῆς Δευτέρας

Παρουσίας στὸν Ἄγιο Πέτρα Καλυβίων Κουβαρᾶ (Counmmm-Pmsumou, Ka1yvia-Merenda, 1976, πίν. 47).

3. Guam, Christian Iconography (1968), 8'7.
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μαλλιά, τὴν πόρπη τῆς χλαμύδας καὶ γύρω ἀπὸ τὸ ταβλίο τοῦ ἀρχαγγέλου ποὺ

συνοδεύει τὴν Παναγία τῆς ἁψίδας, στὸ ο-κῆπτρο καὶ τὸ λὥρο τοῦ Ἀρχαγγέλου

οὔριή κάτω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ τρούλλου, στὰ εὐαγγέλια ποὺ κρατοῦν οἱ ἱεράρχες

τῆς ἁψίδας, στὴν πόρπη καὶ τὴν ἀσπίδα τοῦ ἑκατοντάρχου τῆς Σταυρώσεως καὶ

στὸ κέντημα ποὺ παρεμβάλλεται ἀνάμεσα στὰ διάφορα σχέδια τῆς στρωμνῆς στὴ

Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. XVII, XXVI, B,

II, III, IV, XV, VI, Γ, XIV, XXXV, XVI, XXX, XXXI, XXXIII, XIX)‘ ἀνά-

λογο εἶναι τὸ κόσμημα ἀπὸ μικρὰ κομβία στὸ χεῖλος καὶ τὸ πόδι τῆς κολυμ-

βήθρας τῆς Γεννήσεως (πίν. Δ, XVI, ΧΧΧΙ)1.

9. Οἱ λεπτότατοι καὶ διακριτικότατοι μικροὶ σταυροὶ στὴν παρυφὴ- τοῦ μα-

φορίου τῆς Ἐλισάβετ βρεφοκρατούσης καὶ στὸ ἐπιμάνικα τοῦ <Αγίου Γρηγορίου

τοῦ Θεολόγου τῆς ἁψῖδας (πίν. ΧΧΠΙ, VI).

10. Τὸ ἀνεστραμμένο ἐκφυλισμένο ἀνθέμιο στὸ σκαμνὶ τῆς μαίας στὴ Γέν-

νηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ).

.Ὅλα αὐτὰ δημιουργοῦν μιὰ ἐντύπωση πολυτέλειας καὶ πλούτου.

2. Τὸ κουφικὸ κόσμημα

Τὰ κουφικὰ κοσμήματα, ποὺ συνανήκουν μὲ ὅλα τὰ ἄλλα κοσμήματα, ἐξε-

τάζονται χωριστὰ λόγω τῆς ἰδιομορφίας τους.2

Μποροῦμε νὰ ποῦμε ὅτι στὴν Καστάνια εἶναι ἀρκετὰ ἄφθονα καὶ παρουσιά-

ζονται ὡς ἑξῆς. -

1. Μία ζώνη ἀπὸ τρία κουφικὰ κοσμήματα, ποὺ κατὰ πᾶσα πιθανότητα

νοοῦνται ζωγραφιστά, στὸ ἀριστερὸ ἀρχιτεκτόνημα τῆς Σταυρώσεως (πίν. Γ,

XIV, XXXIV).3

2. Δύο μεμονωμένα κουφικὰ ἀνθεμώτὰ κοσμήματα στὰ ἀρχιτεκτονήματα

τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου (πίν. XIX)4' ἴσως καὶ αὐτὰ νοοῦνται ζωγραφιστὰ.

'1. Τὸ κόσμημα τῶν μαργαριταριῶν σὲ σειρὲς ἢ σὲ ρόδακες εἶναι πολὺ ὰγαπητό, σὲ φορέματα, σὲ στα-

χώσεις, σὲ τσαγκία. Βλ. ΗΑυπκιἉΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975), 96.

2. Γιὰ τὸ κουφικὸ κόσμημα βλ. MILES, Byzantium and Arabs, DOP 1964, 1-32, εἰκ. 1-94, ὅπου κα

ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία. MILES, Painted Pseudo-Kufic Ornamentation, Συνέδριο Βουκουρεστίου -1971,

373-377. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 344-345, ὅπου ἐξετάζεται σὺν τοῖς ἄλλοις ἡ ἐξάπλωση

τοῦ κοσμήματος στὴν Καππαδοκία καὶ τὴν Ἰταλία. GRABAn, Eg1ise de 1a Vierge ἀ Saint—Luc, CRAI 1971,

15-37. .

3. Περιγράφηκε λεπτομερέστερα στὸ κεφάλαια γιὰ τὴ Σταύρωση. Ἀνάλογη ζώνη κουφικῶν κόσμημά-,ων

ὑπάρχει στὴν Κοίμηση τῆς Μαυριωτίσσας (MILES, Byzantium and Arabs, DOP 1964, εἰκ. 90). Ἐπίσης

ἀνάλογες ζὦνες ἀπὸ κουφίζοντα ἀνθεμώτὰ κοσμήματα ὑπάρχουν στὴν Κοίμηση τῆς Ἀσίνου, 1106 μ.Χ. (GUILLOU,

Civi1isation byzantine, 1974, πίν. VIII), στὴν Ὑπαπαντὴ καὶ τὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου στὴ Μόνὴ Στύλου

τοῦ Λάτμου, 12ου (WULFF-WIEGAND, Mi1et, 1913, πίν. IV1,2), στὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου στὸν Ἄγιο Νικόλαο

τῆς Ροδιᾶς (DJURIé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, πίν. XII”).

[ι. Αὐτὰ εἶναι πάρα πολὺ συνήθη. Πρβ. προχείρως τὸ χειρόγραφα Paris. Gr. 74, Μου αἰ. (ΟΜΟΝΤ,
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3. Τέσσερεις σειρὲς ἀπὸ κουφικὰ κοσμήματα ποὺ κατανέμονται ἑκατέρωθεν

τῶν δύο διακοσμητικῶν ζωνὤν στὴ στρωμνὴ τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ στὴ Γέννηση

τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ)᾿ αὐτὰ προφανῶς νοοῦνται κεντητὰ ἢ ὑφαντά.1

4. Ἕνα κουφικὸ ἀνθέμιο ποὺ ἐκλαμβάνεται ὡς κέντημα ἢ ὡς ὑφαντὸ στὸ

ἐπιτραχήλιο τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ (πίν. ΧΧΙ)2.

5. Ἕva. κουφικὸ κόσμημα πάνω στὴν ὑδρία, μὲ τὴν ὁποία ἡ Σαλώμη χύνει

νερὸ στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους. Η ὑδρία νοεῖται μετάλλινη, ὅπως φαίνεται ἀπὸ

τὴ λαβή της. Ἑπομένως τὸ κόσμημα μᾶλλον νοεῖται ἀνάγλυφο πάνω στὴ με-

ταλλικὴ ἐπιφάνεια τῆς ὑδρίας (πίν. Δ, XVI, ΧΧΧΙ)3.

Paris. Gr. 74, 1908, πίν. 173). Πρβ, ἐπίσης τὴ Γέννηση τοῦ Ἰωάννου, φύλλο 141 ν, καὶ τὴν προσωπογρα-

φία τοῦ Εὐαγγελιστοῦ Ἰωάννου, φύλλο 215 ν, στὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z 540 (557), μὲ τὸ ὁποῖο ἕ-
χουν διαπιστωθεῖ καὶ ἄλλες ὁμοιότητες (βλ. ἀνωτέρω σ. 60 σημ. 8, 64, 66, 93, καὶ κατωτέρω σ. 152,

165, 165 σημ. 5, 172, 186, 210-211, 212).

'1. Πρβ, προχείρως τὸ κατώτατα ἄκρο τῆς στρωμνῆς τῆς Θεοτόκου στὴ Γέννηση τῆς Ἐπισκοπῆς Μάνης

(ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 79), καὶ τὸ ὕφασμα στὴν πλάτη τοῦ θρόνου τῆς Πλατυτέρας καθὼς καὶ τὴν

ποδία στὴν Πάτμο (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 1970, πίν. 2 καὶ εἰκ. 94).

2. Πρβ, δύο ἀπὸ τὰ ἐπιτραχήλια στὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 71, κυρί-

ως τὸ δεύτερο ἀπὸ τὰ ἀριστερά, ἀλλὰ καὶ τὸ τελευταῖο δεξιά).

3. Τὸ κουφικὸ κόσμημα εἶναι συνηθέστατο στὶς ὑδρίες τοῦ Λουτροῦ καὶ γενικὰ σὲ μετάλλινα ἀγγεῖα.

Πρβ, προχείρως τὴν ὑδρία τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους στὴν Karan1ik Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν.

229), τὸ κουβαδάκι ποὺ κρατᾶ ἡ μορφὴ ἡ ἀποκαλούμενη ECOHOC στὴ Σταύρωση τῆς Karan1ik Ki1isse (JERPHA-

NION, Cappadoce, A, 1928, πίν, 1001) καὶ τὸ κουβαδάκι ποὺ κρατᾶ ἔνας στρατιώτης τῆς Σταυρώσεως τοῦ

δεύτερου ζωγράφου στὴν Ἔγκλειστα (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, D0? 1966, εἰκ. 33).
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V. Η ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΗΣ ΛΝΘΡΩΠΙΝΙ--ΙΣ ΜΟΡΦΗΣ

Τὰ πρόσωπα ποὺ σώζονται ὁλικὰ ἢ μερικὰ καὶ ποὺ καθιστοῦν δυνατὴ τὴ

μελέτη τῆς τεχνικῆς τοῦ πλάσματος εἶναι τὰ ἑξῆς: ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς ἀψῖδας

ἡ Παναγία καὶ ὁ ἕνας δορυφόρος ἄγγελος (πίν. Α, Β, II—V), ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη

6 Χριστός, ὁ ἀπόστολος Θωμᾶς, οἱ δύο ἀπὸ τοὺς τέσσερεις ἀγγέλους ποὺ ἀντέχουν

τ-᾿ δ [ξα καὶ 6 ἕνας ἔγεμαν ἄγγελο (πίν. ΙΧ Χ ΧΙΙ XXVII) ἀπὸ τὒ Γέννγστ
ιΓΙ Ο [Ἡ ι ιι ς τ , 7 τ [I I I

ἡ Παναγία, 6 Ἰωσὴφ καὶ ἡ μαία (πίν. Δ, XVI, XXX, XXXI), ἀπὸ τὴν Εἰς

ἳἌδου Κάθοδο ὁ Ἄβελ (πίν. XVII, XXVI), ἀπὸ τὴ Βάπτιση ὁ Χριστὸς καὶ οἱ

δύο ἄγγελοι (πίν. XVIII), ἀπὸ τὴ σύνθεση τοῦ τρούλλου ὁ Ἀρχάγγελος οὔριή

καὶ ἕνα τετράμορφο (πίν. XV) καὶ ἀπὸ τὶς μεμονωμένες μορφὲς οἱ ἳἱΑγιοι Ἀνάρ-

γυροι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανὸς (πίν. ΧΧ, ΧΧΙ). Η μορφὴ τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ

καὶ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου καὶ ἐκεῖ ὅπου εἰκονίζεται ὄρθια καὶ βρεφο-

κρατοῦσα διατηρεῖται μὲν καλά, ἀλλὰ δὲν ἔχει καθαρισθεῖ καλὰ καὶ ἑπομένως

δὲν χρησιμεύει (πίν. ΧΙΧ, XXIII).

Σὲ ὅλα τὰ πρόσωπα βλέπομε ὅτι βασικὸ ἀλλὰ καὶ σχεδὸν ἀποκλειστικὸ

χρῶμα εἶναι ἡ ὤχρα, ἡ ἴδια αὐτὴ ὤχρα ποὺ χρησιμοποιεῖται γιὰ τὰ φωτοστέ-

φανα. Τὰ ἄλλα χρώματα ποὺ ὑπεισέρχονται στὸ πλάσιμο εἶναι τὸ λαδί, ποὺ χρη-

σιμοποιεῖται γιὰ τὶς σκιές, καὶ τὸ ἄσπρο, ποὺ ἀνακατεύεται μὲ τὴν ὤχρᾳ σὲ

διάφορες ἀναλογίες γιὰ νὰ δώσει τὰ ἀνοίγματα. Τὰ ἐξέχοντα χαρακτηριστικά,

μάτια, φρύδια, μύτη, καθὼς καὶ μέρος τοῦ περιγράμματος τοῦ προσώπου, κυ-

ρίως τὸ πηγούνι, τονίζονται μὲ μία καστανέρυθρη λεπτὴ γραμμή. Μὲ τὸ ἴδιο

καστανέρυθρο χρῶμα ἄλλοτε χρωματίζεται ὁλόκληρο τὸ στόμα, ὅπως στὴν Πανα-

γία τῆς ἁψῖδας καὶ τὸν Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. Α, V καὶ XXVII) καὶ ἄλ-

λοτε τονίζεται τὸ περίγραμμά του, ὅπως στὸν Ἀρχάγγελο οὔριή τοῦ τρούλλου,

τὸν Ἄβελ τῆς Καθόδου, τὴ μαία τῆς Γεννήσεως (πίν. XV, XXVI, Δ, ΧΧΧΙ).

Σὲ μερικὲς μορφὲς τὸ στρῶμα τῆς ζωγραφικῆς ἔχει φύγει εἴτε ἀπὸ ὁλό-

κληρη τὴ μορφὴ εἴτε ἀπὸ ἕνα μέρος της καὶ ἔχει ἀποκαλύψει ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὴν

προετοιμασία, ποὺ εἶναι πάλι ἀπὸ ὤχρα, σὲ πολὺ ἀνοιχτότερο τόνο, καὶ ἀφ᾿ ἑτέ-

ρου τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο (πίν. Α καὶ Β). «Η χρήση ὠχρὰς γιὰ τὸ πλάσιμο

πάνω σὲ μιὰ προετοιμασία ἀπὸ ἀκόμα ἀνοικτότερη ὤχρα συναντιέται σὲ πολλὰ

μνημεῖα. Φαίνεται ὅτι τὸ ἴδιο πρέπει νὰ συμβαίνει στὴν Ateni (1Οου αἱ.), τὸ

Ayna1i Magara (12ου αἱ.), τὸ Περαχωριὸ (1160-1180), τὴ Μόνὴ Kintzvici
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(1207 μ.Χ.), τὴν κρύπτη τῆς Μητροπόλεως τῆς Aqui1eia (γύρω στὸ 1200 μ.Χ.),

τὶς τοιχογραφίες τῆς πρώτης ἐποχῆς στὸ Μονάγρι (Io τέταρτο 12ου αἱ.), τὸν

ἳὶΑγιο Πέτρο Καλυβίων Κουβαρᾶ (1233-1334 μ.Χ.) κ.ἄ.1

Ἐξαιρετικὰ ἐλεύθερο, ἐκφραστικὸ καὶ ἀληθινὸ εἶναι τὸ προκαταρκτικὸ σχέ-

διο στὴ δεύτερη γυναικεία μορφὴ στὴ Γέννηση τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου (πίν. ΧΙΧ,

ΧΧΙΧ), ποὺ εὔκολα μπορεῖ νὰ νομίσει κανεὶς ὅτι εἶναι τὸ τελειωμένο ἔργο, ὅπως

παρατηροῢν οἱ MegaW καὶ Hawkins γιὰ τὴν Παναγία στὴν ἁψῖδα τοῦ Περα-

χωριοῢὶ. Ἐξ ἄλλου στὴν Παναγία καὶ τὸν ἳἌγιο Ἰωάννη τῆς Σταυρώσεως τὰ

χαρακτηριστικὰ ἀποδίδονται μὲ ἐλάχιστες γραμμὲς καὶ τὰ συνεσπασμένα φρύ-

δια δίνουν στὰ πρόσωπα ἰδιαίτερη ἐκφραστικότητα (πίν. Γ, XXXIV, XIV).

Τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο σώζεται ἐπίσης στὶς ἐξῆς μορφές.

1. Στὴν πρώτη ἀπὸ τὶς τέσσερεις Κάρες Σιών, αὐτὴ ποὺ στέκει πίσω ἀπὸ

τὴν Παναγία τῆς Σταυρώσεως καὶ ἀποστρέφει τὸ πρόσωπο (πίν. Γ, XXXIV,

2. Στὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας (πίν. Α, V, II, III), ὅπου ἀνάμεσα στὸ ἀρι-

στερὸ μάτι καὶ φρύδι διακρίνεται τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο ματιοῦ καὶ φρυδιοῢ-

φαίνεται ὅτι ὁ ζωγράφος στὸ τελικὸ σχέδιο δὲν ἀκολούθησε πιστὰ τὸ ἀρχικὸ αὐτὸ

σχέδιο, ὅτι ἄλλαξε τὶς ἀναλογίες καὶ ὅτι μετατόπισε τὸ πρόσωπο πιὸ χαμηλά.

3. Στὸ δορυφόρο ἀρχάγγελο τῆς ἁψῖδας (πίν. Β, IV, II, III), ὅπου πάνω ἀ-

πὸ τὸ ἀριστερὸ μάτι καὶ φρύδι διακρίνονται ἀντίστοιχα τὸ προκαταρκτικὸ σχέ-

διο ματιοῦ καὶ φρυδιοῦ καὶ ὅπου τὸ δεξὶ χέρι ἔχει μετατοπισθεῖ χαμηλότερα.

4. Στὸν ᾿Ἄγιο Γρηγόριο τῆς ἁψίδας, ὅπου διακρίνεται ἀμυδρὰ τὸ στόμα

καὶ ἡ μύτη (πὶν. XXVIII, II,VI).

Τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο στὴν Καστάνια, ὅπως συμβαίνει καὶ σὲ πολλὰ

ἄλλα μνημεῖα, ἀποκαλύπτει τὴ δεξιότητα τοῦ ζωγράφου περισσότερο ἀπὸ ὅ,τι

τὸ τελειωμένο ἔργο καὶ συγκινεῖ μὲ τὴ λιτὴ του ἐκφραστικότητα.3

Ὤς πρὸς τὸν τρόπο ποὺ πλάθονται τὰ πρόσωπα, ἀμέσως γίνεται αἰσθητὸ

ὅτι εἶναι ἀνάμικτος. Στὰ περισσότερα πρόσωπα τὸ πλάσιμο εἶναι μαλακὸ καὶ

ἑνιαὄ, μὲ ὁμαλὲς μεταβάσεις ἀπὸ τὰ σκιαζόμενα στὰ φωτιζόμενα μέρη, χωρὶς

1. LAZAREV, Storia (1967), 213. WINFIELD, Ayna1i Magara, JOB 1971, 289, εὶκ. 3-6. MEGAW-HAW-

KINS, Perachorio, DOP 1962, 297, πίν. 15, 9, 12, 21, 22, 24, 25, 38, 39. AMIRANACHVILI, Γεωργιανὴ Τέχνη

(1963), πίν. ἔναντι σ. 224 (ἔγχρωμος) καὶ πίν. 92. GIOSEFPI —BELLUNO— C101,, Aqui1eia (1976), Κοίμηση

Θεοτόκου καὶ κυρίως Χριστὸς Κοιμήσεως, ἔνθρονη Βρεφοκρατοῦσα θόλου. BOYD, Monagri, DOP 1974, 287.

Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 27 καὶ βουιΙΒΑκΑκι-ΡΑΝΞἩΝου, Ka1yvia-Merenda (1976), 110-114.

2. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 297. ‘

3. Μοκεγ, Freer Co11ection (1914), 61. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σπαράγματα, ΔΧΑΕ 1924, 8-21. MEGAW,

Συνέδριο Ἀχρίδος 1961, 69. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 284-285, 297, 298, 300, 348. BOYD,

Monagri, DOP 1974, 287. anmcan, The Ro1e of Miniature Painting, Book I11umination (1975), 121,

σημ, 47.

132



νὰ γίνεται χρήση τῆς γραμμῆς. Στὰ καλύτερα σωζόμενα κεφάλια, δηλαδὴ στὴν

Παναγία καὶ τὸν ἀρχάγγελο τῆς ἁψῖδας (πίν. Α, V, B, IV, II, III), στὸ Θωμᾶ

τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XXVII, VIII, X), στὸν Ἀβελ τῆς Ἀναστάσεως (πίν.

XXVI, XVII), στὸν οὔριή καὶ τὸ τετράμορφο τοῦ τρούλλου (πίν. XV) καὶ στὰ

πρόσωπα τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) πάνω ἀπὸ τὴν ἐλαιοπράσινη σκιὰ περνᾶ

ἡ ὤχρα, ποὺ ξανοίγει λίγο-λίγο δίνοντας τὴν ἐντύπωση τοῦ ἀναγλύφου. Ἥ ὁμα-

λότητα αὐτὴ εἶναι ἰδιαίτερα αἰσθητὴ στὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας καὶ τὸν οὔριή

τοῦ τρούλλου. Τὸ χρῶμα ζωηρεύει μὲ τὴν ἀνάμιξη κόκκινου μόνο στὸ μάγουλο

τοῦ Ἄβελ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XXVI, XVII). Ὑπάρχουν βέβαια καὶ πινε-

λιὲς εἴτε ἀπὸ πολὺ ἀνοικτόχρωμη ὤχρα ἀνακατεμένη μὲ ἄσπρο εἴτε ἀπὸ καθαρὸ

ἄσπρο. Οἱ πινελιὲς ὄμως αὐτὲς παίζουν ἐντελῶς δευτερεύοντα ρόλο στὸ πλάσιμο.

Κυρίως τονίζουν τὰ ἐξέχοντα μέρη, ὅπως τὴ μύτη καὶ τὸ μέτωπο πάνω ἀπὸ τὰ

φρύδια στὸ Θωμᾶ καὶ τὸν Ἀβελ (πίν. XXVII, XXVI) ἢ τὴν ἔξαρση τοῦ μάγουλου

κάτω ἀπὸ τὸν κανθὸ στὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως καὶ στὸν ᾿Ἄβελ (πίν.

ΙΧ, XXVI). Ἐπίσης ἀπὸ μιὰ λεπτὴ τοξωτὴ πινελιὰ ὑπάρχει σὲ ὅλα τὰ πρόσωπα

πάνω στὸ μάγουλο περιγράφοντας τρόπον τινὰ τὰ πτερύγια τῆς μύτης. Στὴν

,οὐσία οἱ πινελιὲς ἐδῶ δὲν πλάθουν. Ἁπλῶς φωτίζουν καὶ τονίζουν.

Ο τρόπος αὐτὸς τοῦ ἑνιαίου πλάσματος μὲ ἕνα μόνο χρῶμα, τὴν ὤχρα,

σὲ συνδυασμὸ βέβαια μὲ ἐλαιοπράσινη σκιά, καὶ μὲ λίγες φωτεινὲς πινελιές, ποὺ

φωτίζουν μόνο, χωρὶς νὰ πλάθουν, ὑπάρχει στὶς νεανικὲς μορφὲς στὸ V1adimir

(1195 μ.Χ.), καθὼς καὶ σὲ μερικὰ πρόσωπα στὸ Arkhazi (1189 (1.;X.) καὶ τὴν

Nereditsa (1199 μ.Χ,).1 Πιὸ συχνὸς εἶναι σὲ μνημεῖα τοῦ 13ου αἰώνα, ὅπως

τὴ μονὴ Kintzvici (1207 μ.Χ.), ἢ στὸν Ἑλλαδικὸ χῶρο στὸν Ἄγιο Νικόλαο

τῆς Ροδιᾶς (13ου αἱ.), στὸν τ[Αγιο Γεώργιο Βάρδα Ρόδου (1289-1290 μ.Χ.) κ.ὀί.2

Τὸ πλάσιμο μὲ τὴ χρήση τῆς ἀντιπαραθέσεως φωτὸς καὶ σκιᾶς, καίτοι πολὺ

περιορισμένο, δὲν λείπει τελείως στὴν Καστάνια. Χρησιμοποιεῖται γιὰ τὴν ἀπό-

δοση τοῦ μετώπου στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Κοσμᾶ καὶ Δαμιανὸ ποὺ βρίσκον-

ται στὸ βόρειο σκέλος τῆς ἐγκάρσιας καμάρας (πίν. ΧΧ, ΧΧΙ). «Η ἐργασία εἶναι

καμωμένη μὲ πολλὴ προσοχή. Στὸν Ἄγιο Κοσμᾶ ὑπάρχει ἀντιπαράθεση φωτεινῶν

καὶ σκοτεινῆς γραμμῆς. Στὸν Ἄγιο Δαμιανὸ ἡ ἀντίθεση δημιουργεῖται ἀπὸ τὴν ἐ-

ξαίρεση τοῦ βάθους. Οἱ φωτεινὲς κηλῖδες εἶναι ἁπλωμένες μὲ προσοχή. Μιὰ λε-

1. Γιὰ τὸ V1adimir βλ. PLUGIN, V1adimir (1974), πίν. 2, 5, 6, 7-8, 11-12, 19. LAZARBV, Cefa1u, Art

Bu11etin 1935, εἰκ. 12. LAZAREV, Storia (1967), εἰκ. 312~315. Γιὰ τὸ Arkhazy βλ. LAZAREV, Mura1s and

Mosaics (1966), πίν. 92 καὶ 93. OLSUFIEV, Restorations, Art Bu11etin 1938, 107, εἰκ. 8. Γιὰ τὴ Nereditsa,

βλ. LAZAnsv, Mura1s and Mosaics (1966), πίν. 94-107 καὶ εἰκ. 55-61. ΑΜΙΚΛΝΑΟΗἭΗ, Neredicy, Récuei1

Uspenskij II (1932), 109-120. Scnwsmrun'm, Neredica (1953).

2. AMIRANACHVILI, Γεωργιανὴ Τέχνη (1963), πίν. στὴ σ. 224 καὶ πίν. 92. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, ᾒΑρτα, ΑΜΕ 1936,

4.41. καὶ DJUnIé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 92. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, ἳἱΑγιος Γεώργιος Βάρδας, ΑΜΕ 1948, 140.
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πτότατη ἄσπρη γραμμὴ περιγράφει τὴ μεσαία κηλῖδα ἀπὸ πάνω καὶ ἀπὸ κάτω.

Καὶ στὸν Ἅγιο Κοσμᾶ καὶ στὸν τ[Αγιο Δαμιανὸ ἀνάμεσα στὰ φρύδια πάνω ἀπὸ τὴ

μύτη ζωγραφίζεται ἔνα σχῆμα V μὲ μιὰ ἐπίσης πολὺ λεπτὴ ἄσπρη γραμμὴ πάνω

στὸ σκοῦρο βάθος τὸ ὁποῖο ἔχει ἐξαιρεθεἴ ἀπὸ τὸν φωτισμό. Η δουλειὰ δὲν ἔχει

καμμία σχέση μὲ τὴν πρόχειρη χοντροδουλειὰ ὅπως τὴ βλέπαμε π.χ. στὴ δεύ-

τερη ἐποχὴ στὸ Μονάγρι1. Χωρὶς βέβαια νὰ ὑπάρχει σύγκριση ὡς πρὸς τὴν

καλλιτεχνικὴ ποιότητα καὶ τὴν ἐκφραστικότητα τοῦ ἔργου ἡ τεχνικὴ τοῦ πλασί-

ματος, ὅπως ἄλλωστε καὶ ἡ φυσιογνωμία τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ τῆς Καστάνιας,

θυμίζει τὸν Ἄγιο Κοσμᾶ τῆς ΜἱΙΘἒθνἃΞ.

«Η χρήση γραμμικῶν σχημάτων στὸ πρόσωπο, καίτοι ἐπίσης πολὺ περιο-

ρισμένη, παρουσιάζεται στὴ μαία τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους (πίν. Δ, XVI, XXXI),

στὴν Ἁγία Ἐλισάβετ τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) καὶ στὸν

Ἰωσὴφ τῆς εννήσεως (πίν. XVI, XXX). Ἐπίσης ἴχνη γραμμικοῦ πλάσματος

ἔχει ὁ Χριστὸς τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XII, Χ). Στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὸ

μάγουλο τῆς μαίας (πίν. Δ, XVI, XXXI, XXXIII) δημιουργεῖται ἕνα τριγωνικὸ

σχῆμα διὰ τῆς ἐξαιρέσεως τοῦ βάθους, ποὺ ἐδῶ ἔχει χρῶμα καστανοκόκκινο. Τὸ

σχῆμα εἶναι κλειστὸ καὶ πανταχόθεν περιγεγραμμένο. Μέσα στὸ ἐσωτερικό του

προστίθενται δύο πινελιὲς ἀπὸ τὴν ἴδια ὤχρα μὲ τὴν ὁποία πλάθεται τὸ ὑπό-

λοιπο πρόσωπο. Τὸ τρίγωνο στὸ μάγουλο συναντιέται σὲ πολλὰ μνημεῖα. Ἐδῶ

ὄμως εἶναι σαφὲς ὅτι ἀντιγράφεται, ἂν ὄχι ἀπόλυτα πιστά, τὸ τρίγωνο στὸ μά-

γουλο τῆς μαίας στὸ Εὐαγγελιστάριο τοῦ σκευοφυλακίου τῆς Λαύρας. Παρατη-

ροῦμε ὅτι ἀκόμα καὶ οἱ δύο ἀνοικτόχρωμες ἐσωτερικὲς πινελιὲς ὑπάρχουν στὸ

Εὐαγγελιστάριο. Τὸ ἴδιο σχῆμα ὑπάρχει καὶ στὰ δύο μάγουλα τῆς Ἁγίας Ἐλι-

σάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὴν Καστάνια (πίν. ΧΙΧ), μόνο ποὺ δὲν ἔ-

χει τὶς ἐσωτερικὲς πινελιὲς ἀπὸ ὤχρα. Χτυπητὴ ἄλλωστε εἶναι ἐπίσης ἡ ἀντι-

γραφὴ τῆς μύτης τῆς μαίας καὶ τῆς ὅλης φυσιογνωμίας καθὼς χτυπητὴ εἶναι

καὶ ἡ ἀντιγραφὴ ὁλόκληρης τῆς συνθέσεως τοῦ Λουτροῦ, ὅπως παρατηρήθηκε

πάρα πάνω κατὰ τὴν ἐξέταση τῆς εἰκονογραφίας τῆς Γεννήσεως. Βασικὰ μόνο

τὸ βλέμμα τῆς μαίας δὲν ἀντιγράφεται, γιατὶ στὴ Λαύρα ἢ μαία ἀτενίζει σαφῶς

τὸν θεατή, ἐνῶ στὴν Καστάνια σαφῶς παρακολουθεῖ τὰ δρώμενα, συγκεκριμένα

τὸ πῶς ἡ Σαλώμη χύνει τὸ νερὸ στὴν κολυμβήθρα.3

-!. BOYD, Monagri, DOP 197/1, 295, ἔγχρωμος πίναξ D.

2. STOJKOVIé, Mi1egeva (1963), εἶν.. 41. Βλ. καὶ ἀνωτέρω περὶ εἰκονογραφίας Δαγίου Κοσμᾶ καὶ Δα-

μιανοῦ, σ. 102.

3. Βλ. Θησαυροὶ Γ, (1979), six. 7. Τριγωνικὸ περίπου σχῆμα, τοῦ ὁποίου τὸ ἐσωτερικὰ γεμίζεται μὲ

ὤχρα, ὑπάρχει στὸ πρόσωπο τῆς Προφήτισσας ἌWOL; τῆς Ὑπαπαντῆς στὸ Μονάγρι. Δὲν εἶναι ὄμως τὸ σχῆμα
αὐτοτελές, γιατὶ ἐπεκτείνεται καὶ στὸν κρόταφο καθὼς καὶ πάνω ἀπὸ τὸ μάτι. Βλ. BOYD, Monagri, DOP 1974,
εἰκ. 22. Τριγωνικὰ σχήματα δί ἐξαιρέσεως τοῦ βάθους, ἀλλὰ μὲ ἀνοιχτὸ πάντα τὸ ἐπάνω μέρος, ὑπάρχουν στὸν
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Στὸν Ἰωσήφ, πάλι, ἐναλλασσόμενες ἄσπρες καὶ καστανοκὀκκινες πινελιὲς

ζωγραφίζονται πλάι στὸ μάτι καὶ μέσα στὸ μάγουλο. Αὐτὲς μαζὶ μὲ τὶς λευκὲς

πινελιὲς τοῦ γενιοῦ, ποὺ φύεται ἀπὸ ψηλὰ μπρὸς στὸ αὐτί, δίνουν τὴν ἐντύπωση

ἑνὸς διακοσμητικοῦ πυροστρόβιλου (πίν. ΧΧΧ, XVI).

Τὸ ὅτι συνυπάρχουν διάφοροι τρόποι πλάσματος στὸ ἴδιο μνημεῖα δὲν ἔχει

καμμία ἰδιαίτερη σημασία οὔτε σημαίνει ὅτι δούλεψαν περισσότεροι τοῦ ἑνὸς

ζωγράφοι. Εἶναι πιὰ γενικὰ παραδεκτὸ ἀπὸ ὅλους σήμερα ὅτι ὁ ἴδιος ζωγράφος

μπορεῖ νὰ χρησιμοποιεῖ διάφορες τεχνικὲς πλάσματος στὸ ἴδιο μνημεῖα καὶ ἀκόμα

καὶ στὴν ἴδια σύνθεση ἐπιλέγοντας ὅποια θεωρεῖ πιὸ κατάλληλη ἀνάλογα μὲ

τὴν ἡλικία, τὸ ἦθος καὶ τὴν ψυχικὴ διάθεση τοῦ εἰκονιζόμενου προσώπου καὶ

ἀνάλογα μὲ τὴ θέση, τὸ μέγεθος, τὸν φωτισμὸ καὶ μὲ τὴ σημασία τῆς κάθε

μορφῆς μέσα στὴ σύνθεση καὶ μέσα στὸ σύνολο1.

Στὴν Καστάνια πάντως ἔχει ἐπικρατήσει τὸ ἑνιαῖο πλάσιμο μὲ ὁμαλὲς δια-

βαθμίσεις ἐνῶ τὰ ἐλάχιστα γραμμικὰ παιχνίδια ποὺ ἀπομένουν περιορίζονται

κυρίως σὲ δευτερεύουσες μορφές. Η ἀπελευθέρωση τοῦ πλάσματος καὶ τῆς πτυ-

χολογίας ἀπὸ τὴ γραμμικὴ σχηματικὴ ἐπεξεργασία τοῦ 12ου αἰῶνα εἶναι ἕνα

ἀπὸ τὰ κύρια στοιχεῖα, ποὺ χαρακτηρίζουν τὴ ζωγραφικὴ τοῦ 13ου αἰώνα.

Κατὰ τὸν Demus ἡ τάση τῆς ἀποβολῆς τοῦ γραμμικοῦ χαρακτῆρα ἀρχίζει ἤδη

ἀπὸ τὸ Monrea1e3, ἐνῶ κατὰ τὸν Mi1jkovié-Pepek τὸ μαλακὸ ἑνιαῖο πλάσιμο

Ἄγ. Δημήτριο στὸ Ποῦρκο Κυθήρων (ΑΔ 20, 1965, Χρονικά, πίν. 174β), στὸν Προφήτη Μωϋσἣ τοῦ Κουτσο-

βἑντη (WEITZMANN, Asinou, Studies in Memory of Ta1bot—Rice, 1975, πίν. 186), στὸν Ἅγιο Βασίλειε» τῆς

Γέφυρας τῆς Ἀρτας (ΑΔ 27, 1972, Χρονικά, πίν. 397β), στὸ Monrea1e (KITZINGER, Monrea1e, 1960, 74),

στὶς τοιχογραφίες τῆς Ἔγκλειστας τοῦ Ἀγ. Νεοφύτου καὶ τῶν δύο ζωγράφων (MANGO-HAWKINS, St. Neo-

phytos, DOP 1966, εὶκ. 17, 29, 33, 35, 38, 39, 47, 80), σὲ φορητὲς εἰκόνες τοῦ Σινᾶ καὶ τῆς Κύπρου (VVEITz-

MANN, The Icon, 1978, ἀριθ. 24, ὁ Μωυσῆς, καὶ ἀριθ. 36. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, είκ. 120. CHATZIDAKIS,

Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 4 καὶ 19), στὸ χειρόγραφα Ἀθηνῶν 7 (BUBERL, Athen 1917, πίν. ΧΙΧ 48 καὶ

WEITZ MANN, Aristocratic Psa1ter, DOPv 1976, εὶκ. 40), στὴ Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας (DJUnIé, Συνέδριο

Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 32), στὸν πύργο τῆς Ζιά (MILLET- FROLOW I, 1954, πίν, 62,, θ, 4). Στὰ πάρα πάνω πα-

ραδείγματα τὸ τρίγωνο ἐντάσσεται σὲ ἕνα γενικότερο σύστημα γραμμικοῦ πλάσματος τοῦ προσώπου. Στὶς

γενιοφόρες μάλιστα μορφὲς τὸ τρίγωνα ἔρχεται πολὺ φυσικά, γιατὶ ἐνσωματώνεται μὲ τὴ ρίζα τοῦ γενιοῦ. Που-

Θενἀ δὲν εἶναι τόσο αὐθύπαρκτο καὶ τόσο ἀδικαιολόγητο ὅσο ἐκ πρώτης ὄψεως φαίνεται στὴν Καστάνια, ὅπου

ἀπὸ κοντὰ δείχνει σὰν μιὰ καθαρὴ ὲκζήτ-ηση. Στὴν πραγματικότητα ὄμως ὁ ζωγράφος ἁπλῶς ἀντιγράψει καὶ

ἀντιγράφοντας καταλήγει σ᾿ αὐτὸ ποὺ εἶπε ὁ Demus: «They retrans1ated optica1 practices into representa-

tiona11y meaning1ess forms» (Demus, Sici1y, 1949, 427).

'1. Γιὰ τὴν παράλληλη χρησιμοποίηση στὸ ἴδιο ἔργο δύο ἢ περισσότερων διαφορετικῶν τεχνικῶν εἴτε

μέσα στὸ ἴδιο τὸ πλάσιμο, εἴτε μέσα στὴν ἴδια τὴν πτυχολογία, εἴτε ἀνάμεσα στὸ πλάσιμο καὶ τὴν πτυχολογία

βλ. AMIRANACHVILI, Neredicy, Recuei1 Uspenskij II (1932), 109-120. OLSUFIEV, Restorations, Art Bu11etin

1938, 107. DEMUS, Torce11o II, Bur1ington Magazine 1944, 43. WHITTEMORB, Hagia Sophia (1952) 22.

BELTING, Southern Ita1y, DOP 1974, 9 καὶ 10. V31. gums, Peinture mura1e byzantine au ΧΙΙ s., Annuaire

ΕΡΜΕ 1965-66, 134. SKAWRAN, Twe1fth Century, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 701-706.

2. DEMUS, Entstehung (1958), 26-30. .

3. DEMUS, Sici1y (1949), 424.
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δὲν ἐξέλιπε ποτὲ δί ὅλου τοῦ δωδεκάτου αἰῶνος ἀλλὰ γνώρισε διάφορες ἐποχὲς

ἄλλοτε μεγαλύτερης καὶ ἄλλοτε πιὸ περιορισμένης διαδόσεως1. Κὺριο μνημεῖο

στὸ ὁποῖο στηρίζεται ἡ ἄποψη τοῦ Mi1jkovié-Pepek εἶναι βέβαια τὸ ΒἃδΪζονο2.

Ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὰ παλαιότερα αὐτὰ μνημεῖα εἶναι σίγουρο ὅτι στὶς δύο τε-

λευταῖες δεκαετίες τοῦ 12ου αἰῶνα παράλληλοι μὲ τὴν καθ᾿ ὑπερβολὴν χρήση τῆς

γραμμῆς παρουσιάζεται, ὅπως εἶναι φυσικό, καὶ ἡ ἀντίδραση o" αὐτή. Ἔτσι

καὶ στὶς πέντε κατηγορίες, στὶς ὁποῖες χωρίζει ὁ Djurié τὰ μνημεῖα τῆς εἰκο-

σαετίας αὐτῆς ἡ τάση τῆς ἀπελευθερώσεως παρουσιάζεται ἀλλοῦ ἐντονότερη καὶ

ἀλλοῦ ἀσθενέστερη, ἀλλοῦ περιοριζόμενη στὸ πλάσιμο καὶ ἀλλοῦ ἐπεκτεινόμενη

καὶ στὴν πτυχολογίαβ.

Στὴν Καστάνια παρατηροῦμε ἀκόμα ὅτι ἡ ἀπελευθέρωση ἀπὸ τὴν καταδυ-

ναστεὺουσα γραμμὴ ὑπάρχει μόνο στὸ πλάσιμο ἐνῶ ἡ πτυχολογία ἐξακολουθεῖ νὰ

εἶναι γραμμικὴ. Αὐτὸ ὄμως εἶναι πολὺ φυσικό, γιατὶ παντοῦ τὸ πλάσιμο τῆς

σάρκας ἐλευθερώνεται πολὺ πιὸ εὔκολα καὶ πολὺ πιὸ γρήγορα ἀπὸ ὅ,τι ἡ πτυ-

χολογία4. Παράδειγμα τὰ Λαγουδερά, ὅπου τὸ πλάσιμο εἶναι ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον

μαλακὸ καὶ ἑνιαῖο ἐνῶ ἡ πτυχολογία εἶναι ἀκόμα στὸ ἔπακρον γραμμικὴ καὶ

μὲ ἔντονα ἐξεζητημένες συστροφές.5 Ἐπίσης στὸν ἳἱΑγιο Νικόλαο Manastir,

1271, τὸν ἼΑγιο Ἰωάννη Kaneo καὶ τὴν ὁμάδα τῶν συγγενῶν μνημείων τοῦ

13ου αἰώνα, ποὺ εἶναι ζωντανὲς ἐπιβιώσεις τοῦ 12ου ὡς πρὸς τὴ γραμμικὴ

πτυχολογία καὶ τὶς ἐξεζητημένες συστροφές, τὸ πλάσιμο τῶν προσώπων παρου-

σιάζεται ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἑνιαῒο καὶ ἀπελευθερωμένο ἀπὸ τὴ γραμμή.β ςΗ

1. ΜιωκονΙὀ-ΡΕΡΒκ, Courant sty1istique du ΧΙΙ s., Patrimoine Cu1tureἸ 1971, 22.

2. Τὸ Baékovo ὡς ἐπιχείρημα γιὰ τὴ θεωρία αὐτὶ ἐξουδετερὠνεται, ἂν δεχθεῖ κανεὶς τὴ χρονολόγησή

του στὸ 1200, τὴν ὁποία υἱοθετοῦν τελευταίως, χωρὶς ὄμως τεκμήρια, οί Demus καὶ Hadermann-Misguich

(Demus, Byzantine Art and the West, 1970, 193, καὶ ΗΑἝΚΜΛΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo, 1975, 40). Γιὰ

τὸ Baékovo βλ. κατωτέρω κεφάλαια «Γενικὰ Συμπεράσματα», σ. 206.

3, DJURIé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 20-27.

4. Πρβ. ΗΑυεκΜΑΝΝ-Μιεσυιοπ, Kurbinovo (1975), 110: «Dans 1es peintures du ΧΙΙ s., 1es p1us

novatrices a co point de vue, 1es visages sont généra1ement traités de fagon pictura1e, a1ors que 1es dra-

peries sont encore rendues par 1es schémas graphiques».

5. Unesco, Cyprus (1963), πίν. XIV-XVIII καὶ ΜεοΑνν, Cyprus, Metropo1itan or Provincia1, DOP

1974, εἰκ. 43,

6. Κοσο —M1LJKOV1é-PEPEK, Manastir (1958). M1LJKOV1é—PEPEK, Contribution, Symposium Sopo-

éani 1965, 189-196. Μεταξὺ τῶν ἐπιβιώσεων ποὺ χρονολογοῦνται σίγουρα στὸν προχωρημένο 13o αἰῶνα δύο

κυρίως μνημεῖα διατηροῦν τὸ γραμμικὸ πλάσιμο στὰ πρόσωπα. Αὐτὰ εἶναι ὁρισμένες τοιχογραφίες στὸ κωδω-

νοστάσιο τῆς Ζἱἔἒι, μέσα 13ου αἱ. (MILLBT-FROLOW, πίν. 622, καὶ Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 45) καὶ ἡ

Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας, 1290 μ,Χ. (ΖΞκνοε, L’art en Gréce, Paris 1934, πίν. 343-344. Dwmé, Συνέδριο

Ἀθηνῶν 1976, εὶκ. 32). Γιὰ τὴ βιβλιογραφία τῆς Χρυσαφίτισσας βλ. ΜΙῌΕΤ, Eco1e Grecque (1916), 8, σημ. 3.

ΔΡΑΝΔΑΚΗ;Ἄγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-79, 43, ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Μητρόπολη Μυστρᾶ, ΔΧΑΕ

1977-79, 173. Ὅπως μὲ πληροφόρησε ὁ καθηγητὴς κ. Ν. Δρανδάκης ἀποδείχθηκε σωστὴ ἡ χρονολόγηση

τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς στὸ ἔτος 1290 σύμφωνα μὲ τὴν ἀρχικὴ ἀνάγνωση τοῦ Mi11et. Βλ. MILLET, Recherches

(1916), 49 καὶ ΜιιΕτ, Eco1e Grecque (1916), 8, σημ. 3.
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ἐπικράτηση τοῦ ἑνιαίου πλάσματος μὲ λίγες μόνο ἐξαιρέσεις καὶ ὁ συνδυασμός

του μὲ μιὰ καθαρὰ γραμμικὴ πτυχολογία βρίσκεται στὴ Σαμαρίνα, τὸ μεσση-

νιακὸ αὐτὸ μνημεῖο ὑψηλῆς ποιότητος, ποὺ ἴσως εἶχε ὑπ᾿ ὄψη του ὁ ζωγράφος

τῆς Καστάνιας. Στὴ Σαμαρίνα ὄμως ὅσες μορφὲς ἀποδίδονται πλαστικὰ εἶναι

πολὺ ἐντονότερα πλαστικὲς καὶ ὅσες μορφὲς ἀποδίδονται γραμμικὰ εἶναι πολὺ

ἐντονότερα γραμμικές. Π.χ. στὴν Παναγία τῆς Προσκυνήσεως τῶν Μάγων στὴ

Σαμαρίνα δὲν ὑπάρχει οὔτε τὸ γραμμικὸ περίγραμμα τοῦ πηγουνιοῦ οὔτε ἡ το-

ξωτὴ γραμμὴ πάνω ἀπὸ τὸ πηγούνι καὶ ἡ τοξωτὴ γραμμὴ κάτω ἀπὸ τὸ στόμα,

ποὺ ὑπάρχουν στὴν Καστάνια. Ἐξ ἄλλου ὁ Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς στὴ Σαμα-

ρίνα ἔχει ἔντονα γραμμικὸ πλάσιμο, καίτοι αὐτὸ γίνεται μὲ πλατιὲς καὶ ὄχι

λεπτὲς πινελιές, ἔναντι τοῦ ἀνεπαίσθητα γραμμικοῦ πλάσματος τοῦ Χριστοῦ στὴν

Ἀνάληψη τῆς Καστανιᾶς ποὺ περιορίζεται σὲ ἕνα μικρὸ V στὴ μύτη καὶ μερικὲς

πινελιὲς στὰ μάγουλα καὶ τὸ μέτωπο. Μιὰ ὁμοιότητα ὑπάρχει στὸ ὅτι οἱ ρυτί-

δες τοῦ μετώπου ξεκινοῦν καὶ στὶς δύο μορφὲς ἀπὸ τὰ μαλλιὰ (καίτοι ἀπὸ δια-

φορετικὸ σημετο), ἔτσι ποὺ δὲν μπορεῖς νὰ ξεχωρίσεις καλὰ-καλὰ ἂν εἶναι ρυ-

τίδες ἢ θύσανοι μαλλιῶν.1

Στοὺς λαιμοὺς ὑπάρχει σχεδὸν παντοῦ ἡ σκιὰ τοῦ σαγονιοῦ, ὅπως τὴν πρό-

σεξε καὶ τὴν περιέγραψε ὁ Demus στὸ Monrea1e.2 Δὲν εἶναι σκιὰ ἡ ἀνεξάρτητη

ἀπὸ τὸ πλάσιμο ποὺ ὑπάρχει στὴ μεγάλη ψηφιδωτὴ Δέηση τῆς Ἁγίας Σοφίας

Κωνσταντινουπόλεως. Εἶναι ἡ σκιὰ ποὺ πέφτει ἄλλοτε κατ᾿ ἐνώπιον καὶ ἄλλοτε

πλάγια πάνω στὸ λαιμὸ ἀλλὰ πάντα μὲ καμπύλο περίγραμμα ἔναντι τοῦ εὐθύ-

γραμμου περιγράμματος ποὺ ὑπάρχει στὴ Δέηση τῆς Ἀγίας Σοφίας Κωνσταν-

τινουπόλεως. «Η σκιὰ αὐτὴ εἶναι πολὺ διαδεδομένη στὸ τέλος τοῦ 12ου καὶ τὶς

ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰῶνα χωρὶς ὄμως νὰ λείπει καὶ ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ

ζωγραφική. <Υπάρχει στὸ ψηφιδωτὸ τῆς Μεταμορφώσεως τῆς Μονῆς Σινᾶ, στὸ

χειρόγραφο Διονυσίου 588, τέλους ἴσου - ἀρχῶν 11ου αἱ. στὸ Ψαλτήριο τοῦ

Βασιλείου Βουλγαροκτόνου τῆς Μαρκιανῆς Βιβλιοθήκης, ἀρχῶν 11ου αἰ., (κυρίως

1. Τὴν ὑποχώρηση τοῦ γραμμικοῦ πλάσματος στὶς περισσότερες μορφὲς τῆς Σαμαρίνας σὲ συνδυασμὸ

μὲ τὴ διατήρηση τῆς γραμμικῆς πτυχολογίας τὴν εἶχε προσέξει ἡ ΜΑΡΙΑ ΣΩΤΗΡΙΟΥ (Πρώιμος Παλαιολόγειος

Ἀναγέννησις, ΔΧΑΕ 1964-65, 259), ἡ ὁποία γιὰ τὸ πλάσιμο τῆς μορφῆς τοῦ Προφήτη Δαβὶδ παρατηρεῖ: «ἡ

δὲ γραμμική, διακοσμητικὴ πλάσις τοῦ προσώπου. . . εἶναι ἐδῶ ἐλαφρά, σχεδὸν ἀνεπαίσθητος» καὶ γιὰ τὴν πτυ-

χολογία τῆς Ὑπαπαντῆς παρατηρεῖ ἀντίστοιχαί (ι. . ,ἡ τελειότης τῆς γραμμῆς εἰς τὰς πυκνάς, παραλλήλους

πτυχὰς ἀνήκει εἰς τὸν αὐτὸν κύκλον, δηλ. τῆς Κομνηνείου τέχνης τῆς πρωτευούσης χωρὶς τὰς παιγνιώδεις συστρα-

φὰς πολλῶν ἔργων τοῦ 12ου αἰῶνος». Ἐξ ἄλλου τὴ συνύπαρξη γραμμικοῦ καὶ ἑνιαίου πλάσματος τὴν ἔχει

προσέξει ἡ Γρηγοριάδου (GRIGORIADOU-CABAGNOLS, Samari, CArch 1970, 195), ἡ ὁποία ὄμως τὴν ἀποδίδει.

στὴν ὕπαρξη διαφόρων ζωγράφων ἢ τὴν ὕπαρξη διαφόρων προτύπων, ἐνῶ εἶναι μᾶλλον ἀποδοτέα στὴν ἐλεύθερη

ἐπιλογὴ τοῦ ζωγράφου, ποὺ ἦταν βέβαια ἐπηρεασμένος ἀπὸ τὴν παράδοση, ἡ ὁποία τὸν Συμεὼν τὸν θέλει γραμ-

μικὰ ἀποδομένο. Βλ. καὶ SKAWRAN, Twe1fth Century, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 701-706. Γιὰ τὴν παράλ

ληλη χρήση δύο ἢ περισσοτέρων τεχνικῶν στὸ ἴδιο μνημεῖα βλ. ἀνωτέρω, σ. 135, σημ. 1.

2. DEMUS, Sici1y (1949), 432-433. Βλ. καὶ Dnuus, Entstehung (1958), 56.
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στὸ Δαβίδ), στὸ ψηφιδωτὸ τῶν Σερρῶν, 12ου αἰ., στὰ ψηφιδωτὰ τῆς Ursiana,

1112 μ.Χ., στὸ Monrea1e, 1180-1190 μ.Χ., στὸν ὒἱΑη-Στράτηγο Μπουλαριῶν,

12ου αἰ., στὸ Ἀθηνῶν 93, περὶ τὸ 1170 μ.Χ., τὸ Ἀθηνῶν 7, περὶ τὸ 1180 μ.Χ.,

τὸ Vind. Supp. Gr. 128, κ.ἅ.1 Η ἀπόδοση τῆς σκιᾶς αὐτῆς στὴν Καστάνια

γίνεται χωρὶς πολλὲς διαβαθμίσεις, μὲ τὴν ἀντιπαράθεση ἑνὸς σκοτεινοῦ καὶ ἑνὸς

φωτεινοῦ διαχώρου. Η μετάβαση ἀπὸ τὸ ἕνα στὸ ἄλλο διάχωρο ὄχι μόνο δὲν

γίνεται ὁμαλά, ἀλλὰ ἀντίθετα ἡ σκιὰ ἐντείνεται ὅσο πλησιάζει τὸ φῶς καὶ τὸ

φῶς ἐντείνεται ὅσο πλησιάζει τὴ σκιὰ καὶ στὸ σημεῖο τῆς συναντήσεως τὸ

σύνορο τονίζεται μὲ μιὰ σκούρα γραμμὴ ἀπὸ τὴ μεριὰ τοῦ σκοτεινοῦ διακόρου

καὶ μιὰ ἄσπρη γραμμὴ ἀπὸ τὴ μεριὰ τοῦ φωτεινοῦ. Αὐτὸ σίγουρα ξεκίνησε ὡς

μία ἰλουζιονιστικὴ τεχνική. Τὴν ἀντιθετικὴ αὐτὴ ἀντιπαράθεση φωτὸς καὶ

σκιᾶς τὴ βρίσκομε κυρίως στὴν Aqui1eia, ὅπου μάλιστα ἡ γραμμικὴ περιγραφὴ

τῶν σκοτεινῶν διαχωρῶν γίνεται πολλὲς φορὲς μὲ κόκκινο ἢ καὶ μὲ πράσινο

χρῶμα. Τὴ βρίσκομε ἐπίσης στὴ Santa Croce in Gerusa1emme, 1144 μ.Χ.,

στὴν Πάτμο, ἀρχῶν 13ου αἰ., στὸ χειρόγραφα Κουτλουμουσίου 61, 13ου αῖ., στὸ

χειρόγραφο Καρακάλου 37, 13ου αἰ., καὶ πάρα πολὺ ἔντονη στὸ χειρόγραφο

Pa1ermo Mus. Naz. Cod. 4 τῆς ὁμάδας τοῦ Rockefe11er-McCormick, ἀρχῶν

13ου αἰ.2 Ο ὑπόλοιπος λαιμὸς εἶναι ἀποδομένος μὲ γεωμετρικὰ σχήματα ποὺ

σίγουρα εἶχαν ἰλλουζιονιστικὸ σκοπό, ἀλλὰ ποὺ ὅταν τὰ βλέπει κανεὶς ἀπὸ

κοντὰ φαίνονται ἁπλῶς διακοσμητικά. Τὰ σχήματα πάνω στὸ λαιμὸ τοῦ Θωμᾶ

(πίν, XXVII) θυμίζουν τὰ ἀνάλογα ἀλλὰ περισσότερο περίπλοκα σχήματα στὴν

κρύπτη τῆς Aqui1eia.3 Ὄuonog μὲ τοῦ Θωμᾶ πρέπει νὰ ἦταν ὁ λαιμὸς τοῦ

1. FORSYTH~WE1TZMANN, Sinai Church and Fortress (1965), πίν. CX, CIII, CVI, CXII, CXXXVI,
CXLII, CXLVI, CXLVHI. θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 287-288 (φύλλο 225β). CUTLER, Psa1ter of Basi1 II,
Arte Veneta 1976, εὶκ. 2. LAZARBV, Mihai1owskie Mosajki (1966), πίν. 84. LAZAREV, Vizantijskaja Zivopis
(1971), εἰκ, σ. 155. Ku'szER, MonreaJe (1960), πίν. 4, 6, 86, 87, 88, 89, 9o. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964),
six. 25 καὶ 29 νκαὶ DJURIC’, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 8. ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθη-
νῶν (1979), 84 Γ καὶ 86 ν (6 Ἑλκόμενος καὶ 6 Εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς). BUBERL, Athen (1917), μικρογραφία
ἀρ. 9. GERSTINGER, Griechische Buchma1erei (1926), πίν. ΧΧ, καὶ BUBERL-GERSTINGER, Byzantinischen
I-Iandschriften (1938), πίν. XVI-XVIII.

2. GIOSEPPI —BELLUNO — C101,, Aqui1eia (1926),6 Ἰωάννης, ἡ Παναγία καὶ μία Κόρη Σιὼν τῆς Σταυ-
ρώσεως, 6 Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας καὶ 6 Νικόδημος στὸν Ἐπιτάφιο, ἡ Παναγία τῆς Ἀποκαθηλώσεως, 6 ᾿ὶΑγιος
Μᾶρκος στὴ σκηνὴ τῆς ἀποστολῆς του ἀπὸ τὸν τ[Αγ. Πέτρο, 6 “A7. Μᾶρκος καὶ 6 ὀφφικιάλιος στὴ σκηνὴ τῆς πα-
ρουσιάσεως τοῦ Ἅγ, Ἑρμαγόρα, ἡ Ἀλεξάνδρα στὴ σκηνὴ τῆς βαπτίσεώς της, 6 Ποντιανὸς στὴ σκηνὴ τῆς ταφῆς
τῶν Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου. DEMUS, Byzantine Art and the West (1970), εὶκ. 110. ΟΡΛΑΝΔΟΣ,
Πάτμος (1970), πίν. 3, 4, 6. Θησαυροὶ ΑΙ (1973), είκ. 300. Θησαυροὶ ΓΙ (1975), εὶκ, 285. VIKAN, American
Co11ections (1973), εὶκ. 82,

᾿

3. (Ξιοεεπι -ΒειιυΝο — CIOL, Aqui1eia (1976), ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης τῆς Σταυρώσεως, ἡ Κόρη
Σιὼν ποὺ στέκεται ἀκριβῶς πίσω ἀπὸ τὴν Παναγία στὸ πρῶτο ἐπίπεδο τῆς Σταυρώσεως, ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωσὴφ
Ἁριμαθαίας τῆς Ἀποκαθηλώσεως, 6 Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας καὶ 6 Νικόδημος τοῦ Ἐπιταφίου, 6 Ἄ7101; Μᾶρκος
καὶ 6 ὀφφικιάλιος στὴ σκηνὴ τῆς παρουσιάσεως τοῦ Ἁγίου Ἑρμαγόρα, 6 Ἅγιος Πέτρος καὶ 6 Ἅγιος Μᾶρ-
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Ἀβελ (πίν. XXVI) ἀλλὰ ἔχουν ἀποπέσει τὰ χρώματα. σ[Αμα ἀναζητήσομε

τοὺς ἀπωτέρους προγόνους τῶν γεωμετρικῶν καὶ διακοσμητικῶν αὐτῶν σχη-

μάτων, θὰ τοὺς βροῦμε σὲ ὡραιόταται καὶ φυσιοκρατικὰ παραδείγματα, ὅπως

τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 34, ἴσου αἰ., ἢ τὸ χειρόγραφα II 113 (565) τῆς Μαρ-

κιανῆς, 11ου ἢ 12ου αἱ., ὁπότε φαίνεται καθαρὰ ἢ ἴδια διαδικασία ποὺ διαπί-

στωσε ὁ Demus σχετικὰ μὲ τὴν προέλευση τῶν μανιερισμῶν στὸ ῼᾶΓἰοἘ, E1ma1i

καὶ Karan1ik, λέγοντας ὅτι οἱ ζωγράφοι τους retrans1ated optica1 practices

into representationa11y meaning1ess forms.1

Ἰδιαίτερα περίεργος εἶναι ὁ λαιμὸς τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου τῆς Ἀναλήψεως,

ποὺ φαίνεται ριγὲ (πίν. ΙΧ). Θυμίζει καὶ αὐτὸς τὴν τεχνικὴ τῆς Aqui1eia. Οἱ

ἄσπρες γραμμὲς τοῦ λαιμοῦ περιορίζονται στὸ φωτισμένο μέρος καὶ δὲν ἐπανα-

λαμβάνονται στὸ σκιασμένο. Ἀντίθετα τὸ πλάσιμο τοῦ λαιμοῦ στὰ ἄλλα πρόσωπα

γίνεται κατὰ ἕνα τρόπο περισσότερο συνηθισμένα. Ἕven σχῆμα μισῆς ἐλλείψεως

παρουσιάζεται ἑκατέρωθεν τῆς βάσεως τοῦ λαιμοῦ στὸν ούριήλ, στὰ δύο τετρά-

μορφα τοῦ τροὐλλου, στοὺς ἀγγέλους τῆς Βαπτίσεως, στὸν Ἰωσήφ τῆς Γεννή-

σεως (πίν. XV, XVIII, XXX). Ἔχει χρῶμα σκοτεινὸ καὶ τὸ σύνορό του μὲ τὴ

φωτεινὴ ἐπιφάνεια γράφεται καὶ αὐτὸ μὲ μία φωτεινὴ καὶ μία σκιερὴ γραμμή.

Τὰ ἐλλειπτικὰ αὐτὰ σχήματα εἶναι ποὺ χρησιμοποιοῦνται γιὰ νὰ ἀποδώσουν τὴν

κλείδα κατὰ τὸν Mi1jkovic—Pepek.2 Ἴσως ἀπὸ μιὰ τέτοια ἰδέα προέκυψαν τὰ

περίεργα σχήματα στοὺς λαιμοὺς τοῦ Θωμᾶ, τοῦ Ἄβελ καὶ τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου

τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XXVII, XXVI, IX).

Τὸ σχῆμα τῶν προσώπων εἷναι ἀνοιχτὸ καὶ πλατὺ καὶ κάπως ἐπίπεδο. Ἕνα

πρόσωπο σὰν τοῦ Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XXVII) ἢ τῶν ἀγγέλων τῆς Βα-

πτίσεως (πίν XVIII) δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ βρεθεῖ στὸν 120 αἰώνα,3 ἐνῶ ται-

ριάζει περισσότερο στὸν 130.4

Τὰ μάτια εἶναι ἀμυγδαλωτὰ καὶ μερικὲς φορὲς ὑπερβολικὰ μεγάλα, π.χ.

στὸν Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως, τὸν Ἄβελ τῆς Καθόδου καὶ τοὺς δύο σωζόμενους

ἀγγέλους ἀπὸ τοὺς ἀνέχοντες τὴ δόξα τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XXVII, XXVI, XII).

κος στὴ χειροτονία τοῦ Ἁγίου Ἑρμαγόρα, οἱ Ἅγιοι Φορτουνάτος καὶ Ἑρμαγόρας στὴ σκηνὴ τοῦ ἀποκεφαλι-

σμοῦ τους, ὁ Ποντιανὸς στὴ σκηνὴ τῆς κηδείας τῶν Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου κ.ἄ.

1. Θησαυροὶ ΑΙ (1973), εὶκ. 8-1. NERSESSIAN, Dumbarton Oaks Psa1ter, DOP 1965, εἰκ. 58, καὶ

ΒΟΝιἉτ-Η, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1956-57, πίν. V1. DE MUS, Sici1y (1949), 427.

2. MILJKovxé-PEPBK, Le sty1e du ΧΙΙ s., Συνέδριο Ἀχρίδος 1961, 311. Ο συγγραφέας τὰ θεωρεῖ χα-

ρακτηριστικὰ τοῦ 13ου αἰ. Ὑπάρχουν ὄμως καὶ στὸν 120. Πρβ. τὸν ᾿Ἄη-Στράτηγο Μουλαριῶν (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ,

Μάνη 1964, εὶκ. 26 καὶ 29, καὶ Dwn1é, Συνέδριο Ἀθηνῶν '1976, εὶκ. 8).

3. DEMUS, Entstehung (1958), 25-27 καὶ ΗΛἝπΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Tendances expressives, Byzantion

1965, 429-448.

4. Πρβ. τὴν Πάτμο καὶ τὴ Μαυριώτισσα (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 1970, πίν. 18, τὸ πρόσωπο τοῦ θΑγ.

Ἰωάννου στὴ Μετάληψη, καὶ ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Μαυριὠτισσα, 1967, πίν. 46, 51, 66, 78, 82, 85).
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Τόσο μεγάλα μάτια ὑπάρχουν στὶς τοιχογραφίες τῆς ἁψῖδας τοῦ κυρίως ναοῦ τῆς

Summaga.1

Η κατεύθυνση τοῦ βλέμματος δὲν εἶναι πολὺ σαφὴς τώρα λόγω τῆς φθο-

ρᾶς τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. Ὤς ἐπὶ τὸ πλεῖστον τὸ βλέμμα παρακολουθεῖ

τὰ δρώμενα, ὅπως π.χ. στὴ μαία τοῦ Λουτροῦ (πίν. Δ, ΧΧΧΙ, ΧΧΧΠΙ, XVI)

ἢ τοὺς ἀγγέλους τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII), τῶν ὁποίων τὸ βλέμμα δὲν φαί-

νεται νὰ εἶναι διαφοροποιημένο. Ο ἡγεμὼν ἄγγελος τῆς Ἀναλήψεως (πίν. Χ,

ΙΧ, II), φαίνεται νὰ κοιτάζει τοὺς ἀποστόλους ποὺ ὁδηγεῖ. Ο Ἀρχάγγελος

οὔριή (πίν. XV) φαίνεται νὰ κοιτάζει στὸ ἄπειρα. Τὸν θεατὴ φαίνεται νὰ κοι-

τοῦν ἡ Παναγία καὶ ὁ ἄγγελος τῆς ἁψῖδας (πίν. Α, V, B, IV, II, III), 6 Χριστὸς

τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XII, X) καὶ ὁ Χριστὸς-Βρέφος τοῦ Λουτροῦ (πίν. Δ,

ΧΧΧΙ, XVI).

Τὰ φρύδια εἶναι πολὺ καμαρωτὰ στὴν Παναγία τῆς ἀψῖδας (πίν. Α, V),

τὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ), τὸν ᾿Ἄβελ (πίν. XXVI), τὸν

οὔριή (πίν. XV) καὶ σὲ ἕνα ἀπὸ τοὺς μάγους τῆς Γεννήσεως (πίν. ΧΧΧΠ).

Ἐπίσης πρέπει νὰ ἦταν πολὺ καμαρωτὰ στὴ μαία τοῦ Λουτροῦ (πίν. Δ, ΧΧΧΙ,

ΧΧΧΠΙ). Στὰ ἄλλα πρόσωπα παρακολουθοῦν ἁπλὰ τὸ περίγραμμα τοῦ ματιοῦ.

Συνεσπασμένα εἶναι στὸ Χριστὸ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΧΠ), τὸν Χριστὸ τῆς

Σταυρώσεως (πίν. XXXVI) καὶ στὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο τῆς Παναγίας τῆς

Σταυρώσεως (πίν. XXXIV).

Οἱ μύτες εἶναι μακριὲς καὶ γαμψές. Ὅσο ἐπιτρέπει ἡ φθορὰ τῆς ἐπιφάνειας

φαίνεται ὅτι στὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ), στὸν Ἰωσὴφ τῆς

Γεννήσεως (πίν. XXX), στὶς μορφὲς τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) καὶ τὴν Ἐλι-

σάβετ τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) ἡ μύτη παρουσιάζει μικρὴ

σχετικῶς ἔξαρση πάνω ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τοῦ προσώπου καὶ εἶναι λεπτὴ καὶ

γαμψή.2 Ἀντίθετα στὸ Θωμᾶ (πίν. XXVII), τὸν ᾿Ἄβελ (πίν. XXVI) καὶ τοὺς

ἀγγέλους τοὺς ἀνέχοντες τὴ δόξα τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XII) φαίνεται μεγάλη

καὶ στὴ μαία στὸ Λουτρὸ τῆς Γεννήσεως (πίν. Δ, ΧΧΧΙ, ΧΧΧΠΙ) πάρα πολὺ

μεγάλη.

Τὰ στόματα εἶναι παντοῦ καλοσχεδιασμένα στὸ γνωστὸ σχῆμα τῆς χελιδο-

νοουρᾶς μὲ τὸ κάτω χεῖλος ἀποδομένο σχεδὸν κυκλικό. Πρβ. τὴν Παναγία

1. ΖοἌἹ-το, Summaga, Nonce11o (1957), εὶκ. 28-32. θἉΚΡΛ-ΒΟΝΛΖΖΛ et a1ii, Ju1ia Concordia (1978).

(Γιὰ τὴ Summaga ἀλλὰ ὄχι γιὰ τὶς συγκεκριμένες μορφὲς ποὺ ἐνδιαφέρουν ἐδῶ βλ. καὶ ΖοἌτ-ι-ο, Summaga,
Atti Primo Congresso Naziona1e Studi Bizantini 1965, 163-172, καὶ τὸ αὐτὸ εἰς Memorie Storiche Foro-

giu1iesi 1965, 155-163).

2. Η μύτη αὐτὴ μοιάζει μὲ τὸ δεύτερο ἀπὸ τὰ τρία εἴδη στὸ Kurbinovo. Βλ. HADER MANN-MISGUICH,

Kurbinovo (1975), 354. παραδείγματα εἰς ΤοεεἉ, Pa1atina, πίν. XXVII, XXX. Kn-zmczn, Monrea1e (1960),
πίν. 6. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Καστοριᾶ (1953), πίν. 46, 47.
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τῆς ἁψῖδας (πίν. Α, V), τὸν Ἀρχάγγελο ούριἠλ, τὸ τετράμορφο (πίν. XV), τὸν

Θωμᾶ (πίν. XXVII), τὸν πρῶτο ἄγγελο τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) καὶ τὴ μαία

τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους στὴ Γέννηση (πίν. Δ, ΧΧΧΙ, ΧΧΧΠΙ). Κατὰ τὸν

ΜἱῌΚΟὝΪὄ-ΡθρθΙζ τὸ στόμα αὐτὸ εἶναι χαρακτηριστικὸ τῶν ἀναγεννησιακῶν ἔρ-

γων τοῦ 13ου αἰώνα. Νομίζω ὄμως ὅτι ὑπάρχει καὶ σὲ παλαιότερα ἔργα.1

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ τὶς ἐξιδανικευμένες μορφὲς τοῦ Ἀρχαγγέλου

οὔριή καὶ τοῦ τετράμορφου καὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Χριστὸ καὶ τοὺς ἀγγέλους στὸ

κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀναλήψεως, τὰ αὐτιὰ σὲ ὅλες τὶς ἄλλες μορφὲς εἶναι ἔντονα

σχηματοποιημένα. Αὐτὸ εἶναι ἰδιαίτερα φανερὸ στὸ Θωμᾶ (πίν. XXVII), τὸν

᾿Ἄβελ (πίν. XXVI) καὶ τὸν ἡγεμόνα ἄγγελο (πίν. ΙΧ). Η σχηματοποίηση αὐτὴ

μοιάζει μὲ τὸ πρῶτο εἶδος τοῦ Kurbinovo κατὰ τὴν Hadermann-Misguich.2

Οἱ στρατιῶτες τῆς Σταυρώσεως (πίν. XXXV, Γ, XIV), ὅσοι σώζονται,

ἔχουν τὸ γνωστὸ ἐκεῖνο καὶ ἀντιπαθὲς σχῆμα προσώπου, ποὺ ἀποδίδεται σὲ μορ-

φὲς εἰκονιζόμενες κατὰ κρόταφον, μὲ προτεταμένο πηγούνι καὶ βαριὰ μασέλα ἔν-

τονα διαγραφόμενη. Τὸ σχῆμα αὐτὸ ἔχει ἐπανειλημμένα σχολιασθεῖ.3 Ἀποδίδεται

συνήθως σὲ ἀντιπαθὴ πρόσωπα, δήμιους κλπ. ἢ πρόσωπα ταπεινῆς προελεύσεως

ὅπως ἔχει ἤδη παρατηρηθεῖ. ὄχι ὄμως ἀποκλειστικὰ σὲ αὐτά. Ἐπὶ παραδείγματι

στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς ἔχει φθάσει νὰ ἔχουν αὐτὴ τὴ μορφὴ ἀκόμα

καὶ οἱ ἄγγελοι ἑκατέρωθεν τοῦ Ἐμμανουὴλ στὴν ἁψίδα.4 Θεωρεῖται τὸ σχῆμα

πολὺ σύνηθες στὸν 120 αἰὠνα. Ὅπως ὄμως ἔχει ἤδη παρατηρηθεῒ ἀπὸ τὸν καθη-

γητὴ Ν. Δρανδάκη ὑπάρχει στὶς μικρογραφίες τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου τοῦ

Βουλγαροκτόνου.5 Ἐπίσης ὑπάρχει καὶ στὴ Santa Maria Maggiore.“ Η με-

1. M1LJKOV1é—PEPEK, Le sty1e du ΧΙΙ 5., Συνέδριο Ἀχρίδος 1961, 31'1. Βλ. ὄμως τἌη-Στράτηγο

Μουλαριῶν (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 16α, 25, 29, καὶ DJURIé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 8).

2. HADBRMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 358. Γιὰ τὴ σχηματοποίηση τῶν αὐτιῶν βλ. καὶ ΔΡΑΝ-

ΔΑΚΗ, Μάνη (1964), 53, σημ. 1. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Πάτμος (1970), 161, σημ. 1, σ. 179 καὶ 265-266. MANGO-HAW-

KINS, St. Neophytos, DOP 1966, 199. Η σχηματοποίηση αὐτὴ παρουσιάζεται καὶ στὴν κρύπτη τῆς Aqui1eia,

ὅπου ὑπάρχουν καὶ πολλὲς ἄλλες ὁμοιότητες μὲ τὴν Καστάνια. Συγκεκριμένα παρουσιάζεται στὴν ὁλόσωμη

μορφὴ τοῦ Ἀγ. Νικολάου, σὲ μιὰ μορφὴ στὴν Κοίμηση, στὸν ἳἱΑγιο Ἑρμαγόρα στὴ σκηνὴ τῆς χειροτονίας

του, στὸν «Αγιο Ἑρμαγόρα στὴ σκηνὴ τῆς εὐλογίας τοῦ Ἁγίου Φορτουνάτου, στὸν Ποντιανὸ στὴ σκηνὴ τῆς

κηδείας τῶν Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου. Ὁμολογουμένως ὄμως οἱ μορφὲς εἶναι πολὺ λίγες ἔναντι

ὅλων τῶν ἄλλων τῆς κρύπτης, ὅπου ὑπάρχει μιὰ ἐλαφρότερη σχηματοποίηση τῶν αὐτιῶν, ποὺ τὰ κάνει νὰ φαί-

νονται σὰν κογχύλια.

3. MARTIN, Heaven1y Ladder (1954), εἰκ. 268. mes, Decoration (1947), 8. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη

(1964), 106, σημ. β καὶ 7, ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Ὄμορφη Ἐκκλησιά (1971), 85. HADER MANN-MIS-

GUICE, Kurbinovo (1975), 344, 429-430. Ὑπάρχει καὶ μία μελέτη C. P. CHARALAMPIDES, Que1ques obser-

vations sur 1a représentation de 1a servante dans 1a Nativité de 1a Vierge de Nerezi, Cyri11omethodia-

num II, 1972-73, 170-175, πίν. ΗΙ, ποὺ ἐξετάζει ὄμως τὸ θέμα μονομερὦς, μόνο γιὰ τὶς γυναικεῖες μορφές.

4. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριᾶ (1953), πίν. 7.

5. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), 106, σημ. 6 καὶ 7.

6. WELLEN, Theotokos (1961), εἰκ. 22b.
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γαλύτερη πάντως διάδοσή του εἶναι στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰώνα. Στὸ

Monrea1e εἶναι πολὺ συνηθισμένο.1 Ἐπίσης στὴν κρύπτη τῆς Aqui1eia μία ἀπὸ

τὶς Κάρες Σιὼν στὴ Σταύρωση ἔχει αὐτὴ τὴ μορφή.2

Ἀρκετὰ ἔντονη φυσιογνωμικὴ ὁμοιότητα παρουσιάζεται ἀνάμεσα στὸν ἡγε-

μόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως τῆς Καστανιᾶς (πίν. ΙΧ) καὶ ὁρισμένες μορφὲς στὸν

Ἀη- Στράτηγο Μπουλαριῶν, κυρίως τὸν σεβίζοντα ἄγγελο τῆς κόγχης καὶ ἕναν

ἄγγελο ποὺ ἀνέχει τὴ δόξα τῆς Ἀναλήψεως. Παρουσιάζουν τὴν ἴδια λεπτὴ γαμ-

ψὴ μύτη, τὴν πλατιὰ σιαγόνα, τὸ χαμηλὰ τοποθετημένο στόμα καὶ τὰ μεγάλα

μάτια.3

Τὰ μαλλιὰ ὅταν εἶναι ἴσια ἀποδίδονται μὲ ἑνιαῖες παράλληλες πινελιὲς σκοῦ-

ρες καὶ ἀνοιχτές. ε[Οταν εἶναι κατσαρά, οἱ μποῦκλες ζωγραφίζονται μὲ ἀνοιχτό-

χρωμες κοντὲς πινελιὲς σὲ μικρὲς δέσμες πάνω στὸ σκοῦρο φόντο. Στὸ Θωμᾶ

(πίν. ΧΧΥΠ) καὶ τὸ ἕνα τετράμορφο τοῦ τρούλλου (πίν. XV) ἡ κάθε δέσμη ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ τρεῖς τοξωτὲς πινελιές. Στὸν Ἀρχάγγελο οὔριή (πὶν. XV) καὶ

τὸν Ἄβελ (πίν. XXVI) ἡ κάθε δέσμη ἀποτελεῖται ἀπὸ μία τοξωτὴ πινελιά, ἀπὸ

τὴν ὁποία ξεκινοῦν ἄλλες δύο ἢ τρεῖς πρὸς τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ τόξου. Τοῦ ἀρχαγγέ-

λου τὰ μαλλιὰ εἶναι μὲ τάξη διατεταγμένα ἐνῶ τοῦ Ἄβελ εἶναι τελείως ἀκα-

τάστατα, ὅπως συνήθως.4 Μὲ ἀκατάστατα μαλλιὰ εἰκονίζονται κατὰ κανόνα πρό-

σωπα ποὺ ζοῦσαν ποιμενικὴ ζωή. Παράδειγμα 6 Δαβίδ, στὸ φύλλο 51 καὶ ὁ Μωϋ-

σῆς στὰ φύλλα 191ν καὶ 318ν τοῦ Ψαλτηρίου Π 113 (565) τῆς Μαρκιανῆς

Βιβλιοθήκης, ἢ ὁ βοσκὸς στὴ Γέννηση τῆς Ἁγίας Τριάδος ᾿Κρανιδίου ἢ 6 ἌYLoq

Ὀρέστης στὴν Ἐπισκοπὴ Εὐρυτανίας.5 <Ὀμως στὸν Ἄβελ μπορεῖ νὰ ὑπάρχει

6 πρόσθετος λόγος τῆς κακώσεως ποὺ εἶχε ὑποστεῖ κατὰ τὸν θάνατό του, τὴν

ὁποία βλέπαμε τόσο παραστατικὰ στὰ μαλλιά του ὅπως εἰκονίζονται στὸ Mon-

ref-113.6 Πάντως ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν εἶναι πολὺ χαλαρὴ ὅταν τὴ συγκρίνει

κανεὶς μὲ γνωστὰ παραδείγματα τοῦ ὕστερου 12ου αἰώνα. Ἄν συγκρίνομε π.χ.

τὸν οὔριή τῆς Καστανιᾶς (πίν. XV) μὲ εἰκόνες τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὸ Σινᾶ

καὶ τὴ Μόσχα ἢ ἂν συγκρίνομε τὸν ᾿Ἄβελ μὲ τὴν τοιχογραφία τοῦ Ἁγίου Γεωρ-

γίου στοὺς ςΑγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς, θὰ δοῦμε ὅτι ἀκολουθοῦν τὴν ἴδια

'1. Βλ. Μέθη τοῦ Νῶε, θεραπεία του δαιμονιζομένου, θεραπεία τῆς πεθερᾶς τοῦ Πέτρου, θεραπεία τῶν
δέκα λεπρὦν, θεραπεία τῶν δέκα τυφλῶν. KITZINGBR, Monrea1e (1960), πίν. 31, 58, 67, 69, 71,

2. GIOSEFFI—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976), Σταύρωση.

3. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 27β, 28, 38β. Βλ, ἐπίσης ἀνωτέρω σελ, 30, σημ. 1.
[ι. Πρβ. π.χ. τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (Θησαυροὶ I", 1979, εἰκ. 6).

5. ΒοπιἉτ-π, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1957-58, πίν. Πὶ, V1, VIII, καὶ ΝεκεεεεἉΝ, Dum-
barton Oaks Psa1ter, DOP 1965, εἰκ. 58. ΚΑιοριεει-ΥΞκ-π, Kranidi (1975), πίν. 5. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κρανίδι,
ΕΕΒΣ 1926, εἰκ. 9. (ἩΛΤΖιἌκτε, Aspects, Symposium Sopoéani 1965, εἰκ. 4.

6. ΚΪΤΖΙΝσΞκ, Monrea1e (1960), πίν. 19. DEMUS, Byzantine Art and the West (1970), εἰκ. 258.
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ἀκριβῶς ἀρχή, ἀλλὰ ὅτι στὴν Καστάνια οἱ πινελιὲς ἔχουν ἀραιώσει καὶ φτω-

χὺνει καὶ οἱ σφιχτὲς σπεῖρες ἔχουν χαλαρῴσει.1 Τὸ μειονέκτημα ὄμως δὲν εἶναι

ἢ χαλαρότητα τῶν γραμμῶν, γιατὶ χαλαρὲς εἶναι οἱ γραμμὲς καὶ στὴ μορφὴ

τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονα στὴ Nerezi.2 Ἐκεῖ ὄμως εἶναι μαλακὲς καὶ ζωντανές,

ἐνῶ στὴν Καστάνια εἶναι σκληρὲς σὰν ξερὰ κλαδάκια. Ἐκτὸς αὐτοῦ εἶναι καὶ

τρεμουλιαστές. Δείχνουν ὅτι ἔχουν γίνει ἀπὸ ἕνα χέρι ἀσταθές, ἀπὸ ἕνα χέρι

ποὺ ἔτρεμε. Στὴν Aqui1eia ἐξ ἄλλου σὲ ἕνα στρατιωτικὸ ἅγιο τοῦ μεσαίου κλί-

τους βλέπομε πάλι τὴν ἴδια ἰδέα ἐκτελεσμένη μὲ πινελιὲς ποὺ ἔχουν ἀραιώσει

ἀλλὰ σὲ μιὰ ἔκδοση πολὺ πιὸ χονδροειδή.3

Στὴν Ἀνάσταση (πίν. XVII) καὶ στὴ Σταύρωση (πίν. XXXVI) τὸ περί-

γραμμα τῶν μαλλιῶν τοῦ Χριστοῦ τονίζεται ἀπὸ μιὰ ἄσπρη γραμμή. Η κακὴ

κατάσταση τῶν τοιχογραφιῶν καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ἄσπρο χρῶμα φεύγει πολὺ

εὔκολα δὲν μᾶς ἐπιτρέπει νὰ δοῦμε ἂν αὐτὴ ἡ ἄσπρη γραμμὴ ὑπάρχει καὶ σὲ

ἄλλες μορφές. Η πρώτη ἐντύπωση εἶναι ὅτι ἀποτελεῖ μιὰ ἀντανάκλαση πάνω

στὰ μαλλιὰ ἀπὸ τὸ φῶς τοῦ φωτοστέφανου. Τὰ ἄσπρα περιγράμματα παρου-

σιάζονται σὲ διάφορα μνημεῖα διαφόρων ἐποχῶν, ὅπως π.χ. στὴν Ἁγ. Σοφία

Ἀχρίδος, στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς, στὴν Ari1je, στὸν Ἅγιο Κλήμεντα

τῆς Ἀχρίδος, στὸ Πρωτᾶτο.4

Ἀδυναμία παρουσιάζει ὁ ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς στὴν ἀπόδοση τῶν

1. WEITZMANN, The Icon (1978), πίν. 34. VELMANS, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 15. DJun1é, Συνέδριο

Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 9.

2. MILLET-FROLOW,I (1954), πίν. 16. ΒΙΗΑιπ-ΜΕΜΝ, Frescoes and Icons (1960), πίν. 16. Dwn1é,

Byzantinische Fresken (1976), πίν. V.

3. G1OSEFFI—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976), στρατιωτικὸς ἅγιος μεσαίου κλίτους.

4. Ρ. ΜιωκονΙό-ΡΕΡΕΚ, L’orig‘ine d’un é1ément a Ohrid, Sbomik Radova San 1958, 125-129, εὶκ.

1-2 καὶ ΟΗΑΤΖΙΒΑΚΕ, C1assicisme et tendances popu1aires, Συνέδριο Βουκουρεστίου 1971, σ. 156. Οἱ ἄσπρες

αὐτὲς γραμμὲς σὲ κάποια ἐσοχὴ ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τῆς μορφῆς παρουσιάζονται στὴ Μεταμόρφωση

στὸ Πυργί, 1310 μ.Χ. Βλ. VBLMANS, Eubée, CArch 1968, 200, εἰκ. 8, 15, -17, 18, ποὺ προσπαθεῖ νὰ δώσει

διάφορες ἑρμηνεῖες. «Η γνώμη μου εἶναι ὅτι ἡ ἰδιομορφία αὐτή, ὅπως πολλοὶ νεωτερισμοὶ καὶ ὅπως πολλὲς ἐφευ-

ρέσεις, πρέπει νὰ ὀφείλεται σὲ μιὰ τυχαία σὺμπτωση. Ἐφ᾿ ὅσον εἶναι διαπιστωμένη ἡ συνήθεια τῶν λευκῶν

περιγραμμάτων (MILJKOVIé-PEPEK, ἔ,ἀ.), τὸ μόνο εὔκολο ἦταν νὰ τοῦ ξεφύγει μία φορὰ ἑνὸς καλλιτέχνη ἡ

γραμμὴ καὶ νὰ τὴν πάει κατὰ σύμπτωση λίγο πιὸ μέσα, γιὰ νὰ υἱοθετηθεἵ ἀμέσως ἢ ἀπὸ τὸν ἴδιον ἢ καὶ ἀπὸ

ἄλλους ὡς μία καινούργια μανιέρα μὲ διακοσμητικὸ περιεχόμενο. Η σ. δὲν ἀναφέρει τὴν ἀνωτέρω μελέτη τοῦ

Mi1jkovié-Pepek, οὔτε συσχετίζει τὰ μνημεῖα ποὺ περιέχονται στὴ μελέτη αὐτή. Συσχετίζει τὴ Μεταμόρ-

φωση στὸ Πυργὶ μόνο μὲ τὸ San Biaggio κοντὰ στὸ Caste11amare (11ου αἰ.) καὶ μὲ τὸ Caste1 Sant E1ia

κοντὰ στὸ Nepi (11ου-12ου αὶ,), ὅπου ὅμοια μὲ ὅλα τὰ ἄλλα μνημεῖα καὶ ἀνόμοια μὲ τὴ Μεταμόρφωση στὸ

Πυργὶ οἱ ἄσπρες γραμμὲς βρίσκονται ἀκριβῶς πάνω στὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα. Τέλος δὲν ἔχει προσέξει ὅτι

καὶ στὸν Ἐπιτάφιο τῆς [διας αὐτῆς ἐκκλησίας, τῆς Μεταμορφώσεως στὸ Πυργί, ὑπάρχει λευκὸ περίγραμμα γύ-

ρω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ (VELMANS, Eubée, CAJ'ch 1968, εἰκ. 4 καὶ 5). Ἐκεῖνο ποὺ δὲν πρέπει νὰ μείνει

ἀπαρατήρητο, εἶναι ὅτι τὸ ἴδιο ζωγραφικὸ ἀποτέλεσμα ὑπάρχει στὴ Santa Maria Antiqua, 705-707 μ.Χ,,

μόνο ποὺ ἐκεῖ χρησιμοποιεῖται μιὰ διαφορετικὴ τεχνικὴ (NORDHAGEN, Santa Maria Antiqua, Institutum

Romanum Norvegiae 1968, πίν. 1 καὶ 6. anmcnn, Byzantine Art in the Making, 1977, εἰκ. 216. DEMUS,
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γυμνῶν σωμάτων καὶ τῶν γυμνῶν μελῶν. Τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ στὴ Βάπτιση

(πίν. XVIII) εἶναι γενικὰ πολὺ μειονεκτικὸ καὶ ἐπὶ πλέον τὸ δεξιὸ σκέλος πα-

ρουσιάζεται σὰν ξύλινο ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς βραχίων φαίνεται ἀτροφικός. Ἀντί-

στροφα οἱ βραχίονες τοῦ Χριστοῦ στὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV) καθὼς καὶ τῆς

μαίας καὶ τῆς Σαλώμης στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους (πίν. Δ, ΧΧΧΙ) εἶναι παχουλοὶ

περισσότερο ἀπὸ τὰ ἀνεκτὰ δρια. Τέλος ὁ πῆχυς τοῦ Μάρκου στὴν Ἀνάληψη

(πίν. Χ, VIII) φαίνεται λίγο περίεργος, καίτοι ἡ φθορὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφά-

νειας δὲν ἐπιτρέπει βεβαιότητα ὡς πρὸς αὐτό. Ἐξ ἄλλου τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Ἰωάν-

νου στὴν Ἀνάληψη (πίν. Χ, VIII) εἶναι ζωγραφισμένο σὲ μιὰ θέση ποὺ δὲν συμ-

βιβάζεται πολὺ μὲ τὴν ἀντίστοιχη πτυχολογία οὔτε καὶ μὲ τὸν πῆχυ ὅπως αὐτὸς

διαφαίνεται κάτω ἀπὸ τὴν πτυχολογία. Οἱ ἀδυναμίες βέβαια δὲν εἶναι κάτι μο-

ναδικό. Ὑπάρχουν καὶ σὲ μνημεῖα σὰν τὴ Μόνὴ Miroz τοῦ PskOV.1

Μοτίβο ἐπαναλαμβανόμενο, ποὺ τὸ συναντοῦμε τὸ ἴδιο στὴ Γέννηση τοῦ

Χριστοῦ (πίν. XVI), στὴ Γέννηση τοῦ Ἰωάννου (πίν. ΧΙΧ), στὴν Ἐλισάβετ

βρεφοκρατοῦσα (πίν. ΧΧΠΙ) καὶ ἴσως καὶ στὴν Παναγία τῆς ἀψῖδας (πίν. II,

III) εἶναι τὸ χέρι ἁπλωμένο σὲ μιὰ ὁριζόντια θέση καὶ σὲ μιὰ χαλαρὴ στάση,

ποὺ τονίζει τὸ μῆκος τῶν δακτύλων.2 Εἶναι μιὰ στάση λίγο ἐπιτηδευμένη ἀλλὰ

ἀρκετὰ κομψὴ. Ὑπάρχει στὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή, στὴν ἔνθρονη Βρεφο-

κρατοῦσα τῆς τοιχογραφίας τῆς Turtura στὴν κατακόμβη τῆς Κομμοδίλης, στὴ

στάχυσι τοῦ Εὐαγγελίου τοῦ Etchmiadjin, στὴν καθέδρα τοῦ Μαξιμιανοῦ τῆς

Ραβέννας καύτὴν πυξίδα τοῦ Werden, στὸν 130 αἰῶνα στὸν Ἰωάννη τῆς Σταυ-

ρώσεως τῆς Ζἱδᾶ (1220 μ.Χ.), στὴν Παναγία τῆς Γεννήσεως στὸ Κρανίδι (1244

μ.Χ.), στὴν ἄνω ἐκκλησία τῆς Ἀσσίζης (μετὰ τὸ 1272), στὸν 140 αἰῶνα σὲ

μιὰ εἰκόνα τῆς Accademia τῆς Bo1ogna.3 Ἀλλὰ καὶ ἢ μᾶλλον ἄκομψη ἀπόδοση

Byzantine Art and the West, 1970, εἰκ, 51. Βλ. προχείρως καὶ GUILLOU, Civi1isation, 19711, ἐξώφυλλα, ὀ-

πισθία ὄψη). Στὴ Santa Maria Antiqua μία σκοτεινὴ γραμμὴ παρακολουθεῖ ὰπ᾿ ἔξω τὸ περίγραμμα τοῦ κε-

φαλιοῦ. Στὴν ταπεινὴ ἐκκλησία τοῦ Πυργιοῦ μιὰ φωτεινὴ γραμμὴ παράκολουθεῖ τὸ περίγραμμα τοῦ κεφαλιοῦ

ἀπὸ μέσα. Τὸ ἀποτέλεσμα εἶναι ταυτόσημο. Ἐπίσης θὰ μποροῦσε νὰ προστεθεῖ ἐδῶ, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὰ ἀ-

νωτέρω, ὅτι σὲ πολλὰ μνημεῖα ἡ ἄσπρη παρυφὴ δὲν ἀποτελεῖ μόνο τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τῶν μαλλιῶν ἀλλὰ

καὶ τοῦ προσώπου, καθὼς καὶ τῆς πτυχολογίας. Βλ. τὸ κάτω ἥμισυ τοῦ προσώπου στὸν Χριστὸ τῆς Δευτέρας

Παρουσίας στὰ Καλύβια τοῦ Κουβαρᾶ (VBL MANS, Eubée, CArch '1968, είκ. 9 καὶ ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἅγιος Γεώργιος

Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-76, πίν. 72, 74, 77). Η περιγραφὴ τῶν παρυφῶν τῆς πτυχολογίας μὲ ἄσπρο χρῶμα εἶ-

ναι κάτι πολὺ συνηθισμένο καὶ παρουσιάζεται ἄλλοτε σὲ μεγαλύτερη καὶ ἄλλοτε σὲ μικρότερη ἔκταση. Πρβ. π.χ,

τὸ Περαχωριὸ (ΜἒθΑνν--ΗΑΨΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1966, εἰκ. 20, 22).

1. LAZAREV, Mura1s and Mosaics (1966), εἰκ. 46 (ἡ πτυχολογία ποὺ καλύπτει τὰ πόδια τοῦ Πέτρου

καὶ τοῦ Παύλου).
᾿

2. Η ἐπανάληψη τῶν ἴδιων μοτίβων εἶναι κάτι πολὺ συνηθισμένα. Πρβ. HADER MANN-MISGUICH, Kurbi-

novo (1975), 438, «Variations et repétitions des schémas».

3. Wan-z MANN, The Icon (1978), πίν. 5. θτκπσοννεκι, Etchmiadjin Evange1iar (1891), πίν. 1.WELLBN,

Theotokos (1961), εὶκ. 10a καὶ 13c. MILLBT-FROLOW I (195-1), εἰκ. 53 καὶ ΗΑΜΑΝπ-ΜΑΟῌΞΑΝ καὶ HALLENS-

LEBEN (1963), εἰκ. 51. ΚΛιοΡιεει-νεκτι, Kranidi (1975), σχ. 14. ΒΕθ-ΗΝσ, Assisi (1977), πίν. 32d καὶ
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τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ Ἰωσὴφ τῆς Γεννήσεως (πίν. ΧΧΧ) εἶναι καὶ αὐτὴ

μοτίβο ἐπαναλαμβανόμενο. Τὴν ξαναβρίσκομε στὸν Ἰάκωβο τῆς Μεταμορφώ-

σεως τοῦ χειρογράφου Παντελεήμονος 2, φύλλο 252 V, 12ου αἰ.1 «Η ἀπόδοση

τῶν χεριῶν δείχνει ὅτι γενικὰ γινόταν συνοπτικὰ μὲ δήλωση τῶν δακτύλων μόνο

καὶ χωρὶς ἄλλες λεπτομέρειες. [Ὅμως τὸ κομψὸ καὶ κάπως ἐπιτηδευμένο χέρι

τῆς Παναγίας τῆς Γεννήσεως (πίν. XVI) ἔχει μιὰ ριγωτὴ ἀπόδοση μὲ παράλ-

ληλες γραμμὲς ποὺ ὑποδηλώνουν τὶς φάλαγγες. Η ἀπόδοση αὐτὴ βρίσκεται σὲ

διάφορα μνημεῖα διαφόρων ἐποχὥν, ποὺ μερικὰ δὲν ἔχουν καμμιὰ σχέση μεταξύ

τους. Πρβλ. τὸ ψηφιδωτὸ τῆς Παναγίας ἀνάμεσα στὸν Μεγάλο Κωνσταντῖνο

καὶ τὸν Ἰουστινιανὸ στὸν προθάλαμο τοῦ νάρθηκα τῆς Ἁγίας Σοφίας Κωνσταν-

τινουπόλεως, τὴ Μόνὴ Ge1ati. τὴν Cefa1u, τὴν Pa1atina, τὴ Martorana, τὸ

Torce11o, τὴν κρύπτη τῆς Aqui1eia, τὸν κυρίως ναὸ τῆς Summaga, 1211 μ.Χ.Ζ

Μιὰ ἰδιομορφία τοῦ ζωγράφου τῆς Καστανιᾶς εἶναι τὸ ζεῦγος ἀπὸ δύο κυ-

κλάκια ποὺ ἐμφανίζεται σὲ ὅλες τὶς ἀρθρώσεις, δηλαδὴ στοὺς ἀγκῶνες καὶ τὰ

γόνατα τοῦ Χριστοῦ τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII), στοὺς ἀγκῶνες τοῦ Χριστοῦ

τῆς Σταυρώσεως (πίν. Γ, XIV), τοὺς ἀγκῶνες τῆς Σαλώμης στὸ Λουτρὸ τοῦ

Βρέφους (πίν. Δ, ΧΧΧΙ) καὶ στοὺς ἀγκῶνες τοῦ ᾿Ἄδη στὴν Ἀνάσταση (πίν.

XXXVII). Κύκλοι στὶς ἀρθρώσεις ὑπάρχουν σὲ πολλὰ μνημεῖα ἀλλὰ διαφέρουν

πολὺ ἀπὸ μνημεῖο σὲ μνημετο. Στὸν τ[Οσιο Λουκᾶ οἱ δύο κύκλοι στὰ γόνατα

εἷναι ἑνωμένοι μεταξὺ τους καὶ ἔχουν μία ὀργανικότητα.3 Ἀργότερα τοὺς βλέ-

πομε νὰ σχηματοποιοῦνται ὅλο καὶ περισσότερο. Στὸ Pskov, τὸν ἴἱΑη-Στρά-

τηγο Μουλαριῶν καὶ τὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 6 τὸ σχῆμα τοῦ καθενὸς

εἶναι καθαρὰ περιγεγραμμένο ἀλλὰ ἀκουμποῦν ὁ ἕνας πάνω στὸν ἄλλον.4 Στὸ

Monrea1e ξεχωρίζουν περισσότερο ὁ ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλον.5 Στὴν Aqui1eia πάλι

φαίνονται πολὺ ὀργανικότεροι ἀπὸ τὰ ἀνωτέρω μνημεῖα τοῦ 12ου αἰώνα. Τέ-

μνονται μεταξὺ τους καὶ ἐγγράφονται μέσα σὲ ἕνα μεγαλύτερο σκοῦρο κὺκλο.β

58b (ὅπου ὄμως ἡ στάση διαφέρει κάπως, γιατὶ τὸ χέρι στηρίζεται πάνω στὸ ἔνδυμα καὶ δὲν εἶναι ἰδιαίτερα

κομψό), MILLET, Recherches (1916), εἰκ. 46.

1. Θησαυροὶ B' (1975), εἱκ, 295 ἢ ἀκόμα καλύτερα ΗυΒΕΗ, Athos (1969), εἰκ. 105.

2. GRABAR, La peinture byzantine (1953), ἔγχρωμος πίνακας στὴ σ. 88. RICE, Art of Byzantium (1959),

πίν. 129. ΒΑΖΑκεν, Storia (1967), εἰκ. 157. AMIRANACHVILI, Gruzinskoi Zivopisi (1957), πίν. 98, 107, 112.

LAZAREV, Vizantijskaja Zivopis (1971), εἰκ. στὴ σ. 224-225, 228-229. DEMUS, Sici1y (1949), εἰκ. 14. LAZAREV,

Storia (1967), εἰκ. 358.-Β1-:ττιπι, Nascita (1978), εἰκ. 46. G1OSEFF1—BELLUNO— C10L, Aqui1eia (1976),

ὅλα ἀνεξαιρέτως τὰ πρόσωπα ὅπου τὸ πλάσιμο ἔχει διατηρηθεῖ. ΖοἌ-Γτο, Summaga, Nonce11o (1957), εἰκ.

28, 30, ,31, 3‘2. Στὸν Ἄγιο Ἰοῦστο τοῦ Trieste ἡ ριγωτὴ ἀπόδοση ὑπάρχει καὶ στὰ πόδια. Η ἀπόδοση αὐτὴ εὐ-

νοεἲται βέβαια ἀπὸ τὴ φύση τοῦ ψηφιδωτοῦ,

3. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 65.

4. Ἕ.ἀ. εἰκ. 63. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 35. Θησαυροὶ B' (1975), εἰκ. 309.

5. KITZINGBR, Monrea1e (1960), πίν. 31 καὶ passim.

6. G1OSEFF1—BELLUNO— C10L, Aqui1eia (1976), Σταύρωση, Ἀποκαθήλωση, Ἐπιτάφιος.
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Τὴν ἴδια περίπου μορφὴ παρουσιάζουν στὴν Πάτμο.1 Στὴν Καστάνια οἱ κυκλίσκοι

εἶναι πλησιέστεροι πρὸς τὰ σχήματα ποὺ παρουσιάζονται στὸ Pskov, τὸν Ἄ1;-

Στράτηγο Μουλαριῶν καὶ τὸ Παντελεήμονος 6. Ἔχουν γίνει ὄμως ὁλοστρόγγυ-

λοι καὶ πάρα πολὺ μικροὶ καὶ εἶναι τελείως ἀποχωρισμένοι ὁ ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλον.

Ἔχουν πιὰ χάσει κάθε ἐπίφαση ἔστω ὀργανικδτητας.

1. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος (1970), πίν. 33.
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VΙ . ΠΤΥΧΟΛΟΓΙΑ

cH πτυχολογία παρουσιάζεται ἐκ διαμέτρου ἀντίθετη ἀπὸ τὸ πλάσιμο ὡς

πρὸς τὴ χρήση τῆς γραμμῆς. Ἐδῶ εἶναι κυρίως ἡ γραμμὴ ποὺ χρησιμοποιεῖται

καὶ τὸ ὕφασμα τῶν ἐνδυμάτων πολυβασανισμένα ἀπὸ τὶς πυκνὲς αὐλακώσεις φαί-

νεται μαλακὸ καὶ μαραμένο δίνοντας μιὰ πλισσεδωτὴ ἐντύπωση ὅπως στὴ Σα-

μαρίνα.1 Οἱ πτυχὲς εἶναι παράλληλες καὶ πυκνὲς καὶ κατὰ ἕνα ηὐξημένο ποσοστὸ

κατακόρυφες ἢ τείνουν νὰ πλησιάσουν τὴν κατακόρυφο.3 Η ἐντύπωση τοῦ μα-

λακοῦ ὑφάσματος εἶναι χαρακτηριστικὴ τοῦ 12ου αἰῶνα καθὼς καὶ τῶν ἐπιβιώ-

σεὠν του μέσα στὸν 130 καὶ γίνεται αἰσθητὴ ὅταν συγκρίνομε τὴν πτυχολογία

τῆς ἐποχῆς αὐτῆς μὲ τὴν πτυχολογία ἀφ᾿ ἑνὸς τοῦ 11ου καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου τοῦ ἀνα-

γεννησιακοῦ ρεύματος τοῦ 13ου αἰώνα.3 (Η ἐντύπωση τοῦ μαλακοῦ ὑφάσματος,

ποὺ πέφτει μαραμένα πάνω στὸ σῶμα, ὑπάρχει ἀκόμα καὶ σὲ μνημεῖα ὅπου δὲν

γίνεται τόσο εὐρεία χρήση τῆς γραμμῆς. Ἀρχίζει ἤδη σὲ χειρόγραφα μετὰ τὰ

μέσα τοῦ 11ου αἰῶνα καὶ εἶναι περισσότερο αἰσθητὴ σὲ ὅσα μνημεῖα οἱ πτυ-

χὲς δὲν καταλήγουν στὶς ἐξεζητημένες ἑλικοειδεῖς συστροφὲς τῆς πτυχολογίας,

οἱ ὁποῖες κατ᾿ ἀνάγκην ἔχουν ἕνα δυναμισμό.4

1. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Πρώιμος Παλαιολόγειος Ἀναγέννησις, ΔΧΑΕ 1964-65, πἰν. 52. (ΞκισοκἉυου-ΟΑΒΛ-

GNOLS, Samari, CArch 1970, εἰκ. 3. ΚΑΛΟΚΤΡΗΣ, Μελετήματα (1980), εἰκ. -160-167, κυρίως six. 163 καὶ 167.

2. Μία περαιτέρω ἐξέλιξη τῶν πυκνῶν παράλληλων πτυχῶν σὲ ρυθμικὴ ἐπανάληψι, ὑπάρχει ἀφ᾿ ἑνὸς

μὲν σὲ ὁρισμένα βυζαντινίζοντα ἔργα τῆς δύσεως 12ου «L, μὲ κύριο ἐκπρόσωπο τὶς τοιχογραφίες τοῦ Caste1

Sant E1ia στὸ Nepi (DEMUS, Byzantine Art and the West, 1970, 107-108 καὶ 110, πίν. 108) καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου

στὴ Μόνὴ Kintzvici τῆς Γεωργίας, 1207 μ.Χ, (ΑΜΙΚΑΝΑἩνιιΙ, Γεωργιανὴ Τέχνη, 1963, πίν. ἔναντι σ. 224

καὶ πίν, 92).

3. Γιὰ τὰ ψιλόλιγνα σώματα καὶ τὶς λεπτὲς καὶ ἴσιες πτυχές, ποὺ εἶναι χαρακτηριστικὰ τοῦ 12ου αἰ.,

βλ, ΗΑἝΜἉΝΝ-Μιεσυισι-τ, Tendances expressives, Byzantion 1965, 429-448, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη

βιβλιογραφία. Βλ. καὶ I'IADERMANN-MISGUICH, Kurhinovo (1975), 371.

4. Παραδεἱγματα: ἡ Pa1atina (DEMUS, Sici1y, 1949, εὶκ. 2οΒ, 40-43. LAZAREV, Storia, 1967, εὶκ. 361.

BECK, Pa1atina, Byzantion 1970, εἰκ. 14-19), ἡ Μόνὴ Miroz τοῦ Pskov (OLSUFIEV, Restorations, Art

Bu11etin, 1938, εἰκ. 5. ΤΑΚΑΚΑΝΟὙΛ, Ancient Pskov, ρωσικά, (1946) 17, six. 4a. LAzuusv, Istorija, 1948,

πίν. 2'11. LAZAREV, Mura1s and Mosaics, 1966, πίν. 78-83, εὶκ, 45-46. DE mus, Byzantine Art and the West

,1970, εἰκ. 136. LAZAREV, Vizantijskaja Zivopis, 1971, εἰκ. στὴ σ. 164. ΡΟΡΟὙΑ, Novgorodska Minia-

tura, Drevnerusskoe Iskusstvo, 197'2, εὶκ. στὴ σ. 114. LAZAREV, Drevnerusskie Mosaiki i Freski, 1973,

πίν. 188-206. MAGUIRE, Convention, DOP 1974, εὶκ. 12. ΒοΝ, Bisanzio 1975, πίν. 63-64. UNDEnwoom

Kariye, 1975, εὶκ. 4-7. LAFONTAINB-DOSOGNE, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εὶκ. 6 καὶ 7. MAGUIRE, Sorrow,

DOP 1977, εὶκ. 63. ΒΑΖΛΜΞν, Drevnerusskoe Iskusstvo, 1978, εὶκ. στὶς σ. 74, 89, 96. Βλ. καὶ DE MUS, Sici1y,

1949, 406-407), ἡ Aqui1eia (GIOSEFFI — BELLUNO — CIOL, Aqui1eia, 1976, κυρίως στὴ θεραπεία καὶ τὴ βάπτιση

τοῦ Ἀταούλφου καθὼς καὶ στὴ Σταύρωση), οἱ τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου ζωγράφου στὴν Ἔγκλειστα (MANGO-
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Τὸ ἄλλο χαρακτηριστικὰ τῆς πτυχολογίας τῆς Καστανιᾶς εἶναι μιὰ γενικὴ

- ἐντύπωση ἠρεμίας καὶ συντηρητικότητας. Θυμίζει τὸ συντηρητικὸ ρεῦμα τέχνης,

αὐτὸ στὸ ὁποῖο ἐντάσσονται ἢ Pa1atina καὶ τὸ Pskov, ὅπου ἡ πτυχολογία δὲν

ἐκτρέπεται σὲ ἀναζητήσεις καὶ κρατιέται μακριὰ ἀπὸ τὴν ἐκζήτηση καὶ τὸν μα-

νιερισμό.1 Στὰ ἐπὶ μέρους στοιχεῖα ὄμως ἡ πτυχολογία τῆς Καστανιᾶς φαίνεται

νὰ χρησιμοποιεῖ ἕνα ἄλλο ἀλφάβητο. Στὴν Καστάνια γιὰ νὰ δηλωθοῦν οἱ πτυχὲς

γίνεται χρήση τῆς φωτεινῆς καὶ τῆς σκοτεινῆς γραμμῆς, ποὺ χρησιμοποιοῦνται

ἰσότιμα σὲ ἀντιπαράθεση ὅπως παρατήρησε ὁ Demus γιὰ τὸ Monrea1e.2 Ἐνῶ

ὄμως στὸ Monrea1e ἡ γραμμὴ εἶναι στὸ ἔπακρον δυναμική, ἐδῶ εἶναι στὸ ἔπα-

κρον χαλαρὴ καὶ ἄτονη. Η χαλαρότητα καὶ τὸ ἄτονο τῆς πτυχολογίας θυμίζει

ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, 1131-1143 μ.Χ., καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου τὰ

HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 24, 29-40), τὸ Μονάγρι, πρώτη καὶ δεύτερη ἐποχὴ (BOYD, Monagri,

DOP 1974, εἰκ. 12-13, 19-23, 26-28, 32-33, 40-47, 51-53Ἰ, τὸ ΠολυφεγγέιΝεμέας (ΑΔ 20, 1971, χρονικά,
191, πίν. 172Ἰ, τὸ σπήλαιο τοῦ Παντοκράτορθς στὸ Λάτμο (WULFF-VVIEGAND, Mi1et, 1913, πίν. VI, VII),

ὁρισμένες τοιχογραφίες στὸ κωδωνοστάσιο τῆς Ζἰδε (MILLET-FROLOW, I, 1954, πίν. 62,, καὶ DJ Umé, Συνέδριο

Ἀθηνῶν 1976, 45), ἡ Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας ( Dwn1é, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 32. ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΣ

Ἐκκλησιαστικαὶ Σελίδες Λακωνίας, 1939, six. 133), μία Σταύρωση 12ου αἰ. στὸ Σινᾶ (WEITZ MANN, The Icon,

1978, πίν. 26. ΣΩΤΗΡ-ΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, πίν. 64), μία εἰκόνα Δεήσεως στὸ Κίεβο (LAZAREV, Storia, 1967, εἰκ.

320), τὸ τετράπτυχο μὲ τὸ Δωδεκάορτο στὸ Σινᾶ (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, πίν. 76-79 καὶ ἕγχρ. πίν.), τὸ Ψαλ-

τήριο τῆς Μελισανίδης(ΒυοΗΤΗΛι, Latin Kingdom, 1957, πίν. 1-12), τὸ χειρόγραφο Vat. Gr. 1156 (MILLET,

Recherches, 1916, εἰκ. 93-99, 344, 426, 533. ΒοπιἉττι, Introduzione, Rivista 1960, ὅπου καὶ ἡ παλαιό-

τερη βιβλιογραφία, εἰκ, 14,16-19, 22, 25, 33. ΒυἩΤΗΛι, Fourth Evange1ist, DOP 1961, εἰκ. 7, ἐξόχως ἐκ-

λεπτυσμένη δουλειά. DEMUS, Byzantine Art and the West, 1970, εἰκ. 60. Wen-mum, Macedonian Re-

naissance, Studies (1971) εἰκ. 192. WEITZMANN, Gospe1 I11ustrations (Studies) 1971,εἰκ. 235-238, 243-244.

WEI-rz MANN, E1eventh Century (Studies) 1971, εἱκ. 297-299. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἐνταφιασμὸς - Θρῆνος, ΔΧΑΕ

1973-74, πίν. 492. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38. LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie 1964, εὶκ.

56 καὶ τῆς ἴδιας, Kariye, 1975, εἰκ. 35), ἡ μικρογραφία τῆς Δεήσεως στὸ χειρόγραφα Harvard 3 (NEES,

Harvard Psa1ter, DOP 1975, εἰκ. 1), τὸ εὐαγγέλια τῆς Μονῆς Ge1ati (VELMANS, Peinture byzantine, 1977,

εὶκ. 100, 116, 118, 127, 128, 129), τὸ χειρόγραφο Τάφου 14 (GALAVARIS, Gregory Nazianzenus, 1969, πίν.

XIV-XXII), τὸ χειρόγραφο ᾿Μώοίεῃἒ1 II 113 (ΒοπιἉτ-π, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1956-57, πίν.

ΗΧ), κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ τρία εἴδη μικρογραφιῶν τοῦ Ἀθηνῶν 93, παρ᾿ ὅλο ὅτι ἔχουν καὶ μερικὲς ἐπιτηδευμένες

συστροφὲς (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1979, εἰκ. 630-654), τἀ χειρόγραφα τῆς ὁμά-

δας Rockefe11er - McCormick καὶ τὸ ψαλτήριο Spencer (Goonspssn — RIDDLE —WILLOUGHBY, Rockefe11er-
McCormick, 1932, I, passim καὶ III, πίν. XXVII, XLIII, LXXVI, CXXIII. Wi11oughby, εἰς COLWBLL—

WILLOUGHBY, Karahissar, 1936, II, πίν. XLI, LIII, LVII, LXIV, LXVIII, LXXVIII, LXXX, CXII, CXXIII,
CXXXII. CUTLER, Spencer Psa1ter, CArch 1974, 129-150, εἰκ. 1-30) κ.ἅ. Γιὰ τὶς ἐξεζητημένες συστροφὲς

τῆς πτυχολογίας, ποὺ μελέτησε ἰδιαίτερα ὁ καθηγητὴς Dem us, βλ. HADER MANN - MISGUICH, Kurbinovo (1975),
412, ὅπου ἀναφέρει ὅτι ἐμφανίζονται πρώτη φορὰ σὲ εἰκόνα τῆς Ἀναλήψεως τοῦ Σινᾶ, 7ου-8ου αἰ. Δὲν νομίζω
ὄμως ὅτι μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν νέα ἐφεύρεση. Ἔχουν καὶ αὐτὲς τοὺς προγόνους τους στὴν ἀρχαία τέχνη. Πρβ.

τὸ ἐλεφάντινο πλακίδιο τῆς οἰκογένειας τῶν Συμμάχων, [1ου αἰ. μ.Χ. ἢ τὴν Terra στὸν δίσκο τῆς Μαδρίτης,
388 μ.Χ. (KITZINGER, Byzantine Art in the Making, 1977, εὶκ. 59 καὶ 57). οί συστροφὲς τοῦ 12ου αἰῶνα

εἶναι ἕνας ἀπόγονος τῶν ἀρχαίων αὐτῶν παραδειγμάτων. ᾿

1. Demus, Sici1y (1949), 406-407.

2. Ἔ.ἀ. 424. Η ἀντιπαράθεση φωτεινῶν καὶ σκοτεινῶν γραμμῶν σὲ ἰσοτιμία ὑπάρχει καὶ σὲ παλαιότερα

ἔργα, ὅπως τὴ Nerezi καὶ τὴ Σαμαρίνα (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Πρώιμος Παλαιολόγειος Ἀναγέννησις, ΔΧΑΕ 1964-1965,

259-261). Ἐκεῖ ὄμως τὸ σύστημα ἐφαρμόζεται μόνο κατὰ περίπτωση καὶ δὲν ἐπεκτείνεται παντοῦ καὶ πάντα.
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χειρόγραφα τῆς ὁμάδας Rockefe11er-McCormick. Στὸ χειρόγραφα τῆς Μελισάν-

δης ὄμως ἡ πτυχολογία εἶναι περισσότερο λακωνικὴ καὶ περισσότερο πειθαρχη-

μένη, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ στὰ χειρόγραφα τῆς ὁμάδας Rockefe11er-McCor-

mick ἡ ὅλη ἐπεξεργασία τείνει νὰ γίνει στοιχειώδης καὶ ὑποτυπώδης.1 Ἄν τὰ

σχήματα τῆς ὁμάδας Rockefe11er-McCormick ἔχουν ἕνα χαρακτῆρα τσαπα-

τσούλικο καὶ ὑποτονωμένο ὅπως παρατήρησε ὁ Demus, τὰ σχήματα στὴν Κα-

στάνια εἶναι ἁπλῶς ἀποξηραμένα καὶ λίγο δύσκαμπτα. Καὶ ἂν τὰ χρώματα στὴν

ὁμάδα Rockefe11er—McCormick εἶναι ἄτονα καὶ γλυκερά, πάλι ὅπως εἶπε ὁ

Demus, τὰ χρώματα στὴν Καστάνια εἷναι ἔντονα καὶ ζωηρά. Ἑπομένως δὲν

μπορεῖ νὰ γίνει σύγκριση οὔτε καὶ μὲ τὴν ὁμάδα αὐτή.

Στὴν Καστάνια οἱ φωτεινὲς καὶ σκοτεινὲς γραμμὲς προστίθενται πάνω στὴν

ἤδη χρωματισμένη ἐπιφάνεια καὶ ἀντιπαρατίθενται ἀφήνοντας μεταξύ τους κενά,

ἔτσι ποὺ στὰ ἐνδιάμεσα μένει πολλὲς φορὲς ἀκάλυπτο τὸ ἀρχικὸ χρῶμα. Ἀλλοῦ

οἱ ἄσπρες καὶ οἱ σκοῦρες γραμμὲς εἶναι πιὸ σφιχτοδεμένες, ὅπως στὶς μορφὲς

τῆς Ἀναλήψεως, στὸ Χριστὸ τῆς Ἀναστάσεως καὶ τὸν Ἰωσὴφ τῆς Γεννήσεως,

καὶ ἀλλοῦ ἡ ἀλληλοεξάρτηση μεταξύ τους χαλαρώνεται, ὅπως στὸ γόνατο τῆς

Παναγίας ἢ τὸ ἔνδυμα τοῦ νέου βοσκοῦ στὴ Γέννηση. Η ἐντύπωση ὄμως αὐτὴ

πολλὲς φορὲς ὀφείλεται καὶ σὲ φθορές. Π.χ. στὶς μορφὲς τῆς ἁψῖδας ἀντίθετα

-πρὸς τὸ φαιλόνιο τοῦ πρώτου ἀπὸ τὰ δεξιὰ ἱεράρχη, τὰ φαιλόνια τοῦ Ἁγ. Γρη-

γορίου καὶ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννου Χρυσοστόμου φαίνονται ἐκ πρώτης ὄψεως ὅτι δὲν

ἔχουν καθόλου πτυχὲς ἀπὸ τὴ μέση καὶ κάτω. Ὅμως ὅταν τὰ προσέξει κανεὶς

καλύτερα βλέπει τὰ ἴχνη πυκνότατων πτυχῶν ποὺ τὰ αὐλακώνουν.

Ἀλλοῦ πάλι δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι ὁ ζωγράφος χρησιμοποιεῖ κατὰ

τόπους εἴτε μόνο φωτεινὲς εἴτε μόνο σκοτεινὲς πινελιὲς ὅπως στὸ ἀριστερὸ πόδι

τῆς Ἐλισάβετ βρεφοκρατούσης (πίν. ΧΧΠΙ). Ἀλλὰ οὔτε καὶ αὐτὸ δὲν εἶναι

σωστό, γιατὶ σχεδὸν παντοῦ δύο πινελιὲς χρησιμοποιεῖ, μόνο ποὺ στὰ φωτεινό-

τερα μέρη καὶ οἱ δύο τόνοι, φωτεινὸς καὶ σκοῦρος, εἷναι φωτεινότεροι, ἐνῶ στὰ

σκοτεινότερα μέρη καὶ οἱ δύο τόνοι εἶναι σκοτεινότεροι. Πάντως οἱ πινελιὲς στὴν

Καστάνια ἔχουν μιὰ κάποια ἀδυναμία. Εἶναι κάπως ἀκανόνιστες καὶ σπασμω-

1. Γιὰ τὸ χειρόγραφο τῆς Μελισανίδηςβλ. ΒυἩΤΗΑι, Latin Kingdom (1957), πίν. 1-12. Γιὰ τὴν ὁμάδα

Rockefe11er-McCormick βλ.:

α) DEMUS, Sici1y (1949), 435: «A11 the characteristics of the Monrea1e sty1e are there, but in a

shoddy and di1uted version, in compositions which are cut down to the bone, in forms which have 1ost

their tension and in co1ours which are dim and sweetish»,

β) WEYL CARR, Rockefe11er-McCormick (1978), 271 κἑ., ὅπου καὶ ἡ προγενέστερη βιβλιογραφία.

γ) CUTLER καὶ VVEYL-CARR, Benaki Psa1ter, REB 1976, 311: «In a11 of them one recognizes Comne-

nian conventions that have been 1oosened and simp1ified» καὶ πάρα κάτω: «s1ackening of Comnenian

conventions».
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δικὲς καὶ πέφτουν ἀκατάστατοι πέρα-δῶθε. Βλ. στὴν Ἀνάληψη τὸ τμῆμα τοῦ

ἱματίου τοῦ Ἰωάννου ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὸν ἀριστερὸ μηρό. Οἱ ἄσπρες πινελιὲς

εἶναι γραμμένες ἀπρόσεχτα καὶ μερικὲς πέφτουν ἡ μία πάνω στὴν ἄλλη. Ἐπί-

σης ἑνώνονται ἀνὰ δύο στὸ ἐπάνω μέρος χωρὶς ἰδιαίτερα λόγο ἐνῶ κάτω ἡ πα-

ρυφὴ τοῦ ἱματίου δὲν παρακολουθεῖ τὴν πτύχωση καὶ εἶναι τελείως άσχετη μ᾿ αὐ-

τὴν καὶ εὐθεία. Τέλος τὸ ὅλο σύστημα ξεφεύγει ἀπὸ τὴν κατακόρυφο (πίν.

VIII, X).

Τὴν ἀντιπαράθεση παράλληλων φωτεινῶν καὶ σκοτεινῶν γραμμῶν, ποὺ προ-

στίθενται ἄλλοτε πυκνότερες καὶ ἄλλοτε ἀραιότερες πάνω στὸ ἀρχικὸ χρῶμα, τὴ

βρίσκομε πάλι σὲ πολὺ διάφορα μνημεῖα, στὸν ὒἱΑγιο Δημήτριο στὸ Ποῦρκο καὶ

στοὺς (Αγίους Ἀναργύρους στὰ Φριλιγγιάνικα Κυθήρων᾿ ἐπίσης στὴν Aqui1eia.1

Γιὰ τὰ δύο πρῶτα μνημεῖα, ποὺ εἶναι σχεδὸν ἀδημοσίευτα, δὲν μπορεῖ κανεὶς

νὰ βγάλει πολλὰ συμπεράσματα. Γιὰ τὴν Aqui1eia ὄμως μπορεῖ νὰ ἔχει μιὰ

ὁλοκληρωμένη γνώση λόγω τῶν καλῶν φωτογραφιῶν ποὺ ἔχουν δημοσιευθεῖ.2 ¢H

πτυχολογία εἶναι καὶ ἐκεῖ κάπως μαραμένη σὲ ὁρισμένα πρόσωπα, ὅπως π.χ. τὴν

-1. ΑΔ 20, 1965, Χρονικά, πίν. 173, 174, 175, καὶ ΑΔ 21, 1966, Χρονικά, πίν. 208. ΑΔ 20, 1965, Χρονικά,
πίν, 190. GIOSEFFI —BELLUNO— C101,, Aqui1eia (1976). KUGLER, Aqui1eia, Wiener Jahrbuch fijr Kunst—
geschichte 1973, εἰκ. 2-4, 9-10, 16, 19, 21, 24, 27, 32, 35, 43 καὶ 45.

2. σιτοεειτπ -ΒΞιιυΝο —- CIOL, Aqui1eia (1976) καὶ Κυσιεἒι, Aqui1eia, Wiener Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte 1973, εἰκ. 2-4, 9, 10, 16, 19, 21, 24, 27, 32, 35, 43 καὶ 45. Ὅμως παρὰ τὶς καλὲς φωτογραφίες
οἱ πρόσφατες δημοσιεύσεις εἶναι κάπως ἀποπροσανατολισμένες καὶ ἀντιφατικές. Κυρίως καταβάλλεται προσπά-
θεια, χωρὶς λόγο νομίζω, νὰ γίνει διάκριση μεταξὺ διαφόρων ζωγράφων, μὲ τὴν ἔννοια ὅτι ὑπάρχουν διάφορες
τεχνοτροπίες μέσα στὴν κρύπτη, Τὸ ὅτι δούλεψαν περισσότεροι ἀπὸ ἔνας ζωγράφοι εἶναι μᾶλλον σίγουρο. Ἴσως
νὰ ὑπάρχει μιὰ μεγαλύτερη δεξιοτεχνία στὸν ἕναν καὶ μιὰ μικρότερη δεξιοτεχνία στὸν ἄλλον, ἀλλὰ εἶναι ἐξ ἴσου
σίγουρο ὅτι ἀνῆκαν στὴν ἴδια ἀκριβῶς σχολή, ὅτι εἶχαν τὴν ἴδια ἀκριβῶς τεχνικὴ καὶ τὴν ἴδια τεχνοτροπία.
Καμμιὰ διαφορὰ σχολῆς καὶ καμμιὰ διαφορὰ τεχνικῆς δὲν νομίζω νὰ ὑπάρχει. Πρβ. τὴν πτυχολογία στὶς σκηνὲς
τοῦ Δωδεκαόρτου, στοὺς ὁλόσωμους ἁγίους, στὴ σκηνὴ τῆς χειροτονίας τοῦ Ἀγίου Ἑρμαγόρα, στὴ σκηνὴ
τοῦ ἀποκεφαλισμοῦ τῶν Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου. Η τεχνικὴ εἶναι παντοῦ ἡ ἴδια. Οἱ μέχρι σήμερα
μελέτες προσπαθοῦν νὰ ξεχωρίσουν βυζαντινὲς καὶ δυτικίζουσες συνθέσεις μέσα στὴν κρύπτη. Τέτοια διάκριση
δὲν νομίζω νὰ ὑπάρχει. Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ εἶναι σίγουρο ὅτι ὑπάρχουν δυτικὰ στοιχεῖα, καὶ μάλιστα χτυπητά,
ἀλλὰ αὐτὰ εἶναι σκόρπια παντοῦ καὶ ἐμβόλιμα καὶ δὲν ἔχουν σχέση μὲ τὸ πλάσιμο ἢ τὴν πτυχολογία ἢ τὴ σύλ-
ληψη τῶν συνθέσεων. Εἶναι δὲ τόσο χτυτιητά, ὥστε νὰ ξεχωρίζουν ἀμέσως, ἥτου

α) Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τῆς Παναγίας μέσα σὲ μάντορλα καὶ πλαισιούμενης ἀπὸ τὰ 4 σύμβολα τῶν
εὐαγγελιστὦν.

β) Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τοῦ Χριστοῦ δορυφορούμενου ἀπὸ δύο ἀγγέλους (σπάνια στὴν ἀνατολικὴ τέχνη).
γ) Τὸ χρυσὸ φόντο τοῦ φυτικοῦ κοσμήματος, ἐνῶ στὴ βυζαντινὴ τοιχογραφία δὲν ὑπάρχει πουθενὰ χρυσὸ

φόντο σὲ φυτικὸ κόσμημα, περιοριζόμενο ἀποκλειστικὰ στὰ ψηφιδωτά.

δ) Η χρήση σὲ μερικὰ μέρη κάπως φυσιοκρατικοῦ φυτικοῦ κοσμήματος, ἐνῶ τὸ βυζαντινὸ εἶναι πε-

ρισσότερο σχηματοποιημένο.

ε) Η χρήση πράσινου ἀντὶ κόκκινου χρώματος στὸ ἀθάνατὸ κόσμημα τῆς ταινίας ποὺ περιβάλλει τὶς
σκηνὲς τοῦ κεντρικοῦ θόλου.

C.) Η ἐπανάληψη τῶν ἐρυθρῶν περιθωρίων ἀπὸ ἕνα δεύτερο πράσινα περιθώριο στὸ ἐσωτερικό, ποὺ πα-
ρουσιάζεται σὰν ἐπέκταση τοῦ πράσινου ἐδάφους τῶν σκηνῶν. Αὐτὸ μάλιστα ἔχει προστεθεῖ ἀφοῦ εἶχε τελειώσει
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Παναγία καὶ τὶς Κάρες Σιὼν τῆς Σταυρώσεως καὶ τῆς Ἀποκαθηλώσεως. Ἀλλοῦ

ὄμως παρουσιάζεται δυναμικότερη, ὅπως π.χ. στὸ Νικόδημο καὶ τὸν Ἰωάννη

τῆς Ἀποκαθηλώσεως. Ἐπίσης τὴ μιὰ κάποια ἀκαταστασία καὶ σπασμωδικό-

τητα τῶν γραμμῶν τῆς Καστανιᾶς τὴν ξαναβρίσκομε σὲ μερικὲς μορφὲς τῆς

Aqui1eia. Βλ. π.χ. στὴν ἐκτέλεση τῶν Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου τὸ

ροῦχο πάνω στὸ δεξὶ πόδι τοῦ Ἁγ. Φορτουνάτου ἢ τὶς πτυχὲς στὴν πλάτη τοῦ

Ἁγίου Ἑρμαγόρα. Βλ. ἐπίσης τὴν ἀκαταστασία τῶν πτυχῶν στὴ μορφὴ ποὺ

σώζεται ἀπὸ τὴ Μεταμόρφωση καὶ τὴ σπασμωδικότητα τῶν γραμμῶν στὸ πόδι

τοῦ Ἁγίου Πέτρου στὴ σκηνὴ τῆς ἀποστολῆς τοῦ Ἁγίου Μάρκου.1 Η σπα-

σμωδικότητα καὶ ἀκαταστασία τῶν γραμμῶν γίνεται φανερὴ ὅταν τὴ συγκρί-

νομε π.χ. μὲ τὴν ἔξοχη τάξη καὶ κανονικότητα ποὺ ἔχουν οἱ πτυχὲς στὸ Pskov.2

Η ἴδια τεχνικὴ τῆς ἀντιπαραθέσεως τῆς φωτεινῆς καὶ σκοτεινῆς γραμμῆς

φαίνεται ὅτι χρησιμοποιεἴται, ἀλλὰ κατὰ ἕνα τρόπο πολὺ σοφότερο, στὸ Ayna1i

Magara, ὅπου ἐπιτυγχάνεται ἰλλουζιονιστικὰ ἢ αἴσθηση τῆς ἀναγλυφότητας τῶν

πτυχῶν.3

Η σωματικότητα τῶν μορφῶν, ὅπως συμβαίνει σὲ ὅλα τὰ ἔργα καὶ τὶς

ἐπιβιώσεις τοῦ 12ου αἰώνα, δὲν εἶναι ἕντονη.4 Ὅμως ἀνάμεσα στὶς κρεμάμενες

πτυχὲς ξεχωρίζουν ποῦ καὶ ποῦ ὁρισμένα τμήματα τοῦ σώματος ἢ τοῦ ὑφάσμα-

ἡ ζωγραφικἠ, γιατὶ ὑπερκαλύπτει τὴν ἄκρη τοῦ κεφαλιοῦ τῆς μιᾶς Κόρης Σιὼν στὴν Ἀποκαθήλωση, καθὼς

καὶ τὴ μέση τοῦ Νικοδήμου στὸν Ἐπιτάφιο.

ζ) Η ταινία μὲ τὶς μάσκες ποὺ χωρίζει τὴ ζώνη τῆς ποδίας ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν συνθέσεων.

η) Οἱ παραστάσεις πάνω στὴν ποδία καὶ ὄχι αὐτὴ ἡ ὕπαρξη τῆς ποδέας.

θ) Οἱ λατινικὲς ἐπιγραφές.

Τέλος θὰ μποροῦσαν ἴσως, ἀλλὰ χωρὶς καμμία βεβαιότητα, νὰ θεωρηθοῦν σὰν κεραῖες σταυροῦ τὰ τέσσερα

Δίχωρα ἀπὸ χρυσὸ πλέγμα στὸ περιθώριο τοῦ μεταλλίου ποὺ περιβάλλει μία προτομὴ ἀγγέλου στὴν καμάρα

πάνω ἀπὸ τὴν Κοίμηση. “Av πράγματι νοεῖται σταυρός, ἴσως μπορεῖ νὰ Θεωρηθεἴ παρερμηνεία καὶ δανεισμὸς

ἀπὸ τὸν ἕνσταυρο φωτοστέφανο, ποὺ μόνο στὸν Χριστὸ προσιδιάζει.

Αὐτὰ καὶ μόνο αὐτὰ εἶναι τὰ ξένα στοιχεῖα καὶ δὲν ἔχουν σχέση οὔτε μὲ τὴ σύλληψη τῶν συνθέσεων

οὔτε μὲ τὸ πλάσιμο οὔτε μὲ τὴν πτυχολογία. Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τῆς Παναγίας μὲ τὰ σύμβολα καὶ τοῦ Χρι-

στοῦ μὲ τοὺς ἀγγέλους θὰ ἔγινε βέβαια κατὰ παραγγελίαν. Τὰ ἄλλα εἶναι ἐπίσης ἐντελῶς ἐξωτερικὰ στοιχεῖα

καὶ μπορεῖ κάλλιστα νὰ ζωγραφῄΘηκαν ἀπὸ κάποιο βοηθό, Ἴσως μάλιστα ἀφοῦ ἔφυγαν οἱ τεχνίτες. Φεύγοντας

μπορεῖ νὰ τοῦ ἄφησαν καὶ μερικὰ ὑποδείγματα κοσμήματος χωρὶς ὄμως χρώματα, τὰ ὁποῖα κατόπιν συμπλή-

ρωσε μόνος κατὰ τὴν κρίση του χωρὶς καθοδήγηση. Αὐτὸς πράγματι μπορεῖ νὰ εἶχε δουλέψει καὶ στὶς μικρὲς

συνθέσεις, ὅσο δούλευε τὸ συνεργεῖο ἐκεῖ. Πάντως ὄμως μὲ καθοδήγηση καὶ μᾶλλον ὄχι στὰ πρόσωπα, ἀλλὰ μό-

νο σὲ πτυχολογίες. Η περισσότερο μειονεκτικὴ ἀπὸ τὶς μικρὲς συνθέσεις, ὅπου τὰ πόδια εἶναι χονδροειδῶς σχε-

διασμένα καὶ τὰ σώματα παρουσιάζονται ἄμορφα σὰν μπόγοι, εἶναι ἡ σύνθεση δύο ἀτόμων, ποὺ παρακολουθοῦν

τὸν Ἄγιο Ἑρμαγόρα νὰ βαφτίζει. Ἀλλὰ ἀκόμα καὶ ἐκεῖ τὰ κεφάλια εἶναι τῆς [διας ποιότητας μὲ τὰ ὑπόλοιπα

κεφάλια τῶν μικρῶν συνθέσεων. Ἑπομένως δὲν ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν ἴδιο τεχνίτη ποὺ ἔκαμε τὰ σώματα.

1. (ἴτιοἙΡπ-ΒΞῌυΝσ- C101,, Aqui1eia (1976), ἀποστολὴ «Αγίου Μάρκου.

2. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 63. UNDERWOOD, Kariye (1975), εἰκ. 4-7.

3. WINFIELD, Ayna1i Magara, JOB 1971, 288-291. DBMUS, Ayna1i Magara, JOB 1971, 295-297.

THIERRY, Asie Mineure, DOP 1975, σημ. 96, σ. 93.

4. ΗΛΒΕΚΜΑΝΝ-Μιεευτσπ, Kurbinovo (1975), 393.
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τος, τὰ ὁποῖα προβάλλουν τρισδιάστατα καὶ αὐτοδύναμα ἀνεξάρτητοι ἀπὸ τὸ ὑπό-

λοιπο σῶμα ἢ ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο ὕφασμα. Η ἐντύπωση αὐτὴ δημιουργεῖται ἀπὸ

τὴ χρήση τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως, ποὺ ὁ Demus ἀποκαλεῖ comprehensive

shading, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ λεγόμενη ὑγρὴ πτυχή.1

Τὰ πιὸ χτυπητὰ παραδείγματα τοῦ συνδυασμοῦ αὐτοῦ συνοπτικῆς σκιάσεως

καὶ ὑγρῆς πτυχῆς στὴν Καστάνια τὰ βρίσκομε στὸ δεξιὸ σκέλος τοῦ Χριστοῦ τῆς

Ἀναστάσεως, τὸ δεξιὸ σκέλος τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου τῆς Ἀναλήψεως καὶ τὸ δεξιὸ

σκέλος τῶν ἀποστόλων Θωμᾶ, Ἰωάννου καὶ Μάρκου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XVII,

IX, VIII). Ἔτσι ἐνῶ τὸ σῶμα στὸ σύνολό του δὲν ἔχει σωματικότητα, δημιουρ-

γεἵται ἡ ἐντύπωση τοῦ repoussé, ὅπως στὴν ὁμάδα τῶν χειρογράφων Vind.

Supp1. Gr. 128 καὶ Marciana Z 540 (557), γιὰ τὰ ὁποῖα μιλᾶ ἡ Wey1-Carr.2

1. Τὸ σύστημα τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως, τὸ ὁποῖο ὁ Demus ἀποκάλεσε comprehensive shading (Demus,

Sici1y, 1949, 404, 388, 397), εἶναι ἡ ἔντονη σκίαση ὁρισμένων μερῶν, ποὺ ξεχωρίζουν ἔτσι σὰν μπαλώματα

πάνω στὴν ὑπόλοιπη πτυχολογία. Η συνοπτικὴ αὐτὴ σκίαση ἐπιτυγχάνεται μὲ τὴ χρησιμοποίηση χρωματικῆς κλί-

μακας σκουρότερης ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη πτυχολογία, Πολλὲς φορές, ὅταν ἡ σκίαση εἶναι πολὺ ἔντονη, καταργοῦνται

ἀκόμα καὶ οἱ πτυχὲς μέσα στὸ σκιαζόμενο τμῆμα καὶ ὅλη ἡ ἐπιφάνειά του σκεπάζεται ἀπὸ ἕνα ἑνιαῖο σκοῦρο

χρῶμα. Π.χ. στὸ Περαχωριὸ (ΜεἉἼι--ΗΛννκιθ-ε, Perachorio, DOP 1962, εἰκ. 20, 21, 39). Ἄλλο κύριο χαρακτη-

ριστικὸ τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως εἶναι οἱ πολὺ ἀπότομες μεταβάσεις ἀπὸ τὸ φῶς στὴ σκιά. Τὸ σύστημα αὐτὸ

δημιουργήθηκε ἀπὸ μιὰ ἀφαίρεση, ἀπὸ τὴν κατάργηση δηλαδὴ τῶν διαβαθμίσεων καὶ τῆς ἀλληλοδιεισδύσεως

τῶν φωτεινῶν γραμμῶν ποὺ ὑπῆρχε σὲ παλαιότερα ἔργα (DROSSOYIANNI, Asinou, Κληρονομία, 1978, 59). Ἕνα

μεταβατικὸ ἴσως στάδιο στὴν ἐξέλιξη τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως εἶναι ἡ ὑπερβολικὰ συνοπτικὴ ἀπόδοση μὲ φω-

τεινὲς καὶ σκοτεινὲς γωνίες στὴν Ateni (GORI, Tb1issi, 1966). Τὸ περίεργο εἶναι ὅτι ἡ συνοπτικὴ σκίαση ὑπάρχει

καὶ στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη, καὶ μάλιστα ἀποδομένη κατὰ ἕνα τρόπο ἰδιαίτερα ἀφαιρετικὸ καὶ συνοπτικό,

ὄχι ὄμως αὐθαίρετο, γιατὶ ἐκεῖ ἔχει καθαρὰ ἰλλουζιονιστικὸ χαρακτήρα. Πρβλ. τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Rossano,

βου αἰ. (Wen-z MANN, Spatantike und friihchrist1iche Buchma1erei, 1977, εἰκ, 31), τὸ Ka1enderhane-Camii,

7ου αὶ. (anmcen, Byzantine Art in the Making, 1977, 206), στὴ Santa Maria Antiqua τὴν Ἀγ. Σολομο-

νή, 7ου αἱ. (KITZINGER, Byzantine Art in the Making, 1977, ἕγχρ. πίν. VII). Σὲ μερικὰ ἔργα πολὺ ἐκλε-

πτυσμένα λαμβάνεται πρόνοια, ὥστε οἱ ἀπότομες μεταβάσεις ἀπὸ τὸ φῶς στὴ σκιὰ νὰ βρίσκουν τὴ δικαιολογία

τους σὲ ἕνα εἰκονογραφικὸ στοιχεἴο, συνήθως μιὰ φωτεινὴ πτυχή, ποὺ ἔρχεται καὶ διπλώνει πάνω στὴ σκοτεινὴ

ἐπιφάνεια, ὅπως στὸ᾿ χειρόγραφο Vat. Gr. 1156, 11ου at. (ΒΟΝιἉΤ-π, Introduzione, Rivista 1960, εὶκ. 14

καὶ 22. ΒυσπτπΑι, Fourth Evange1ist, DOP 1961, εὶκ, 7. Demus, Byzantine Art and the West, 1970,

εἰκ. 60. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38, τὸ ἱμάτια τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως καὶ ἡ μέση καὶ ὁ ἀρι-

στερὸς βραχίων τοῦ Εὐαγγελιστοῦ Ἰωάννου καὶ τοῦ Εὐαγγελιστοῦ Ματθαίου) ἢ στὴ μικρογραφία τοῦ Εὐαγγε-

λιστοῦ Ματθαίου στὸ χειρόγραφο Ἀθηνῶν 57, Μου αὶ, (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1978,

εἰκ. 216, τὸ ἱμάτιο στὸν ἀριστερὸ πῆχυ καὶ ὁ χιτῶνας στὸ στῆθος ἐνῶ ἀλλοῦ στὸ ἴδιο χειρόγραφο χρησιμοποιεῖται

ἀλληλοδιείσδυση (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν 1978, εὶκ. 216, ὁ χιτῶνας στὴν κνήμη). Ἀλ-

λοῦ πάλι, σὲ ὅσα μνημεῖα ὑπάρχει περισσότερη ἀφαίρεση καὶ περισσότερη συνοπτικόι-ητα, ἡ ἀπότομη μετάβαση

μπορεῖ νὰ εἶναι τελείως αὐθαίρετη. Βλ. καὶ ΜεἉνν-Ηλννκιπε, Perachorio, DOP 1962, σ. 328: «Obsession

with three-dimensiona1 effects». Ὅσο γιὰ τὴν ἐντύπωση τῆς ὑγρῆς πτυχῆς, ποὺ ὑπάρχει ἄλλωστε καὶ στὰ

γλυπτὰ τῆς ἀρχαιότητας, αὐτὴ δημιουργεῖται ὅταν ἕνα τμῆμα τοῦ ὑφάσματος παρουσιάζεται τεντωμένα καὶ
κολλημένο πάνω στὸ σῶμα, σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ ὑπόλοιπο ὕφασμα, ποὺ πτυχώνεται γύρω του κανονικά. Γιὰ τὴν

ὑγρὴ πτυχὴ βλ. Κοεπιεκ, Byzantine Art in the West, DOP 1941, 69. WEITZMANN, Byzantium and

Latin Countries, DOP 1966, 20-22. KITZINGBR, Byzantine Contribution, DOP 1966, 37-38. HADERMANN-

MISGUICH, Kurbinovo (1975), 396 κὲ. Πρβ, καὶ Ἀγ. Σοφία Ἀχρίδος εἰς Demus, Byzantine Art and the

West (1970), 116-117, εἰκ. 121. Ἴ

2, WBYL-CARR, Rockefe11er-McCormick (1978), 190. Η ἐντύπωση ἐξ ἄλλου τοῦ repoussé, ἀλλὰ ἑνὸς
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Δύο εἶναι τὰ κύρια χαρακτηριστικὰ τῆς ὁμάδας αὐτῆς κατὰ τὴν Carr, τὰ ἔντο-

να περιγράμματα καὶ ἡ ἐντύπωση τοῦ repoussé. Η Καστάνια ἔχει τὸ δεύτε-

ρο μόνο ἀπὸ τὰ δύο χαρακτηριστικά, ἐνῶ ἀντίθετα τὰ περιγράμματα τῶν μορ-

φῶν δὲν εἶναι ἰδιαίτερα ἔντονα. Πάντως ἡ ἐντύπωση τοῦ repoussé εἶναι ἀρκετὰ

χτυπητὴ στὴν Καστάνια καὶ φέρνει τὴν πτυχολογία τῆς Καστανιᾶς πολὺ κοντὰ

στὴν πτυχολογία τῶν χειρογράφων αὐτῶν.1 Μὲ αὐτὴν τὴν πτυχολογία νομίζω

ὅτι μοιάζει περισσότερο ἀπὸ κάθε τι ἄλλο.

Ἐξ ἄλλου ὁ ἴδιος τρόπος τοῦ ἐγκλωβισμοῦ τῶν φωτεινῶν ἐπιφανειῶν μέσα

σὲ κύματα σκοτεινῶν πτυχῶν, σκεπασμένων μὲ τὸ σύστημα τῆς συνοπτικῆς σκιά-

σεως, ὑπάρχει στὴν Aqui1eia. Σήμερα δὲν εἶναι πολὺ αἰσθητό, γιατὶ λόγω τῆς

μεγάλης ὑγρασίας τῆς κρύπτη-ς, τὰ ἀνώτατα χρωματικὰ στρώματα ἔχουν παν-

τοῦ φύγει ἐκτὸς ἀπὸ λίγες ἐξαιρέσεις, ήτοι τὸν Νικόδημο καὶ τὸν Ἰωσὴφ τοῦ

Ἐπιταφίου, τὸν Νικόδημο καὶ τὸν Ἰωάννη τῆς Ἀποκαθηλώσεως, τὴ σωζόμενη

μορφὴ ἀπὸ τὴ Μεταμόρφωση καὶ ἕνα κομματάκι ἀπὸ τὴν Κοίμηση. Ἀλλὰ καὶ

ἀπὸ αὐτὲς ἀκόμα τὶς μορφὲς ἀλλοῦ ἔχει φύγει μέρος τοῦ ἄσπρου καὶ ἀλλοῦ μέρος

τοῦ σκούρου χρώματος.2 Πρβ. τὸ ἱμάτιο τοῦ Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας στὸν Ἐπι-

τάφιο. Ὅπως σώζεται σήμερα ἡ ἄσπρη κηλῖδα στὸ γόνατο, ἔτσι ὑπῆρχε βέβαιοι

ὅμοια ἄσπρη κηλῖδα καὶ στὸ γοφό, ἐνῶ τώρα στὸ γοφὸ σώζονται μόνο ἴχνη

τῶν ἄσπρων γραμμῶν ποὺ τόνιζαν τὶς κορυφὲς τῶν σκοτεινῶν συγκεντρικῶν

πτυχῶν, οἱ ὁποῖες περιέβαλλαν τὴν κεντρικὴ κηλίδα.3 Στὴ σκηνὴ πάλι τῆς Ἀπο-

στολῆς τοῦ (Αγίου Μάρκου τὸ σκοῦρο χρῶμα εἶναι ποὺ ἔχει χαθεῖ ἐνῶ τὸ ἄσπρο

διατηρεῖται στὸ μηρὸ τοῦ Ἀποστόλου Πέτρου.4 Τὸ πῶς ἦταν τὸ -τελειωμένο ἔργο

ἀλώβητα φαίνεται μόνο σὲ ἕνα ἱμάτιο πράσινο ὁλόσωμου ἁγίου στὸ κεντρικὸ

,κλίτος.5 Ἐκεῖ φαίνονται οἱ παράλληλες φωτεινὲς καὶ σκοτεινὲς πινελιὲς τῶν

πτυχῶν, οἱ φωτεινὲς repoussées ἐπιφάνειες καὶ ἡ συνοπτικὴ σκίαση, ποὺ τὶς

πολὺ ταπεινοῦ repoussé, δημιουργεῖται καὶ στὴν ἁψῖδα τῆς Cefa1u. Αὐτὴ περιγράφεται πολὺ ὡραῖα στοῦ DEMUS,

Sici1y (1949), 380: «Pure1y 1inear configurations take at Cefa1u the p1ace of 1ight and shade. These 1inear

configurations are not intended to rea1ize a p1astic conception. The on1y rea1istic interpretation they wi11

bear is that of a very 1ow re1ief, of a comp1icated system of ups and downs, of grooves and ridges of

the drapery, differentiations in the re1ief which do not imp1y fu11 roundness. .. The resu1t is a c1ose

network of faint p1astic impu1ses spread over an otherwise more or 1ess f1at surface».

1, Η ἐντύπωση αὐτὴ βέβαια ἀλλοῦ εἶναι περισσότερο καὶ ἀλλοῦ λιγότερο ἔντονη. Στὸν σἍγιο Κοσμᾶ

τῆς Καστανιᾶς ἡ ἐντύπωση τοῦ repoussé εἶναι κάπως μειωμένη. Παρ᾿ ὅλο ὅτι χρησιμοποιεῖται καὶ σὲ αὐτὴ

τὴ μορφὴ ἡ συνοπτικὴ σκίαση μαζὶ μὲ μία ὑποτυπώδη ὑγρὴ πτυχή, τὰ φωτισμένα τμήματα εἶναι πιὸ ἐκτετα-

μένα, οἱ φωτεινὲς κηλῖδες καὶ οἱ φωτεινὲς πινελιὲς ἔχουν μεγαλύτερο πλάτος, οἱ παρεμβαλλόμενες σκοτεινὲς

πινελιὲς εἶναι λιγότερες καὶ ἔτσι οἱ μεταβάσεις ἀπὸ τὴ μία στὴν ἄλλη ἐπιφάνεια γίνονται μαλακότερες.

2. G1OSEFFI—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976).

3. Ἕ.&., Ἐπιτάφιος Θρῆνος.

4. Ἔ.ἀ., Ἀποστολὴ Ἀγίου Μάρκου,

5. Ἕ.o’z., Ὁλόσωμος ἅγιος κεντρικοῦ κλίτους μὲ πράσινο ἱμάτια.
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περιβάλλει. Εἶναι ταυτόσημη ἡ τεχνικὴ μὲ τῆς Καστάνιας. Ἔχοντας ὑπ᾿ ὄψη

κανεὶς τὸ μοναδικὸ αὐτὸ δεῖγμα ποὺ διατηρήθηκε ἀλώβητο στὴν Aqui1eia μπορεῖ

νὰ ἀναπλάσει πῶς ἀκριβῶς ἦταν ἡ τελειωμένη πτυχολογία καὶ σὲ ὅσα μέρη σώ-

ζεται μόνο 6 σκελετός της, π.χ. στὸν Ἰωάννη τῆς Σταυρώσεως, στὸν Ἰωσὴφ

Ἁριμαθαίας καὶ τὸν Ἰωάννη τῆς Ἀποκαθηλώσεως, στὸν Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας

τοῦ Ἐπιταφίου, στὸν Ἅγιο Πέτρο καὶ τὸν ἼΑγιο Μᾶρκο στὴ σκηνὴ τῆς Ἀπο-

στολῆς τοῦ ςΑγίου Μάρκου, στὸν ὒΑγιο Πέτρο καὶ τὸν ἳἱΑγιο Μᾶρκο στὴ σκηνὴ

τῆς χειροτονίας τοῦ Ἁγίου Ἑρμαγόρα κ.ο.κ. Μόνο 6 Νικόδημος τῆς Ἀποκα-

θηλώσεως διατηρεῖ-εαι λίγο καλύτερα ἀλλὰ καὶ ἐκεῖ τὸ πρόσθετο χρῶμα τῆς

συνοπτικῆς σκιάσεως ἔχει φύγει.

Στὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ πάλι δὲν γίνεται μεγάλη χρήση οὔτε τῆς ὑγρῆς

πτυχῆς οὔτε τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως ἐκτὸς ἀπὸ δύο-τρεῖς μᾶλλον άτυπες πε-

ριπτώσεις, στὸν Ἰωσὴφ καὶ τὸν Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς καὶ στὸ Χριστὸ καὶ

τὸν Ἀδὰμ τῆς Ἀναστάσεως.1 Ὅμως 6 τρόπος ποὺ ἐπιτίθενται τὰ φῶτα κατὰ

μεγάλες κηλῖδες (χτυπητὸ παράδειγμα 6 Χριστὸς τῆς Μεταμορφώσεως)2 δίνει

ἔντονη καὶ ἐδῶ τὴν ἐντύπωση τοῦ repoussé. Ἔ701 παρ᾿ ὅλο ποὺ χρησιμοποιεῖται

μιὰ διαφορετικὴ τεχνική, τὸ ἐπιτυγχανόμενο ἀποτέλεσμα εἶναι παρόμοιο. Βέβαια

ἡ πτυχολογία στὸ τετράπτυχο εἶναι πιὸ πλούσια καὶ πιὸ ἐλεύθερη. Ἀντίθετα

ὄμως οἱ φυσιογνωμίες εἶναι πολὺ λαϊκὲς καὶ τραχιές (χτυπητὸ παράδειγμα 6

Χριστὸς τῆς Βάῆοφόρου)3 καὶ δὲν ὑπάρχει ἡ τάση ἐξάρσεως οὔτε ἡ ἀναζήτηση

τῆς εὐγένειας στὶς μορφές. Ἐκτὸς βέβαια ἂν οἱ φωτογραφίες τῶν δημοσιεύσεων

ἀπατοῦν. Πάντως ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς γενικῆς ἐντυπώσεως τοῦ repoussé ὑπάρχει

ὁμολογουμένως μιὰ ὁμοιότητα στὴν πτυχολογία ἀνάμεσα στὴν Καστάνια καὶ τὸ

τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ.

¢H συνοπτικὴ σκίαση χρησιμοποιεῖται εὐρύτατα στὴν Καστάνια καὶ σὲ μέρη

ὅπου δὲν συνδυάζεται μὲ ὑγρὴ πτυχή. Παραδείγματα εἶναι στὴν Ἀνάσταση ἡ

σκιὰ πάνω στὸ ἱμάτια ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ Χριστοῦ (πίν.

XVII), στὴν Ἀνάληψη τὰ δύο μακρόστενα τρίγωνα στὸ στῆθος καὶ τὴν κοιλιὰ

τοῦ Θωμᾶ καὶ οἱ στενὲς κατακόρυφες ταινίες στὸ κάτω μέρος τῶν ἐνδυμάτων τοῦ

Ἰακώβου καὶ τοῦ Μάρκου (πίν. VIII, X), στὶς μεμονωμένες μορφὲς οἱ κατακό-

ρυφες σκοτεινὲς ταινίες στὰ ἐνδύματα τῆς Ἐλισάβετ βρεφοκρατούσης (πίν. ΧΧΠΙ),

τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ (ΧΧΙ) καὶ τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ (πίν. ΧΧ) καὶ στὴ Βάπτιση

ἢ σ-κίαση στὴ μέση τοῦ ὑφάσματος ποὺ κρέμεται ἀπὸ τὸν προτεταμένο πῆχυ τοῦ

ἀγγέλου (πίν. XVIII).

1. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν. 78.

2. Ἔ.ἀ., πίν. 76.

3. Ἕ.ἀ., πίν. 77.
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Στὸν χειρισμὸ τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως ὁ ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς δείχνει

ἀρκετὴ εὐαισθησία. Ἐνῶ σὲ πολλὰ μνημεῖα ἡ ἀπότομη μετάβαση ἀπὸ τὸ φῶς

στὴ σκιὰ γίνεται αὐθαίρετα,1 ἐδῶ ὁ ζωγράφος φροντίζει συνήθως νὰ ὑπάρχει

μία ἐκ τῶν πραγμάτων δικαιολογία, ὅπως π.χ. στὴ Ἀνάσταση (πίν. XVII) ὑ-

πάρχει ἡ δικαιολογία ὅτι τὸ ἱμάτιο τοῦ Χριστοῦ ἀναδιπλώνεται, ἢ στὴ Βάπτι-

ση (πίν. XVIII) ὅτι τὸ ἱμάτιο τοῦ ἀγγέλου κάνει μιὰ βαθιὰ πτυχή, ποὺ ὑποδη-

λώνεται ἀπὸ τὸν κυματισμὸ τῆς παρυφῆς του, καίτοι παρὰ ταῦτα ἡ πτυχὴ δὲν

στέκει λογικά, ἀφοῦ ὁ πῆχυς, ἀπὸ τὸν ὁποῖο κρέμεται τὸ ὕφασμα, δὲν μπορεῖ

παρὰ νὰ εἶναι εὐθὺς.

Η μέριμνα αὐτὴ γιὰ τὴ δικαιολόγηση τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως φαίνεται

νὰ λείπει στὴν περίπτωση τῆς μορφῆς τοῦ <Αγίου Κοσμᾶ (πίν. ΧΧΙ), ὅπου μιὰ

στενὴ κατακόρυφη σκούρα λωρίδα παρουσιάζεται πάνω στὸ ἔνδυμα, ποὺ ἐκ πρώ-

της ὄψεως τουλάχιστον δὲν φαίνεται νὰ ἔχει καμμία δικαιολογία. Ἀλλὰ ἂν δὲν

ἔχει δικαιολογία ὅπως τὴ βλέπομε σήμερα, ἔχει ὄμως τὴν ἐξήγησή της, γιατὶ

ἔχει τὴν ἱστορία της, ἡ ὁποία προκύπτει σαφέστατα ὅταν συγκρίνομε τὸ παρά-

δειγμα αὐτὸ μὲ ἄλλα παλαιότερα παραδείγματα. Η ἐξέλιξη φαίνεται καθαρό-

τατα ὅταν προχωρήσομε πρὸς τὰ πίσω καὶ χρησιμοποιῶντας σὰν γέφυρα τὰ ψη-

φιδωτὰ τῆς Cefa1u καταλήξομε στὶς τοιχογραφίες τῆς Ἁγίας Σοφίας Ἀχρίδος

καὶ τῆς Παναγίας τῶν Χαλκέων. Στὰ δύο αὐτὰ παλαιότερα μνημεῖα παράλλη-

λα μὲ τὴν αὐστηρότητα τοῦ σχεδίου ὑπάρχει καὶ μία αὐστηρὴ λογική.2 Τὸ κομ-

μάτι τῆς πτυχολογίας ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὸ κάθε σκέλος φωτίζεται ἐλαφρά, γιὰ νὰ

φανεῒ ὅτι καὶ ἐξαίρεται ἐλαφρά. Κάτω ἀπὸ τὸ στρίφωμα, ἀντίστοιχα μὲ τὰ δύο

αὐτὰ τμήματα τῆς πτυχολογίας ὑπάρχουν στὴ φυσιολογική τους θέση οἱ ἄκροι

πόδες. Φυσικὰ πάνω ἀπ᾿ αὐτοὺς τὸ ἔνδυμα ἀνασηκώνεται καὶ καμμιὰ φορὰ ἀνα-

διπλώνεται. Ἐξ ἄλλου στὸ ἕνα πλάι τοῦ σώματος δημιουργεῖται μία σοὺρα ἀπὸ

μπόλικο ὕφασμα, ποὺ πέφτει σὰν καταρράχτης καὶ ποὺ ἡ ἐξωτερικὴ παρυφή της

ἀναδιπλώνεται πρὸς τὰ μπρός. Φυσικὰ ἀνάμεσα στὴν ἀναδίπλωση αὐτὴ τοῦ ὑφά-

σματος καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ κορμοῦ αὐτοῦ καθ᾿ ἑαυτοῦ, ὅπως διαγράφεται

κάτω ἀπὸ τὸ ὕφασμα, δημιουργεῖται ἕνα λοθκι καὶ τὸ λούκι αὐτὸ εἶναι πολὺ

σκοτεινό. Καὶ φυσικὰ τὸ στρίφωμα τῆς ἀναδιπλώσεως βρίσκεται πιὸ μπρὸς καὶ

τὸ στρίφωμα τοῦ λουκιοῦ πιὸ πίσω. Τὰ στοιχεῖα ὄμως ποὺ ἀποτελοῦν τὴ λογι-

κότατη αὐτὴ σύνθεση μὲ τὸν καιρὸ ἀποσυντιθέντι καὶ ἀνασυντίθενται σὲ νέες

συνθέσεις, στὶς ὁποῖες πολλὲς φορὲς δὲν μπορεῖ νὰ βρεῖ κανεὶς λογικὴ συνέ-

πεια. Ἔτσι βλέπει πόδια νὰ ἀντιστοιχοῦν σὲ σκιαζόμενα τμήματα τῆς πτυχολο-

-1, Βλ. σ. 152, σημ. 1.

2. Boscuxov, Bu1garische Ma1erei (1969), πίν. 23 καὶ ΗΑΜΛΝΝ-ΜΛἙΑΝ καὶ HALLENSLEBEN (-1963),

πίν. 4, 5. ΡΑΡΑυορουιοε, Παναγία Χαλκέων (1966), εἶν.. 5, 6, 7.
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γίας, βλέπει ἀνασήκωμα τοῦ στριφώματος κάτω ἀπὸ τὸ ὁποῖα δὲν ὑπάρχει πό-

δι ἀλλὰ κενό, σκιὰ ἐκεῖ ποὺ ὑπάρχει ἀναδίπλωση, φῶς ἐκεῖ ποὺ ὑπάρχει λού-

κι καὶ δὲν μπορεῖ νὰ βγάλει ἄκρη.1 Οἱ ζωγράφοι στὴν προσπάθειά τους νὰ

ἐπιτύχουν μιὰ κάποια ποικιλία καταλήγουν σὲ διάφορους συνδυασμοὺς τῶν

ἐπὶ μέρους στοιχείων, ποὺ εἶναι ἀσυμβίβαστοι μὲ τὸν ἑαυτό τους. Στὴν Cefa1u2

6 πρῶτος ἀπόστολος, 6 Ἄ‘YLOQ Μᾶρκος, εἶναι σχεδὸν κανονικός, μόνο ποὺ στὴ

δεξιὰ κνήμη οἱ πτυχὲς τοῦ ἱματίου δὲν εἶναι τελείως ὁμόρροπες μὲ τὶς πτυχὲς

τοῦ χιτώνα. Ἀπὸ τὸν ἀμέσως ἑπόμενο ἀπόστολο ἀρχίζουν οἱ ἀναζητήσεις καὶ

τὰ παράδοξα: στὸν ἲἱΑγιο Ματθατο τὰ ἐλλειψοειδῆ σχήματα σὲ ἕνα γοφὸ ποὺ

δὲν σηκώνει κανένα ἰδιαίτερα βάρος καὶ ἑπομένως δὲν πρέπει νὰ παρουσιάζει

ἔντασή στοὺς Ἀγίους Πέτρο καὶ Λουκᾶ τὸ ἀνασηκωμένα στρίφωμα μὲ κενὸ ἀντὶ

γιὰ πόδι ἀπὸ κάτω στοὺς Ἀγίους Φίλιππο καὶ Σίμωνα γίνεται μιὰ προσπάθεια

νὰ κλείσει τὸ κενό, ἐνῶ στὸν Ἅγιο Θωμᾶ γίνεται μιὰ παραιτέρω προσπάθειά,

ἀρκετὰ ἐπιτυχής, νὰ δικαιολογηθεῖ μὲ μιὰ ἐλαφρὴ συστροφὴ τῆς πτυχολογίας᾿

στοὺς Ἀγίους Παῦλο καὶ Λουκᾶ, ποὺ στρέφουν πρὸς τὰ ἀριστερά, ἱμάτια ποὺ

ταιριάζουν σὲ μορφὲς ποὺ στρέφουν πρὸς τὰ δεξιά 6 πιὸ ἀσυμβίβαστος συν-

δυασμὸς ἐπὶ μέρους στοιχείων γίνεται στοὺς Ματθατο, Παῦλο, Ἰωάννη Θεολόγο,

Φίλιππο, Ἰάκωβο, καὶ Σίμωνα, ὅπου 6 πλαϊνὸς καταρράχτης τοῦ χιτῶνα πέφτει

ἀπὸ τὴ μεριὰ ποὺ εἶναι σφιγμένο τὸ ἱμάτιο πάνω στὸ σῶμα καὶ ἑπομένως 6

χιτῶνας δὲν μποροῦσε νὰ ἔχει τὴν ἐλευθερία νὰ κάνει τέτοιες προεκτάσεις πρὸς

τὸ πλάι αὐτὸς 6 συνδυασμὸς ἐνοχλεῖ ἀκόμη περισσότερο ἐπειδὴ εἶναι ἀσυμβίβα-

στος καὶ μὲ τὴ στάση τῶν ποδιῶν᾿ τέλος στὸν ᾿Ἄγιο Ἰάκωβο ἀπὸ τὴ μέση

καὶ κάτω 6 χιτῶνας καὶ τὸ ἱμάτιο ἀνήκουν σὲ δύο διαφορετικὰ σώματα. Ἕre-L

παρ᾿ ὅλο τὸ πραγματικὸ κάλλος καὶ τὴ λεπτότητα καὶ τὴν εὐαισθησία ποὺ προ-

δίδουν οἱ ἀπόστολοι τῆς Cefa1u, ἡ πτυχολογία κομπιάζει κάπως στὴ λογική

της. Η Cefa1u δὲν δημιουργεῖ νέα σχήματα. Βασίζεται ἀποκλειστικὰ στὸ δα-

νεισμὸ καὶ τὴ μεταποίηση. Δάνεια εἶναι καὶ τὰ τρία σχήματα ποὺ περιέγραψε

6 Demus ὅτι πλαισιώνουν ἀπὸ ὅλες τὶς μεριὲς τὰ σώματα δημιουργῶντας τὴν

ἐντύπωση ὅτι προβάλλονται πιὸ μπρὸς ἀπ᾿ αὐτά.3 Δάνειο εἶναι τὸ καπλάντισμα

1. Τὸ ἀνασήκωμα τῶν στριφωμάτων χωρὶς νὰ ὑπάρχει ἀπὸ κάτω παπούτσι σχολιάζεται στὸ βιβλίο ΗΑ-

υεκΜΛΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975), 410 ὡς ἑξῆς: «A1ors que 1e 1ong des jambes, 1es p1is 1ibres sont

droits, 1es 1isieres se sou1évent sur deux rangs, en vagues breves, nées, dirait-on, de 1egeres tractions

exercées d’en haut et sur p1usieurs points».

2. Demus, Sici1y (1949), εἰκ. 4Α καὶ 4Β. Τοῦ ἴδιου, Byzantine Art and the West (1970), εἰκ. 127.

3. Demus, Sici1y (1949), 380: «Instead of 1etting the edges of the figures recede into space, the

designer brought them forward by gathering a part of the garment and turning it, a1most ro11ing it,

to the front in a fo1d which appears accompanying the back contour of the figures in the shape of a

qui1ted edge. 0n the other contour a perpendicu1ar cascade of fo1ds does the same service and even

the 1ower hem of the garment is turned up. The figure thus appears entire1y framed by forms which
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(qui1ting κατὰ τὸν Demus), τὸ ὁποῖο ὑπάρχει καὶ στὴ μεταγενέστερη Nerezi,

ποὺ ὄμως σίγουρα δὲν ἀντέγραφε τὴν Cefa1u' δάνειο ἐπίσης 6 κατακόρυφος κα-

ταρράκτης καὶ τὰ ἀναδιπλωμένα στριφώματα, ποὺ εἶναι πανταχοῦ παρόντα στὴν

Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος καὶ τὴν Παναγία τῶν Χαλκέων.

Μιὰ ἴδια διεργασία παρουσιάζεται στὴν Καστάνια. Ἥ σκοτεινὴ κατακό-

ρυφη ταινία ἡ παράλληλη μὲ τὸ ἐπιτραχήλιο πάνω στὸ ροῦχο τοῦ Ἁγ. Κοσμᾶ

(πίν. ΧΧΙ) ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ λούκι ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ τὸν πλἂνὸ κατακό-

ρυφο καταρράχτη τῆς πτυχολογίας. Μόνο ποὺ τὸ λούκι αὐτὸ ἔχει πιὰ ξεχαστεῖ

καὶ τὸ στρίφωμα κάτω δὲν δημιουργεῖ τὴν ἀπαραίτητη ἀντίστοιχη κόλπωση. Τὸ

ἴδιο συμβαίνει καὶ στὸ ἔνδυμα τοῦ (Αγίου Δαμιανοῦ (πίν. ΧΧ). Ἐπίσης τὸ ἴδιο

συμβαίνει στὴν πτυχολογία τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους τῆς βρεφοκρατοὐσης Ἐλισά-

βετ (πίν. XXIII), ὅπου τὸ σκληρὸ χρυσοκέντητα μαργέλλιο τῆς παρυφῆς, στὸ 6—

ποτο ἀπολήγει κάτω τὸ ἔνδυμα, ἀποδεικνύει καὶ ἐδῶ ὅτι ἡ σκίαση αὐτὴ διατη-

ρεῖται ἔχοντας χάσει πιὰ τὸ νόημά της. Γιὰ τὸ δεξιὸ σκέλος τῆς Ἁγίας Ἐλισά-

βετ γίνεται μιὰ προσπάθεια νὰ φανεῖ ὅτι εἶναι λυγισμένο στὸ γόνατο. Ἀντίθετα

στὴν Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τὸ στρίφωμα διατηρεῖ τὴν κόλπωση ποὺ ἀντι-

στοιχεῖ στὸ σκιερὸ λούκι (πίν. ΧΠΙ). Αὐτὸ ἔχει ἐπίσης τὴν ἐξήγησή του. Τὸ

κομμάτι τῆς Παναγίας ποὺ σώζεται ἀποτελεῖ ἕνα στερεότυπο σὐνολο, τελείως

τυποποιημένο, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται σὲ πάμπολλες περιπτώσεις. Λόγω τῆς τυ-

ποποιήσεως ἔχει διατηρήσει ὅλα τὰ στοιχεῖα ποὺ τὸ ἀπήρτιζαν.1 Ἔτσι βρίσκε-

ται πιὸ κοντὰ στὴν ἀρχικὴ σὐνθεση, καίτοι δείχνει τελείως ἀποξηραμένο, ἂν

πράγματι ἡ φθορὰ τῆς τοιχογραφίας ἐπιτρέπει μιὰ σωστὴ ἐκτίμηση.

Τέλος οἱ ἄκροι πόδες ἀκολουθοῦν πάντα μιὰ ἀρχὴ, 6 ἕνας βρίσκεται στὴ

μέση ἀκριβῶς τοῦ στριφώματος καὶ 6 ἄλλος στὴ μία ἄκρη. Τὴν ἀρχὴ αὐτὴ τὴν

ἀκολουθοῦν ἀνεξάρτητα τοῦ ἂν συμβιβάζεται ἢ ὄχι μὲ τὴν πτυχολογία καὶ μὲ

τὰ ὑπόλοιπα δεδομένα τῆς μορφῆς. Πρβ. τὸν Δίκαιο Ζαχαρία, τοῦ ὁποίου τὸ

ἕνα πόδι εἶναι στὴ μέση καὶ τὸ ἄλλο βρίσκεται στὸ ἄκρο δεξιὰ τοῦ πίνακα (πίν.

ΧΧΠ).!Ετσι ἡ θέση τῶν ἄκρων ποδῶν δὲν συμβιβάζεται καλὰ καλὰ μὲ τὴν

πτυχολογία τῶν ἀντίστοιχων σκελῶν. Συναφὴς μὲ αὐτὸ εἶναι ἡ ἀπόδοο-γἸ τοῦ στά-

σιμου καὶ τοῦ ἄνετου σκέλους. Στὴ γυμνὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ τῆς Βαπτίσεως

(πίν. XVIII), παρ᾿ ὅλο ποὺ 6 ζωγράφος παρουσιάζει ἀδυναμία, ὅπως πάντα στὴν

ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ, ἡ διαφοροποίηση στάσιμου καὶ ἄνετου σκέλους γίνεται φυ-

σικὴ καὶ σωστή. Ἀντίθετα στὶς ντυμένες μορφὲς τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων (πίν.

ΧΧ, ΧΧΙ), ὅπου ἡ διαφοροποίηση πρέπει νὰ φανεῖ μὲ κατάλληλο χειρισμὸ τῆς

come forward, towards the beho1der». Γιὰ τὴν ἀναδίπλωση τοῦ στριφώματος βλ. καὶ HADERMANN-MISGUICH,

Kurbinovo (1975), 410,

1. Βλ. ἀνωτέρω περὶ Εὐαγγελισμοῦ, σ. 50.
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πτυχολογίας, ἡ πτυχολογία αὐτὴ ζωγραφίζεται μὲ ἕνα τρόπο συγκεχυμένο, ἔτσι

ποὺ δὲν καταλαβαίνει κανεὶς περὶ τίνος πρόκειται. Τὸ ἄνετο, καὶ ἑπομένως λυ-

γισμένο, σκέλος ἀντὶ νὰ εἶναι συνεσταλμένο πρὸς τὰ πίσω προβάλλει πρὸς τὰ

ἐμπρός. Συγχρόνως δμως, παρ᾿ ὅλο ὅτι προβάλλει πρὸς τὰ ἐμπρός, πρᾶγμα ὄχι

ἀδύνατο στὴ φύση, ἀντὶ νὰ φωτίζεται σκιάζεται κάτω ἀπὸ τὸ γόνατο ὅπως θὰ -

σκιαζόταν ἂν ἦταν συνεσταλμένο καὶ ὄχι προτεταμένο. Αὐτὴ ἡ προβολὴ τοῦ ἄνε-

του σκέλους θὰ μποροῦσε νὰ ἑρμηνευθεῖ στὴν περίπτωση τοῦ Ἁγίου Κοσμᾶ ἀπὸ

τὴν ἐπιθυμία τοῦ ζωγράφου νὰ καλύψει τὸν κενὸ χῶρο τοῦ πίνακα (πίν. ΧΧΙ).

Ὅμως ἡ ἴδια προβολὴ παρουσιάζεται καὶ στὸν ἳἌγιο Δαμιανὸ ὅπου δὲν ὑπάρ-

χει μεγάλος κενὸς χῶρος γιὰ κάλυψη (πίν. ΧΧ). Νομίζω ὅτι ἡ σύγχυση αὐτὴ

στὴ διαφοροποίηση ἄνετου καὶ στάσιμου σκέλους, ὅπως καὶ ἡ σύγχυση στὴν

ἐφαρμογὴ τῆς σκιάσεως, πρέπει νὰ ἔχει ξεκινήσει ἀπὸ μία κακὴ ἀντιγραφὴ τῶν

προτύπων καὶ νὰ ἔχει συνεχιστεῖ ἀπὸ μία παρερμηνεία τῆς κακῆς αὐτῆς ἀντι-

γραφῆς. Δηλαδὴ αὐτές, καθὼς καὶ ὁρισμένες ἄλλες ἀντιφάσεις, ποὺ ἴσως βοη-

θοῦν τελικὰ στὴ δημιουργία μιᾶς ὑπερβατικῆς ἀτμόσφαιρας, εἶναι πιθανὸ νὰ

μὴν ὀφείλονται σὲ πρόθεση τοῦ ζωγράφου ἀλλὰ μᾶλλον νὰ ὀφείλονται σὲ ἀδυ-

ναμία καὶ παρερμηνεία.

Ἐπειδὴ διαπιστώθηκε μέχρι τώρα μία ὁμοιότητα στὴν τεχνικὴ τῆς πτυχο-

λογίας μὲ τὴν Aqui1eia πρέπει νὰ συνεχισθεῖ ἡ σύγκριση καὶ ὡς πρὸς τὸ θέμα

τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως. Αὐτή, ὅπως παρατηρήθηκε καὶ προηγούμενα ὑπάρχει

στὴν Aqui1eia. Χρησιμοποιεῖται ὄμως κατὰ ἕνα τρόπο σοφότερο. τ[Οσο ἐπιτρέπει

τὴν ὀρθὴ ἐκτίμηση ἡ μεγάλη φθορὰ τῶν τοιχογραφιῶν, ἡ ἀπότομη μετάβαση

ἀπὸ τὸ φῶς στὴ σκιὰ δικαιολογεῖται ἐκ τῶν πραγμάτων καὶ πουθενὰ δὲν γί-

νεται αὐθαίρετη χρήση της. Στὸν ὁλόσωμο ἅγιο τοῦ κεντρικοῦ κλίτους μὲ τὸ

πράσινο ἱμάτιο, ποὺ εἶναι καὶ ἡ μόνη τέλεια σωζόμενη μορφή, ὑπάρχει συνοπτικὴ

σκίαση στοὺς ὤμους κυρίως καὶ στὸ δεξιὸ γόνατο καθὼς καὶ σὲ ἕνα μέρος τῆς

ὁριζόντιας πτυχολογίας τοῦ ἱματίου ἀνάμεσα στὰ δύο χέρια. Οἱ ἀπότομες ὄμως

αὐτὲς μεταβάσεις δικαιολογοῦνται εἴτε ἀπὸ τὸ ἀπότομο λύγισμα τοῦ γόνατος

εἴτε ἀπὸ τὴν ἀναδίπλωση φωτεινῶν πτυχῶν, ποὺ ὑπερκαλύπτουν τὰ πέρατα τῶν

συνοπτικὰ σκιασμένων ἐπιφανειῶν.1

Στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῶνα αὐτὴ ἡ κάποτε αὐθαίρετη ἀπότομη σκίαση ἐφαρ-

μόζεται στὸ πλάι τοῦ σώματος ἔτσι ὥστε δίνει μιὰ τρισδιάστατη ἐντύπωση στὸ

σύνολο τοῦ σώματος καὶ ὄχι στὰ ἐπὶ μέρους τμήματά του. Εἶναι ὄμως ,τελείως

ἀνεξάρτητη ἀπὸ τὴν πτυχολογία, τὴν ὁποία δὲν λαμβάνει καθόλου ὑπ᾿ δψη. Τὸ

σύστημα αὐτὸ παρουσιάζεται στὰ χειρόγραφα καὶ ὁ Demus τὸ ἀποκαλεῖ com-

1. GIOSEFF1—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976).
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prehensive mode11ing in 1ight and shade.1 Ὑπάρχει π.χ. στὸ χειρόγραφα

Ἀθηνῶν 7 ἐκ παραλλήλου μὲ τὴν ἁπλὴ συνοπτικὴ σκίαση (comprehensive

shading).2 Εἶναι ἕνας προάγγελος τοῦ ἀναγεννησιακοῦ ρεύματος᾿ τοῦ 13ου αἱώνα.

Στὴν Καστάνια δὲν ὑπάρχει οὔτε ἴχνος. ¢H σκοτεινὴ λωρίδα ἀπὸ πάνω ὣς κά-

τω σὲ ὅλο τὸ δεξιὸ πλευρὸ τοῦ Ἁγίου Δαμιανοῦ τῆς Καστανιᾶς (πίν. ΧΧ) θὰ

μποροῦσε νὰ εἶναι μιὰ τέτοια προσπάθεια ἀποδόσεως τοῦ ὄγκου μὲ συνοπτικὴ

σκίαση, ἂν ἐκεῖ τελείωνε τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τοῦ σώματος. Ἔτσι ὄμως

ποὺ ἡ πτυχολογία ἐπαναλαμβάνεται φωτεινὴ μέχρι τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα, ἡ

σκοτεινὴ αὐτὴ λωρίδα ἐξακολουθεῖ νὰ εἶναι ἁπλὴ συνοπτικὴ σκίαση χωρὶς ἀπόδο-

ση τοῦ ὄγκου τοῦ σώματος.

“Av ἀφήσομε τώρα τὶς σκιὲς καὶ πᾶμε στὰ φῶτα, θὰ δοῦμε καὶ ἐδῶ νὰ

χρησιμοποιοῦνται σχήματα ποὺ θὰ τὰ θεωρήσομε μανιερισμούς, ἀλλὰ ποὺ ἔχουν

τὸν πρόγονό τους σὲ ὁρισμένες ἰμπρεσσιονιστικὲς τεχνικές. Σ᾿ αὐτὴ τὴν κατη-

γορία ἐντάσσονται τὰ φωτεινὰ κυκλικὰ σχήματα στοὺς γοφοὺς καὶ τοὺς ἀγκῶνες

καὶ οἱ μικρὲς ἐγκάρσιες ἄσπρες γραμμὲς ποὺ γεφυρώνουν καὶ ἑνώνουν μεταξύ

τους τὶς φωτεινὲς πτυχές.

Τὰ φωτεινὰ κυκλικὰ σχήματα ὅταν εἶναι μεγαλύτερα ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἕνα

φωτεινὸ δίσκο, ποὺ τὸ περίγραμμά του ἐπαναλαμβάνεται ἀπὸ φωτεινοὺς συγκεν-

τρικοὺς κύκλους, περισσότερο ἢ λιγότερο κανονικοὺς, ὅπως π.χ. στὸν ἀγκῶνα

καὶ τὸν γοφὸ τοῦ Ἰωσὴφ τῆς Γεννήσεως (πίν. XVI, XXX), στὸν γοφὸ τῆς Ἐλι-

σάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου (πίν. ΧΙΧ) καὶ τὸν γοφὸ τοῦ ἀγγέλου

τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII). Ὄ'cocv εἶναι μικρότερα ἀπαρτίζονται ἀπὸ φωτεινοὺς

συγκεντρικοὺς κύκλους χωρὶς δίσκο στὴ μέση ὅπως π.χ. στοὺς ἀγκῶνες τῶν

Ἁγίων Ἰωάννου καὶ Πέτρου στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως καὶ στὸν

«Αγιο Ἰάκωβο στὸ δεξιό (πίν. VIII, XI). Τὰ κυκλικὰ αὐτὰ φῶτα, ποὺ παρου-

σιάζονται στοὺς γοφούς, τοὺς ἀγκῶνες καὶ καμμιὰ φορὰ στὰ γόνατα καὶ ποὺ

παίρνουν ἕνα σχῆμα ἀνάμεσα στὸν δίσκο, τὴ σπείρα ἢ τοὺς συγκεντρικοὺς κύ-

κλους, εἶναι πολὺ συνηθισμένα στὸν 120 αἰώνα. Τὸ πιὸ χτυπητὸ παράδειγμα

εἶναι τὸ Monrea1e, ὅπου ἡ δυναμικότητα ποὺ χαρακτηρίζει τὴν πτυχολογία

τοῦ μνημείου αὐτοῦ βρίσκει τὴν καλύτερη ἔκφρασή της σὲ ἕνα μοτίβο περι-

1. DEMUS, Sici1y (1949), 436.

2. Ἀπλὴ συνοπτικὴ σκίαση (comprehensive shading) στὴ Διάβαση τῆς Ἐρυθρᾶς Θαλάσσης, στὸν Εὐαγ-

γελισμὸ καὶ στὴ μικρογραφία τῶν Ἁγίων Πέτρου καὶ Παύλου. Συνοπτικὴ σκίαση ποὺ ὄμως δίνει ὄγκο σὲ ὅλο

τὸ σῶμα ἀγνοῶντας τὴν πτυχολογία (comprehensive mode11ing in 1ight and shade) στὴν προσευχὴ τοῦ Μωυσῆ

καὶ τὴν προσευχὴ τοῦ Ἀββακοὺμ (ΒυΒΕκι, Athen, 1917, εἰκ. 42, 47 καὶ 43, 44).
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στροφικό, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται κατὰ κόρον.1 Μοτίβα ἀνάλογα ὑπάρχουν σὲ

πολλὰ ζωγραφικὰ ἔργα.2 Τοὺς προγόνους αὐτῶν τῶν μανιεριστικῶν σχημάτων

τοὺς βρίσκομε σὲ ὁρισμένα πολὺ ὡραῖα φυσιοκρατικὰ σχήματα παλαιότερων μνη-

μείων, ὅπου καὶ ὅταν ἀκόμη δὲν εἶναι πλήρως φυσιοκρατικὰ ἔχουν τουλάχιστον

μιὰ ἐπίφαση φυσικότητας. Πρβ. τὰ πολὺ ὡραῖα καὶ φυσικὰ παραδείγματα σὲ

ἀπόστολο τῆς Ἀναλήψεως στὴν Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος ἢ στὸν Ἀνανία στὴ

Βάπτιση τοῦ Ἀποστόλου Παύλου στὴν Pa1atina ἢ ἀκόμα τὴ Martorana.3 Πρβ.

ἐπίσης τὴ γραμμικὴ διαμόρφωση τῆς πτυχολογίας στὸν γοφὸ τοῦ Ἁγίου Πέ-

τρου στὴ θεραπεία τῆς Ταβιθᾶ τῆς Pa1atina, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα

σχήματα στὸ δραμα τοῦ Ἁγίου Βασιλείου στὴν Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος.4 Βλ. ἐξ

ἄλλου τὴν ἐντελῶς ἰμπρεσσιονιστικὴ κηλῖδα στὴ Διάβαση τῆς Ἐρυθρᾶς θα-

λάσσης, φ. 318 V, τοῦ χειρογράφου II 113 τῆς Μαρκιανῆς Βιβλιοθήκης. Γίνεται

ἔτσι φανερὸ ὅτι ἡ ἐξέλιξη ξεκινᾶ ἀπὸ φυσιοκρατικὰ ἢ ἱμπρεσσιονιστικὰ σχήματα

(Ἀνανίας τῆς Pa1atina ἢ Μωυσῆς τοῦ Marc. II 113), τὰ ὁποῖα βαθμηδὸν σχη-

ματοποιοῦνται καὶ ἐκτρέπονται πρὸς μία διακοσμητικότητα.5 Σὲ μιὰ στιγμὴ

ὑπεισέρχεται ἕνα ρεῦμα baroque, ποὺ βάζει σὲ κίνηση τὶς μορφὲς σὰν νὰ τὶς

ἔχει ἠλεκτρίσει, καὶ μετὰ ἐπέρχεται βαθμηδὸν ἡ ἀποξήρανση τῶν σχημά-

των.β Νομίζω ὅτι τὰ σχήματα τῆς Καστανιᾶς ἀνήκουν o" αὐτὸ τὸ τελευταῖο

στάδιο. Πλησιέστατα στὰ σχήματα τῆς Καστάνιας, πολὺ πλησιέστερα ἀπὸ

κάθε ἄλλο μνημετο, εἶναι τὰ ἀντίστοιχα στὴν κρύπτη τῆς Aqui1eia.7 Στὸ

1. DEMUS, Sici1y (1949), εἱν.. 73 A, 73 Β, 75 A, 83, 86B, 94 A, 97 B, 107, 79, 65 Β. anmcen, Monrea1e

(1960), πίν. 4, 6, 22, 30, 40, 44, 49, 51, 52, 73, εἱκ, 25, 22, 18, 49, 73. DE MUS, Sici1y (1949), 422, 427, 434:

«These geometrica1 detai1s do not, however, give the figures the appearance of geometrica1 schemes.

They are not static forms, but appear as rotating centres of spira1 movements. Some of these p1astic

parts are 1ike is1ands in a turbu1ent sea of fo1ds, a1most regu1ar1y shaped centres of an agitated move-

ment». ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 1977-1979, 55, σημ. 115-117.

2. Demos, Sici1y (1949), 405, 422, 424, 427, 432 καὶ HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975),

407, πίν. 65, 77. Θησαυροὶ A' (1973), εἰκ. 32, 33, 34 (γιὰ χειρόγραφο Διονυσίου 12). BUBERL, Athen (1915),

πίν. XXVI, εἰκ. 66 (γιὰ χειρόγραφα Ἀθηνῶν 76).

3. ΒΙΗΑωι-ΜΞΜΝ, Frescoes and Icons (1960), πίν. 1. ΗΑἝΚΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975),

πίν. 156. DEMUS, Sici1y (1949), εὶκ. 40B, 49A.

4. DEMUS, Byzantine Art and the West (1970), 131, εἰκ. 134 καὶ 135.

5. DEMUS, Byzantine Art and the West (1970), εὶκ. 135. Bomcu'rr, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eo-

grafico 1956-1957, πίν. VII,‘ Dnmus, Sici1y (1949), 427.

6. DEMUS, Sici1y (1949), 434: «Forms which tend to congea1 into schematized configurations».

7. Πρβ. εἰς G1OSEFFI—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976):

α) τὸν Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας στὸν Ἐπιτάφιο, ὅπου τὸ πρᾶγμα δὲν εἶναι τώρα αἰσθητό, γιατὶ τὸ ἄσπρο

χρῶμα 525'- φύγει,

β) τὸν Ἅγιο Πέτρο στὴ σκηνὴ τῆς ἀποστολῆς τοῦ Ἁγίου Μάρκου,

γ) τοὺς ἀγκῶνες τοῦ Ἅγ. Φορτουνάτου στὴ σκηνὴ τῆς εὐλογίας του ἀπὸ τὸν Ἄγιο Ἑρμαγόρα,

δ) τοὺς ἀγκῶνες πολλῶν ὁλόσωμων ἁγίων κλπ. Βλ. καὶ DEMUS, Sici1y (1949), 428: «Joints are em-
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τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ αὐτὰ τὰ σχήματα δὲν ὑπάρχουν.1

Οἱ μικρὲς φωτεινὲς παῦλες, ποὺ γεφυρώνουν τὶς πτυχὲς τὶς διατεταγμένες

ὁριζόντια πάνω στὸ μηρὸ τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII) καὶ τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII) εἶναι ἕνα στοιχεῖο ποὺ βρίσκεται

σὲ πολλὰ μνημεῖα καὶ ποὺ ἔχει σχολιασθεῖ ἐπανειλημμένα χωρὶς νὰ ἔχει ἑρμη-

νευθεῖ.2 ιο πρόδρομός τους βρίσκεται στὰ ψηφιδωτὰ τῆς κόγχης τῆς Ἁγ. Σο-

φίας Κωνσταντινουπόλεως ποὺ χρονολογοῦνται στὸ 867 μ.Χ. Τὶς βρίσκομε ὄμως

χρησιμοποιούμενες μὲ μεγάλη ἐπιτυχία γιὰ τὴ δημιουργία ἑνὸς ἱμπρεσσιονιστικοῦ

φωτισμοῦ στὸ χειρόγραφο Marc. II 113 (565).3 Στὸ χειρόγραφα οἱ φωτεινὲς παῦ-

λες ἀποδίδουν μὲ περισσὴ ἄνεση τὴν ποθούμενη ἐντύπωση τοῦ ὄγκου, ἐνῶ ἀντί-

θετα σὲ παλαιότερα καὶ δόκιμα ζωγραφικὰ ἔργα ἔχουν ἕνα χαρακτῆρα ἀφηρη-

μένο. Παράδειγμα οἱ τοιχογραφίες τοῦ ιοσίου Λουκᾶ Φωκίδος καὶ ἡ Ἁγία Σο-

φία τῆς Ἀχρίδος.4 Ἐκεῖ πάντως ποὺ εἶναι ὁρατότατες μὲ τὴν Καστάνια εἶναι

ἢ Aqui1eia.5 Στὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ λόγω τοῦ μικροῦ μεγέθους τῶν δημο-

σιευμἐνων φωτογραφιῶν δὲν εἶναι φανερὸ ἂν ὑπῆρχαν.

phasized by circu1ar discs». Ἄλλη ἐξέλιξη πάλι παρουσιάζουν τὰ ἴδια σχήματα στὸ χειρόγραφο Paris. Gr.

Supp1. 6’12 τοῦ ἔτους 1164, ὅπου ἔχουν ἀποκτήσει τελείως συγκεκριμένα καὶ κανονικὰ περιγράμματα καὶ μοιά-

ζουν περισσότερο μὲ πιάτα βαλμένα στὴ σειρὰ στὴν πιατοθήκη (LAKE, V, 1936, πίν. 320). Συγχρόνως ὄμως

ὑπάρχουν καὶ οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἀψευδοῦς στὴν Ἔγκλειστα (1183 μ.Χ.), ὅπου ἡ πτυχολογία εἶναι τόσο

μαλακὴ καὶ φυσική, ὥστε ξεχνᾶ κανεὶς ὅτι καὶ ἐκεῖ κύκλος εἶναι ποὺ σχηματίζεται (ΜΑΝσο-ΗΑΨΚΙΝΞ, St.

Neophytos, DOP 1966, εἰκ, 64).

1. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν. 76-79 καὶ παρἐνθ. ἔγχρ. πίνακας.

2. MILLET, Aqui1ée (1940), 295 καὶ DBMUS, Sici1y (1949), 428, ὅπου χρησιμοποιεῖται ἡ ἔκφραση

((γἐφυρες ἀπὸ ἄσπρο φῶς». Πρβ. τὸ χειρόγραφο 204 τῆς Μονῆς Σινᾶ, 1ωυ αί. (WE1'rz MANN, Macedonian Re-

naissance, Studies (1971) είκ, 209), τὴν Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος (ELLBR — WOLF, 1967, εἰκ. 11), τὸν «Αγιο

Δημήτριο στὸ Ποῦρκο Κυθήρων (ΑΔ 21, 1966, Χρονικά, πίν. 2οβ), τὴν Παναγία τῆς Δεήσεως στὴ Δευτέρα

Παρουσία τοῦ Torce11o (ANDREBSCU, Torce11o III, DOP 1976, εἰκ. 1), τὴν Pa1atina (DEMUS, Byzantine

Art and the West, 1970, εὶκ. 135), τὸ Monrea1e (Kn-zmcen, Monrea1e, 1960, πίν. 5, 22, 23, 29, 31, 33,

34, 35 κ.ο.κ. DE MUS, Byzantine Art and the West, 1970, εἰκ. 137), τὴν Aqui1eia (GIOSEFFI—BELLUNO —

CIOL, Aqui1eia, 1976, Ἰωάννης Σταυρώσεως, Ἰωσὴφ Ἀριμαθαίας, Ἀποκαθηλώσεως κ.ἄ.), τὸν Ἅγιο Μᾶρκο

Βενετίας (MILLET, Aqui1ée, 1940, 296 καὶ DEMUS, Byzantine Art and the West, 1970, είκ. 133 καὶ 138),

τὴν εἰκόνα τοῦ Ἀποστόλου Παύλου ἀπὸ τὴν Κύπρο (PAPAGEORGIOU, Ikonen, 1969, 54, καὶ ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ —

ΜΟΥΡΙΚΗ, Κατάλογος Ἐκθέσεως Μουσείου Μπενάκη, 1976, πίν. 16), τὰ χειρόγραφα Vind. Supp1. Gr. 128

(BUBEnL-GERSTINGER, Byzantinischen Handschriften, 1938, πίν. XVI-XVIII. GERSTINGER, Griechische

Buchma1erei, 1926, πίν. ΧΧ. ΒυἩΤΗΑι, Latin Kingdom, 1957, πίν. 141b), τὸ Ἀθηνῶν 7, μικρογραφία τοῦ

Ἀββακοὺμ (BUBERL, Athen, 1917, εἰκ. 44), τὸ Ἀθηνῶν 93, μικρογραφία τοῦ Χριστοῦ μὲ τὸν Πρόδρομο,

φ. 1441‘ (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1978, εἰκ. 650) κ.ἄ.

3. Γιὰ τὴνἌγία Σοφία τῆς Κωνσταντινουπόλεως βλ. ΜΛΝσο-ΗΑΨΚΙΝΞ, Saint Sophia, DOP 1965,

41, 42, 46. Γιὰ τὸ ψαλτήρια Marciana II 113 (565) βλ. ΒοπιἉτ-Η, Sa1terio, Bo11ettino Pa1eografico 1956-

57, πίν. VIII, φύλλο 318 v, ἡ Διάβαση τῆς Ἐρυθρᾶς Θαλάσσης μὲ τὴν ἐπιγραφὴ «Ὁ Μωυσῆς τέμνων διὰ τῆς

ράβδου τὴν Ἐρυθρὰν Θάλασσαν».

4. BELTING, Southern Ita1y, DOP 1974, εἰκ. 43. Deuus, Byzantine Art and the West (1970),

εὶκ. 134.

5. GIOSEFFI — BBLLUNO — CIOL, Aqui1eia (1976). Στὴ Σταύρωση τὸ περίζωμα τοῦ Χριστοῦ, τὸ ἱμάτιο τοῦ
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Τὴν ἴδια ἀκριβῶς ἐξήγηση βρίσκουν ὅταν συγκριθοῦν μὲ τὸν Μωϋσῆ τοῦ

Marc. II 113 (565) οἱ σπασμωδικὲς καὶ γωνιώδεις θλάσεις, στὶς ὁποῖες κατα-

λήγουν οἱ πτυχὲς οἱ διατεταγμένες ὁριζόντια πάνω στὸν μηρὸ τοῦ Χριστοῦ τῆς

Ἀναστάσεως (πίν. XVII) καθὼς καὶ τοῦ Θωμᾶ καὶ τοῦ Ἰωάννου τῆς Ἀναλή-

ψεως (πίν. VIII).1 Στὸν ἄγγελο μάλιστα τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ) μποροῦμε

ἀκόμα νὰ ποῦμε ὅτι ἐπιτυγχάνεται ἡ ἐντύπωση τῆς τρίτης διαστάσεως. Στὴ δη-

μιουργία τῆς ἐντυπώσεως συντελεἵ καὶ ὁ τρόπος, μὲ τὸν ὁποῖο γράφεται ἡ κά-

τω παρυφὴ τῶν πτυχῶν μὲ δύο λεπτὲς ἄσπρες τοξωτὲς γραμμές, ποὺ συναν-

τῶνται στὸ δεξιό τους πέρας, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ εἰσχωρεῖ ἀνάμεσά

τους μιὰ παχύτερη σκοτεινὴ γραμμή. Οἱ θλάσεις αὐτὲς ὑπάρχουν καὶ στὴν

Aqui1eia.2

Ἕvan ἄλλο σχῆμα ποὺ βρίσκομε δμοιο στὴν πτυχολογία τῆς Καστανιᾶς καὶ

τῆς Aqui1eia εἶναι τὰ παραλληλόγραμμα, ποὺ σχηματίζουν οἱ γραμμὲς τῶν πτυ-

χῶν μεταξύ τους, ὅπως τὰ βλέπομε στὸ ἀριστερὸ σκέλος τῆς Ἐλισάβετ βρεφο-

κρατούσης στὴν Καστάνια (πίν. ΧΧΠΙ) καὶ τὸν Ἅγιο Χρυσογόνο τῆς Aqui-

1eia3. Αὐτὰ προφανῶς ὀφείλονται σὲ μιὰ ἐπιθυμία νὰ διασπασθεἵ ἡ μονοτονία

τῶν ἴσιων γραμμῶν ἢ μπορεῖ νὰ ἀνάγονται σὲ μιὰ προσπάθεια νὰ δηλωθεῖ τὸ

γόνατο καὶ δημιουργοῦνται μὲ τὴ χρήση τῆς ἐγκάρσιας παύλας.

Οἱ ἐλεύθερες παρυφὲς τῆς πτυχολογίας γράφονται παντοῦ καὶ πάντα μὲ μιὰ

ἄσπρη γραμμὴ καὶ μὲ μιὰ σκούρα, ποὺ τὴν παρακολουθεῖ σὰν σκιά. Χτυπητὸ

παράδειγμα τὰ ἱμάτια τοῦ Θωμᾶ καὶ τοῦ Ἰωάννου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII).

¢H ἄσπρη λόγω τῆς φύσεως τοῦ χρώματος προέχει σὰν νὰ βρίσκεται σὲ πιὸ

μπρὸς ἐπίπεδο, ἐνῶ ἡ σκούρα ὑποχωρεῖ σὰν νὰ βρίσκεται πιὸ πίσω καὶ φαίνε-

ται πιὰ σὰν σκιά, δημιουργῶντας τοπικὰ μιὰ ἐντύπωση βάθους τρίτης διαστά-

σεως. Τὸ σύστημα αὐτὸ εἷναι πολὺ παλιὸ καὶ τὸ συναντοῦμε συνεχῶς.4 Τὸ ἴδιο

Ἰωάννου καὶ τὸ μαφόριο μιᾶς Κόρης Σιών. Στὴν Ἀποκαθήλωση τὸ ἱμάτιο τοῦ Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας καὶ τοῦ Ἰωάν-
νη καὶ ὁ χιτὼν μιᾶς Κόρης Σιών. Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τὸ ἱμάτιο τοῦ Ἁγίου Μάρκου. Σὲ ὅλους τοὺς ἁγίους τοῦ
κεντρικοῦ κλίτους. Στὸ ἔνδυμα τοῦ Ἀγ. Μάρκου στὴ σκηνὴ τῆς παρουσιάσεως τοῦ (Αγίου Ἑρμαγόρα. Στὸ ἔνδυ-
μα τοῦ Ἁγ. Πέτρου στὴ σκηνὴ τῆς χειροτονίας τοῦ Ἀγίου Ἑρμαγόρα. Πρβ. καὶ MILLET, Aqui1ée (1940), 295.

1. MANGO —HAWKINS, Saint Sophia, DOP 1965, 41, 42, 46. ΒοπιἉτ-π, Sa1terio, Bo11etini Pa-

1eografico 1956-57, πίν. VIII.

2. GIOSEFFI—BELLUNO — CIOL, Aqui1eia (1976), στὴν Ἀποκαθήλωση ἡ σχεδίαση τοῦ ἐνδύματος τοῦ
Νικοδήμου στὴ μέση. KUGLER, Aqui1eia, Wiener Jahrbuch [ἢν Kunstgeschichte 1973, εὶκ. 3. DALLA BARBA
Bnusm—Lonnnzom, Aqui1eia (1968), 67.

3. G1osnrn — BELLUNO — C101,, Aqui1eia (1976), ὁ Ἅγιος Χρυσογόνος. Ὑπάρχουν καὶ στὴν Παναγία
τῆς Δεήσεως στὴ Δευτέρα Παρουσία τοῦ Torce11o, ὅπου φαίνονται ὅτι δημιουργοῦνται ἀπὸ τὴ χρήση τῆς ἐγ-
κάρσιας παύλας (ANDREBSCU, Torce11o III, DOP 1976, εὶκ. 1).

4, Ψηφιδωτὸ Ἁγίου Ἰωάννου Χρυσοστόμου στὴν Ἀγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως (GRABAR, Peinture
byzantine, 1953, ἔγχρ. πίν, στὴ σ. 96, καὶ MANGO, Materia1s, 1962, πίν. 70), Parisinus 510 (NERSESSIAN, .
Paris. Gr. 510, DOP 1962, εὶκ. 1-18, κυρίως 8 καὶ 13) σταυροθήκη Sancta Sanctorum (Con MACK, Painting
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αὐτὸ σύστημα χρησιμοποιεῖται παντοῦ στὴν Αᾳῃἱ1θἰἃ,π.χ. στὸ ἀνεμιζόμενο ἱμά-

τιο τοῦ Ἰωάννου τῆς Ἀποκαθηλώσεως.1

Ἐνῶ ὄμως λαμβάνεται αὐτὴ ἡ μέριμνα, τὸ σχῆμα τῶν γραμμῶν ποὺ δια-

γράφουν τὶς ἐλεύθερες παρυφὲς εἶναι συνοπτικὸ καὶ δὲν παρακολουθεῖ τὶς πτυχὲς

ποὺ καταλήγουν στὶς παρυφὲς αὐτές. Παράδειγμα τὸ στρίφωμα τοῦ χιτῶνα τοῦ

(Αγ. Ἰωάννου στὸ ἀριστερὸ ἡμιχὀριο τῆς Ἀναλήψεως, ἡ παρυφὴ τοῦ ὑφάσματος

ποὺ κρέμεται ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII, XXVII)

ἢ ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII) ἢ τοῦ ἀγγέλου τῆς Βα-

πτίσεως (πίν. XVIII). Αὐτὸ δείχνει μιὰ τάση γιὰ μιὰ γρήγορη καὶ συνοπτικὴ

ἀπόδοση. Στὴν Aqui1eia ἀντίθετα οἱ παρυφὲς δὲν παρουσιάζουν τέτοια ἁπλού-

στευση. Παράδειγμα τὸ ἱμάτιο τοῦ Ἰωάννου τῆς Ἀποκαθηλώσεως, ποὺ ἀναφέρ-

θηκε πιὸ πάνω.2

Τὰ περιγράμματα τῶν σωμάτων, ὅπως καὶ τῶν κεφαλιῶν πολλὲς φορὲς

γράφονται μὲ ἄσπρο χρῶμα, π.χ. ἡ Παναγία τῆς Σταυρώσεως (πίν. Γ, XIV,

XXXIV). Ἀπὸ τὴ Ve1mans τὸ σύστημα αὐτὸ ἀποδίδεται σὲ δυτικὴ ἐπίδραση.3

Αὐτὸ ὄμως εἶναι μᾶλλον ἀδύνατο, γιατὶ λευκὰ περιγράμματα ὑπάρχουν ἐκτὸς

πολλῶν ἄλλων σὲ μνημεῖα σὰν τὴν Ἁγία Σοφία Ἀχρίδος καὶ τὸν σἸΑγιο Δη-

μήτριο τοῦ V1adimir.4 Στὴν Aqui1eia δὲν διακρίνονται λευκὰ περιγράμματα,

γιατὶ τὸ λευκὸ ἔχει ἀποπέσει. Μᾶλλον ὄμως δὲν θὰ ὑπῆρχαν, γιατὶ ἀλλοιῶς θὰ

εἶχαν μείνει ἴχνη. <[Ενας πρόδρομος τῶν λευκῶν περιγραμμάτων ἐμφανίζεται στὸ

χειρόγραφα Vind. SuppἸ. Gr. 50.5

Η χρυσοκονδυλιὰ στὴν πτυχολογία τῆς Καστανιᾶς χρησιμοποιεῖται μὲ πολ-

λὴ φειδὼ ὅπως ἀναφέρθηκε καὶ πάρα πάνω. Περιορίζεται στὸ χιτῶνα τοῦ Χρι-

στοῦ τῆς Ἀναστάσεως καὶ τῆς Ἀναλήψεως καὶ ἴσως νὰ ὑπῆρχε στὰ ἐνδύματα

τοῦ Χριστοῦ-Βρέφους ποὺ κρατᾶ ἡ Παναγία τῆς ἁψίδας. Ἴχνη χρυσοκονδυλιᾶς

ὑπάρχουν στὸ μαργέλλιο τοῦ Δίκαιου Ζαχαρία. cH χρήση τῆς χρυσοκονδυλιᾶς

δὲν βοηθεῖ ἰδιαίτερα στὴ χρονολόγηση.

Η διάταξη τῆς πτυχολογίας ἐξ ἄλλου γίνεται στὴν Καστάνια σύμφωνα

μὲ ὁρισμένα στερεότυπα μοτίβα, συνήθη στὸν 120 αἰὠνα. Τὰ μοτίβα αὐτά, ποὺ

after Iconoc1asm, 1977, εὶκ. 34 καὶ 35Ἰ. Πρβ. καὶ Τπιετιτιγ, Asie Mineure, DOP 1975, 93,προκειμἑνου πε-

ρὶ τῆς Karaba$ Ki1isse. Πρβ. ἐπίσης τὸν Ἅγιο Δημήτριο V1adimir (PLUGIN, V1adimir, 1975, πίν. 9, 10, 11).

1. G1OSEFF1—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976), Ἀποκαθήλωση.

2, GIOSEFF1—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia (1976), Ἀποκαθήλωση.

3. VELMANS, Eubée, CArch 1968, 198—200.

4. MILJKoué-PEPEK, L’origine d’un é1ément ἑι Ohrid, Zbornik Radova San 1958, -125-129,εἰκ.

1-2. PLUGIN, V1adimir (1975), πίν. 2 καὶ hassim. Ἄλλωστε ἀνάλογη εἶναι καὶ ἡ περιγραφὴ μὲ χρυσὴ γραμ-

μὴ τῆς Παναγίας στὸ ψηφιδωτὸ τῆς Ursiana τῆς Ραβἐννας, 12ου αἰ. (LAZAREV, Storia, 1967, εἰκ, 366).

5. BUBERL, Griechische Buchma1erei (1926), πίν. Χ καὶ BUBBRL-GERSTINGER, Byzantinischen Hand-

schriften (1938), πίν. V ,ψ

163



ἐπαναλαμβάνονται πολλὲς φορὲς μέσα στὸ ἴδιο τὸ μνημεῖο εἶναι τὰ ἑξῆς.

1. Η λοξὴ διάταξη τοῦ ἱματίου, ποὺ περιγράφει σφιχτὰ τὸ μὴ προτετα-

μένο σκέλος, ἐνῶ συγχρόνως ἕνα κομμάτι πτυχολογίας, ποὺ ἀνήκει στὴν ἄκρη

τοῦ ἱματίου, κρέμεται ἀπὸ τὸ ἕνα χέρι1᾿ ὑπάρχει στὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τοῦ ἀρι-

στεροῦ ἡμιχορίου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ), στὸ Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII),

τὸν Χριστὸ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII), τὸν Γαβριὴλ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν.

II), καὶ τὴ Σαλώμη τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους (πίν. Δ, XVI, XXXI)’ στὸν Χρι-

στὸ τῆς Ἀναστάσεως καὶ τὸν Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως ἡ πτυχολογία ποὺ κρέμε-

ται ἀπὸ τὸ χέρι δὲν εἶναι ἡ τυπική, ἐνῶ στὴ Σαλώμη ἡ ἄκρη τοῦ ἱματίου ἔχει

ὑποκατασταθεῖ ἀπὸ τὸ προσάψω ποὺ ἡ Σαλώμη κρατᾶ.

2. Ὤς συμπλήρωμα τοῦ προηγουμένου σχήματος μιὰ ἀκροὐλα ἀπὸ τὴν πα-

ρυφὴ τοῦ χιτῶνα προβάλλει κάτω ἀπὸ τὴ σφιγμένη παρυφὴ τοῦ ἱματίου καὶ

παρουσιάζεται ἀνεμιζόμενη δημιουργῶντας ἕνα σχῆμα σὰν μικρὸ καμπανάκί πα-

ρουσιάζεται στὸν Θωμᾶ καὶ τὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως καὶ στὸν Χρι-

στὸ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. VIII, IX, XVII)’ συνηθίζεται πολὺ στὸ 120 αἰώνα,

ἀλλὰ ὑπάρχει ἤδη στὸ Εὐαγγελιστάριο τοῦ σκευοφυλακίου τῆς Λαύρας.2

3. Τὸ συμμετρικὸ σχῆμα τῶν ἀντιτυπικῶν καταρρακτῶν᾿ στὴν Καστάνια

τὸ βρίσκομε ἐξαιρετικὰ πλούσιο καὶ διακοσμητικὸ στὴν Παναγία τῆς Γεννή-

σεως (πίν. XVI)‘ τὸ βρίσκομε ἐπίσης στὴν Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν.

ΧΠΙ), τὸν Ἀρχάγγελο Γαβριὴλ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, στὸν Χριστὸ τῆς Ἀναστά-

σεως (XVII), τὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ) καὶ κάπως λιγότε-

ρο τυπικὸ στὸν ἷἵΑγιο Κοσμᾶ (πίν. ΧΧΙ), ὅπου οἱ δύο ἀντιτύποισὶ καταρρά-

κτες πάνω στὸ στῆθος εἶναι ἀπομακρυσμένοι ὁ ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλον᾿ τὸ σχῆμα αὐ-

τὸ ἡ Hadermann-Misguich θεωρεῖ ὅτι εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στὸν 120 αἰώνα, ἀλ-

λὰ παρατηρεῖ ὅτι ὑπάρχει ἤδη σὲ παλαιότερα μνημεῖα, μεταξὺ τῶν ὁποίων ἡ

1. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὸν Εὐαγγελισμό, σ. 49, σημ. 1. Πρβ. τὴν Pa1atina (KITZINGER, Monrea1e, 1960,
είκ. 19 καὶ BBCK,Pa1atina, Byzantion 1970, εἰκ. 10, 13, 15, 16, 24) καὶ τὸ Monrea1e (Krrzmcnn, Monrea1e,

1960, εἰκ. 17, ὁ πρῶτος ἄγγελος, καὶ 48 καὶ πίν. 5, 22, 59 6 Χριστός, 69 ὁ Χριστός).

2. Θησαυροὶ 1'" (1979), εἰκ. 6 (ὁ χιτὼν τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως). Πρβ. τὸ χειρόγραφα Vat. Gr.,

1156 (Bomcm’rr, Introduzione, Rivista 1960, εἰκ. 8, ἄνω ἀριστερά), τὸ Pskov (LAZAREV, Mura1s and Mo-

saics, 1966, εὶκ. 78 στὴ σ. 100, καὶ ΒΕΜυΞ, Byzantine Art and the West 1970, εὶκ. 136), τὴν Pa1atina

(BECK, Pa1atine, Byzantion 1970, εἰκ. 11) τὴ Martorana (mes, Sici1y, 1949, εἰκ. 47 A, 53 Α, 53 A), τὸ

Monrea1e (DEMUS ἔ.ἀ., εὶκ, 60, 72, 83, 89 A, 95, 96 B, 97 B, 99 B, 104 A, 109 A καὶ Krrzmcnn, Monrea1e,

1960, εἰκ. 2,4, 6,15,22, 24,32, 48, πίν. 12, 22. Πρβ. ἐπίσης DE mus, Sici1y, 1949, εικ. 75 A, 79, 79 A, 105,
110 B καὶ KITZINGER, MonreaJe, 1960, πίν. 11, 47, 49, 54, 67, ὅπου δημιουργεῖται τὸ καμπανάκι τοῦ χιτῶνα

χωρὶς νὰ ὑπάρχει ἡ ἀπαιτούμενη διαμόρφωση τοῦ ἱματίου), τὸν Ἀδὰμ τῆς Ἀναστάσεως στὴ Δευτέρα Παρουσία

τοῦ Torce11o (ANDREBSCU, Torce11o III, DOP 1976, εὶκ. 1), τὴν Aqui1eia (GIOSEFFI — BELLUNO — CIOL,

Aqui1eia, 1976, χειροτονία Ἁγίου Ἑρμαγόρα, καὶ ὁ Ἅγιος Μᾶρκος καλῶν τὸν Ἅγιο Ἑρμαγόρα στὴ Ρώμη).
Βλ. καὶ DEMUS, Sici1y (1949), 127 καὶ 404: «The diminutive f1ying fo1d in the shape of a be11, attached

at the rear foot of wa1king figures».
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Ἁγία Σοφία τῆς Θεσσαλονίκης.1 Ὑπάρχει ὄμως ἤδη πλήρως ἀνεπτυγμένο στὴν

τέχνη τῆς κλασσικῆς ἀρχαιότητας᾿ ἀναφέρω ἐνδεικτικὰ τοὺς ἀντιτυπικοὺς κα-

ταρράκτες στὸ στῆθος ἀλλὰ καὶ τὴν πλάγια ὄψη τοῦ ἀγάλματος ἱέρειας ἀπὸ τὴ

Μεσσήνη, 2ου αἱ. π.Χ., καθὼς καὶ τὸ ἴδιο σχῆμα στὴν πτυχολογία τῆς Ἀθη-

νᾶς σὲ ἐρυθρόμορφη κύλικα τοῦ Kunsthistorisches Museum τῆς Βιέννης, 5ου

αἱ. π.Χ.2

4. Οἱ ἀντιτύποισὶ καταρράκτες στὸ ἱμάτιο τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου τῆς Ἀνα-

λήψεως (πίν. ΙΧ) καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII) συνδυάζονται

μὲ μιὰ ἐπιμήκη διαμόρφωση τῆς πτυχολογίας, ποὺ κατεβαίνει ἀπὸ τὸν ἀριστε-

ρὸ ὦμο καὶ μοιάζει μὲ σάλπιγγα τὸ σχῆμα αὐτὸ ὑπάρχει π.χ. στὴ Nereditsa,

στὰ χειρόγραφα Marc. Gr. Z 540 (557), φ. 89V (ὁ Μᾶρκος) καὶ New Co11ege

MS 44, 1220-1240 μ.Χ.4

5. Μία τριγωνικὴ διαμόρφωση τοῦ ἱματίου πλάι στὸ λαιμό, κάτω ἀπὸ τὴν

ὁποία ξεκινοῦν σοῦρες κατὰ ἕνα τρόπο ποὺ δὲν δικαιολογεῖται λογικὰ ἡ δια-

μόρφωση αὐτὴ παρουσιάζεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου τῆς Ἀνα-

λήψεως (πίν. IX)‘ τὸ σχῆμα εἶναι πολὺ διαδεδομένο᾿ ὑπάρχει μεταξὺ ἄλλων στὴν

ἁψῖδα τῆς Cefa1u καὶ σχολιάζεται ἀπὸ τὸν Demus, ὁ ὁποῖος τὸ θεωρεῖ δυσερμή-

νευτο.5 «Η ἐξήγησή του ὄμως εἶναι φανερὴ καὶ ἁπλὴ ὅταν συγκριθεῖ μὲ τὸ ἀνά-

λογο σχῆμα στὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ Χριστοῦ στὴν ψηφιδωτὴ Μεταμόρφωση τοῦ

Λούβρου παρ᾿ ὅλο ποὺ στὴ σχεδίαση λίγο μόνο διαφέρουν τὰ δύο σχήματα, ὅ-

μως τὸ σχῆμα τῆς Μεταμορφώσεως τοῦ Λούβρου ἔχει φυσικὴ ἀλήθεια καὶ δὲν

παρουσιάζει κανένα πρόβλημα στὴν ἑρμηνεία τοὺ ἁπλῶς μὲ τὸ νὰ ἀντιγράφεται

1. HADERMANN-MISGUICH,KurbanVO (1975), 395. Βλ. ὄμως καὶ MEGAW-HAWKINS, Kanakaria (1977),

89, γιὰ παλαιοχριστιανικὰ παραδείγματα. Βλ. ἐπίσης Ἰωάννη Σταυρώσεως Ἰασίου Λουκᾶ (D1Ez—DEMUS,

1931, πίν. ΧΠΙ. ΣΤΙΚΑΣ, οἰκοδομικὸ Χρονικὸ Ὁσίου Λουκᾶ, 1970, πίν. 14. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977,

εἰκ. 6Ξ)ΔΕΣΠΙΝΗΣ, Ἀνδριὰς Ἱερείας, Χαριστήριον Ὁρλάνδου, B’ (1966), πίν. ΧΧΧΠ, ΧΧΧΝα (καὶ πίν.

XXXVI, ὅπου εἰκονίζεται καὶ ἄλλο ἄγαλμα μὲ τὴν ἴδια διαμόρφωσηἸ. ΜΑσυῌΒ, Sorrow, DOP 1977, εὶκ. 67.

3. ΗΑἝΜιΛΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975), 393, σχ. 40.

4. ΚιτΖιΝἙκ, Monrea1e (1960), εὶκ. 39. FURLAN, Codici greci de11a Marciana II (1979), εἰκ. 5.

Year 1200, Ι (1970), ἀριθ. 293.

5. DB MUS, Sici1y (1949), 378, πίν. 4Α: «It is a1so difficu1t to rea1ize how the straight perpendicu1ar

fo1d which fa11s over the chest of James cou1d, in a «rea1» drapery, issue from the piece which is 1aid

round the apost1e’s shou1der». Γιὰ τὸ χειρόγραφα Vaticanus Gr. 1156 βλ. ΒοπιἉ-ττι, Introduzione,

Rivista 1960, εἰκ. 14 καὶ 22. ΒυἩἭΑι, Fourth Evange1ist, DOP 1961, εὶκ. 7. Demus, Byzantine Art

and the West (1970), εἰκ. 60. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38 (ἱμάτια Χριστοῦ Ἀναστάσεως καὶ ἱμάτια

Εὐαγγελιστοῦ Ἰωάννου). Γιὰ τὸ χειρόγραφο Marciana Gr. II 113 (565) βλ. BONICATTI, Sa1terio, Bo11ettino

Pa1eograi‘ico 1956-57, πίν. Ἦ11. Γιὰ τὸ χειρόγραφο Marc. Gr. Z 540 (557) βλ. FRIEND, Evange1ists, Art

Studies 1927, εὶκ. 144-147. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), πἱν. 142 c-d. FURLAN, Codici greci de11a

Marciana II (1979), εὶκ. 5 (ὅπου ὄμως οἱ φωτογραφίες δὲν ἀποδίδουν καλὰ τὸν χαρακτῆρα τῆς πτυχολογίας).

6. Year 1200, I, 1970, ἀριθ. 239, εὶκ. στὴ σ. 238.

7. ΔΡΟΣΟΓΙΑΝΝΗ, Βέροια, Χαρισ-ι-ήριον Ὀρλάνδου B' (1966), 411.
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χωρὶς νὰ κατανοεῖται κατέληξε νὰ γίνει τελικὰ ἀφηρημένο καὶ δυσερμήνευτο᾿1

συμβαίνει καὶ ἐδῶ αὐτὸ ποὺ εἶπε ὁ Demus γιὰ τὶς ἐκκλησίες Caric1i, E1ma1i

καὶ Karan1ik τῆς Καππαδοκίας: «they retrans1ated optica1 practices into

representationa11y meaning1ess formsw2 ἡ ἴδια διαμόρφωση παρουσιάζεται σὲ

ἕνα ἀπόστολο τοῦ δεξιοῦ ὴμιχορίου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΧΙ)᾿ τριγωνικὴ εἶναι

καὶ ἡ διαμόρφωση τοῦ ἱματίου στὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ Ἰωάννου στὸ ἀριστερὸ

ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως στὴν Καστάνια, ἀλλὰ ἐκεῖ τὸ σχῆμα εἶναι περισσότε-

ρο ἁπλουστευμένο καὶ δὲν παρουσιάζει πρόβλημα στὴν ἑρμηνεία (πίν. VIII).

6. Η διάταξη τῆς ἄκριας τοῦ ἱματίου γύρω στὸν ὦμο ἔτσι ποὺ νὰ σχη-

ματίζει μιὰ καμπάνα πάνω ἀπὸ τὸν χιτῶνά ὑπάρχει στὸν ἡγεμόνα ἄγγελο τῆς

Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ), τὸν Εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ τοῦ δεξιοῦ ὴμιχορίου τῆς Ἀνα-

λήψεως (πίν. ΧΙ) καὶ τὸν ἳὶΑγιο Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο στὴν ἁψῖδα (πίν. II,

VI)‘ εἶναι ἕνα μοτίβο ἀρκετὰ διαδεδομένο ποὺ δὲν βοηθᾶ πολὺ στὴ χρονολόγηση.3

7. Τὸ ἱμάτιο κάνει μιὰ Γλωσσώτὴ διαμόρφωση πάνω στὸν πῆχυ τοῦ ἡγε-

μόνα ἀγγέλου τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ)᾿ αὐτὸ θυμίζει κάπως τὴ σιγμοειδὴ δια-

μόρφωση στὸν ὦμο τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου σὲ εἰκόνα τῆς Συλλα-γῆς

Λοβέρδου.4 Ἀνάλογη, καίτοι ὄχι τυπική, εἶναι ἡ γλώσσα τοῦ ἱματίου στὸν δεξιὸ

ὦμο τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVIII), γιὰ τὴν ὁποία ἔγινε ἤδη λόγος

στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀναστάσεως.5

8. Τὸ μοτίβο ὅπου τὸ ἱμάτιο περιβάλλει σὰν ἐπίδεσμος ὅλο τὸν βραχίονα,

1. Πρβ. τὴν Pa1atina (DI PIETRO, Pa1atina, πίν. XLVIII, ἀριστερὸς ὦμος ἁγίου πίσω ἀπὸ ιἍγιο Πέ-

τρο), τὸ χειρόγραφα Pa1ermo Fondo Museo 4, φύλλο 118 v (DANEU — Lunnzx, Pa1ermo, 1965, πίν. 1a). Ἀπὸ

αὐτὸ ἔχει προκύψει καὶ τὸ ἀκόμα πιὸ δυσερμήνευτο σχῆμα στὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ εὐσχήμονος Ἰωσὴφ στὸ φύλλο

851‘ τοῦ Ἀθηνῶν 93 (ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν, 1978, εἰκ. 638, καὶ ωΝ5ΤΑΝἹἹΝ1-

DES, Athens 93, ΔΧΑΕ 1977-79, πίν. 68).

2. DE mus, Sici1y (1949), 427.

3. Ὑπάρχει στὸ χειρόγραφο 204 τῆς Μονῆς Σινᾶ, -1Οου αὶ. (WEITZMANN, Macedonian Renaissance,

Studies 1971, είκ. 209) καὶ στὴ Κἃτἒὼεξ Ki1isse (ΤΗΕκπγ, Karabas, CArch 1967, εὶκ. 12, 15 καὶ τῆς ἰδίας,

Asie Mineure, DOP 1975, είκ. 35). Βρίσκεται πάντως συχνὰ στὸν 120 καὶ 13o αἰώνα. Πρβ. τὸν Ἰωσὴφ Ὑπα-

παντῆς Nerezi (BIHALJI - MERIN, Frescoes and Icons, 1960, πίν. 20), τὸ Monrea1e (anmcen, Monrea1e,

1960, πίν. 11, 34, ὁ μεσαῖος ἄγγελος, 35, ὁ δεξιὸς ἄγγελος, 65, ὁ Χριστός, 75, 77, 78, 81, 92, 93), τὸν Ἰωσὴφ

Ἁριμαθαίας στὴν Ἀποκαθήλωση τῆς Aqui1eia (GIOSEFFI — BELLUNO — C101,, Aqui1eia, 1976, Ἀποκαθήλωση).

4. ΧΥΝσορουιοδ, Ιοδπε du temps des Comnenes, Mé1anges Gregoire II, 1950, 661, ὅπου ἡ διαμόρφω-

ση θεωρεῖται ὅτι εἶναι χαρακτηριστικὴ τοῦ 12ου αἰ. καὶ ὅτι ἐξαφανίζεται πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰώνα. Τὸ σχῆμα αὐτὸ

δὲν εἶναι σπάνιο. Ὑπάρχει π.χ. στὸ Torce11o (ANDREBSCU, Torce11o III, DOP 1976, εἰκ. 18), στὸν Παντοκρά-
τορα τοῦ ᾿Ἄη-Στράτηγου Μουλαριῶν (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν. 19), στὸν ᾕΑγιο Ἱερόθεο τῶν Μεγάρων

(ΜΟΥΡΙΚΗ, «Αγ, Ἱερόθεος, ΑΑΑ 1978, εἰκ. 2, 5, 14). Ἐπίσης ὑπάρχει δμοιο μὲ τῆς Καστανιᾶς πάνω στὸ δεξιὰ

πῆχυ τοῦ Εὐαγγελιστοῦ στὸ χειρόγραφα Pa1ermo Fondo Museo 4, φ, 118 v (DANEU —Lnnuz1, Pa1ermo,

1965, πίν. 1,).

5. Τὴν ἴδια ἰδέα βρίσκομε στὸν ἲἱΑγιο Θωμᾶ, τὸν «Αγιο Βαρθολομαῖο καὶ κυρίως τὸν Ἅγιο Σίμωνα τοῦ

Torce11o (Aunnnzscu, Torce11o III, DOP 1976, εἰκ. 17 καὶ 18), ἐνῶ στὸν «Αγιο Παῦλο καὶ τὸν Ἄγιο Φίλιππα

ἡ διαμόρφωση εἶναι περισσότερο τυπικὴ (ANDREESCU, Torce11o III, DOP 1976, εἱκ. 18).
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ὁ ὁποῖος εἶναι κεκαμμένος᾿ τὸ σχῆμα ὑπάρχει σὲ δύο ἀποστόλους τοῦ ἀριστεροῦ

ἡμιχορίου (πίν. VIII) καὶ σὲ ἕνα ἀπόστολο τοῦ δεξιοῦ ἡμιχορίου τῆς Ἀναλή-

ψεως (πίν. ΧΙ), καθὼς καὶ στὸν Ἰωσὴφ τῆς Γεννήσεως (πίν. XVI, XXX)’ εἶναι

πολὺ συνηθισμένα μοτίβο καὶ ἡ χρήση του ξεκινᾶ ἀπὸ τὴν ἀρχαία τέχνη.1

9. Τὸ μοτίβο τῆς κοντῆς καὶ πλατιᾶς πτυχολογίας, ποὺ κρέμεται ἀπὸ προ-

τεταμένο πῆχύ ὑπάρχει στοὺς ἀγγέλους τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) καὶ τὸν Θω-

μᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII)’ στὸ Θωμᾶ ὄμως δὲν φαίνεται νὰ στέκει λογικά-

γιὰ νὰ εἶναι ἐλεύθερη πτυχολογία ἔπρεπε νὰ ἀνήκει στὸ ἱμάτιο᾿ γιὰ νὰ κρέμε-

ται ἀπὸ τὸν δεξὶ πῆχυ ἔπρεπε νὰ ἀνήκει στὸν χιτῶνά ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι

ἀποκλείεται νὰ κρέμεται φαίνεται μᾶλλον ὅτι εἶναι παρερμηνεία προτύπου, ὅπου

ἡ ἄκρια τοῦ ἱματίου κρέμεται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι.2

1. WBITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 622. Στὸ 120 αἰ. πρβ. προχείρως στὴν Cefa1u,

τοὺς Ἅγιο Ἰωάννη Θεολόγο, τἌγιο Πέτρα καὶ Ἅγιο Παῦλο (DEMUS, Sici1y, 1949, εἰκ. 4Α καὶ 4Β), Pa1atina

(Kuzmcnn, Monrea1e, 1960, εἰκ. 5, 19, 23, 27 καὶ BECK, Pa1atina, Byzantion 1970, εἰκ. 13 καὶ 49),

Martorana (DEMUS, Sici1y, 1949, πίν. 51Α, 51B, 52A), Monrea1e (Kn-zmcnn, Monrea1e, 1960, εἰκ. 2, Ἀ-

πιστία, 9, Τιμόθεος, 15, Παῦλος, πίν. 22, 29, 54, 55), Perachorio (MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962,

εἰκ. 21), διάφορες μορφὲς ὁλόσωμων ἁγίων στὴν Aqui1eia (GIOSEFFI —-BELLUNO — CIOL, Aqui1eia, 1976).

2. Πρβ. π.χ. τὸν Ἅγιο Πέτρο στὴ χειροτονία τοῦ Ἁγίου Ἑρμαγόρα ἢ τὸν Ἄγιο Μᾶρκο στὴ θεραπεία

καὶ βάπτιση τοῦ Ἀταούλφου (G1OSEFF1 —BELLUNO — CIOL, Aqui1eia, 1976, χειροτονία Ἅγ. Ἑρμαγόρα καὶ

θεραπεία καὶ βάπτιση Ἀταούλφου).
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VII. ΔΙΑΦΟΡΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΕΣ, ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΚΑΙ ΑΛΛΕΣ

1. Η χρήση τοῦ χρώματος

Ἕνα στοιχετο, ποὺ ὁ ζωγράφος ἐκμεταλλεύεται πολὺ καὶ μὲ μεγάλη εὐαι-

σθησία, εἶναι τὸ παιχνίδι τῶν χρωμάτων. Τὰ χρώματα εἶναι ἔντονα καὶ φωτεινά.

Η κυριαρχία ἔχει παραχωρηθεῖ σὲ ἕνα ἀνοιχτὸ γαλάζια, ποὺ καταλαμβάνει τὸ

βάθος τῶν συνθέσεων καὶ ποὺ ἐπαναλαμβάνεται συνεχῶς σὰν νὰ ἀντανακλᾶται

μέσα στὶς λεπτομέρειες τῶν συνθέσεων αὐτῶν. Συμβαίνει δηλαδὴ μὲ τὸ γαλάζιο

χρῶμα αὐτὸ ποὺ συμβαίνει καὶ μὲ τὰ δύο διακοσμητικὰ θέματα, τὸ καρδιόσχημο

καὶ τὸ ἀτέρμον φυτικό. Τὸ βρίσκομε σὲ μεγάλες, ἑνιαῖες καὶ ἀδιάσπαστες ἐπι-

φάνειες καὶ κατόπιν τὸ ξαναβλέπομε νὰ ἐπαναλαμβάνεται συνεχῶς σὰν νὰ ἀντα-

νακλᾶται ἢ νὰ ἀπηχεῒται ἐδῶ καὶ ἐκεῖ σὲ περισσότερες καὶ μικρότερες ἐπιφά-

νειες μέσα στὶς συνθέσεις. Δεύτερο χρῶμα εἶναι τὸ πορφυρό, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα

ἐξισορροποῦνται μεταξύ τους σὲ ἀρκετὰ μεγάλη ποικιλία.

Η Παναγία τῆς ἁψίδας, λόγω τῆς μικρῆς ἀποστάσεως ποὺ τὴ χωρίζει

ἀπὸ τὸν θεατὴ καὶ λόγω τοῦ ὅτι ἔχει ζωγραφιστεῖ σὲ κλίμακα μεγαλύτερη ἀπὸ

τὶς ὑπόλοιπες συνθέσεις, εἶναι τὸ πρῶτο καὶ μόνο πράγμα ποὺ βλέπει κανεὶς

μπαίνοντας στὴν ἐκκλησία (πίν. Α, II). Στὴ σύνθεση αὐτὴ τῆς Παναγίας προε-

ξάρχει τὸ γαλάζιο τοῦ βάθους, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται στὴ χλαμύδα τοῦ ἀγγέ-

λου καὶ στὴν ταινία τῶν μαλλιῶν του (πίν. Β). Τὸ μαφόριο τῆς Παναγίας εἶ-

ναι πορφυρό, ὅπως πορφυρὸ εἶναι καὶ τὸ ἐσωτερικὸ ἔνδυμα τοῦ ἀγγέλου. Μὲ ὤ-

χρα ἀποδίδεται τὸ δέρμα, τὰ φωτοστέφανα, οἱ σταυροὶ καὶ οἱ ταινίες στὸ μαφό-

ριο τῆς Παναγίας, τὸ κόσμημα στὰ ἐνδύματα τῶν ἀγγέλων, τὸ ψαροκόκκαλο

στὰ φτερά τους, καὶ τὸ σκῆπτρο ποὺ κρατοῦν. Προφανῶς μὲ ὤχρα ἀποδίδον-

ταν καὶ τὰ ἐνδύματα τοῦ Χριστοῦ. Οἱ σκιὲς εἶναι ἐλαιοπράσινες. Ἄσπρο χρη-

σιμοποιεῖται στὴν ταινία τῶν μαλλιῶν τοῦ ἀγγέλου καὶ στὰ μαργαριτάρια ποὺ

στολίζουν τὴν ταινία αὐτή, τὴ φίλα τῆς χλαμύδας, τὴν κορυφὴ τῶν σκήπτρων

καὶ τὶς παρυφὲς τῶν ταβλιῶν καὶ τῶν λώρων. Μιὰ ζώνη στὸ κάτω μέρος τοῦ

βάθους εἶναι χρωματισμένη πράσινη.1 .

Στὴ Γέννηση πάλι προεξάρχει τὸ γαλάζια τοῦ βάθους καὶ ὁ γαλάζιος χι-

1. Βλ. καὶ κατωτέρω γιὰ τὸ ἀφηρημένο βάθος, σ. 170-172,
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τώνας τῆς Παναγίας, ποὺ συμπληρώνεται μὲ μαῦρες ωειὲς καὶ γκρίζα φῶτα.

Τὸ μαφόριο εἶναι πορφυρὸ καὶ ἡ στρωμνὴ λευκάζουσα. Η ὅλη σύνθεση ἔχει κα-

τατμηθεῖ σὲ μυριάδες μικρὲς χρωματικὲς ἐπιφάνειες, ποὺ συνδυασμένες μὲ τὰ

πλούσια διακοσμητικὰ σχέδια δίνουν τὴν ἐντύπωση τοῦ κατατηξιτέχνου (πίν. Δ).

Στὴν Ἀνάσταση δεσπόζει τὸ γαλάζια ἱμάτιο τοῦ Χριστοῦ, ἐνῶ κάτω ἀπὸ

αὐτὸ προβάλλει ὁ χιτῶνας πορφυρὸς μὲ χρυσοκονδυλιὲς ἀπὸ ὤχρα.

Στὴ Σταύρωση δὲν εἶναι τόσο αἰσθητὴ ἡ δεσποτεία τοῦ γαλάζιου (πίν. Γ).

Μετριάζεται ἀπὸ τὶς σχετικὰ μεγάλες ἐπιφάνειες τῶν ἀρχιτεκτονημάτων, ποὺ

εἶναι σὲ τρία χρώματα, ρόζ, ὤχρα καὶ ἐλαιοπράσινο, ἀπὸ τὸ ρὸζ ἱμάτιο τοῦ Ἰω-

άννου, ἀπὸ τὴν ὤχρα, μὲ τὴν ὁποία ἀποδίδεται τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ, καὶ ἀπὸ

τὶς ρὸζ καὶ γκριζογάλανες ἀνταύγειες στὰ κράνη τῶν στρατιωτῶν.

Στὴ Βάπτιση προεξάρχει ἡ ὤχρα, μὲ τὴν ὁποία ἀποδίδεται τὸ σῶμα τοῦ

Χριστοῦ, γιατὶ ὁ Ἰορδάνης δὲν ἀποδίδεται μὲ ἑνιαῖο γαλάζια χρῶμα ἀλλὰ μὲ

διακεκομμένες γαλάζιες πινελιές.

Στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου ἡ πρώτη θέση ἔχει παραχωρηθεῖ στὴ ρὸζ

ἀπόχρωση τοῦ τοίχου τοῦ βάθους.

Τὰ χρώματα παρουσιάζουν μερικὲς ὁμοιότητες μὲ τὰ χρώματα στὸ δεύτερο

στρῶμα στὸ Μονάγρι (αἱ τέταρτο 13ου αἱ.), ὅπως τὰ περιγράφει ἡ Boyd.1 Συγ-

κεκριμένα μοιάζει τὸ πολὺ ἀνοιχτὸ γαλάζιο τοῦ βάθους, ποὺ φεύγει εὔκολα καὶ

ἀφήνει ἀπὸ κάτω ἕνα σκουρότερο τόνο.2 Ἐξ ἄλλου μὲ τὸ πρῶτο στρῶμα στὸ Μο-

νάγρι (αἱ τέταρτο 12ου αἰώνα) μοιάζει τὸ πλάσιμο. Στὴν προκαταρκτικὴ σχεδίαση

τῶν χαρακτηριστικῶν χρησιμοποιεῖται siena καὶ ἡ σάρκα ἀποδίδεται μὲ ὁμαλὲς

διαβαθμίσεις ὠχρὰς πάνω ἀπὸ ἕνα ἐλαιοπράσινο προπλασμό. [Ὅλες αὐτὲς τὶς λε-

πτομέρειες τοῦ πλάσματος μπορεῖ νὰ τὶς παρακολουθήσει κανεὶς ἄνετα στὰ πρό-

᾿ σωπα τῆς Παναγίας καὶ τοῦ ἀρχαγγέλου τῆς κόγχης, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν γιατὶ εἶναι σὲ

μεγαλύτερη κλίμακα ἀπὸ τὶς ἄλλες μορφὲς καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου γιατὶ σὲ ὁρισμένα ση-

μεῖα ἔχουν ἀποπέσει τὰ χρώματα, ἀποκαλύπτοντας ἔτσι τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο

καὶ τὴ διαδικασία τοῦ πλασίματος.3 Βλέπομε δηλαδὴ στὸ ἀριστερὸ μάτι τῆς Πανα-

γίας καὶ τὸ ἀριστερὸ φρύδι τοῦ ἀγγέλου πῶς εἶχε γίνει τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο

μὲ siena κατὰ προσέγγιση, σὲ θέση ποὺ δὲν τὴν ἀκολούθησε πιστὰ τὸ τελειωμένο

ἔργο (πίν. Α, Β). Τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο εἶχε γίνει πάνω σὲ πολὺ ἀνοιχτὴ ὤχρα.

Πάνω σ᾿ αὐτὴ τὴν, πολὺ ἀνοιχτὴ ὤχρα ἔμπαιναν οἱ ἐλαιοπράσινες σκιὲς καὶ πάνω

ἀπ᾿ αὐτὲς περνοῦσε ἡ σκουρότερη ὤχρα, ποὺ ἀπέδιδε τὴ σάρκα, σὲ διάφορες δια-

1. BOYD, Monagri, DOP 1974, 287, 289 καὶ 292, πίν. Α-Ε.

2. BOYD, Monagri, DOP 1974, 287. Αὐτὴ ἡ ἀνοιχτὴ γαλάζια ἀπόχρωση τοῦ βάθους ὑπάρχει καὶ στὴν

Aqui1eia (GIOSEFF1—BELLUNO—CIOL, Aqui1eia, 1976, passim).

3. Βλ. κεφάλαια «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς», σ. 13-1-132.
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βαθμίσεις, ἀραιώνομεν μὲ ἄσπρο. Χρήση ἀραιωμένου κόκκινου σώζεται μόνο στὸν

Ἅβελ τῆς Ἀναστάσεως. Μὲ καστανέρυθρο χρωματίζονται τὰ χείλη καὶ σχεδιά-

ζονται τὰ χαρακτηριστικὰ πάνω ἀπὸ τὸ πλάσιμο. Φῶτα ἀπὸ πινελιὲς ἄσπρες ἀραι-

ωμένες μὲ ὤχρα παρουσιάζονται στοὺς κανθοὺς τῶν ματιῶν καὶ στὰ μάγουλα πλάι

στὰ πτερύγια τῆς μύτης.1 Ἀντίθετα τὸ πλάσιμο στὸ δεύτερο στρῶμα στὸ Μο-

νάγρι γίνεται μὲ ἕνα πολὺ τραχύτερο καὶ συνοπτικότερο τρόπο.2

᾿!Ο[.ιως ὑπάρχει μιὰ ἄλλη ὁμοιότητα μὲ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸ Μονάγρι.

Τὰ περισσότερα χρώματα τῆς πτυχολογίας χρησιμοποιοῦνται καὶ ἐδῶ καὶ ἐκεῖ

ἀδιαβάθμητά μάλιστα τὸ κόκκινο καὶ τὸ γαλάζια. Αὐτὸ βέβαια δὲν εἶναι κάτι

τὸ ἰδιαίτερα στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ. Μετριάζονται ὄμως ἀπὸ τὸ χρῶμα τῶν

πτυχῶν, ποὺ δηλώνονται ἐπάνω τους μὲ ἄλλα χρώματα. Οὔτε καὶ αὐτὸ εἶναι

πολὺ σπάνιο. τ[Ομως οἱ χρωματικοὶ συνδυασμοὶ ποὺ χρησιμοποιοῦνται εἶναι στὴν

Καστάνια καὶ τὸ Μονάγρι οἱ ἴδιοι. Π.χ. στὴ Γέννηση τῆς Καστανιᾶς (πίν. Δ)

ὁ γαλάζιος χιτῶνας τῆς Παναγίας ἔχει μαῦρες σκιὲς καὶ γκρίζα φῶτα, τὸν ἴδιο

δηλαδὴ χρωματικὸ συνδυασμὸ μὲ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸ Μονάγρι.3

2. Τὸ ἀφηρημένο βάθος

Στὴ σύνθεση τῆς ἀψῖδας (πίν. II, III, IV), στὶς τέσσερεις μορφὲς τῆς σφεν-

δόνης (πίν. XXIV, XXV), στὴ σύνθεση τῶν ἀγγέλων καὶ τῶν τετραμόρφων κά-

τω ἀπὸ τὴ σφενδόνη (πίν. XV), στοὺς ἡγεμόνες ἀγγέλους τῆς Ἀναλήψεως (πίν.

II, IX), στὶς τέσσερεις μορφὲς Κοσμᾶ καὶ Δαμιανό, Ζαχαρία καὶ Ἐλισάβετ (πίν.

ΧΧ, ΧΧΙ, XXII, XXIII), ποὺ καταλαμβάνουν τὸν κύλινδρο τῆς ἐγκάρσιας καμά-

ρας, καθὼς καὶ στοὺς ὁλόσωμους ἁγίους τοῦ βόρειου καὶ τοῦ νότιου τοίχου (πίν.

XXXVIII), δηλαδὴ στὶς συνθέσεις ἐκεῖνες, ὅπου τὸ κάτω μέρος τοῦ πίνακα δὲν

καταλαμβάνεται ἀπὸ τὶς εἰκονιζόμενες μορφές, τὸ βάθος τῆς εἰκόνας ἔχει κάτω

μὲν πράσινο χρῶμα, ἐπάνω δὲ τὸ συνηθισμένο γαλάζια. Τὰ δύο χρώματα συναν-

τῶνται σὲ μιὰ ὁριζόντια εὐθεία γραμμή.

Ο τρόπος αὐτὸς τῆς ἀποδόσεως τοῦ βάθους εἶναι πολὺ συνηθισμένος στὸν

120 καὶ 130 αἰῶνα στὴν ἀνατολὴ καὶ τὴ δύση. Μὲ τὰ ἀνατολικὰ παραδείγματα

ἔχει ἀσχοληθεί ἡ Hadermann-Misguich, ἡ ὁποία καὶ ἔδωσε στὸν τρόπο αὐτὸ

τὴν ὀνομασία ((ἀφηρημένο βάθος)).4 Οἱ περισσότεροι ἀπὸ αὐτοὺς ποὺ ἀσχολήθη-

1. BOYD, Monagri, DOP 1974, 289, πίν. Α.

2. Ἕ.ἀ. πίν. D.

3. Ἕ.ἀ. σ. 29.2.

4. ΗΑΒΕΚΜΑΝΝ-Μιεσυιεπ, Kurbinovo (-1975), σ. 56, σημ. 13, σ. 338.
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καν μὲ τὰ δυτικὰ παραδείγματα τὴν ἀπόδοση αὐτὴ τοῦ βάθους τὴ θεώρησαν

δυτικὸ στοιχετο.1

Νομίζω ὅτι ὁ τρόπος αὐτὸς ὁ τόσο ἀφαιρετικὸς ἕλκει τὴν καταγωγὴ ἀπὸ

μιὰ ἐξαιρετικὰ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση πράσινων Λειβαδίων καὶ γαλάζιου οὐρανοῦ

στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη καὶ προέκυψε ὕστερα ἀπὸ μιὰ ἀφαιρετικὴ διερ-

γασία. Στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη πρέπει νὰ ἀνάγονται καὶ τὰ δυτικὰ καὶ

τὰ ἀνατολικὰ παραδείγματα. Παράδειγμα μιᾶς τέτοιας φυσιοκρατικῆς ἀποδό-

σεως ἐδάφους καὶ οὐρανοῦ παρέχει τὸ Βαπτιστήριο τῶν Ὀρθοδόξων τῆς Ρα-

βέννας, ὅπου τὸ πράσινο ἔδαφος παρουσιάζει χρωματικὲς διαβαθμίσεις καὶ φυ-

σιοκρατικὲς σκιές.2 Ἀπὸ κεῖ καὶ πέρα ὑπεισῆλθαν διάφορες ἀφαιρετικὲς διεργα-

σίες καὶ κυρίως ἡ ἀντικατάσταση τοῦ γαλάζιου βάθους τοῦ οὐρανοῦ μὲ χρυσὸ

στὰ ψηφιδωτά.3 Στὶς τοιχογραφίες ὄμως διατηρήθηκε πάντα ὁ γαλάζιος οὐρανός.

Π.χ. στὴν τοιχογραφία τῆς <Αγίας Σολομόνη καὶ τῶν Μακκαβαίων στὴ Santa

Maria Antiqua (0eI ἥμισυ 7ου αἱ.) τὸ βάθος χωρίζεται σὲ τέσσερεις ζῶνες, κί-

τρινο καὶ κιτρινόγκριζο γιὰ τὸ ἔδαφος, γκριζογάλαζο γιὰ τὸν ὁρίζοντα καὶ γα-

λάζιο γιὰ τὸν οὐρανό.4

Πιστεύω δὲ ὅτι καὶ στὸν 120 αἰώνα, παρὰ τὴν ἐντελῶς ἀφῃρημένη ἀπόδοση,

ἐπιβίωνε ἀκόμα ἡ ἔννοια τοῦ γαλάζιου οὐρανοῦ καὶ τῆς πράσινης παραδεισιακῆς

γῆς. Ἐξ ἄλλου, ὅπως ἔχει παρατηρηθεῖ ἤδη, τὸ λεγόμενα ἀφηρημένο βάθος

ὑπάρχει μεταξὺ ἄλλων στὴ νέα ἐκκλησία Toka1i Ki1isse. Αὐτὸ καὶ μόνο εἶναι

ἐπαρκὴς ἀπόδειξη ὅτι τὸ σύστημα δὲν προέρχεται ἀπὸ τὴ Δύση.5

Στὴν Ἁγία Σοφία τῆς Ἀχρίδος, 11ου αἰ., στὴ μὲν Πλατυτέρα ὑπάρχουν

δύο ἀφηρημένες ἑνιαῖες ζῶνες συναντώμενες σὲ μιὰ ὁριζόντια γραμμή, ἐνῶ στὴν

Ἀνάληψη, ὅπου τὸ φυσιοκρατικό, ἔστω καὶ κατ᾿ ἐπίφαση, τοπίο εἶναι ἀπαραί-

τητο, ἀποδίδονται φυσιοκρατικὰ οἱ διακυμάνσεις τοῦ ἐδάφους καθὼς καὶ ἡ ἐντύ-

πωση χρωματικῆς διαβαθμίσεως τοῦ πράσινου.β Οἱ διαφορὲς ὄμως αὐτὲς δὲν

εἶναι μεγάλες καὶ ὅταν προσέξομε καλύτερα βλέπομε ὅτι πραγματικὴ διαβάθμιση

δὲν ὑπάρχει στὴν Ἀνάληψη τῆς Ἁγίας Σοφίας καὶ ὅτι τὸ πράσινο ἁπλῶς χωρί-

1. SwononA, εἰς LAncxonousxx -ΝΙΒΜΑΝΝ —SWOBODA, Aqui1eia (1906), 46 καὶ 94. GARBER, Roma—

nische Wandgemé1de Tiro1s (1928). Moussr, Aqui1eia (1933), 308. Momssx, Venezia Tridentina (1934),

68. MICHEL, Affreschi romanici (1962), 76.

2. KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977), πίν. III. Πρβ. καὶ τὸ βάθος στὴ Ροτόντα τῆς

Θεσσαλονίκης στὴν πρώτη ζώνη γύρω ἀπὸ τὸ κεντρικὸ μετάλλιο (KITZINGER, ὅ.π. πίν. II).

3. Πρβ. τὸν ἳἌγιο Ἀπολλινάριο τὸν Νέο τῆς Ραβέννας (ΚΙΤΖιΝωΞκ, ἕ.ἀ. πίν. IV), τὸ ψηφιδωτὸ τῆς Με-

ταμορφώσεως τῆς Μονῆς Σινᾶ (FORSYTE-WEITZMANN, Sinai Church and Fortress, 1965, πίν. CIII), τὴ

Santa Agnese τῆς Ρώμης (Κιτιιπσἒπ, ἔ.ἀ. 103, πίν. 187).

4. KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977), πίν. VII.

5. Βλ, ἀνωτέρω σ. 170, σημ. 4. Πρβ. καὶ RESTLB, Asia Minor (1967), εἱκ. 1116, 120, 122.

6. Boscnxov, Bu1garische Ma1erei (1969), πίν. 22-23.
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ζεται σὲ μιὰ σκουρότερη καὶ μιὰ ἀνοικτότερη ζώνη, ὅπως συμβαίνει στὸ ἀφη-

ρημένο βάθος τοῦ Kurbinovo. Ἐκεῖ ὅπως καὶ στὴ Nerezi ἢ κυματιστὴ γραμμή,

ποὺ διαμορφώνεται στὴ συνάντηση τῶν δύο χρωμάτων, συμβολίζει σχηματικὰ

τὶς διακυμάνσεις τοῦ ἐδάφους.1 Ἐξ ἄλλου στὴν Aqui1eia χρησιμοποιοῦνται ὡς

ἐπὶ τὸ πλεῖστον τρεῖς ζῶνες χρωμάτων, κίτρινο ἔδαφος, πράσινο ἔδαφος καὶ γα-

λάζιος οὐρανὸς ἢ ἀνοιχτὸ πράσινο ἔδαφος, σκοῦρο πράσινο ἔδαφος καὶ γαλάζιος

οὐρανός. Ἐκεῖ, στὴν Aqui1eia, ἡ διαμόρφωση τῆς πρώτης ζώνης στὴ θεραπεία

καὶ τὴ βάπτιση τοῦ Ἀταούλφου, ὅπου ἡ ζώνη αὐτὴ μεταμορφώνεται σὲ μικροὺς

κίτρινους λοφίσκους μὲ πράσινες σκιὲς καὶ μὲ λουλούδια, μᾶς ἐπιβεβαιώνει ὅτι

ὁ ζωγράφος εἶχε τὴν αἴσθηση ὅτι οἱ δύο κάτω ζῶνες ἀντιπροσώπευαν τὸ ἔδαφος.2

Μόνο στὸ Pskov τὸ πράσινο φαίνεται ὅτι χρησιμοποιεῖται ἐντελῶς ἀφηρημένα.3

Μιὰ διασκευὴ τῆς κυματιστῆς ἀλλὰ μὲ γεωμετρικὴ κανονικότητα γραμμῆς,

ποὺ δηλώνει τὸν κυματισμὸ τοῦ ἐδάφους στὴ Nerezi καὶ τὸ Kurbinovo εἶναι

ἡ κυματιστὴ γραμμὴ ποὺ χωρίζει τὰ δύο διαφορετικὰ πράσινα χρώματα τοῦ

ἐδάφους στὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z 540 (557) στὴ μικρογραφία τῆς ἀπο-

στολῆς τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν καὶ στὴ μικρογραφία τοῦ Εὐαγγελιστοῦ

Ματθαίου.4 Μιὰπεραιτέρω ἐξέλιξη καὶ παραποίηση τοῦ σχήματος ὑπάρχει στὴν

Παναγία τῆς ἀψῖδας στὴ μικρὴ ἐκκλησία τοῦ Ταξιάρχη τῆς Δάγλας κοντὰ στὸ

Μαρκόπουλο, τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰώνα.5

3. Τὰ ἀρχιτεκτονήματα καὶ τὸ βάθος τῶν συνθέσεων

Σὲ τρεῖς συνθέσεις τῆς ἐκκλησίας ὑπάρχει ἀρχιτεκτονικὸ βάθος: στὴ Σταύ-

ρωση (πίν. Γ, XIV, XXXIV, XXXV), στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ)

καὶ στὸν Εὐαγγελισμό (πίν. II). Γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ βάθους ἔγινε λό-

γος στὰ ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὰ θέματα. Ἐδῶ ὄμως μποροῦν νὰ γίνουν με-

ρικὲς γενικότερες παρατηρήσεις.

Παρατηρήθηκε ἤδη ὁμοιότητα μὲ μνημειακὲς τοιχογραφίες τοῦ 12ου αἰῶνα

1. ΗΛυεκΜΛΝΝ-Μιεουιοπ, Kurbinovo (1975), 448-452.

2. GIOSEFFI —BELLUNO — CIOL, Aqui1eia (1976). Παρατηρεῖται παρεμπιπτόντως ὅτι ὁ θεραπεύων καὶ
βαπτίζων Ἅγιος (Μᾶρκος ἢ Ἑρμαγόρας;) καὶ ὁ Ἀταοῦλφος δὲν πατοῦν στὸ ἔδαφος αὐτὸ καὶ φαίνονται σὰν

νὰ αἰωροῦνται μετέωροι στὸν ἀέρα. Πατᾶ ὄμως ἡ πρώτη ἀπὸ τὶς μορφὲς ποὺ παραστέκονται στὴ Βάπτιση.

3. ΒΟΝ, Bisanzio (1975), πίν. 63 καὶ 64.

4. ΒυοπἭΑι, Latin Kingdom (1957), πίν. 142 c, καὶ FURLAN, Codici greci de11a Marciana, II (1979),

πίν. ΙΕΙ καὶ εὶκ. 4.

5. ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ, Ταξιάρχης Μαρκοπούλου, ΔΧΑΕ 1975-76, πίν. 106. Γιὰ τὴν ἐμφάνιση τοῦ κόκ-

κινου βάθους βλ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἀλεποχώρι (1978), 51, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία. Βλ. ἐπίσης BOYD,
Monagri, DOP 1974, 322. Κόκκινο βάθος ὑπάρχει καὶ στὶς δύο εἰκόνες Ἐγέρσεως τοῦ Λαζάρου καὶ Μετα-
μορφώσεως, ἀπὸ ἐπιστύλιο τέμπλου τοῦ Ἁγίου Ὄρους (CHATZIDAKIS, Die Ikonen, 1977, No. 65 καὶ BANK,

Co11ections, 1978, πίν, 245).
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καὶ μὲ μικρογραφίες ὄχι μόνο τοῦ 12ου ἀλλὰ καὶ τοῦ 11ου αἰώνα.1 Ἐδῶ θὰ

μποροῦσε νὰ γίνει μιὰ σύγκριση καὶ μὲ τὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ τοῦ 11ου αἰώνα.

“Av συγκρίνομε τὰ ἀρχιτεκτονήματα τῆς Καστανιᾶς μὲ τὰ ἀρχιτεκτονήματα

τῆς Ἁγίας Σοφίας τῆς Ἀχρίδος, θὰ δοῦμε ὅτι καὶ τὰ μὲν καὶ τὰ δὲ ἀπαρτί-

ζονται ἀπὸ τὰ ἴδια στοιχεῖα, τὰ ὑψηλὰ σχήματα, τὶς ἀετωματικέ στέγες μὲ τὰ

κεραμίδια, τὸ ἰσοδομικὸ σύστημα στὶς χαμηλότερες ἐπιφάνειες τῶν τοίχων καὶ

τὸ κονίαμα στὶς ἀνώτερες, τὰ περιθυρώματα, τοὺς ἀνάγλυφους κοσμῆτες, τοὺς

ἐνδιάμεσους μαντρότοιχους.2 Ἀκόμα καὶ τὶς ἴδιες ἰδιομορφίες θὰ συναντήσομε,

ὅπως τὴν ὑπερβολικὴ μεγέθυνση τῆς εἰσόδου, ποὺ πιάνει ὅλο τὸ ὕψος καὶ τὸ

πλάτος τῆς μιᾶς πλευρᾶς τοῦ κτηρίου, καθὼς καὶ τὴν ἀπόδοση δύο πλευρῶν ἐπὶ

ἑνὸς ἐπιπέδου. Καὶ ὄμως τὰ ἀρχιτεκτονήματα αὐτὰ τῆς Ἀχρίδος εἶναι διαφο-

ρετικά. Ἔχουν τὴ στιβαρότητα τοῦ κτηρίου, ἐνῶ τὰ ἀρχιτεκτονήματα στὴ ζω-

γραφικὴ τοῦ 12ου αἰῶνα δίνουν τὴν ἐντύπωση πὼς εἶναι λεπτοφυὴ καὶ ἀσταθὴ

σὰν χάρτινη σκηνογραφία.

Στὴν Ἀχρίδα, παρόλο ποὺ οἱ σίμες δύο πλευρῶν εἰκονίζονται πάνω σὲ μία

εὐθεία, ὄμως ὁ ζωγράφος κατὰ ἕνα ἀριστοτεχνικὸ καὶ σχεδὸν μαγικὸ τρόπο δίνει

τὴν ἐντύπωση τῆς τρίτης διάστασης᾿ λίγο μὲ τὴ σκίαση, λίγο ἐπειδὴ κάνει ἀσαφὴ

τὴ βάση τῶν κτηρίων ἐπικαλύπτοντας ἕνα μέρος της, λίγο ἐπειδὴ ἐπεκτείνει τὶς

στέγες κάπως συγκεχυμένα πρὸς τὰ πίσω, καταφέρνει νὰ δώσει τὴν ἐντύπωση

τοῦ ὅγκου. Ἀντίθετα τὰ λεπτοφυὴ καὶ σχεδὸν ἀσταθὴ κτήρια τῆς Καστάνιας,

ὅπως ὅλα γενικὰ τὰ κτήρια στὶς τοιχογραφίες τοῦ 12ου αἱ. καὶ στὶς μικρογρα-

φίες ἀπὸ τὸ βἸ ἤδη ἥμισυ τοῦ 11ου αἰ., φαίνονται ὅτι ἔχουν ἀντιγράψει ὅλες

τὶς λεπτομέρειες τῶν κτηρίων τῆς Ἀχρίδος χωρὶς νὰ μπορέσουν νὰ ἀντιγράψουν

τὸ σύνολο. Τὰ νέα ἀρχιτεκτονήματα προσιδιάζουν περισσότερο σὲ μικρογραφίες

παρὰ σὲ τοιχογραφίες.

Ὤς πρὸς τὴν ἐντύπωση τοῦ βάθους, βλέπομε ὅτι μιὰ τέτοια ἐντύπωση

δημιουργεῖται στὴ Σταύρωση ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἀρχιτεκτόνημα, τοῦ ὁποίου τὸ πρό-

σκτισμα ἀποδίδεται προοπτικά. Ἀντίθετα στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου ὁ τοῖχος

τοῦ βάθους, ποὺ ἁπλώνεται σὰν κεντητὸ καταπέτασμα, ἀποκλείει τὴν ἐντύπωση

αὐτή. Η ἐπιπεδότητα, ποὺ προσδίδει ὁ ἑνιαῖος τοῖχος στὴ Γέννηση τοῦ Προ-

δρόμου, εἷναι σήμερα πολὺ ἔντονα αἰσθητὴ, ἐπειδὴ τὰ ὑπόλοιπα ἀρχιτεκτονήματα

στὸ πάνω-πάνω μέρος τῆς συνθέσεως ἔχουν καταστραφεῖ. Αὐτὰ ἴσως νὰ μετριά-

ζαν ἀρχικὰ τὴ σημερινὴ ἐπιπεδότητα τοῦ βάθους.

1. Βλ. ἀνωτέρω περὶ εἰκονογραφίας τῆς Σταυρώσεως, σ. 79-83.

2. LAZARBV, Storia (1967), εἰκ. 182. ΗΑΜΛΝΝ-ΜΛεἙΑΝ καὶ HALLENSLEBEN (1968), εἱκ. 19,
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Πάντως στὴ Σταύρωση ὑπάρχει σίγουρα μιὰ προοπτικὴ ἀπόδοση κτηρίου,

ἡ ὁποία ἄλλωστε δὲν εἶναι μοναδικὴ (πίν. Γ, XIV, XXXV).1

Γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα στὸ 120 αἰῶνα ἢ Hadermann-Misguich εἶχε πεῖ

ἀρχικὰ ὅτι εἶναι σὰν μία Κουρτίνα ποὺ χρησιμεύει γιὰ φόντο.2 Ο Djurié εἶχε

πεῖ γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα τῆς Martorana καὶ τῆς Pa1atina ὅτι ὅπου πα-

ρουσιάζονται χρησιμεύουν γιὰ νὰ ὑποδηλώσουν σὲ ποιὰ τοποθεσία διαδραματίζε-

ται τὸ γεγονὸς καὶ ὄχι γιὰ νὰ δημιουργήσουν τὴν αἴσθηση τοῦ τρισδιάστατου

χώρου.3 Ὅμως ἡ Hadermann—Misguich τελικὰ παραδέχεται ὅτι στὸν 12ο αἰῶνα

τὰ ἀρχιτεκτονήματα ἀναπτύσσονται πολλὲς φορὲς σὲ μιὰ ἐπίπεδη ἐπιφάνεια ἀλλὰ

καὶ πολλὲς φορὲς σὲ βάθος, καὶ ὅτι ἐνίοτε ἐπιχειρεῖται ἡ δημιουργία τῆς ἐντυ-

πώσεως αὐτῆς τοῦ βάθους. Ἐπίσης παραδέχτηκε ὅτι γίνεται ὑποδηλώση τῆς

τρίτης διαστάσεως σὲ πολλὰ ἀρχιτεκτονήματα, ἀλλὰ πιστεύει ὅτι γενικὰ ὑπάρχει

σεβασμὸς γιὰ τὴν ἐπίπεδη σύνθεση, ὅτι εἶναι ἀκόμα σπάνια ἡ ὑποδηλώση τοῦ βά-

θους πίσω ἀπὸ τὸν τόπο ὅπου διαδραματίζεται ἡ σκηνὴ καὶ ὅτι ἀκόμα πιὸ σπάνια

εἶναι ἡ ἀπεικόνιση μιᾶς κινήσεως πρὸς τὰ ἐμπρός.4 Στὴ Σταύρωση τῆς Καστανιᾶς

ὑπάρχει καὶ τὸ ἕνα καὶ τὸ ἄλλο, καὶ ἡ ὑποδηλώση τοῦ βάθους πίσω ἀπὸ τὸν τόπο

ὅπου διαδραματίζεται ἡ σκηνὴ καὶ ἡ ἀπεικόνιση μιᾶς κινήσεως πρὸς τὰ ἐμπρός,

ἡ ὁποία ὑποδηλώνει ἕνα βάθος μπρὸς ἀπὸ τὸν τόπο ὅπου διαδραματίζεται ἡ

σκηνὴ. Η ὑποδηλώση τοῦ βάθους πίσω ἀπὸ τὴ σκηνὴ γίνεται μὲ τὴν προοπτικὴ

ἀπόδοση ἑνὸς τμήματος τοῦ δεξιοῦ ἀρχιτεκτονήματος. Η κίνηση πρὸς τὰ ἐμπρὸς

ἐπίσης ὑπάρχει καὶ μάλιστα πολύ τολμηρή. Εἶναι ἡ κίνηση τοῦ ἑκατόνταρχου,

ποὺ ἡ τολμηρότητά της μετριάζεται μόνο ἀπὸ τὴν τοποθέτησή του στὴν ἄκρη

τῆς συνθέσεως καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ κατεύθυνσή της παρουσιάζει μιὰ ἐλαφριὰ

στροφὴ πρὸς τὸ πλάι, ποὺ δηλώνεται κυρίως ἀπὸ τὴν κάμψη τῶν γονάτων (πίν.

Γ, XIV, XXXV).5

1. Βλ. ἀνωτέρω περὶ εἰκονογραφίας τῆς Σταυρώσεως, σ. 81.

2. ΗΑυΞπΜΑΝΝ-ΜιεσυιἩ, Kurbinovo (1975) 537: «L’architecture sert de toi1e de fond».

3. Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 171: «Les cou1isses d’architecture servent, 1é οὐ e11es apparaissent,

a marquer 1’endroit de 1a scene et non pas ἀ dé1'inir 1’espace. La tendance ὰ 1’effet décoratif de 1’ensemb1e

est évidente».

4. HADERMANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 274-275, μιλῶντας γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα λέει:

«E11es se dép1oient dans 1e p1an mais parfois aussi dans 1a trosieme dimension». Πάρα κάτω μιλᾶ γιὰ

«tentatives nombreuses pour 1’espace en profondeur» καὶ τέλος ἀναφέρει ὅτι ὑπάρχει στὴν ὑστεροκομνήνειο

τέχνη «1’évocation 'de 1a troisieme dimension dans p1usieurs architectures figurées», ἀλλὰ ὅτι «1es sugges-
tions d’une espace en profondeur au de1é. de cette sorte de scene of: se situe 1’action sont rares et p1us

encore 1es indications d’un mouvement vers 1’avant». Γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ βάθους γενικὰ βλ. ΗΑ-
υεκΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Kurbinovo (1975), 457, 537, 556, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία. Βλ. ἐπίσης

STOJAKOVIé, Architectures (1970) καὶ VELMANS, Architectures peintes, CArch 1974, 195, ὅπου καὶ βιβλιο-

γραφία.

5. Η κίνηση αὐτὴ τοῦ ἑκατόνταρχον δὲν εἶναι μοναδικὴ στὴν Καστάνια. Πρβ. τὸ Εὐαγγέλιο τῆς Μονῆς
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Ἔτσι δημιουργεῖται μιὰ κατανομὴ τοῦ βάθους τῆς συνθέσεως, ποὺ μοιρά-

ζεται μπρὸς καὶ πίσω ἀπὸ τὸν τόπο, ὅπου διαδραματίζεται ἦ σκηνή, καὶ ἐπειδὴ

ἡ σκηνὴ εἰκονίζεται πάνω ἀκριβῶς στὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια, τὸ βάθος αὐτὸ

μοιράζεται μπρὸς καὶ πίσω ἀπὸ αὐτὴ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια. Γιὰ τὸν ἴδιο

λόγο ἡ τολμηρὴ κίνηση τοῦ ἑκατοντάρχου πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἀποτε κεῖ μιὰ εἰσβολὴ

ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς εἰκόνας στὸν χῶρο τοῦ θεατῆ.

Ἥ ἴδια εἰσβολὴ ἀπὸ τὸ χῶρο τῆς εἰκόνας στὸ χῶρο τοῦ θεατῆ γίνεται μὲ

τὴν ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων.

4. Ἥ ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς καὶ ἡ ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ἀπὸ τὰ περιθώρια

Στὴν Καστάνια οἱ εἰκονιζόμενες μορφὲς πολὺ συχνὰ παραβιάζουν τὰ περι-

θώρια τῶν συνθέσεων καὶ μάλιστα μὲ τρόπο ἀρκετὰ χτυπητό. Μνημονεύθηκαν

ἤδη οἱ ὑπερβάσεις στὴν Ἀνάληψη καὶ τὴ Γέννηση. Οἱ περιπτώσεις ὄμως εἶναι

πολὺ περισσότερες μέσα στὴν ἐκκλησία καὶ ἴσως πρέπει νὰ ἀναφερθοῦν ὅλες.

Ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου γίνεται στὶς ἑξῆς συνθέσεις:

1. Στὴν Ἀνάληψη ἀπὸ τὴν ἀνεμιζόμενη- ἄκρη τοῦ χιτῶνα καὶ ἀπὸ ὁλόκληρη

τὴν κνήμη τοῦ Ἀποστόλου Θωμᾶ (πίν. VIII, X), ἀπὸ τὸ δεξιὸ φτερὸ τοῦ ἀγγέ-

λου ποὺ ἡγεῖται τοῦ ἀριστεροῦ ἡμιχορίου τῶν ἀποστόλων (πίν. ΙΧ), ἀπὸ τὸ ἱμά-

τιο τοῦ πρώτου πρὸς ἀριστερὰ ἀγγέλου ποὺ ἀνέχει τὴ δόξα τοῦ Χριστοῦ (πίν. Χ),

καὶ ἴσως μιὰ μικρή, ἀνεπαίσθητη ὑπέρβαση ἀπὸ τὸν χιτῶνα τοῦ Ἀποστόλου Φι-

λίππου στὸ δεξιὸ ἢμιχόριο (πίν. ΧΙ).

2. Στὴ Γέννηση ἀπὸ τὸ πόδι τοῦ Ἁγίου Ἰωσήφ, τὰ πόδια τῆς μαίας καὶ

ἀπὸ τὸν γέρο βοσκό (πίν. Δ, ΧΧΧ, ΧΧΧΙ, ΧΧΧΠΙ).

3. Στὴ Σταύρωση ἀπὸ τὸ κεφάλι μιᾶς Κόρης Σιών (πίν. Γ, XIV, XXXIV,

XXXV).

4. Στὴν Ἀνάσταση ἀπὸ τὴν καλαύροπα τοῦ Ἄβελ καὶ τὸν φωτοστέφανο

τοῦ πρώτου προφητάνακτος (πίν. XVII, XXVI).

5. Στὴν ἐγκάρσια καμάρα ἀπὸ τὸ πόδι καὶ τὸ ἔνδυμα τοῦ Δίκαιου Ζαχαρία

(πίν. ΧΧΠ), ἀπὸ ὅλο τὸ πλάτος τοῦ Μαργελίου τῆς Ἀγίοις Ἐλισάβετ (πίν. ΧΧΠΙ)

καὶ ἀπὸ τὰ πόδια καὶ τὰ ἐνδύματα τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων (πίν. XX, XXI).

6. Στὶς ἐπιφάνειες γύρω στὸν τροῦλλο ἀπὸ τὰ φτερὰ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ

ἀριστεροῦ τετράμορφου (πίν. XV).

Στὶς συνθέσεις τῆς ἁψῖδας καθὼς καὶ στὴ Βάπτιση καὶ τὴ Γέννηση τοῦ

Προδρόμου δὲν φαίνεται νὰ ὑπῆρχαν ὑπερβάσεις (πίν. II, XVIII, XIX).

Ge1ati, ποὺ συσχετίζεται μὲ τὸ χειρόγραφα Paris. Gr. 74 (VELMANS, Peinture byzantine, 1977, εἰκ. 127 καὶ

128 καὶ λιγότερο εἰκ. 129. NEBSESSIAN, Paris. Gr. 74, JOB 1972, 116). Ο τρόπος ὄμως ποὺ ἀποδίδεται ἡ

κίνηση αὐτὴ στὴν Καστάνια εἶναι πολὺ τολμηρός, γιατὶ ἡ μορφὴ ἀπειλεῖ μιὰ εἰσβολὴ στὸ χῶρο τοῦ θεατῆ,
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Η ὑπέρβαση τοῦ πλαισίου εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς τρόπους ποὺ χρησιμοποιοῦν-

ται γιὰ τὴ δημιουργία μιᾶς παραισθήσεως, ποὺ ζωντανεύει τὶς μορφὲς καὶ τὶς

ἀποσπᾶ ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια δημιουργῶντας ἔτσι ἕνα βάθος μπρὸς ἀπὸ

τὴν ἐπιφάνεια αὐτή, ἕνα βάθος ποὺ παρεμβάλλεται ἀνάμεσα στὶς εἰκονιζόμενες

μορφὲς καὶ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια. Τὴ θεωρία γιὰ τὴ σκόπιμη δημιουργία

τῆς παραισθήσεως ἐκ μέρους τῶν Βυζαντινῶν ζωγράφων τὴ διατύπωσε πρῶτος

6 Demus καὶ εἰδικότερα ἐπ᾿ εὐκαιρία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Δαφνί.1 Σήμερα

ἔχει γίνει ἀποδεκτὴ ἀπὸ ὅλους,2 ἀκόμα καὶ ἀπὸ τὸν Μιχελῆ, 6 ὁποῖος οὐσιαστικὰ

τὴν παραδέχτηκε στὸ τέλος ἐνῶ ἀρχικὰ τὴν εἶχε ἀπορρίψει.3

Ὤς κίνδυνο αἰσθητικὸ εἶχε θεωρήσει ἀρχικὰ ὁ Μιχέλης τὴ συνακόλουθη

σύγχυση ἀνάμεσα στὸ χῶρο Τῆς εἰκόνας καὶ τὸ χῶρο τοῦ θεατῆ. Νομίζω ὄμως

ὅτι 6 κίνδυνος εἶναι στὴ θεωρία μόνο καὶ ὄχι στὴν πράξη, γιατὶ τὸ βάθος μπρὸς

ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια δὲν ἀποδίδεται μὲ σχήματα ποὺ νὰ δημιουργοῦν

μιὰ ἐντύπωση μόνιμη. Τὸ βάθος αὐτὸ εἶναι μιὰ παραίσθηση, ἡ ὁποία ὡς ἐκ τῆς

φύσεώς της συνοδεύεται ἀπὸ δύο στοιχεῖα, τὴν ἀσάφεια καὶ τὴν παροδικότητα,

ποὺ τῆς δίνουν ἕνα χαρακτῆρα φευγαλέο, καὶ ἔτσι δὲν ἔχει τὴ δύναμη νὰ ἐπη-

ρεάσει μέσα στὴ συνείδηση τοῦ κοινοῦ θεατῆ οὔτε τὴ σταθερὴ πραγματικότητα

τῆς πλαστικῆς μορφῆς τοῦ κτηρίου οὔτε τὴ σταθερὴ πραγματικότητα τῆς ἀπο-

στάσεως, τοπικῆς καὶ οὐσιαστικῆς, ποὺ χωρίζει τὸ θεατὴ ἀπὸ τὶς εἰκονιζόμενες

μορφές. Εἶναι ἕνα βίωμα, ποὺ τοποθετεῖται σὲ διαφορετικὸ ἐπίπεδο ἀπὸ τὶς

μόνιμες ἐντυπώσεις τῆς ὑλικῆς πραγματικότητας λόγω τῆς ἀσάφειας ποὺ πα-

ρουσιάζει ἔναντι τῆς σαφήνειας τῶν μονίμων ἐντυπώσεων.

Ἐξ ἄλλου τὸ μοίρασμα τῆς τρίτης διαστάσεως στὰ δύο, ἤτοι πίσω καὶ μπρὸς

ἀπὸ τὶς μορφές, ἀποδεικνύεται καὶ ἀπὸ τὶς ἴδιες τὶς μορφές, γιατί, ἐκτὸς ἀπὸ

τὸ νοητὸ χῶρο ποὺ τὶς περιβάλλει, ἔχουν αὐτὲς καθ᾿ ἑαυτὲς τρίτη διάσταοὴ, τὸν

ὄγκο τους, ποὺ καὶ αὐτὸς μοιράζεται στὰ δύο. Τοῦτο ἀποδεικνύεται καὶ ἀπὸ

τὴν καθόλου ὕπαρξη πτυχολογίας στὰ ἐνδύματα καὶ πλάσματος στὰ γυμνά, ἀνε-

ξάρτητα ἀπὸ τὶς διάφορες τεχνοτροπίες καὶ τεχνικὲς ποὺ χρησιμοποιοῦνται καὶ

ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸ πόσο τονίζεται ἢ δὲν τονίζεται 6 ὄγκος τῶν μορφῶν. Μόνο

σὲ ὁρισμένα δείγματα τῆς παλαιοχριστιανικῆς ζωγραφικῆς, ὅπου ἡ πτυχολογία

ἔχει σχεδὸν καταργηθεῖ, ὅπως π.χ. σὲ μερικὰ ψηφιδωτὰ τοῦ Ἁγίου Δημητρίου

1. DE MUS, Sici1y (1949), 362, καὶ DEMUS, Decoration (1947), 9--10, 13-14, ὅπου ἐκτὸς ἀπ᾿ αὐτὸ ἀρνεῖ-

ται συγχρόνως τὸ βάθος πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια στὰ ψηφιδωτὰ ποὺ ἔχουν ἑνιαῖο χρυσὸ φόντο.

2, Mun-15w, Byzantine Aesthetics (1963), 31. KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977),

87 καὶ 116. ΗΑΒΕΗΜΑΝΝ-ΜιεσυιἩ, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 276.

3. Mrcnams, Neop1atonic Phi1osophy and Byzantine Art, JAAC 1952, 21-45, καὶ ἑλληνικὰ ΜΙΧΕΛΗΣ,

Αἰσθητικὰ θεωρήματα (1965), 233 καὶ MICHELIS, Byzantine Art (1955), 117, 128, 133 καὶ κυρίως 157.
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Θεσσαλονίκης,1 θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ μιλήσει γιὰ μορφὲς ἀκατάστατες καὶ γιὰ

ἐπιδίωξη τοῦ ζωγράφου νὰ παραμερίσει τὴν τρίτη διάσταση.

Ἀνεξάρτητα ὄμως ἀπ᾿ αὐτὸ καὶ ἀντίθετα ἴσως πρὸς αὐτό, ὅταν παρουσιά-

ζεται ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου καὶ ὅταν μάλιστα τὰ πόδια εἶναι ἐκεῖνα ποὺ

κάνουν τὴν ὑπέρβαση, τότε τὸ ἀποτέλεσμα εἶναι νὰ μειώνεται ἢ ἐντύπωση τῆς

σωματικότητας τῶν μορφῶν ἀλλὰ καὶ συγχρόνως νὰ δημιουργεῖται ἡ αἴσθηση

ὅτι ὑπάρχει ζωή, μιὰ ἄλλη ζωή, μέσα στὶς μορφὲς αὐτές. Οἱ μορφὲς ποὺ τὰ

πόδια τους ὑπερβαίνουν τὸ περιθώριο φαίνονται σὰν νὰ μὴ πατοῦν πουθενά, σὰν

νὰ βρίσκονται μετέωρες στὸν ἀέρα. Ἔτσι αὐτόματα χάνουν κάθε σωματικότητα,

ἀλλὰ συγχρόνως ἀποκτοῦν παλμὸ ζωῆς, ἀποκτοῦν κάτι ἀπὸ τὴν ἰδιότητα τῆς

φλόγας. Γίνονται μεταβλητὲς καὶ παλλόμενες καὶ ζωντανές.

εἸΥστερα ἡ παραίσθηση δὲν ἔχει τόση δύναμη ὥστε νὰ ἀπομακρύνει πολὺ

τὶς μορφὲς ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια οὔτε νὰ τὶς μετακινεῖ τόσο ὥστε νὰ

πλησιάσουν τὸ θεατή. Ἁπλῶς χαλαρώνει τὸ σύνδεσμό τους μὲ τοὺς τοίχους τοῦ

κτηρίου. Δὲν τὶς μετακινεῒ περισσότερο.

Η ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων, ποὺ γίνεται κατὰ κόρον στὸν 120 αἰώνα, μὲ

κορυφαῖο παράδειγμα τὸν ἀρχάγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὰ Λαγουδερά, εἶναι

ἡ πιὸ ἁπτὴ καὶ ἀναντίρρητη ἀπόδειξη γιὰ τὴν ἀλήθεια τῆς θεωρίας τοῦ Demus

καὶ γιὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ὑπῆρχε πράγματι συνειδητὴ ἡ πρόθεση στοὺς Βυζαντινοὺς

ζωγράφους. Στὸν μὲν 110 αἰῶνα χρησιμοποιοῦσαν τρόπους πιὸ κρυφὰ ὑπαινιγμα-

τικούς, ὅπως π.χ. τὴν τοποθέτηση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὶς δύο πλευρὲς ἑνὸς κοί-

λου ἡμιχωνίου στὸ Δαφνί,2 ἐνῶ στὸν 120 τρόπους πιὸ ἀπροκάλυπτους, ὅπως τὴν

ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου ἀπὸ τὸν ἱπτάμενο ἄγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὰ Λα-

γουδερά.3 Τὰ παραδείγματα στὸν 120 καὶ 130 αἰῶνα εἶναι πάμπολλα. Πρβ. τὴν

Ἀσίνου, τὸ Περαχωριὸ (ἄγγελοι τρούλλου καὶ ἀπόστολοι Μεταλήψεως), τὴν Ἐγ-

κλείστρα (τοιχογραφίες τοῦ 1183 καὶ τοῦ 1200), τὶς τρεῖς ἐκκλησίες Caric1i,

E1ma1i καὶ Karan1ik τῆς Καππαδοκίας, τὴν κρύπτη τῆς Μητροπόλεως τῆς

Aqui1eia, τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 4, τὰ χειρόγραφα τῆς ὁμάδας Rockefe11er-

McCormick, τὸ ψαλτήρια Spencer, τὸν Ἅγιο Πέτρο Καλυβίων Κουβαρᾶ, τὴ

σπηλιὰ τοῦ Νταβέλη, τὸν Ἄγιο Γεώργιο Κουβαρᾶ, κ.ἄ.4 Ὑπέρβαση συχνὴ καὶ

1. ΨΞι-ΓΖΜΛΝΝ, Age of Spiritua1ity (1978), εἰκ. 72.

2. DEMUS, Decoration (1947), πίν. 4.

3. MBGAW, Cyprus Metropo1itan 01' Provincia1, DOP 1974, εὶκ. 42. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία Ἑλληνι-

κοῦ Ἔθνους (1979), ἔγχρωμη εἰκόνα στὴ σ. 407.

4. GUILLOU, Civi1isation Byzantine (1974), πίν. VIII καὶ WEITZMANN, Asinou, Studies in Memory

of Ta1bot-Rice (1975), πίν. 18a. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 293 καὶ εὶκ. 22. MANGO-HAWKINS,

St. Neophytos, DOP 1966, πίν. 63, 65 καὶ πίν. 20, 21, 29, 30, 33, 35, 36. RESTLE, Asia Minor (1967), πίν.

187, 188, 224, 225, 227, 229, 234, 236, 238 καὶ 241. Grossn-‘I — BELLUNO — C101,, Aqui1eia (1976), Ἀποκα-
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μεγάλη ὑπάρχει καὶ στὸ ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, ὅπου εἶχε θεωρηθεῖ στοιχεῖο

δυτικ6.1

Εἶναι σίγουρο ὅτι τὸ στοιχεῖο αὐτὸ γνώρισε μεγάλη διάδοσὴ στὸ 120 αἰώνα.

Χρονολογεῖται ὄμως ἀπὸ πολὺ πρωιμότερες ἐποχές. Πρβ. παλαιοχριστιανικὲς

σαρκοφάγους, ὑπατικὰ δίπτυχα, τὸ ἐλεφάντινο πλακίδιο τοῦ Museo Civico τοῦ

Μιλάνου, τὰ ἐλεφάντινα πλακίδια τῆς συλλογῆς Maske11 στὸ Βρεττανικὸ Μου-

σετο, 500 ad", τὸ ψηφιδωτὸ τοῦ Ἰουστινιανοῦ στὸν ἳἱΑγιο Βιτάλιο τῆς Ραβέννας,

τὸ ψηφιδωτὸ τῆς Ὑπαπαντῆς στὸ Ka1enderhane Camii τῆς Κωνσταντινουπό-

λεως, τὴν Παναγία Ἀγγελόκτιστο τῆς Κύπρου, τὸ χειρόγραφα Parisinus Gr.

510, τὸ ἐλεφάντινο πλακίδιο τῶν Ἁγίων Τεσσαράκοντα στὸ Ἐθνικὸ Μουσεῖο τοῦ

Βερολίνου.2 Καὶ ἀφοῦ ὑπάρχει στὴν Ἀγγελόκτιστο, τὸν Paris. Gr. 510 καὶ τὸ

ἐλεφάντινο πλακίδιο τῶν Ἁγίων Τεσσαράκοντα σίγουρα δὲν μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ

δυτικό.

Ἐκ παραλλήλου τὰ ἀρχιτεκτονήματα συνήθως προκαλοῦν μία ἀντίστοιχη

παραίσθηση ἑνὸς βάθους πίσω ἀπὸ τὶς μορφὲς καὶ πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ

ἐπιφάνεια. Τὸ χὥρο πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια δὲν τὸν παραδέχεται ὁ

Demus γιατὶ τὸν θεωρεῖ ἐπιζήμιο γιὰ τὴν πλαστικὴ μορφὴ τοῦ κτήρίου.3 Τὸ

χὥρο μπρὸς ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια δὲν παραδεχόταν ὁ Μιχελῆς, γιατὶ

θεωροῦσε ἐπιζήμια τὴ σύγχυσὴ ἀνάμεσα στὸ χὥρο τῆς εἰκόνας καὶ τὸν χὥρο

τοῦ θεατῆ.4 Νομίζω ὄμως ὅτι δὲν πρέπει νὰ μᾶς φοβίζει νὰ παραδεχθοῦμε τὴν

ὕπαρξη οὔτε τοῦ ἑνὸς οὔτε τοῦ ἄλλου χώρου, καὶ αὐτὸ γιατὶ ἡ παραίσθηση εἶναι

ἀσαφής, φευγαλέα καὶ ἀσθενής. Παράδειγμα χαρακτηριστικὸ τῆς κατανομῆς τοῦ

χώρου μπρὸς καὶ πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια στὴν Καστάνια εἶναι τὸ

προοπτικὰ ἀποδομένο δεξιὸ πρόσκτισμα τῆς Σταυρώσεως σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν

ἑκατόνταρχο ποὺ κινεῖται ἔντονα πρὸς τὸ ἐμπρός.

Η ἐντύπωση ὅτι οἱ μορφὲς αἰωροῦνται στὸν ἀέρα παρουσιάζεται πολλὲς

θήλωση καὶ Ἅγιος Ἰωάννης ὁλόσωμος. Θησαυροὶ A' (1973), εἰκ. 25 καὶ εἰκ. 22. Wi11oughby, εἰς GOODSPEED —

RIDDLE—“'ILLOUGHBY, Rockefe11er-McCormick (1932), Ι, φύλ. 9 r, 9 v, 10 r, 24 ν, 31 r, 86 v, 88 v,

89 καὶ τόμ. III, πίν. LXXXIV, CII, CV. Wi11oughby, εἰς COLWELL—WILLOUGHBY, Karahissar (1936), II,

πίν. XXXVII. CUTLER, Spencer Psa1ter, CArch 1974, εὶκ. 10, 11, 12, 13, 14, 15. COUMBARAK1-PANSELINOU,

Ka1yvia-Merenda (1976), πίν. 6, 7, 9, 34, 41, 47, 54, 56. ΜΟΥΡΙΚΗ, Σπηλιὰ Νταβέλη, ΔΧΑΕ 1973-1974,
πίν. 41. -ΜΟΤΡΙΚΗ, σἌγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-1976, πίν. 74, 75, 76, 85, 86, 88.

1. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), 8, πίν. 2a-b, 3a, 4b, 5a-b, 6a-b, 7a, 8a, 9a, 10a-b, 11a.

2. Kn'zmczn, Byzantine Art in the Making (1977), εἰκ. 67, 71, 81, 77, 83, 85, 158, 206. MEGAW,

Cyprus, Συνέδριο Μονάχου, 1958, πίν. ΧΙ.,1, καὶ Unesco, Cyprus (1963), πίν. III. Nanszssmw, Paris. Gr. 510,

DOP 1962, εὶκ. 11, 1-6, 8-10, -14-15, 17-18. GUILLOU, Civi1isation byzantine (197-1), εἰκ. 200,

3. ΒΕΜυε, Sici1y ('19-’19), 362, καὶ Demus, Decoration (1947), 9-10, 13-14, ὅπου ἐκτὸς ἀπ᾿ αὐτὸ ἀρνεῖ-

ται συγχρόνως τὸ βάθος πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια στὰ ψηφιδωτὰ ποὺ ἔχουν ἑνιαὄ χρυσὸ φόντο.

4. M1cnzus, Neop1atonic Phi1osophy and Byzantine Art, JAAC 1952, 21-45, καὶ ἑλληνικὰ ΜΙΧΕΛΗΣ,

Αἰσθητικὰ θεωρήματα (1965), 233 καὶ MICHELIS, Byzantine Art (1955), 117, 128, 133 καὶ κυρίως 157.
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φορὲς καὶ χωρὶς ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου, ὅταν 6 ζωγράφος τὶς ἀποδίδει σὰν

νὰ μὴ πατοῦν στερεὰ στὸ ἔδαφος.1 Τὸ φαινόμενα αὐτὸ παρουσιάζεται στὸ 120

καὶ 13o αἰῶνα συνήθως στὰ ἴδια μνημεῖα ποὺ παρουσιάζεται καὶ ἡ ὑπέρβαση

τοῦ περιθωρίου. Τὸ ἀποτέλεσμα μοιάζει μὲ τῆς ὑπερβάσεως, γιατὶ καὶ στὴ μία

περίπτωση καὶ στὴν ἄλλη οἱ μορφὲς φαίνονται μετέωρες σὰν φλόγες, μόνο ποὺ

στὴν περίπτωση τῆς ὑπερβάσεως παρουσιάζουν ἐπὶ πλέον διείσδυση στὸ χῶρο

τοῦ θεατῆ. (Ο συνδυασμὸς τῶν δύο τρόπων, δηλαδὴ ἢ ἀπεικόνιση τῶν μορφῶν

μετέωρων, ἄλλων μὲ ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου καὶ ἄλλων χωρίς, παρουσιάζεται

στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ μνημεῖα τοῦ 12ου καὶ 13ου αἰῶνα ποὺ ἤδη ἀναφέραμε,

δηλαδὴ τὴν Ἀσίνου, τὸ Περαχωριό, τὴν Ἔγκλειστα (τοιχογραφίες τοῦ 1183

καὶ 1200), τὶς τρεῖς καππαδοκικὲς ἐκκλησίες, τὴν κρύπτη τῆς Μητροπόλεως τῆς

Aqui1eia, τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 4, τὰ χειρόγραφα τῆς ὁμάδας Rockefe11er—

McCormick, τὸ ψαλτήρια Spencer, τὸν Ἅγιο Πέτρο Καλυβίων Κουβαρᾶ, τὸν

ῢἱΑγιο Γεώργιο Κουβαρᾶ, κ,ἄ.2 Ἐπίσης παρουσιάζεται στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελι-

σάνδης, ὅπου τὸ πρόσεξε 6 Buchtha1 καὶ τὸ παρεξήγησε ὡς δυτικὸ στοιχεῖα, ἐνῶ

ὑπάρχει σὲ τόσα ἀνατολικὰ ἔργα.3 Στὴν Καστάνια ἐπίσης παρουσιάζεται ὁ συν-

δυασμὸς αὐτός. Ὅπως παρατηρήθηκε προηγούμενα, στὴν Ἀνάσταση 6 Ἀδὰμ

εἰκονίζεται μὲ τὰ δύο πόδια ἐντελῶς στὸν ἀέρα (πίν. XVII, XXXVII).4 Ἐντε-

λῶς στὸν ἀέρα βρίσκονται καὶ τὰ πόδια τοῦ νεαροῦ βοσκοῦ τῆς Γεννήσεως (πίν.

Δ, XVI, XXXI, ΧΧΧΠΙ).5

Τὸ γεγονὸς ὅτι μερικὲς μορφὲς παρουσιάζουν ὑπέρβαση στὰ ἴδια ἐκεῖνα

μνημεῖα καὶ πολλὲς φορὲς μάλιστα στὶς ἴδιες ἐκεῖνες συνθέσεις, ὅπου ἄλλες μορ-

φὲς εἰκονίζονται μετέωρες χωρὶς νὰ ὑπερβαίνουν τὸ περιθώριο, νομίζω ὅτι ἀπο-

δεικνύει πὼς αὐτὸς εἷναι καὶ ἕνας ἀπὸ τοὺς κύριους σκοποὺς τῆς ὑπερβάσεως

1. Ἔχει περιγραφεῖ κατὰ καιροὺς μὲ τὶς ἐκφράσεις «infirm stance of figures», «feet. . . seem to dang1e

above the ground», ἢ «figures not standing but suspended in mid-air» ἢ «1evitating treatment». Βλ.

WEITZMANN, Crusader Kingdom, DOP 1966, 54, εἰκ. 7. BUCHTHAL, Latin Kingdom (1957), 8. RICE, Ap-

preciation (1972), 88, εἰκ. στὴ σ. 15.

2. WEITZMANN, Asinou, Studies in Memory of Ta1bot-Rice (1975), πίν. 18a. MEGAW-HAWKINS,

Perachorio, DOP 1962, πίν. 21 καὶ 22. ΜΛπσο-ΗΑΨΚΙΝΞ», St. Neophytos, DOP 1966, πίν. 64, 65, 108 καὶ

20, 21,29, 30,35. RESTLE, Asia Minor (1967), εἰκ, 176, 179, 181, 182, 201, 207, 225. Gxosnn1 —BELLUNO —

CIOL. Aqui1eia (1976), θεραπεία καὶ βάπτιση Ἀταούλφου. Θησαυροὶ A' (1973), εἰκ. 4. Wi11oughby, εἰς

Goon SPEED — RIDDLE —-Wu.LoucHBY, Rockefe11er-McCormick (1932), I, μικρογραφία ὁλοσέλιδη τοῦ Μωϋσῆ

ποὺ δέχεται τὸν Νόμο καὶ φύλλα 9 ν, 46 v, 111 r, 115 I', καὶ II, πίν. CV, CXI. Wi11oughby, εἰς COL-

WELL — WILLOUGHBY, Karahissar (1936), II, πίν. LXXX, CXI, CXXVII. CUTLER, Spencer Psa1ter,

CArch 1974, εἰκ, 12, 15. COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976), πίν. 32, 44, 45. ΜΟΥΡΙΚΗ,

Ἄγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-76, πίν. 73, 74, 75, 76.

3. BUCH'I‘I-IAL, Latin Kingdom (1957), 8.

4. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀναστάσεως, σ. 86.

5. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Γεννήσεως, σ. 62-63.
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τῶν περιθωρίων, δηλαδὴ νὰ στερήσει τὶς μορφὲς ἀπὸ τὸ βάρος τους. Βέβαια ὁ

βασικὸς σκοπὸς τῆς ὑπερβάσεως ἀρχικά, στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη, ἦταν νὰ

δώσει τὴν ἐντύπωση τῆς τρίτης διαστάσεως. Πρβ. τὶς παλαιοχριστιανικὲς σαρ-

κοφάγους καὶ τὰ ἐλεφαντοστά.1 Ἀργότερα δμως, μὲ τὴν ἐπικράτηση τοῦ ὑπερ-

βατικοῦ στοιχείου στὴ ζωγραφική, παρουσιάζεται μιὰ μετατόπιση τοῦ ἐνδια-

φέροντος καὶ ἡ ἴδια τεχνικὴ τῆς ὑπερβάσεως τῶν πλαισίων χρησιμοποιεῖται συγ-

χρόνως καὶ γιὰ ἕνα σκοπὸ ἀντιφατικὸ πρὸς τὸν προηγούμενα, δηλαδὴ γιὰ τὴν

ἐξαΰλωση τῶν μορφῶν, γιὰ νὰ φαίνονται σὰν νὰ μὴ πατοῦν στὸ ἕδαφος. ¢H

στροφὴ αὐτὴ εἶναι ἤδη αἰσθητὴ στὸν ἳἱΑγιο Βιτάλιο τῆς Ραβέννας.2 Ἀπὸ κεῖ

καὶ πέρα χρησιμοποιεῖται γιὰ νὰ δώσει στὶς μορφὲς ἕνα παλμὸ ζωῆς, μιᾶς ζωῆς

ὄμως χωρὶς ὑλικὸ βάρος, χωρὶς σωματικότητα, μιᾶς ζωῆς ἐλεύθερης, ἀδέσμευ-

της, παλλόμενης, σὰν τὴ ζωὴ τῆς φλόγας.3 ᾿ὶοχι πὼς καταργεῖται τελείως ὁ

προηγούμενος σκοπός, ἀλλὰ ὑπάρχει μιὰ διαλεκτικὴ ἀνάμεσα στοὺς δύο σκοποὺς.

Αὐτὸ τὸ παιχνίδι μὲ τὴν ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων καθίσταται δυνατὀ, ἢ

καὶ ὑποχρεωτικὀ, ἐπειδὴ οἱ μορφὲς εἰκονίζονται πολὺ μπροστὰ μέσα στὸν πίνακα,

πάνω ἀκριβῶς στὸ ἐπίπεδο τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. Δὲν ὑπάρχει δηλαδὴ

συνήθως βάθος μπρὸς ἀπὸ τὶς μορφές.4

Τώρα ὅπως πολλὲς φορὲς οἱ μορφὲς ὑπερβαίνουν τὰ περιθώρια ἔτσι πολλὲς

φορὲς καὶ τὰ περιθώρια ἐπικαλύπτουν τὶς μορφές. Στὴν Καστάνια ἐπικαλύπτον-

ται ἀπὸ τὰ περιθώρια τὰ ἑξῆς

1. Στὴ σύνθεση τῆς ἁψῖδας ὅλες οἱ μορφὲς κατὰ τὸ κάτω τρίτο τους᾿ ἐπίσης

τὸ ἕνα φτερὸ τοῦ κάθε ἀγγέλου (πίν. Π, ΠΙ, IV).

1. KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977), εἰκ. 67, 71, 81, 77, 83, 85.

2. KITZINGBR, Byzantine Art in the Making (1977), εἰκ. 158.

3. Αὐτὴ περίπου τὴν ἑρμηνεία μὲ ἄλλα λόγια ἔχει δώσει ὁ Ta1bot Rice γιὰ τὸ ἐλεφάντινο ἀνάγλυφο τοῦ

Ἀρχαγγέλου Μιχαήλ, βου at, στὸ Βρεττανικὸ Μουσετο. RICE, Appreciation (1972), 88, εἰκ. στὴ σ. 15: «. . .The

archange1’s feet do not tread on the steps, but are poised above them, in what may be termed a 1evitating

treatment, thus again testifying to the unwor1d1y, transcendenta1 character of this semi-divine figure,

for the archange1 be1ongs to the wor1d of the spirit rather than to that of the f1esh». Ὅμως στὴ συγκε-

κριμένη περίπτωση τοῦ ἐλεφαντοστοῦ αὐτοῦ τὸ ὅλο σῶμα καὶ μάλιστα τὰ πόδια ἔχουν τόση σωματικό-ι-ητα,

ὥστε εὐσταθεῖ καὶ δὲν εὐσταθεῖ ἡ ἑρμηνεία. Πολὺ πιὸ ἐπιτυχημένη στὴν ἀπόχρωσή της εἶναι ἡ παλαιότερη ἑρ-

μηνεία: Κιτκιπσεκ, Ear1y Mediaeva1 Art in the British Musem (1955), 24: «Here again... forms are not

correct in the c1assica1 sense. The ange1’s feet rest on a f1ight of steps behind an arcade, whi1e his hand

and his two wings seem to suggest that he is standing in front of that arcade. But the carefu11y mo-

de11ed body, the de1icate1y carved drapery and the ca1m detached expression of the ange1’s face suggest

that, a1though no 1onger interested in rea1istic detai1s, the artist, neverthe1ess, is anxious to capture

the surface effect of a c1assica1 re1ief». Πρόσφατη δημοσίευση τοῦ πλακιδίου εἰς Weitzmann, Age of

Spiritua1ity (1979), ἀριθ. 481.

4. Πρβ. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 536: «Absence d’espace dans 1e has de 1a com-

position», ὅπου γίνεται ἀντιδιαστολὴ μεταξὺ τοῦ Kurbinovo καὶ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Καστοριᾶς. Πρβ. καὶ

BOYD, Monagri, DOP 1974, 318: «. . .figures which are 1ined up across the front of the picture p1ane. . .».
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2. Στοὺς ἱεράρχες τῆς κόγχης πάλι οἱ μορφὲς κατὰ τὸ κάτω τρίτο τους

(πίν. II, VI).

3. Στὴν Ἀνάληψη ἡ ἄκρη τοῦ ἀριστεροῦ φτεροῦ καὶ τοῦ σκήπτρου τοῦ ἀρι-

στεροῦ ἡγεμόνα ἀγγέλου, (πίν. IX). ἡ ἄκρη τοῦ δεξιοῦ φτεροῦ τοῦ δεξιοῦ ἡγεμό-

να ἀγγέλου (πίν. II), ἕνα μέρος ἀρκετὰ σημαντικὸ ἀπὸ τὸν φωτοστέφανο, τὸ

κεφάλι καὶ τοὺς ὤμους τοῦ Ἀποστόλου Ματθαίου στὸ ἀριστερὸ ὴμιχόριο καὶ

τοῦ Ἀποστόλου Σίμωνα στὸ δεξιὸ ἡμιχόριο, ἕνα μικρὸ μέρος ἀπὸ τὸ σῶμα

τοῦ Ἀποστόλου Θωμᾶ στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο καὶ ἕνα μικρὸ μέρος ἀπὸ τὸ σῶ-

μα τοῦ Ἀποστόλου Φιλίππου στὸ δεξιὸ ὴμιχόριο (πίν. VIII, XI).

4. Στὸν Εὐαγγελισμὸ ἡ ἄκρη τοῦ ὑποποδίου τῆς Θεοτόκου (πίν. II, XIII).

5. Στὴ Γέννηση μέρος ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ἑνὸς μάγου (πίν. XVI, XXXII).

6. Στὴ Βάπτιση μέρος ἀπὸ τὸ σῶμα καὶ τὰ φτερὰ τῶν δύο ἀγγέλων (πίν.

XVIII).

7. Στὴ Σταύρωση καὶ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου τὰ ἀρχιτεκτονήματα τοῦ

βάθους (πίν. Γ, XIV, XXXIV, XXXV, XIX).

Μιὰ μικρὴ ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ἀπὸ τὰ περιθώρια δὲν εἶναι ἀντίθετη

πρὸς τὴ μεσοβυζαντινὴ ἀντίληψη.1 (Η ἐπικάλυψη ὑπάρχει ἤδη στὴν παλαιοχρι-

στιανικὴ τέχνη.2 Συνήθως ὄμως ἐκεῖ ἀποδίδεται μὲ πιὸ περίπλοκα τρόπο, ποὺ

σκόπιμα δημιουργεἵ μιὰ σύγχυση καὶ ἀσάφεια, ὥστε ὁ θεατὴς νὰ μὴν εἶναι ἀκρι-

βῶς σίγουρος τί συμβαίνει. Παρουσιάζεται δηλαδὴ μιὰ ἀλληλοδιείσδυση περιθω-

ρίου καὶ μορφῶν.3

Η ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ἀπὸ τὰ περιθώρια συχνὰ συνδυάζεται μὲ τὴν

ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς μέσα στὴν ἴδια σύνθεση καὶ νομίζω

ὅτι ὁ συνδυασμὸς αὐτὸς ἀποτελεῖ ἕνα παιχνίδι, ποὺ χρησιμοποιεῖται ἐπίτηδες γιὰ

νὰ αὐξομειώνει τὸ βάθος τῶν συνθέσεων, δηλαδὴ ἐδῶ νὰ τὸ αὐξάνει, ἐκεῖ νὰ τὸ

περιστέλλει καὶ στὴ μέση νὰ τὸ ἐξισορροπεῖ. Αὐτὸ εἶναι μιὰ ἀρχαία κληρονομιά.

Χτυπητὸ παράδειγμα τὸ ἐλεφάντινο πλακίδιο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Symmachorum

τοῦ τέλους τοῦ 4ου αἱ. μ.Χ. ἢ τὸ ψηφιδωτὸ τοῦ Ἰουστινιανοῦ στὸν τ[Αγιο Βιτά-

λιο τῆς Ραβέννας.4

Παρατηρήσαμε ἤδη ὅτι στὴν Ἀνάληψη μὲ τὶς διάφορες ὑπερβάσεις τῶν πε-

-1. ΗΛΒΕΜῌΝΝ-Μιεθυιεπ, Kurbinovo (1975), 534: «compression des é1éments marginaux et méme

1eur coupure par 1e cadre».

2. Πρβ. τὸν σταυρὸ ποὺ κρατᾶ ὁ Ἅγιος Λαυρέντιος στὸ Μαυσωλεῖο τῆς Γάλλος Πλακιδίας (KITZINGER,

Byzantine Art in the Making, 1977, εἰκ. 95).

3. Πρβ. π.χ. τὴ συγκεχυμένη ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν ποὺ κάνει τὸ περιθώριο στὸ ἀριστερὸ ἄκρο τοῦ

ψηφιδωτοῦ τοῦ Ἰουστινιανοῦ στὸν Ἄγιο Βιτάλιο τῆς Ραβέννας (ΚΙΤΖΙΝωΞΒ, Byzantine Art in the Making,

1977, εἰκ. 158).

4. KITZINGER, Byzantine Art in the Making (1977), εἰκ. 63 καὶ 158.
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ριθωρίων ὅλο τὸ ἀριστερὸ ἥμισυ τῆς συνθέσεως παρουσιάζεται προωθημένο μέ-

σα στὸ χῶρο τοῦ θεατῆ, ἐνῶ τὸ δεξιὸ βρίσκεται σὲ ὑποχώρηση.

Η ὑπερβολικὴ προώθηση τώρα ποὺ παρουσιάζει ἡ δεξιὰ κνήμη τοῦ Ἀπο-

στόλου Θωμᾶ μέσα στὸ χῶρο τοῦ θεατῆ μετριάζεται καὶ συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ

περιθώριο, ποὺ ἐπικαλύπτει πιὸ ψηλὰ μέρος τοῦ σώματός του (πίν. VIII, X).

Ἐξ ἄλλου ἡ μεγάλη ἐπικάλυψη, ποὺ ὑφίστανται οἱ Ἀπόστολοι Ματθατος καὶ

Σίμων ἀπὸ τὰ περιθώρια ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ἀπὸ τὰ φωτοστέφανα τῶν Ἀποστόλων

Θωμᾶ καὶ Φιλίππου ἀφ᾿ ἑτέρου, τοὺς ἀπομακρύνει σὲ βάθος πίσω ἀπὸ τὴ ζω-

γραφικὴ ἐπιφάνεια.

Ἄν ἐξετάσομε τὴ Γέννηση (πίν. Δ, XVI, XXX, XXXI, XXXII, XXXIII),

παρατηροῦμε ὅτι ὑπάρχει ἐπικάλυψη στοὺς μάγους, δηλαδὴ στὸ ἀριστερὸ μέρος

τῆς συνθέσεως, καὶ ὑπέρβαση στοὺς βοσκούς, δηλαδὴ στὸ δεξιὸ μέρος. Ἑπομένως

τὸ ἀριστερὸ βρίσκεται σὲ ὑποχώρηση ἐνῶ τὸ δεξιὸ βρίσκεται σὲ ἔξαρση.

Στὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV) παρατηρήσαμε ἤδη ὅτι στὸ δεξιὸ μέρος προσ-

δίδει ἕνα ηὐξημένο βάθος 6 συνδυασμὸς τῶν ἀρχιτεκτονημάτων καὶ τοῦ ἑκατόν-

ταρχου καὶ ὅτι τὸ βάθος αὐτὸ μοιράζεται μπρὸς καὶ πίσω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ

ἐπιφάνεια. Αὐτὸ τὸ ηὐξημένο βάθος τοῦ δεξιοῦ μέρους τὸ ἀντισταθμίζει καὶ τὸ

ἐξισορροπεῖ ἡ τολμηρὴ ὑπέρβαση τοῦ περιθωρίου, ποὺ κάνει στὸ ἀριστερὸ ἄκρο

τῆς συνθέσεως τὸ κεφάλι μιᾶς Κόρης Σιών (πίν. XXXIV). Παράλληλα μὲ τὸ ηὐ-

ξημένο βάθος ποὺ παρουσιάζει ἡ Σταύρωση θὰ μπορούσαμε ἐπίσης νὰ ποῦμε

ὅτι, καίτοι πολυπρόσωπη εἶναι ἢ πιὸ καλοζυγισμένη σύνθεση μέσα στὴν ἐκ-

κλησία, ἡ πιὸ ἄρτια καὶή πιὸ ὡραία. Οἱ μορφὲς ἔχουν ἕνα χῶρο, μέσα στὸν 6-

ποτο κινοῦνται μὲ ἄνεση. Τὸ ἀντίθετα ἀκριβῶς παρουσιάζεται στὴ Γέννηση τοῦ

Χριστοῦ, τὴν Ἀνάσταση καὶ τὴ Βάπτιση (πίν. XVI, XVII, XVIII).

Στὴν Ἀνάσταση καὶ τὴ Βάπτιση, ποὺ εἶναι ἀπὸ τὶς πιὸ ἀδύνατες συνθέ-

σεις μέσα στὴν ἐκκλησία, δὲν φαίνεται νὰ ὑπῆρχε αὐτὸ τὸ παιχνίδι ὑπερβάσεως-

ἐπικαλύψεως. Ἄραγε ἔτσι τὸ προτίμησε 6 ζωγράφος ἢ μήπως οἱ διαφορὲς αὐτὲς

μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν στὴ συνεργασία ἑνὸς δεύτερου προσώπου; Η ἀπάντηση

εἶναι πολὺ δύσκολο νὰ δοθεῖ, ἀλλὰ σὲ μιὰ τόσο μικρὴ ἐκκλησία πρέπει νὰ δού-

λεψε ἕνας μόνο ζωγράφος ἔχοντας τὸ πολὺ μαζί του ἕνα πάρα πολὺ μικρὸ συνερ-

γετο, ποὺ ἂν βοηθοῦσε κάπου θὰ ἦταν στὶς λεπτομέρειες καὶ ὄχι στὴ σχεδίαση.

Δὲν χωροῦσαν ἄλλωστε περισσότεροι μέσα στὴν ἐκκλησία.

Τέλος στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) οἱ μορφὲς βρίσκονται σὲ

ἀπόσταση μεγάλης ἀσφαλείας ἀπὸ τὸ περιθώριο καὶ μόνο τὰ ἀρχιτεκτονήματα

τοῦ βάθους ἀπωθοῦνται πίσω ἀπ᾿ αὐτό. «Η ἀπωθήση τῶν ἀρχιτεκτονημάτων τοῦ

βάθους ἔρχεται νὰ ἀντισταθμίσει μερικῶς τὴν ἐντύπωση τῆς ἐπιπεδότητας, ποὺ

δημιουργεῖ 6 ἑνιαῖος σὰν Κουρτίνα τοῖχος καθὼς ἐκτείνεται ἀμέσως πίσω ἀπὸ τὶς
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μορφές. Η Γέννηση τοῦ Προδρόμου πάντως εἶναι μιὰ πολὺ ὄμορφη σύνθεση καὶ

ἔχει τὴν ὁλιγοπρόσωπη λιτότητα τοῦ 11ου αἰῶνα καὶ τὴν ἀγάλματώδη αὐτάρ-

κειοι ποὺ ἔχουν οἱ μορφὲς στὸν αἰῶνα αὐτόν.

Γιὰ τὴ συγκοπὴ τοῦ κάτω τρίτου τῶν συνθέσεων τῆς ἁψῖδας ἔγινε ἤδη

λόγος στὰ κεφάλαια περὶ τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος καὶ περὶ τῆς εἰκο-

νογραφίας τῶν Ἱεραρχῶν καὶ τῆς Ποδέας. Ἐκτὸς αὐτοῦ ὄμως ἡ ὁλοκληρωτικὴ

πανταχόθεν ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν τὶς ἀπομακρύνει κάπως ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ

θεατῆ, πράγμα ἀπαραίτητο, γιατὶ βρίσκονται ἤδη πολὺ κοντά του λόγω τῆς χα-

μηλῆς θέσεώς τους μέσα στὴν ἐκκλησία καὶ γιατὶ εἶναι σὲ πολὺ μεγαλύτερη κλί-

μακα ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες συνθέσεις. Γιὰ τὸν ἴδιο λόγο, τὴ μεγάλη δηλαδὴ γειτ-

νίασ-ιἸ μὲ τὸν θεατή, ὑπάρχει ἐπικάλυψη καὶ στὸ μικρὸ κομμάτι ποὺ σώζεται

ἀπὸ τὸν Εὐαγγελισμό.

5. Η ἐπιμήκυνση τῶν μορφῶν καὶ ἡ συγκρότηση τῶν συνθέσεων

Ἀντίθετα ἀπὸ τὸν 'ἢο καὶ τὸν 130 αἰὠνα, στὸν 120 αἰῶνα καὶ στὶς ἐπι-

βιώσεις του οἱ μορφὲς παρουσιάζονται ψιλόλιγνες καὶ κομψές, χάνουν τὸ βάρος

τους καὶ ἀτονεῖ πολλὲς φορὲς ἡ ἀπόδοση τοῦ ὄγκου. Ὂλα αὐτὰ τὰ χαρακτηρι-

στικὰ ὑπάρχουν στὴν Καστάνια στὸν ἴδιο βαθμὸ καὶ στὴν ἴδια σχέση ποὺ τὰ

βρίσκομε στὸ Μονάγρι.1 Ἔτσι ἡ πτυχολογία καὶ οἱ φωτοσκιάσεις ἀπομακρύ-

νονται ἀπὸ τὸ βασικὸ σκοπό τους, ποὺ εἶναι ἡ ἀπόδοση τοῦ ὄγκου, καὶ τείνουν

νὰ ἀποκτήσουν ἕνα χαρακτῆρα διακοσμητικό. cH παρατήρηση αὐτή, ποὺ γίνεται

γιὰ τὴν Καστάνια, ἰσχύει γενικότερα γιὰ τὴν τέχνη τοῦ ὕστερου 12ου αἰῶνα καὶ

γιὰ τὶς ἐπιβιώσεις της.

Μιὰ ἄλλη ὁμοιότητα μὲ τὸ Μονάγρι εἶναι τὸ ἐπίμηκες σχῆμα τῶν ἐπιφανειῶν

ποὺ προσφέρονται γιὰ κάλυψη, πράγμα ποὺ συντελεῖ κατ᾿ ἀνάγκην στὴν ἐπιμή-

κυνση τῶν μορφῶν.2 Οἱ λύσεις ἐν τούτοις ποὺ δόθηκαν στὸ ἕνα καὶ τὸ ἄλλο μνη-

μετο εἶναι διαφορετικές. Ἔτσι ἐνῶ στὸ Μονάγρι οἱ μορφὲς μακραίνουν καθ᾿ ὕψος

καὶ γίνονται κατὰ τὸ δυνατὸν παράλληλες ἡ μία μὲ τὴν ἄλλη γιὰ νὰ προσαρ-

μοσθοῦν στὸ ἐπίμηκες σχῆμα τῶν ζωγραφικῶν ἐπιφανειῶν, στὴν Καστάνια ὅταν

οἱ ἐπιφάνειες εἶναι στενόμακρες δίνονται διαφορετικὲς λύσεις πέρα ἀπὸ τὴ γενι-

κὴ ἐπιμήκυνση τῶν μορφῶν. Στὴ Γέννηση καὶ τὴν Ἀνάσταση ἐξαίρεται καὶ γε-

νικότερα μεγεθύνεται μόνο ἡ κεντρικὴ μορφή, καὶ τοῦτο σὲ βάρος τῶν δευτε-

1. Πρβ. BOYD, Monagri, DOP 1974, 318-319: «e1ongated two-dimensiona1 figures» καὶ «rare1y is

the mass of the body defined or the nature of the materia1 suggested». Καὶ πάρα κάτω «extreme1y

e1ongated figures» καὶ «attenuated figure sty1e».

2. Πρβ. BOYD, Monagri, DOP 1974, 318-319: «e1ongated two-dimensiona1 figures, which are 1ined

up across the front of the picture p1ane, and, with the exception 01' the Koimesis, compressed into the

ta11 vertica1 format of the composition».
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ρευουσῶν (πίν. XVI, XVII). Συγχρόνως οἱ δύο ἐπιμήκεις λωρίδες τῆς ἐπιφἂ

νειας, ποὺ μένουν ἑκατέρωθεν τῆς κεντρικῆς μορφῆς, καλύπτονται ὄχι μὲ τὴν

ἐπιμήκυνση τῶν δευτερευουσῶν μορφῶν ἀλλὰ μὲ τὴ στοιχηδὸνκαθ᾿ ὕψος διάταξη

ἢ δευτερευουσῶν μορφῶν ἢ καὶ ὁλόκληρων δευτερευουσῶν συνθέσεων ποὺ εἰκονί-

ζονται σὲ κλίμακα πάντως μικρότερη ἀπὸ τὴν κεντρικὴ μορφή.1 Στὴ Βάπτιση

(πίν. XVIII), ὅπου ἡ κεντρικὴ μορφὴ δὲν διαφέρει πολὺ σὲ μέγεθος ἀπὸ τὶς

δευτερεύουσες, τοποθετεῖται αὐτὴ χαμηλότερα ἐνῶ οἱ δευτερεύουσες μορφὲς τὴν

πλαισιώνουν τοποθετούμενες πάλι ἡ μία πίσω ἀπὸ τὴν ἄλλη καὶ λίγο ψηλότερα

ἀπὸ τὴν ἄλλη σὲ μία πάλι στοιχηδὸνκαθ᾿ ὕψος διάταξη. Στὴ Γέννηση τοῦ Προ-

δρόμου τέλος (ΧΙΧ) ἡ λύση ποὺ δόθηκε ἦταν νὰ χωριστεῖ οὐσιαστικὰ ἡ ζωγρα-

φικὴ ἐπιφάνεια σὲ δύο μέρη, ἕνα μεγαλύτερο ἐπάνω μὲ τὴν κυρίως Γέννηση τοῦ

Προδρόμου καὶ ἕνα μικρότερο κάτω μὲ τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους. Ἔτσι οἱ συνθέ-

σεις στὴν Καστάνια φαίνονται νὰ ἔχουν μιὰ συγκρότηση πολὺ πιὸ σύνθετη καὶ

ὀργανωμένη ἀπὸ τὸ Μονάγρι, ὅπου παρουσιάζουν μιὰ παρατακτικὴ διάταξη τῶν

μορφῶν πολὺ χαλαρή.

Τὸ σύστημα ποὺ ἐφαρμόσθηκε στὴ Γέννηση καὶ τὴν Ἀνάσταση τῆς Καστανιᾶς

εἶχε ἤδη ἐμφανισθεἴ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου αἰῶνα στὴν ὁμάδα τῶν χειρογράφων

Vaticanus Gr. 1162 (Ὁμιλίες τοῦ Μοναχοῦ Ἰακώβου τῆς Μονῆς Κοκκινοβάφου)

καὶ Urbinatus Gr. 2.2 Τὸ σύστημα αὐτὸ ἀνήκει κατ᾿ ἐξοχὴν στὸν 12ο αἰώνα.

6. Η συμμετρία τῶν συνθέσεων καὶ ἡ ἔξαρση τῆς κεντρικῆς μορφῆς

Ὅπως ἐπανειλημμένα τονίσθηκε, ἡ κεντρικὴ μορφὴ ὅλων τῶν σκηνῶν, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου, παίρνει μιὰ ἀξονικὴ θέση καὶ γύρω της δια-

-1, HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 537, 557, 561: «étagement des personnages».

2. DE MUS, Sici1y (19719), 397 (βλ. ἀνωτέρω περὶ εἰκονογραφίας τῆς Γεννήσεως, σ. 65 σημ. 2). LAZAREV,

Storia (1967), 192, γιὰ τὸν Urbinatus Gr. 2: «Invece di disporre 1e figure e g1i oggetti in senso orizonta1e,

ἱἸ miniaturista 1i pone in senso vertica1e, per cui i1 momento spazia1e non é affato sotto1ineato».

Wan-mun, E1eventh Century, Studies (1971), 278, πάλι γιὰ τὸν Urbinatus Gr. 2: «Another new trend

is a certain ornamenta1 qua1ity achieved by dividing the miniature surface into sma11er units on a two-

dimentiona1 p1ane with an a1most comp1ete disregard of spacia1 re1ationships». Η ΗΑυΞπΜΑΝΝ-Μιεσυιοπ,

Kurbinovo (1975) 537, παρατηρεῖς «La maniere dont, a Kurbinovo, 1es personnages situés 1es uns derriere

1es autres s’étagent dans 1e p1an p1utot qu’i1s ne se succedent en protondeur est courante a 1’époque».

Θεωρεῖ δὲ ὡς χαρακτηριστικὰ παράδειγμα τὴ Βάπτιση τῆς Μαυριωτίσσας (ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Μαυριώτισσα,

1967, πίν. 49 καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Μαυριώτισσα, ΑΕ 1978, πίν. 46β, ὅπου ὄμως ἡ χρονολόγηση εἶναι ἴσως

πολὺ πρώιμη). Θὰ μπορούσαμε ὄμως νὰ ποῦμε γιὰ τὴν Καστάνια, ὅπως καὶ γιὰ τὴ Μαυριώτισσα, ὅτι ὑπάρχουν

συγχρόνως καὶ étagement des personnages καὶ succession en profondeur μέσα στὴν ἴδια σύνθεση. Γιατὶ

ναὶ μὲν οἱ μορφὲς καὶ οἱ ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὲς συνθέσεις στοιβάζονται ἡ μία πάνω στὴν ἄλλη (Ἀνάσταση

καὶ Γέννηση), συγχρόνως ὄμως αὐτὲς ποὺ εἶναι χαμηλότερα ἐπικαλύπτουν τὸ κάτω μέρος αὐτῶν ποὺ εἶναι ψηλό-

τερα καὶ οὕτω καθ᾿ ἑξῆς. Ἀλλὰ καὶ αὐτὴ ἡ ἀρχὴ ἔχει τὴν ἐξαίρεσή της, γιατὶ στὴ Γέννηση ἡ ἐπὶ μέρους εἰκονο-

γραφικὴ σύνθεση τῶν βοσκῶν δὲν ἐπικαλύπτεται ἀπὸ τὴν ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὴ σύνθεση τοῦ λουτροῦ, ποὺ

βρίσκεται πιὸ κάτω.

184



τάσσεται σὲ αὐστηρὴ συμμετρία ἡ ὑπόλοιπη σύνθεση. Η κεντρικὴ μορφή, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴν ἔξαρση ποὺ τῆς προσδίδει αὐτὴ καὶ μόνο ἡ ἀξονικὴ καὶ συμμετρικὴ

τοποθέτησή της, ἐξαίρεται ἀκόμα περισσότερο ἀπὸ δύο πρόσθετα στοιχεῖα τὸ

γεγονὸς ὅτι εἰκονίζεται ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον σὲ κλίμακα πολὺ μεγαλύτερη ἀπὸ

τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τῆς συνθέσεως καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι πλαισιώνεται πάντοτε

ἀπὸ κάποια μεγαλύτερο καὶ συνήθως φωτεινὸ σχῆμα, εἴτε μάντορλα εἴτε ὑπο-

κατάστατο μάντορλας, ποὺ ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὴν τονίζει καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου παρεμβάλ-

λεται δημιουργῶντας μιὰ ἀπόσταση, ἕνα ἐλεύθερο χῶρο, ἀνάμεσα σ᾿ αὐτὴν καὶ

τὶς δευτερεύουσες μορφὲς.

Ἔτσι στὴν Ἀνάσταση (πίν. XVII) καὶ τὴν Ἀνάληψη (πίν. Χ) ὑπάρχει ἡ

μάντορλα, στὶς Γεννήσεις (πίν. XVI, XIX) ἡ στρωμνὴ τῆς μητέρας, στὴ Βάπτι-

ση (πίν. XVIII) ὁ Ἰορδάνης. Στὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV) τὴν ἴδια λειτουργία

ἀσκεῖ ὁ σταυρός, ποὺ ναὶ μὲν ἡ ἐπιφάνειά του εἶναι μικρὴ καὶ σκούρα ἀλλὰ τὸ ὕ-

ψος του εἶναι μεγάλο καὶ ἔτσι ἐπιτυγχάνεται τὸ ἴδιο ἀποτέλεσμα. Εἰδικὰ μάλιστα

στὴν Καστάνια ἡ ὑπερύψωση τοῦ σταυροῦ εἶναι μεγαλύτερη τοῦ συνήθους λόγω

τῆς μορφῆς ποὺ ἔχει τὸ τύμπανο τοῦ δυτικοῦ τοίχου, πάνω στὸ ὁποῖο εἶναι ζω-

γραφισμένη ἢ Σταύρωση.1

Τὸ συμμετρικὸ αὐτὸ σύστημα, μὲ τὸ ὁποῖο ἐξαίρεται ἡ κεντρικὴ μορφή,

προσιδιάζει σὲ μιὰ τέχνη ἀφηρημένη καὶ ὑπάρχει ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστια-

νικὴ ἐποχή.2 Στὸ 120 αἰῶνα καὶ τὶς ἐπιβιώσεις του τὸ σύστημα αὐτὸ εἶναι πολὺ

ἀγαπητό.3

7. Η στατικότητα τῶν σωμάτων

Στὴν Καστάνια οἱ μορφὲς ἀποδίδονται στατικὲς καὶ συγκρατημένες καὶ μὲ

πολὺ λίγη κίνηση. Ἐπίσης ὅπου γίνεται προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ κίνηση τὸ ἀπο-

1. Βλ. πίν, Γ καὶ 14.

2. GRABAR, Martyrium, II (1946), 191-193, ὅπου παραπέμπει σὲ προγενέστερη μελέτη του, Α. GRABAR,

P1otin et 1es origines de 1’esthétique médiéva1e, CArch 1945, 15-34, πίν. I-IV. Krrzmcnn, Ear1y Medieva1

Art in the British Museum (1955), 10, 14, 15, 27-29. Krrzmcnn, Byzantine Art in the Making (1977),

7-8: «An abstract geometric pattern imposed from outside and based on a repetition of near1y identica1

units on either side of a centra1 axis. C1ear1y this pattern is designed with a view to a direct impact

on the beho1der» γιὰ γλυπτὰ 4ου αἰῶνα στὴν ἁψῖδα τοῦ Κωνσταντίνου. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ ἐδῶ. Βλ. ἐπίσης

αὐτόθι, 32 καὶ 33. ,

3. Wi11oughby, εἰς COLWELL—WILLOUGHBY, Karahissar (1936), I, 125: «Rigorous1y symmetrica1

compositions with their figures tending to the fronta1 position, seem c1ose to the ear1ier Cappadocian

examp1es» καὶ πάρα κάτω «s1avish1y symmetrica1». Demos, Sici1y (1949), 407: «The contracted compo-

sitions of the O1d Testament obey the princip1es of 1ife1ess symmetry to which were sacrified both the

1ogica1 deve1opment of the narrative and the organic 1ife of form» γιὰ τὴν Pa1atina. HADERΜΑΝN-MISGUICH,

Kurbinovo (1975), 530, 535, 561. Dwrué, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 171: «La repartition des figures et toute

1a composition montrent un desir de symétrie stricte» γιὰ τὴν Pa1atina.

185



τέλεσμα εἶναι μιὰ κάποια δυσκαμψία, ὅπως π.χ. στοὺς ἀγγέλους τῆς Βαπτίσεως

ἢ τοὺς ἀποστόλους τῆς Ἀναλήψεως ἢ ἀκόμα τὸν Χριστὸ τῆς Ἀναστάσεως (πίν.

XVIII, VIII, XI, XVII). Ἐξαίρεση ἀποτελεῖὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV, XXXIV,

XXXV), ὅπου στὶς Κάρες Σιὼν καὶ ἀκόμα περισσότερο στὸν ἑκατόνταρχο, παρ᾿ ὅ-

λο ποὺ ὑπάρχει κίνηση, ἡ κίνηση αὐτὴ ἀποδίδεται μὲ μεγάλη φυσικότητα καὶ χω-

ρὶς ἴχνος δυσκαμψίας.

Μιὰ ὁρισμένη δυσκαμψία τῶν σωμάτων ἀποδίδει. δίκαια ὁ Weitzmann σὲ

ἔργα δυτικὰ ἢ δυτικίζοντα.1 ςΥπάρχει ὄμως καὶ σὲ ἀνατολικὰ ἔργα τοῦ 12ου

αἰώνα, ἐλαφρότατη στὴν ἀρχὴ καὶ ἐντονότερη ὅσο προχωρεἵ ὁ καιρός. Παρου-

σιάζεται ἀνεπαίσθητη καὶ γοητευτικὴ στὴν Pa1atina (1154-1166 μ.Χ. κατὰ τὸν

Demus καὶ 1140-1150 μ.Χ. κατὰ τὴν Beck) καὶ τὸ Pskov (1156 μ.Χ.), αὐ-

ξανόμενη στὸ δεύτερο ζωγράφο τῆς Ἔγκλειστας (1200 μ.Χ.) καὶ τὸν δεύτερο

ζωγράφο στὸ Μονάγρι (ἀμέσως μετὰ τὸ 1200 μ.Χ.), ἀποξηραμένη πιὰ στὸν Ἄ-

γιο Γιώργιο Κουβαρᾶ (13ος αἱ.), καὶ ἀκόμα πιὸ ἀποξηραμένὴ στὴ Μελίντρα

Ἑρμιόνης (13ος oci..).2 Μέσα σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐξελικτικὴ πορεία καὶ πολὺ κοντὰ

στὴν Ἔγκλειστα καὶ τὸ Μονάγρι βρίσκεται ἡ Καστάνια.

Μιὰ σχετικὴ δυσκαμψία, ποὺ βρίσκεται ἀκόμα πιὸ κοντὰ στὴ δυσκαμψία

τῆς Καστάνιας, ὑπάρχει στὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z 540 (557), ποὺ ὄμως

χρονολογεῖται στὸ βἸ τέταρτο τοῦ 12ου αἰώνα.3

8. Οἱ συνυζημἑνες μορφὲς Κάτω ἀπὸ κοινὰ περιγράμματα

Παράλληλα μὲ τὴν ἀγαλματώδὴ αὐτάρκεια, τὴ χαρακτηριστικὴ τοῦ 11ου

αἰώνα, ποὺ ἔχουν οἱ μορφὲς στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ)4, παρουσιά-

ζεται στὴν Καστάνια τὸ φαινόμενα ἐκεῖνο, ὅπου δύο ἢ περισσότερες μορφὲς ἐπι-

καλύπτουν πυκνὰ ἡ μία τὴν ἄλλη, ἔτσι ποὺ τὰ ἐπὶ μέρους περιγράμματά τους

συγχέονται καὶ οἱ ἴδιες φαίνονται σὰν συνιζημένες σὲ μία συμπαγὴ μάζα μὲ ἕνα

1. WEITZMANN, Crusader Kingdom, DOP 1966, 54.

2. ΒΞΜυε, Byzantine Art and the West (1970), εἰκ. 157 καὶ 158 (γιὰ τὴν Pa1atina σὲ σύγκριση μὲ

τὸ Monrea1e). UNDERWOOD, Kariye (1975), είκ. 7 (γιὰ τὸ Pskov). BON, Bisanzio (1975), πίν. 63 (γιὰ τὸ

Pskov, κυρίως ὁ τελευταῖος ἀπόστολος δεξιά). ΜΑσυῌε, Convention, DOP 1974, είκ. 12 (γιὰ τὸ Pskov,

κυρίως ὁ Πέτρος). ΜΛσυιπΞ, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 63 (γιὰ τὸ Pskov). MANGO-HAWKINS, St. Neophytos,

DOP 1966, είκ. 33, 35, 36 (γιὰ τὴν Ἐγκλείστρα). BOYD, Monagri, DOP 1974, εἰκ. 20, σ. 318 (γιὰ τὸ Μονάγρι).

ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἅγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ, 1975-1976, πίν. 73-74, 75, 76 (γιὰ τὸν «Αγιο Γεώργιο Κουβαρᾶ).

ΑΔ 22, 1967, Χρονικά, πίν. 28α-β καὶ 29α, γ, δ (γιὰ τοὺς Ταξιάρχες στὴ Μελίντρα Ἑρμιόνης).

3. ΒυἩΤΠΑι, Latin Kingdom (1957), πίν. 142 c-d. FRIEND, Evange1ists, Art Studies 1927, είκ. 144-

147 καὶ 1929, 113-147. Τὸ χειρόγραφα αὐτὸ χρονολογεῖται τελευταῖα ἀπὸ τὴ Wey1-Carr στὸ βἸ τέταρτο

τοῦ 12ου αἱ. (WEYL-CARR, Rockefe11er-McCormick, 1978, 120). Βλ. ἐπίσης Funum, Codici greci de11a

Marciana, II (1979), πίν. ΙΗΠ, six. 4-7.

4. Βλ. σχετικὰ ἀνωτέρω γιὰ τὴν ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς καὶ τὴν ἐπικάλυψη τῶν μορφῶν

ἀπὸ τὰ περιθώρια σ. 183.
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κοινὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα. Οἱ ὁμάδες αὐτὲς πολλὲς φορὲς δὲν ξεπερνοῦν τὸ μέ-

γεθος μιᾶς κανονικῆς μορφῆς. Τὸ φαινόμενα εἶναι πολὺ συνηθισμένα στὸ δεύτερο

ἥμισυ τοῦ 12ου αἰώνα.1 Μὲ ἕνα τέτοιο σχῆμα εἰκονίζονται συνήθως στὸ τέλος

τοῦ 12ου αἰῶνα οἱ Κάρες Σιὼν τῆς Σταυρώσεως καὶ τῆς Ἀποκαθηλώσεως. Μὲ

ἕνα τέτοιο σχῆμα εἰκονίζονται ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης στὴ Σταύρωση τοῦ χει-

ρογράφου Ἀθηνῶν 93.2

Στὴν Καστάνια μὲ αὐτὸ τὸ σχῆμα εἰκονίζονται οἱ τρεῖς μάγοι τῆς Γεννή-

σεως καθὼς καὶ οἱ δύο βοσκοί (πίν. ΧΧΧΠ, ΧΧΧΠΙ). Στὴ Σταύρωση ὄμως οἱ

Κάρες Σιὼν εἶναι ἀποδομένες μὲ πολλὴ φυσικότητα καί, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἀποτε-

λοῦν μιὰ σφιχτοδεμένη ὁμάδα, διατηροῦν συγχρόνως τὴν αὐτοτέλειά τους ἡ κάθε

μία (πίν. XXXIV). Ἔτσι φαίνονται εἰκονογραφικὰ τουλάχιστον πολὺ πρωιμότε-

ρες ἀπὸ τὶς Κάρες Σιὼν τῆς Aqui1eia ἢ τοῦ Ἁγίου Μάρκου Βενετίας. Πολὺ πιὸ

πυκνὰ ὀργανωμένοι εἶναι οἱ στρατιῶτες τῆς Σταυρώσεως (πίν. XXXV). <Ὀμως

ἢ κανονικὴ στοίχησή τους δὲν ἐπιτρέπει οὔτε σ᾿ αὐτοὺς τὴ δημιουργία τῆς ἐντυ-

πώσεως τῶν συνιζημένων μορφῶν.3

Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς μάγους καὶ τοὺς βοσκοὺς τῆς Γεννήσεως ἕνας συμφυρμὸς

τῶν μορφῶν πολὺ ἔντονος ὑπάρχει ἐπίσης στὴν Καστάνια στὰ δύο ὴμιχόρια τῶν

Ἀποστόλων τῆς Ἀναλήψεως, τὰ ὁποῖα παρουσιάζουν πολλὲς ἐπικαλύψεις (πίν.

VIII, XI).

Ο συμφυρμὸς τῶν μορφῶν καὶ οἱ ἐπικαλύψεις γενικότερα καθὼς καὶ οἱ

μορφὲς ποὺ παρουσιάζονται συνιζημένες σὲ περιγεγραμμένα σχήματα συμβαδί-

ζουν μὲ ἕνα χαρακτῆρα ἐπισεσυρμένης γραφῆς, ποὺ παίρνει ἡ ζωγραφικὴ στὸ

τέλος τοῦ 12ου αἰῴνα.4 Στὴν Καστάνια, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ μορφὲς εἶναι

ἢ πάρα πολὺ στατικὲς ἢ κάπως δύσκαμπτες, ὄμως ἡ τεχνικὴ παρουσιάζει κα-

τάλοιπα ἀπὸ μιὰ ζωγραφικὴ μὲ χαρακτῆρα ἐπισεσυρμένης γραφῆς ὅπως στὸ

-1. DEMUS, Sici1y (1949), 4182 «Figures with merged si1houettes». Krrzmcen, Monrea1e (1960),

78: «Some of the persons of the second ha1f of the twe1fth century in Macedonia show particu1ar1y

c1ear1y the tendency to we1d figures together into a sing1e agitated pattern. . .». Ἐπίσης λέει ὅτι ὁ τρό-

πος αὐτὸς εἶναι πολὺ συχνὸς κυρίως στὸ Monrea1e καὶ τὴν Καππαδοκία. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP

1962, 302, 323, 328. DALLA BARBA Bnusm - LonEN20N1,Aqui1eia (1968), 60. MonGAGNI-Scmrmen, Aqui1eia

(1972), 329 καὶ 332. ANDBERG, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae (1969), 136.

2. Πρβ. τὶς Κάρες Σιὼν στὴν Ἀποκαθήλωση τῆς Aqui1eia (GIOSEFFI — BELLUNO — CIOL, Aqui1eia, 1976,

Ἀποκαθήλωση) καὶ τὶς Κάρες Σιὼν στὴ Σταύρωση τοῦ ὒΑγίου Μάρκου Βενετίας (ΒΕΤΤΙΝΙ, Mosaici di San

Marco, 1968, πίν. 55. DEMUS, Decoration, 1947, εἰκ. 53). Γιὰ τὴ Σταύρωση στὸ Ἀθηνῶν 93 βλ. ΧΑΤΖΗ-

ΝΙΚΟΛΑΟΥ-ΠΑΣΧΟΥ, Εὐαγγέλια Ἀθηνῶν (1978), εἰκ. 65-1 καὶ βοΝΞΤΑΝΤΙΝΙΒΕδ, Athens 93, ΑΧΑΣ 1977-

1979, πίν. 82.

3. Ἀντίθετα στὴν Πάτμο οἱ στρατιῶτες παρουσιάζουν συμφυρμό, γιατὶ δὲν ἔχουν πολὺ κανονικὴ διάταξη καὶ

γιατὶ βρίσκονται κάπως μακριὰ ἀπὸ τὸν θεατή, στὸ βάθος τοῦ πίνακα. Βλ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Πάτμος (1970), πίν. 21.

4. GRABAR, Byzance (1963), 82. MBGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 329. HADERMANN-

MISGUICE, Tendances expressives, Byzantion 1965, 437.
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Monrea1e καὶ τὴν Aqui1eia.1 Αὐτὸ φαίνεται καθαρὰ κυρίως ἀπὸ τὶς μακρόσυρ-

τες γραμμὲς ποὺ ἀποδίδουν τὴν πτυχολογία τῶν ἀποστόλων στὴν Ἀνάληψη καὶ

ἀπὸ τὶς συνοπτικὲς παρυφὲς ποὺ δὲν παρακολουθοῦν τὶς πτυχὲς τῶν ὑφασμάτων.

Στὴν Καστάνια ὑπάρχουν μεμονωμένα τὰ στοιχεῖα μιᾶς ἐπισεσυρμένης γραφῆς

ἀλλὰ σὰν μιὰ ἀνάμνηση, τελείως δύσκαμπτα καὶ ἀποξηραμένα, σὰν ἀπολιθωμένα,

χωρὶς τὸν ρέοντα χαρακτῆρα ἐκείνης.

9. Τὸ ἀνάποδα φτερὸ

Στοὺς ἀγγέλους ποὺ δορυφοροῦν τὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας (πίν. II, III, IV),

στοὺς ἀγγέλους τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) καὶ στοὺς ἀγγέλους τῆς Γεννήσεως

(πίν. XVI) τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο φτερὰ εἶναι γυρισμένο ἀνάποδα καὶ κρύβεται πίσω

ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο χωρὶς νὰ προβάλλει ἡ ἄκρη του ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριά. Τὸ

ἀνάποδο φτερὸ εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στὸν 120 αἱώνα, ἐμφανίζεται ἀπὸ νωρὶς στὸ

Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου Βουλγαροκτόνου καὶ ἀκόμα παλαιότερα, στὴν παλαιο-

χριστιανικὴ ἐποχή.2 Παρουσιάζεται σὲ δύο παραλλαγές. Στὴ μία εἰκονίζεται ὁλό-

κληρο τὸ φτερό, ἐνῶ στὴν ἄλλη ζωγραφίζεται μόνο ἡ ἀρχή του μπρὸς ἀπὸ τὸ

φωτοστέφανο ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ τοῦ φωτοστεφάνου δὲν ζωγραφίζεται τί-

ποτε. Ἔτσι εἰκονίζεται καὶ ἐδῶ στὴν Καστάνια.

Τὸ ἀνάποδα φτερὸ γενικὰ οἱ MegaW καὶ Hawkins τὸ θεωροῦν ὅτι προέρ-

χεται ἀπὸ κεκινημένες μορφές, ὅτι δηλώνει πὼς ὁ ἄγγελος μόλις ἔχει φθάσει,

πὼς βρίσκεται ἀκόμα ἐν κινήσει καὶ πὼς τὰ πόδια του μόλις ἔχουν ἀγγίξει τὸ

ἔδαφος.3 Ἄν πράγματι ἡ ἔννοια τοῦ ἀνάποδου φτεροῦ ἦταν ἀρχικὰ αὐτή, τὴν

1. Β). σελ. 187 σημ. 4.

2. Πρβ. Koca ΚἹεςξἱ..Ισαυρίας (Tarzan, Koca Ka1essi, CAJ'ch 1957, είκ. 4, σ. 93), τὸ Μηνολόγιο

τοῦ Βασιλείου B’ (LAZAREV, Storia, 1967, εἰκ. 119), τὸ Δάφναὶ(ΒΑΖΛΚΕν, Storia, 1967, εἰκ. 275), τὴν Toka1i

Ki1isse (RESTLE, Asia Minor, 1967, πίν. 110), τὴ Nerezi, (Unesco, Jugos1avia, 1955, πίν. Χ), τὴν PaJatina

(DBMUS, Sici1y, 1949, πίν. 11 Α, 17, 18, 19 A, 39, 41 Β, 44), τὴ Martorana (Demos, αὐτόθι, πίν. 46, 49 A,

53 A-B, 55, 56), τὸ Monrea1e (αὐτόθι, πίν. 62, 63, 69 Β, 72, 74 Β, 76 Α, 76 B, 97 A, 103, 104, 108, καὶ

Krrzmcsn, Monrea1e, 1960, πίν. 34, 35, 57, 86, 87, 88, 89, εἰκ. 2, 3, 22, 42, 47, 53), τὸ Kurbinovo (ΗΑ-

DBRMANN-MISGUICH, Kurbinovo, 1975, πίν. 17, 18, 36), τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς (ΠΕΛΕΚΑ-

ΝΙΔΗΣ, Καστοριά, 1953, πίν. 2, 6, 7, 14, 15), τὸν Ἅγιο Νικόλαο τὸν Κασνίτζη (αὐτόθι, πίν. 48, 53), τὴν Πανά

γία Μαυριώτισσα (αὐτόθι, πίν. 78, 81, 84), τὸν Ἅγιο Στέφανο Καστοριᾶς (αὐτόθι, πίν. 91, 92), τὸν Ἄη-Στρα-

τηγο Μουλαριῶν (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, σ. 34, σημ. 4, πίν. 27 B), τὸ Τρίκωμο (PAPAGBORGIOU, Master-

pieces, 1965, πίν. ΧΧΠ), τὸ Περαχωριὸ (MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, εἰκ. 3, 5, 6), τὴν Ἐγ-

κλείστρα (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 45), τὴν Ἀράκου (Unesco, Cyprus, 1963,

m’.v. XV), τὴν κρύπτη τῆς Μητροπόλεως τῆς Aqui1eia (GIOSEPFI —BBLLUNO —CIOL, Aqui1eia, 1976, Σταύρωση

καὶ Ἀποκαθήλωση), τὰ Χερουβὶμ τῆς Μονῆς Kintzvici (VE'L MANs, Kincvisi, CArch 1978, εἰκ. 4 καὶ 5), τὴ

Sopoéani (Unesco, Jugos1avia, 1955, πίν. XV), τὴ Bojana (Unesco, Bu1garia, 1961, πίν. V) κ.ἄ.

3. ΜεἉνν-ΗΑννκΙΝΞ, Perachorio, DOP 1962, 293 σημ. 35 καὶ σ. 320, ὅπου ἡ στάση αὐτὴ ὀνομάζεται

«a1ighting position». Εἶναι δηλαδὴ ἡ στιγμὴ τῆς ἀφίξεως, ὅπως εἰκονίζεται καὶ στὴν ἀρχαία τέχνη, π.χ, στὴ

Νίκη τοῦ Παιωνίου.
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ἔχασε σιγά-σιγά, γιατὶ τὸ βρίσκομε καὶ σὲ τελείως στατικὲς μορφές.1 Γί αὐτὸ

καὶ ὁ Demus παλαιότερα δὲν τὸ εἶχε συο-χετίσει μὲ κεκινημένες μορφές, ἀλλὰ

μὲ μορφὲς εἰκονιζόμενες ἀπὸ τὸ πλάι καὶ προσκλίνουσες μὲ σεβασμό. Ὅταν δὲ

τὸ φτερὸ δὲν συνεχίζεται ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ τοῦ φωτοστέφανου, ὁ Demus τὸ

ἐξήγησε ὅτι σημαίνει πὼς χάνεται πίσω ἀπ᾿ αὐτό.2 Η ἐξήγηση αὐτὴ προϋπο-

θέτει βέβαια πὼς τὸ φτερὸ βρίσκεται σὲ μιὰ θέση κατακόρυφη πρὸς τὸ ἐπίπεδο

τῆς συνθέσεως ἢ σὲ μιὰ θέση πίσω ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγέλου καὶ παράλληλη

πρὸς αὐτό, ἔτσι ὥστε νὰ ἐπικαλύπτεται εἴτε ἀπὸ τὸ κεφάλι καὶ τὸ φωτοστέφανο

εἴτε καὶ ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγέλου. Αὐτὴ εἶναι μία εὔλογη ἑρμηνεία ὡς πρὸς

τὴν ἀρχικὴ προέλευση τῆς παραλλαγῆς κατὰ τὴν ὁποία τὸ φτερὸ δὲν συνεχί-

ζεται ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ τοῦ φωτοστέφανου. Ἀργότερα βέβαια κατέληξε νὰ

εἶναι ἔνα μοτίβο τυποποιημένο. Νομίζω δηλαδὴ ὅτι στὸ Monrea1e εἶναι ἤδη τυ-

ποποιημένο καὶ χωρὶς ἰδιαίτερα περιεχόμενο. Στὴ Βάπτιση τῆς Καστανιᾶς εἶναι

δύσκολο νὰ ἑρμηνευθεῖ, ἐκτὸς ἂν φαντασθοῦμε τοὺς δύο ἀγγέλους σὲ πολὺ μεγάλη

ἀπόσταση μεταξύ τους, πράγμα ποὺ δὲν εἶναι ἀδύνατο, γιατὶ 6 ἔνας ἄγγελος εἰκο-

νίζεται πολὺ ψηλότερα ἀπὸ τὸν ἄλλον. Τέλος στὴ Βάπτιση τοῦ Παντελεήμο-

νος 6,3 ποὺ εἴχαμε συγκρίνει προηγουμένως μὲ τὴν Καστάνια, μπορεῖ νὰ δοθεῖ

ἢ ἑρμηνεία ὅτι τὸ φτερὸ εἶναι γυρισμένο πρὸς τὰ κάτω, πίσω ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ

ἀγγέλου, σὲ μιὰ θέση παράλληλη πρὸς αὐτό.

10. Οἱ λόφοι-πλαίσια

Χαρακτηριστικοὶ γιὰ τὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰῶνα εἶναι οἱ λόφοι τοῦ

τοπίου, τοὺς ὁποίους ἀποδίδει 6 ζωγράφος ἔτσι ὥστε νὰ φαίνονται σὰν καμπύλα

Δίχωρα ἢ πλαίσια, μέσα στὰ ὁποῖα περικλείονται οἱ ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικὲς

συνθέσεις τῆς κάθε εἰκόνας. Τὰ περιγράμματα τῶν διαχωρῶν αὐτῶν ἐπαναλαμ-

βάνουν τὰ σχήματα τῶν ἐπὶ μέρους εἰκονογραφικῶν συνθέσεων ποὺ περικλείουν

σὰν νὰ ἦταν ἁπλουστευμένες μεγεθύνσεις τους. Ἐπειδὴ μάλιστα πολλὲς φορὲς τὰ

περιγράμματα τῶν λόφων αὐτῶν ἀποδίδονται μὲ πολλαπλὲς καμπύλες, δίνουν τὴν

ἐντύπωση ἢ ὅτι τὰ εἰκονιζόμενα σχήματα ἀποτελοῦν τομὲς τῶν λόφων ἢ ὅτι οἱ ἐ-

πάλληλες καμπύλες εἶναι σὰν ἠχητικὰ κύματα ποὺ πάλλονται καὶ ἀπηχοῦν τὶς

κινήσεις τῶν περικλειόμενων μορφῶν.4

1. Krrzmcnn, Monrea1e (1960), πίν. 2, 34, 35, 86, 87, 88, 89.

2. DB MUS, Sici1y (1949), 79 καὶ 313. Τὸ σχῆμα αὐτὸ σχολιάζεται καὶ εἰς LAFONTAINE-DOSOGNE, Gii11ii

Dex-e, Byzantion 1965, 190, εἰκ. 12. Βλ. καὶ LAFONTAINE-DOSOGNE, Theophanies-Visions, Synthronon

1963, σημ. 17.

3. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 309.

4. Wi11oughby, εἰς Goon SPEED -Βιυυωθ -Ψιιιουσπυγ,
Rockefe11er-McCormick (1932), III, πιν. 82-

83, ὅπου ἀναφέρονται ἀνάλογα παραδείγματα στὴ Σταύρωση τοῦ χειρογράφου τοῦ Rabbu1a καὶ στὴ Σταύρωση

189



Στὴν Καστάνια ὑπάρχουν τέτοιοι λόφοι-πλαίσια ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν στὴ Γέννηση

(πίν. XVI, XXX, XXXI, XXXIII), ὅπου ἔγινε ἤδη λόγος, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου στὴ

Βάπτιση (πίν. XVIII). Ἀποδίδονται καὶ ἐδῶ μὲ πολλαπλὲς καμπύλες. Ἐπίσης

τὸ σχῆμα τους κανονίζεται ἀνάλογα μὲ τὸ σχῆμα ποὺ ἔχει ἡ σύνθεση τὴν ὁποία

πλαισιώνει ὁ καθένας στενὴ ἡ φιγούρα τοῦ νεαροῦ μάγου, στενὸ τὸ βουνὸ πίσω

ἀπὸ τὸ κεφάλι τού πλατύτερα τὸ σπήλαια, πλατύτερα καὶ τὸ βουνὸ ἀπὸ πίσώ

λοξὴ ἡ στρωμνὴ τῆς Παναγίας, λοξὸ καὶ τὸ ἀντίστοιχα Βοῦνα τριγωνικὴ ἡ σύν-

θεση τοῦ λουτροῦ, τριγωνικὸς καὶ ὁ λόφος ποὺ ἔχει γιὰ φόντο᾿ σκύβουν οἱ ἄγγε-

λοι τῆς Βαπτίσεως, γέρνει καὶ τὸ βουνὸ ποὺ τοὺς πλαισιώνει.1

11. Η ἐλαστικότητα μερικῶν περιγραμμάτων

ἐξορισμέναπεριγράμματα στὴν Καστάνια παρουσιάζουν μιὰ ἐλαστικότητα,

ποὺ δὲν δικαιολογεῖται ἀπὸ τὴ φύση τους. Αὐτὸ γίνεται γιὰ λόγους αἰσθητικούς,

γιὰ νὰ ἐναρμονίζονται οἱ συνθέσεις μὲ τὸ πλαίσιό τους ἢ γιὰ νὰ ἐναρμονίζονται

τῶν Sancta Sanctorum. Dnmus, Sici1y (1949), 133, 359, 397, 418-419, εὶκ. 17, 55, 66 C, 67 B, 69 B, 72,

80 Α, 87 Β, 90 Β, 91 B, 95 A, 96 A, 98 A, 98 B. Krrzmcnn, Monrea1e (1960), 87 καὶ 98, πίν. 10, 16-17,

19-20, 59, 71. MEGAW-HAWKINS, Perachorio, DOP 1962, 315-316. HADERMANN-MISGUICH, Tendances

expressives, Byzantion 1965, 423, 436, 438, 441, 448, πίν. II, IV-VI. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos,

DOP 1966, 149, 199. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo (1975), 26, 37, 131, 135, 147, 163, 492, 503,

529, 533, 557. mes, Kariye (1975), 128. HADERMANN-MISGUICH, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 274, ποὺ θε-

ωρεῖ ὅτι οἱ ρίζες τῆς ἰδιομορφίας αὐτῆς καθὼς καὶ ἄλλων πολλῶν ἰδιομορφιῶν τοῦ 12ου αἰῶνα βρίσκονται στὸ

Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B'. Ο τρόπος ὄμως αὐτὸς τῆς πλαισίωσες τῶν μορφῶν μέσα σὲ ἀντίστοιχα σχή-

ματα τοῦ τοπίου εῖναι πολὺ παλαιότερος. Οἱ πρόδρομοί του βρίσκονται στὴν τέχνη τῆς ἀρχαιότητας, Πρβ. προ-

χείρως τὸ χειρόγραφα Vergi1ius Romanus (WEITZMANN, Spétantike und friihchrist1iche Buchma1erei,
1977, πίν. 14), τὸ ἀνάγλυφο τοῦ Ἀρχελάου τῆς Πριήνης μὲ τὴν ἀποθέωση τοῦ Ὁμήρου (COOK, Greek and
Roman Art in the British Museum, 1976, 147-148, εἰκ. 114), ἢ ὁρισμένες μινωικὲς καὶ κυκλαδικὲς τοι-

χογραφίες (Thera and the Aegean Wor1d, 1978, πίν. Ν, Ο, Ε καὶ F). Ἀντίστοιχα ὁ τρόπος αὐτὸς ἐπιβιώνει

καὶ σὲ πολὺ μεταγενέστερες ἐποχές. Πρβ. τὸν Greco (DEMUS, Byzantine Art and the West, 1970, 248).

Η πρβ. π.χ. τὸν νεώτερο ζωγράφο B1ake, ὁ ὁποῖος μᾶλλον ἔχει δανειστεῖ τὴν ἰδέα ἀπ᾿ εὐθείας ἀπὸ τὴν τέχνη

τῆς ἀρχαιότητας (WILTON, B1ake and the Antique, British Museum Yearbook, 1976, εὶκ. 243, 211). Στὸ

βἸ ἥμισυ πάντως τοῦ 12ου αἰῶνα τὰ παραδείγματα ἀφθονοῦν. Πρβ. ἐκτὸς τῶν ἄλλων τὸ Pskov (UNDERWOOD,

Kariye, 1975, εὶκ. 5, καὶ MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εὶκ. 63Ἰ, τὴ Βάπτιση καὶ τὴν Προσευχὴ στὴ Γεθσή

μανἥ τῆς Nereditsa, (LAZAREV, Mura1s and Mosaics, 1966, πίν. 102 καὶ 107), τὴ Δευτέρα Παρουσία στὸν

ἳἱΑγιο Δημήτριο τοῦ V1adimir (LAZAnEV, Mura1s and Mosaics, 1966, εἰκ. 65), τὴ Μεταμόρφωση στὴν Caric1i

Ki1isse (RESTLB, Asia Minor, 1967, πίν. 204), τὴν Aqui1eia (GIOSEFFI -—BELLUNO — CIOL, Aqui1eia, 1976,

Σταύρωση καὶ Ἐπιτάφιος Θρῆνος), τὸ χειρόγραφο Rockefe11er-McCormick (VVi11oughby, εἰς GOODSPEED —

RIDDLE — WILLOUGHBY, Rockefe11er-McCormick, 1932, I, Σταύρωση στὸ φ. 33 v, Γέννηση στὸ φ. 9 r,

Βάπτιση στὸ φ. 10 ν, δεύτερη Γέννηση στὸ φ. 59 r, καὶ κυρίως τὸν Λίθο στὸ φ. 54 ν, τὴν Ἀνάσταση στὸ φ.

85 ν καὶ τὴν Εὐλογήση τῶν Ἀποστόλων στὸ φ, 84 ν, καὶ σ. 82-83), τὸ χειρόγραφο Barocci 201 (HUTTER,

Bod1eian, II, 1978, εἰκ. 142-365 passim).

1. Πρβ. τὴν Ἔγκλειστα τοῦ Ἁγίου Νεοφύτου, ὅπου οἱ λόφοι αὐτοὶ ἔχουν τόσο ἀφηρημένα σχήματα

καὶ τόσο πολὺ προσαρμοσμένα στὶς μορφὲς ποὺ περικλείουν, ὥστε ἀρχικὰ εἶχαν νομισθεῖ ὅτι ἦταν μάντορλες

καὶ ὄχι λόφοι (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1974, εἰκ, 31, 32, 20, 27-29, 36, 61 καὶ σχόλιο στὴ

σελ. 199, σημ. 195). Πρβ. ἐπίσης τὴν Τράπεζα τῆς Πάτμου (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 1970, πίν. 73, 74).
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οἱ ἐπὶ μέρους λεπτομέρειες τῶν συνθέσεων μεταξὺ τους. Η ἐλαστικότητα αὕτη

παρουσιάζεται στὴν Καστάνια στὶς ἑξῆς περιπτώσεις:

1. Στὸ ἳἱΑγιο Μανδήλιο (πίν. II), ποὺ καμπυλώνεται γιὰ νὰ παρακολουθήσει

τὸ καμπύλο σχῆμα τοῦ τόξου.1

2. Στὸ βουνὸ τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII) ποὺ κλίνει πρὸς τὰ ἐμπρὸς ὄχι

μόνο γιὰ νὰ πλαισιώσει τοὺς ἀγγέλους, ἀλλὰ καὶ γιὰ νὰ προσαρμοσθεῒ στὸ καμ-

πὺλο πλαίσιο τῆς συνθέσεως.2

3. Στὴ Γέννηση (πίν. Δ, XVI, XXXI), ὅπου ὁ λόφος-πλαίσιο τοῦ λουτροῦ

φαίνεται σὰν νὰ ὑποχωρεῖ κάτω ἀπὸ τὸ βάρος τῶν βοσκῶν ἀπὸ τὴ μία μεριὰ

καὶ σὰν νὰ σπρώχνει καὶ νὰ συμπιέζει τὴ στρωμνὴ τῆς Θεοτόκου ἀπὸ τὴν ἄλλη.3

Αὐτὰ εἶναι προσαρμογές, ποὺ δὲν δικαιολογοῦνται ἀπὸ τὴ φύση τῶν εἰκο-

νιζόμενων μορφῶν, ἐνῶ ἀντίθετα ἄλλες προσαρμογὲς δικαιολογοῦνται, ὅπως π.χ.

οἱ προσκλίνοντες ἄγγελοι τῆς κόγχης ἢ οἱ συγκλίνοντες ἄγγελοι τῆς Ἀναλήψεως.

12. Τὸ χάραγμα τοῦ σχεδίου πάνω στὸ κονίαμα

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν προκαταρκτικὴ σχεδίαση, ποὺ γίνεται μὲ siena πρὶν ἀρχί-

σουν νὰ μπαίνουν τὰ χρώματα καὶ ποὺ εἴδαμε στὴν Παναγία καὶ τὸν ἄγγελο

τῆς ἁψίδας, στὴν Παναγία, τὶς Κάρες Σιὼν καὶ τὸν Ἰωάννη τῆς Σταυρώσεως

καὶ στὴ μία ἐπισκέπτρια τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου, φαίνεται ὅτι τουλάχι-

στον στὴν πτυχολογία καὶ τὶς μεγάλες γραμμὲς τὸ σχέδιο χαραζόταν πάνω στὸ

κονίαμα μὲ ἕνα αἰχμηρὸ δργανο. Οἱ χαράξεις αὐτὲς διακρίνονται καθαρότατα στὴν

πτυχολογία τοῦ ἱματίου ποὺ πέφτει ἀπὸ τὰ χέρια τοῦ Ἀποστόλου Θωμᾶ τῆς

Ἀναλήψεως (πίν. XXVII), καθὼς καὶ στὸ φόρεμα τῆς Παναγίας τοῦ Εὐαγγε-

λισμοῦ (πίν. ΧΠΙ), ὅπου τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα, ἢ ἀναδίπλωση τῆς κάτω

παρυφῆς καὶ οἱ γωνιώδεις πτυχὲς πάνω στὴν ἀριστερὴ κνήμη ἔχουν σχεδιασθεῖ

μὲ αἰχμηρὸ ὄργανο πάνω στὸ κονίαμα.

Οἱ χαράξεις πάνω στὸ κονίαμα ἐχρησιμοποιοῦντο ἀπὸ πολὺ νωρὶς καὶ στὸ

τελειωμένο ἔργο δὲν πρέπει νὰ ἦταν ὁρατὲς τουλάχιστον σὲ ἔργα καλῆς ἐποχῆς.4

Τὸ ὅτι οἱ χαράξεις σκεπάζονταν μὲ τὰ διαδοχικὰ στρώματα χρώματος καὶ δὲν

ἦταν ὁρατὲς ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὴ χάραξη κατὰ μῆκος τοῦ βραχίονα τοῦ Ἀπο-

στόλου Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως, ποὺ σχεδὸν δὲν διακρίνεται καθόλου, γιατὶ ἡ κοι-

λότητά της εἶναι ἀκόμα γεμάτη μὲ τὸ χρῶμα ποὺ τὴν εἶχε σκεπάσει.

1. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἁγίου Μανδηλίου, σ. 45-46.

2. Βλ. ἀνωτέρω γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Βαπτίσεως καὶ γιὰ τοὺς λόφους-πλαίσια, σ. 98-99 καὶ 189-190.

3. Βλ. γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Γεννήσεως καὶ γιὰ τοὺς λόφους-πλαίσια, σ. 54-55, 65 καὶ 189-190.

4. ΗΑἝκΜΑΝΝ-ΜιεσυιοΗ, Kurbinovo (1975), 334 καὶ 571.
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13. Η δυσκολία στὴν ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ καὶ oi ἀφύσικες βραχύνεις

Ο ζωγράφος ἔχει μιὰ δυσκολία στὴν ἀπόδοση τῶν γυμνῶν μελῶν, ποὺ ἄλ-

λοτε τὰ παρουσιάζει ὑπερβολικὰ ἀδύνατα καὶ ἄλλοτε ὑπερβολικὰ παχουλά. Πα-

ρατηρήσαμε ἤδη ἀφ᾿ ἑνὸς τὸν ἀριστερὸ βραχίονα τοῦ Χριστοῦ τῆς Βαπτίσεως

(πίν. XVIII), ποὺ εἰκονίζεται σὰν ἀτροφικὸς καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου τοὺς ὑπερβολικὰ

παχουλοὺς βραχίονες τοῦ Χριστοῦ τῆς Σταυρώσεως (πίν. Γ, XIV) καθὼς καὶ

τῆς μαίας καὶ τῆς Σαλώμης στὴ Γέννηση (πίν. Δ, XVI, XXXI). Στὴν Ἀνάλη-

ψη (πίν. VIII) ἐξ ἄλλου τὸ δεξὶ χέρι τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου καὶ τὸ ἀριστερὸ

χέρι τοῦ Ἁγίου Μάρκου φαίνονται σὰν πρόσθετα στοιχεῖα ἄσχετα μὲ τὴ δομὴ

τοῦ σώματος.

Ἀλλὰ καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν μελῶν κάτω ἀπὸ τὴν πτυχολογία ὑπάρχουν

ἀδυναμίες. ὄπως παρατηρήσαμε ἤδη τὰ γόνατα τῆς Παναγίας τῆς Γεννήσεως

λυγίζουν πολὺ χαμηλά (πίν. XVI), ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ γόνατο τῆς ςΑγίας Ἐλισά-

βετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου λυγίζει πολὺ ψηλά (πίν. ΧΙΧ). Καὶ τὰ δύο

αὐτὰ βέβαια γίνονται σὲ μιὰ προσπάθεια νὰ ἀποδοθεἵ προοπτικὴ βράχυνση. Ὄ—

μως τὸ ἀποτέλεσμα δὲν εἶναι πειστικό.

14. Οἱ διορθώσεις

Σὲ πολλὰ σημεῖα φαίνεται ὅτι ὁ ζωγράφος ἔκανε διορθώσεις καθὼς ζωγρά-

φιζε. Εἴδαμε πῶς ἡ ζωγραφικὴ διαφέρει ἀπὸ τὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο στὸ πρό-

σωπο τῆς Παναγίας τῆς ἁψῖδας καὶ στὸ πρόσωπο καὶ τὸ χέρι τοῦ ἀγγέλου ποὺ

τὴ συνοδεύει (πίν. Α, Β, II, III, IV).1 Τὸ χέρι αὐτὸ μετατέθηκε χαμηλότερα

ἀπὸ ὅ,τι ἦταν στὸ προκαταρκτικὸ σχέδιο γιὰ νὰ δείχνει τὸν Χριστὸ στὴν ἀγ-

καλιὰ τῆς Παναγίας καὶ νὰ μὴν εἷναι ὁμόρροπο μὲ τὸ χέρι τοῦ ἡγεμόνα ἀγγέ-

λου τῆς Ἀναλήψεως. Ἀλλὰ καὶ κατὰ τὴ διάρκεια τῆς τελικῆς διαδικασίας

φαίνεται ὅτι ὁ τεχνίτης ἔκανε τροποποιήσεις. Παράδειγμα τὸ δεξιὸ χέρι καθὼς

καὶ τὸ ἀριστερὸ πόδι τοῦ Χριστοῦ τῆς Βαπτίσεως (πίν. XVIII).

15. Η ζωγραφικὴ κατὰ ἐπικαλυπτόμενα στρώματα

Πολλὲς φορὲς καὶ ὅταν ἀκόμη ἐπρόκειτο νὰ ἐπικαλυφθεῖ μέρος μιᾶς μορφῆς

ἀπὸ μιὰ ἄλλη, ὁ ζωγράφος ἐζωγράφιζε πλήρως τὴν πρώτη μορφὴ καὶ μετὰ τὴν

ἐπικάλυπτε μὲ τὴ δεύτερη. Π.χ. στὴ Σταύρωση (πίν. Γ, XIV, XXXV) οἱ δύο

ἐλαιοπράσινες γραμμὲς πάνω στὸν καρπὸ τοῦ ἑκατόνταρχου, ποὺ ἔχουν τὸ ἴδιο

χρῶμα μὲ τὸ ἱμάτιο τοῦ χλευάζοντος Ἰουδαίου, δείχνουν ὅτι πρῶτα εἶχε ζωγρα-

1. Βλ. ἀνωτέρω κεφάλαια «Ἡ Παναγία τῆς ἁψίδας», σ. 16, «Ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς»,

σ. 132 καὶ «Ἡ χρήση τοῦ χρώματος», σ. 169.
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φιστεῖ πλήρως τὸ ἱμάτιο τοῦ Ἰουδαίου καὶ κατόπιν εἶχε ζωγραφιστεῖ πάνω σ᾿

αὐτὸ τὸ χέρι τοῦ ἑκατόνταρχου. Ἐπίσης τὸ κράνος τοῦ τελευταίου στρατιώτη ἦρ-

θε καὶ ἐπικάλυψε τὸν ἤδη ζωγραφισμένα πῆχυ τοῦ χλευάζοντος Ἰουδαίου. Ἔτσι,

ὅπου ὑπῆρχε κάτω ἀπὸ τὸ κράνος τὸ πράσινο χρῶμα τοῦ ἱματίου τοῦ Ἰουδαί-

ου τὸ κράνος παρέμεινε ἀπείραχτο. "011:00 ὑπῆρχε κάτω ἀπὸ τὸ κράνος τὸ κα-

στανοκόκκινο χρῶμα τοῦ χιτῶνα τοῦ Ἰουδαίου, ἐκεῖ τὸ χρῶμα τοῦ κράνους δὲν

ἄντεξε καὶ ἔφυγε.

Στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου ἐξ ἄλλου ἐκεῖ ποὺ ἔχει ἀποπέσει ἕνα μέρος

ἀπὸ τὴ στρωμνὴ τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ, πλάι στὸ διακοσμητικὸ ὀμφάλιο τῆς

κορυφῆς της, ἔχει ἀποκαλυφθεῖ ἀπὸ κάτω πλήρως ζωγραφισμένος ὁ τοῖχος τοῦ

βάθους (πίν. ΧΙΧ).

Τέτοιες ἐπικαλύψεις φαίνεται ὅτι ὑπῆρχαν καὶ στὴν Ἀνάληψη. Αὐτὸ δὲν

εἶναι τίποτε τὸ νέο. Ἀποτελεῖ μιὰ τεχνικὴ ποὺ ἐφαρμοζόταν συχνὰ προφανῶς

γιατὶ διευκόλυνε τοὺς ζωγράφους ὅταν ἦταν μικρὴ ἡ ἐπιφάνεια ποὺ προοριζόταν

νὰ ἐπικαλυφθεῖ.1

16. Τὰ φωτοστέφανα

Τὰ )το τέ αν 2 ἀ δίδονται υ.ὲ ὤἘ α τ-᾿ ν ἴδια αὐτ᾿ ὤ« οα μὲ τ᾿ν ὁποία

φοσφαποι ι/ΞΡἼΠ η/ίιιη

ἀποδίδονται τὰ πρόσωπα, καὶ περιβάλλονται ἀπὸ δύο λεπτὲς γραμμές, μιὰ κα-

στανοκόκκινη καὶ μιὰ ἄσπρη (πίν. Α, Β). Η ἄσπρη ζωγραφίζεται πάνω στὴν κόκ-

κινη ὑπερκαλύπτοντας λίγο λιγότερο ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὸ ἥμισυ τοῦ πλάτους της.

Τὰ φωτοστέφανα σχεδιάζονται μὲ ἐλεύθερο χέρι καὶ μερικὲς φορὲς πολὺ ἀ-

πρόσεχτα. Αὐτὸ γίνεται ἰδιαίτερα αἰσθητὸ ὅταν δεῖ κανεὶς τοὺς παραμορφωμέ-

νους κύκλους ποὺ σχηματίζουν γύρω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν Ἀποστόλων Θωμᾶ,

Ἰωάννου καὶ Μάρκου στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως (πίν. VIII). Δὲν

νομίζω νὰ γίνεται σκόπιμα.

Ἄν ὄμως ὑπάρχουν ἀδυναμίες στὴν ἐκτέλεση, δὲν ὑπάρχουν καὶ στὴ σὺλ-

ληψη τοῦ θέματος. Ἀξίζει νὰ προσέξει κανεὶς τὶς διάφορες ἐκλεπτὺνσεις. Ο

φωτοστέφανος τῆς Παναγίας στὴ Γέννηση (πίν. XVI), τῆς Ἁγίας Ἐλισάβετ

στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) καὶ τοῦ προσώπου τοῦ Χριστοῦ πάνω

στὸ ἳἱΑγιο Μανδήλιο (πίν. Π) δὲν ἔχουν καθόλου λευκὴ ἐξωτερικὴ γραμμή. Πε-

ριβάλλονται μόνο ,ἀπὸ μιὰ πλατιὰ καστανοκόκκινη γραμμή, ὅση θὰ ἦταν καὶ

στὶς ὑπόλοιπες περιπτώσεις ἂν δὲν εἶχε προστεθεῖ ἡ ἄσπρη. cH παράλειψη τῆς

ἄσπρης γραμμῆς ἐκεῖ ποὺ γίνεται ἔχει τὸ λόγο της, γιατὶ καὶ στὶς τρεῖς περι-

πτώσεις τὸ φόντο πίσω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο εἶναι ἕνα ἄσπρο ὕφασμα. Δὲν συμ-

'1. Βλ. ἀνωτέρω σ, 108, σημ. 3.

2. COLLINBT-Guénm, Nimbe (-1961).
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βαίνει ὄμως ἡ παράλειψη στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναλήψεως (πίν.

Χ, XII) καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII), ὅπου τὸ φόντο εἶναι

ἐπίσης ἀνοικτόχρωμο ἀλλὰ ἄλλης ὺφῆς. «Η διαφορὰ σίγουρα πρέπει νὰ ἀναζητή-

θεῖ στὴν ὑφὴ τῆς μάντορλας, ἡ ὁποία εἶναι φῶς καὶ κάνει ἀνταύγειες ποὺ ἀντα-

νακλῶνται ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ φωτοστέφανου.

17. Οἱ τρεμούλιασὲς γραμμὲς

Μιὰ ἀκόμα τεχνικὴ παρατήρηση εἶναι ὅτι ἐνῶ 6 ζωγράφος ἔχει τόσο με-

γάλη σιγουριὰ καὶ πεποίθηση καὶ ἐνῶ εἶναι παντοῦ αἰσθητὸ ὅτι προχωρεῖ στὴ

δουλειά του χωρὶς κανένα δισταγμὸ καὶ καμμιὰ ἀμφιβολία, δμως, ὅταν οἱ γραμ-

μὲς εἶναι πολὺ λεπτές, σὲ πολλὰ σημεῖα δείχνουν ὅτι ἔχουν σχεδιασθεῖ ἀπὸ ἕνα

χέρι ἀσταθές, ἀπὸ ἕνα χέρι ποὺ ἔτρεμε. Πρβ. τὶς τρεμούλιασὲς γραμμὲς μὲ τὶς

ὁποῖες ἀποδίδεται τὸ κόσμημα τῆς παρυφῆς τοῦ μαφορίου γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο

τῆς Παναγίας τῆς ἀψῖδας (πίν. Α, V). Ἐπίσης μὲ τρεμούλιασὲς γραμμὲς ἀπο-

δίδονται οἱ κοντὲς μποῦκλες στὸν Ἄβελ τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XXVI) καὶ στὸ

πίσω μέρος τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ Θωμᾶ τῆς Ἀναλήψεως (πίν. XXVII), ἐνῶ ἀντί-

θετα τὰ μαλλιὰ τοῖὸ μέτωπο τοῦ Θωμᾶ φαίνονται ζωγραφισμένα μὲ πιὸ σταθε-

ρὸ χέρι. Τέλος τὸ φυτικὸ κόσμημα πάνω στὴν κλείδα τῆς δυτικῆς καμάρας καὶ

πάνω στὴν ποδία τῆς ἁψῖδας ἀλλὰ καὶ στὶς λεπτομέρειες τῶν συνθέσεων φαίνεται

σχεδιασμένο ἀπὸ ἕνα κάπως ἀσταθὲς χέρι (πίν. ΧΧΧΙΧα, ΧΧΧΙΧβ). Μήπως

αὐτὸ ἀποτελεῖ μιὰ ἔνδειξη ὅτι 6 ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς ἦταν προχωρημένης

ἡλικίας; Θὰ ἦταν ἴσως παρακινδυνευμένο νὰ καταλήξει κανεὶς σὲ μιὰ τέτοια ὑπό-

θεση. Δὲν εἶναι ὄμως ἀσυμβίβαστη μὲ αὐτὴ τὴν ὑπόθεση μιὰ κάποια ξηρότητα καὶ

μιὰ ἔλλειψη σφρίγους, ποὺ ἔχει ἡ ζωγραφικὴ τῆς Καστανιᾶς καὶ ποὺ ἐκ πρώτης

ὄψεως τὴν ἀποδίδει κανεὶς σὲ μιὰ προχωρημένη χρονολόγηση τοῦ μνημείου. Ἐπί-

σης δὲν εἶναι ἀσυμβίβαστο τὸ γεγονὸς ὅτι 6 ζωγράφος εἶναι ἀναντίρρητα ἔμπει-

ρος. Αὐτὸ φαίνεται ἀπὸ τὴ μεγάλη σιγουριὰ ποὺ ἔχει στὴν ἐκτέλεση τοῦ σχεδίου

καὶ ἀπὸ τὴ γνώση τόσων ἐκλεπτὐνσεων.

Μιὰ ἀστάθεια στὸ χέρι τοῦ ζωγράφου ἔχει παρατηρηθεῖ ἐπίσης στὸ δεύτερο

στρῶμα ζωγραφικῆς στὸ Μονάγρι.1 Παρ᾿ ὅλο ὄμως ποὺ ὑπάρχουν καὶ γενικὲς

καὶ μερικὲς ὁμοιότητες μὲ τὸ Μονάγρι, νομίζω ὅτι τὰ δύο μνημεῖα εἶναι ἀρκετὰ

διαφορετικὰ μεταξὺ τους, ὥστε νὰ μὴ μπορεῖ νὰ γίνει μιὰ τόσο στενὴ συσχέτιση.

Τὰ κυριότερα ἐμπόδια γιὰ μιὰ τέτοια συσχέτιση εἶναι 6 ἐντελῶς συνοπτικὸς τρό-

πος, ποὺ πλάθονται τὰ πρόσωπα στὸ Μονάγρι μὲ πλατιὲς καὶ πρόχειρες πινελιές,

7. BOYD, Monagri, DOP 1974, 319: «. . .A shaky, unsure hand, especia11y noticeab1e in the short

jerky strokes of the features of the face and the thin spidery hair 1ines».
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ἡ παρατακτικὴ διάταξη τῶν προσώπων στὶς συνθέσεις καθὼς καὶ οἱ λεπτὲς σκλη-

ρὲς πινελιὲς ποὺ δείχνουν λίγο σὰν γρατζουνἐς.1 Ὡς πρὸς τὴν ἐκτέλεση τῆς πι-

νελιᾶς παρατηρεῖται ὅτι ναὶ μὲν τὸ χέρι τοῦ ζωγράφου τῆς Καστανιᾶς εἶναι κάπως

ἀσταθἑς, ὅπως εἶναι καὶ στὸ Μονάγρι, ἀλλὰ ὄμως ἡ πινελιὰ τῆς Καστανιᾶς

δείχνει ζωγραφισμένη μὲ τὸν χρωστἠρα, ἐνῶ ἢ πινελιὰ στὸ Μονάγρι ἔχει τὴν

ποιότητα ἀκιδογραφήματος,

1. Πρβ. BOYD, Monagri, DOP 1974, πίν. D καὶ C (γιὰ τὰ φῶτα), πίν. 36, 37, 38 (γιὰ τὰ φῶτα καὶ

γιὰ τὶς λεπτὲς γραμμὲς σὰν γρατζουνιὲς στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένια). Ἐπίσης αὐτόθι εἰκ. 44, 45, 52 (γιὰ τὶς γρα-

τζουνιστὲς γραμμὲς στὴν πτυχολογία).
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VIII. ΤΑ I‘PAMMATA ΤΩΝ ΕΠΙΓΡΑΦΩΝ

Στὴν ἑπόμενη σελίδα (σ. 197) παρατίθεται ἔνας κατάλογος ποὺ περιέχει τὰ

σχήματα τῶν γραμμάτων, τὰ συμπλέγματα γραμμάτων καὶ τὶς βραχυγραφίες ποὺ

χρησιμοποιοῦνται στὴν ἐκκλησία τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τῆς Καστάνιας. Σ᾿ αὐτὸν

γράφονται χωριστὰ τὰ σχήματα τῶν γραμμάτων καὶ συμπλεγμάτων ποὺ ἀπαντοῦν

στὶς ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς καὶ χωριστὰ τὰ σχήματα ποὺ ἀπαντοῦν στὴν κτητο-

ρική. Ἀπὸ τὸν κατάλογο προκύπτει ὅτι παντοῦ ἔχουν χρησιμοποιηθεἴ σχεδὸν τὰ

ἴδια σύμβολα καὶ ἑπομένως ὅλες οἱ ἐπιγραφὲς ἔχουν γράφεί ἀπὸ ἕνα καὶ τὸ ἴδιο

πρόσωπο. Δὲν ὑπάρχουν ἐδῶ οἱ διαφοροποιήσεις ποὺ συναντοῦμε σὲ ἄλλα μνη-

μεῖα ὅπως π.χ. στὴν Ἐγκλείστρα.1

Ἐκ πρώτης ὄψεως τὰ γράμματα τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς δείχνουν πιὸ

κοντὰ καὶ πιὸ τετραγωνισμένα ἀπὸ τὰ μακρόσυρτα γράμματα ποὺ συνοδεύουν

τοὺς ἱεράρχες τῆς ἁψῖδας (πίν. VII, VI). Αὐτὸ ὄμως ὀφείλεται στὸ σχῆμα τοῦ

διατιθέμενου χώρου καὶ στὸ μῆκος τῆς ἐπιγραφῆς, ποὺ ἐπέβαλλε κάποια οἰκονο-

μία, ὄχι μόνο γιὰ λόγους πρακτικοὺς ἀλλὰ καὶ γιὰ λόγους αἰσθητικούς. Γενικὰ ὕ-

πάρχει μεγάλη προσαρμοστικότητα ὡς πρὸς τὶς ἀναλογίες τῶν γραμμάτων. Τὶς

ἴδιες ἀκριβῶς ἀναλογίες μὲ τὰ γράμματα τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς ἔχουν τὰ

γράμματα ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τῶν ἐπιγραφῶν τῆς Ἀναστάσεως καὶ τῆς Γεννήσεως

(πίν. XVII, XVI) καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου τῶν ἐπιγραφῶν ποὺ συνοδεύουν τοὺς δύο ἢ-

γεμόνες ἀγγέλους τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ, X, II).

Ἐπίσης τὸ σχῆμα τοῦ κάθε ἑνὸς γράμματος τοῦ ἀλφαβήτου στὴν κτητορικὴ

ἐπιγραφὴ εἶναι δμοιο μὲ τὸ σχῆμα τῶν ὑπόλοιπων ἐπιγραφῶν, ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ

τὰ γράμματα βῆτα, γάμμα, ζῆτα, γιώτα, χί, ψί, ὠμέγα, ποὺ δὲν ἀπαντοῦν στὴν

κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, καὶ τὸ γράμμα ξί, ποὺ δὲν ἀπαντᾶ πουθενὰ στὴν ἐκκλησία.

Ἐξ ἄλλου καὶ τὰ συμπλέγματα γραμμάτων τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς εἶναι ἢ

ἀκριβῶς ὅμοια ἢ ἀνάλογα μὲ τῶν ὑπόλοιπων ἐπιγραφῶν.

Συμπλέγματα ποὺ ἀπαντοῦν καὶ στὴν κτητορικὴ καὶ στὶς ἄλλες ἐπιγραφὲς

εἶναι τὰ ἑξῆς

[ΖΗ ,φ ΙΗ ἒ

1. MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, πίν. 40, 42, 43, 78-80, 84, 97, 102, 104.
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Συμπλέγματα ποὺ ἀπαντοῦν μόνο στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ καὶ ὄχι στὶς

ἄλλες εἶναι τὰ ἑξῆς

ποὺ ὄμως εἶναι ἀνάλογα μὲ τὸ M4 , ποὺ ἀπαντᾶ καὶ στὴν κτητορικὴ καὶ στὶς

ἄλλες, καθὼς καὶ μὲ τὸ 1—M, ποὺ ἀπαντᾶ μόνο στὶς ἄλλες

ποὺ ὄμως εἶναι ἀνάλογα μὲ τὸ i? , ποὺ ἀπαντᾶ καὶ στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

καὶ στὶς ἄλλες.

Γενικὰ παρατηροῦμε ὅτι ἡ φράση «ὁ ἳἌγιος» γράφεται ἄλλοτε πλήρης καὶ

ἄλλοτε μὲ τὸ συμπίλημα ®'. Τὸ συμπίλημα αὐτὸ συνηθίζεται πολὺ στὸν 120 -

αἰώνα.1 Ὑπάρχει ὄμως καὶ στὸν Parisinus Gr. 510, 900 onio’mx.2

Παρ᾿ ὅλο ποὺ τὰ γράμματα εἷναι πάντα κεφαλαῖα, χρησιμοποιοῦνται πνεύ-

ματα καὶ τόνοι. Αὐτὸ εἷναι πολὺ συνηθισμένα.

Στὴν ἀρχὴ τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς μπαίνει ἕνας σταυρὸς καὶ πολλὲς φο-

ρὲς χρησιμοποιεῖται ἕνας ρόδακας ὁκτάκτινος ἢ τετράστιγμος ἀντὶ γιὰ τελεία καὶ

στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ καὶ στὶς ἄλλες.β

Γιὰ τὸ γράμμα βῆτα χρησιμοποιεῖται τὸ σχῆμα β 4 ἀντὶ τοῦ συνηθισμένου

γιὰ τὸν 120 αἰῶνα Β 5.

Σπάνιο κάπως εἶναι τὸ γωνιῶδες σχῆμα τοῦ ὠμέγα, ποὺ παρουσιάζεται πάντα

τὸ ἴδιο στὶς ἐπιγραφὲς τῆς Καστάνιας. Τὸ συναντοῦμε ὄμως στὴν Ἐπισκοπὴ

1. Πρβ. τὸ Περαχωριὸ (ΜΞἉἼν-Ημνκιπε, Perachorio, DOP 1962, εἰκ. 12, 13, 18, 19, 20, 26, 27,
45, 49, 50, σ, 307), τὴν Ἐγκλείστρα, ὅπου ὁ δεύτερος ζωγράφος γράφει πάντα μὲ συμπίλημα, ἐνῶ ὁ Ἀψευδὴς
γράφει ὁλογράφας (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 17, 38, 39, 40 ἔναντι τῶν 75, 78, 79,
80), τὸ πρῶτο στρῶμα στὸ Μονάγρι (BOYD, Monagri, DOP 1974, πίν. A', 12) καὶ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸ
Μονάγρι (BOYD, Monagri, DOP 1974, εἰκ. 33 ἔναντι τῶν 46 καὶ 52᾿ στὶς εὶκ, 19 καὶ 23 ὑπάρχει τὸ συμπίλημα

@2 =᾿ «Ὁ Δίκαιος» κατ᾿ ἀναλογίαν πρὸς τὸ ®’ = «Ὁ ἳἱΑγιοςη).

2. ΝΕΒἙΞΞΙΑΝ, Paris. Gr. 510, DOP 1962, εἰκ. 7, 10, 11.

3. Πρβ, ΜεσΛνν-Ηυνκιπε, Perachorio, DOP 1962, 313, είκ, 28, 29.

4. Ὄμοιο μὲ τῆς Καστανιᾶς γράφεται τὸ βῆτα στὸ σπήλαιο τοῦ Παντοκράτορος τοῦ Λάτμου, 12ου αἰ.
(WULFF-WIEGAND, Mi1et, 1913, πίν. N8).

5. Δὲν νομίζω πὼς εῖναι ὀρθὴ ἡ γνώμη ὅτι ἡ μορφὴ Β ἐπικρατεῖ μόλις μετὰ τὸν 14ο αἰῶνα (MΟΥΤΣΟΠΟΥ-

ΛΟΣ,Μο1Ῥ110108ίΘ des inscriptions, Cyri11omethodianum, 1975, σ. 60, πίν. 4, καὶ ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Λεύκω-
μα Ἐπιγραφὢν, 1977, σ. θ, πίν. 4 καὶ 5). Πρβ. τὴ μορφὴ Ε στὸ ἐξάπτυχο τοῦ Σινᾶ, πιθανὸν 11ου αἱ. (ΣΩΤΗ-

ΡΙΟΥ, Σινᾶ, 1956, εἰκ. 148. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971) 297-304. Guam, Vierge de Ten-
dresse, Zograf 1975, εἰκ. 3), τοὺς Ἀγίους Θεοδώρους Καφιόνας, 1145 μ.Χ. (ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη, 1964, πίν.
57), τὴ Μόνὴ τοῦ Στύλου, 1200 αἰ, (WULFF-WIEGAND, Mi1et, 1913, πίν. Ι114, IVs, VIII,), τὶς τοιχογραφίες
12ου αἰ. στὴν Παναγία Κανακαριὰ τῆς Κύπρου (ΜΕΟΑνν-ΗΛΨΚΙΝε, Kanakaria, 1977, εἰκ. 96), τὸ Περαχωριό,
1160-1180 μ.Χ. (ΜεσΛνν-ΗΛΨΚΙΝΞ, Perachorio, DOP 1962, εἰκ, 27, 28), τὴν Ἐγκλείστρα, 1183 καὶ 1200
μ.Χ. (MANGO-HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966, εἰκ. 32, 35, 39, 42, 73, 79, 95, 96, 97, 104), τὰ Λαγου-
8ερά, 1192 μ.Χ. (ΡΑΡΛοΕοπθιου, Masterpieces, 1965, πίν. ΧΧΝι, XXVI), τὸ Μονάγρι, ἀμέσως μετὰ τὸ
1200 (BOYD, Monagri, DOP 1974, είκ. 31, 48, 61).
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τῆς Μάνης, 12ου αἰ., στὰ Λαγουδερά, 1192 μ.Χ., στὶς τοιχογραφίες 13ου αἱ.

στὴν Ἐπισκοπὴ Εὺρυτανίας, στὸν ἳὶΑγιο Ἰωάννη Θεολόγο στοῦ Τορβᾶ ςΕρμιό-

νης, στὴν ἐκκλησία τῆς Θεοτόκου κοντὰ στὸν Πύργο Δηροῦ.1

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει τὸ σύμβολο IS , ποὺ κατὰ πᾶσαν πιθανότητα εἷ-

ναι ἕνα μανιεριστικὸ κάππα καὶ ὄχι ἡ βραχυγραφία τῆς λέξεως «καί».2

Πλησιέστατα μὲ τῆς Καστανιᾶς εἶναι τὰ γράμματα στὴν Εὐαγγελίστρια

Γερακίου καὶ τὸν ἼΑγιο Βλάσιο στὰ Φριλιγγιάνικα Κυθήρων καθὼς καὶ τὰ

γράμματα τῶν τίτλων στὶς τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου ζωγράφου τῆς Ἐγκλεί-

στρας.3

Γιὰ τὴν Καστάνια θὰ μποροῦσε νὰ παρατηρήσει κανεὶς ὅτι καὶ τὸ κείμενο

καὶ ἡ ὀρθογραφία τῶν ἐπιγραφῶν εἶναι ἀφελῆ. Συνεπῶς ὁ ζωγράφος δὲν εἶχε

πρότυπο γιὰ τὶς ἐπιγραφές. Μόνο γιὰ τὰ γράμματα ἕνα-ἕνα μπορεῖ νὰ εἶχε πρό-

τυπα καθὼς καὶ γιὰ τὰ συμπλέγματα. Ἑπομένως στὶς ἐπιγραφὲς ἔχει δώσει κάτι

ἀπὸ τὸν ἑαυτό του. Καὶ νομίζω ὅτι μέσα στὶς ἐπιγραφὲς ἀντικατοπτρίζεται ἡ

ἴδια ποιότητα ποὺ ὑπάρχει στὶς τοιχογραφίες, μιὰ ἀφέλεια συνδυασμένη μὲ μιὰ

προσήλωση στὴν παράδοση καὶ μὲ μιὰ ἐπιδίωξη γιὰ ὅ,τι εἶναι παραδοσιακὸ καὶ

ἐξευγενισμένο. Μέσα στὸ πλαίσιο τῆς ἐπιδιώξεως αὐτῆς εἶναι νομίζω καὶ ἡ εὐ-

ρεία χρήση τοῦ γράμματος ἦτα ἀντὶ τοῦ γράμματος γιὠτα, καθὼς καὶ ἡ ἀντι-

κατάσταση τοῦ γράμματος ἔψιλον μὲ τὴ δίφθογγο ἄλφα γιώτα, ποὺ γίνεται σὲ

μιὰ προσπάθεια νὰ ἀποφευχθοῦν οἱ ἁπλουστεύσεις τῆς καθομιλούμενης γλώσ-

σας παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι τὴν καθομιλούμενη χρησιμοποιεῖ ὁ ζωγράφος.

1. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 64, 78, 68. PAPAGEORGIOU, Masterpieces (1965), πίν. XXV1 καὶ

ΧΧἭΪΡ Ἔκθεση Τοιχογραφιῶν 1976, ἀριθ. 13γ, πίν. V. ΑΔ 22, 1967, Χρονικά, πίν. 3οβ. ΑΔ 24, 1969,

Χρονικά, πίν. 184β.

2. Βλ. σχετικὰ περὶ τῆς εἰκονογραφίας τῆς Γεννήσεως καὶ εἰδικὰ τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους, ἀνωτέρω

σελ. 61, καὶ περὶ τῆς εἰκονογραφίας τῆς Ἀναστάσεως, ἀνωτέρω σελ. 90.

3. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ-ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι (1981), six. 155, 168, 169, 173, 183, 186, 190,

191, 192, 195, 200, 203, 204, 205, 206, 208 (τίτλοι), 160, 180, 182 (εἰλητάρια), 211 (ἀσπίδα). ΜἐθΑυιπι-

Gnoncopouwu, Kythera, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ, 4. MANGO — HAWKINS, St. Neophytos, DOP 1966,

εὶκ. 17, 20, 24, 29, 30, 32, 35.
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ΙΧ. ΓΕΝΙΚΑ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

Συγκεφαλαιώνοντας βλέπαμε ὅτι τὰ ζωγραφικὰ ἔργα, μὲ τὰ ὁποῖα ἡ ζω-

γραφικὴ στὴν ἐκκλησία τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τῆς Καστανιᾶς παρουσιάζει χτυ-

πητὲς καὶ ἀξιοπαρατήρητες εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες, εἶναι τὰ ἑξῆς.

1. Τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (Λουτρὸ Βρέφους στὴ Γέννηση καὶ ἐν-

δυμασία Ἄβελ στὴν Ἀνάστασή βλ. σ. 58-61, 92).

2. Τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 587 (ἐπιλογὴ τῶν δευτερευόντων προσώπων

στὴν Ἀνάσταση καὶ ἄγγελοι τῆς Βαπτίσεως᾿ βλ. σ. 90, 94, 96).

3. Ἥ Toka1i Ki1isse (Ἰωάννης Σταυρώσεως καὶ Χριστὸς Βαπτίσεως᾿ βλ.

σ. 71, 85, 95-96).

4. Ο Parisinus Gr. 74 καὶ ὁ Laurent. VI 23 (Ἰωάννης τῆς Σταυρώσε-

ως᾿ βλ. σ. 71, 85).

5. Τὸ χειρόγραφα Ἰβήρων 1 (σύνθεση τῆς Βαπτίσεως᾿ βλ. σ. 99-100).

6. Η Μόνὴ Miroz τοῦ Pskov (σύνθεση τῆς Βαπτίσεως᾿ βλ. σ. 96).

7. Η Ἁγίοι Σοφία τοῦ Κιέβου (ἀναλογίες τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου

βλ. σ. 107-108).

8. Τὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 2 (ἀναλογίες τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρό-

μού βλ. σ. 107).

9. Η Εὐαγγελίστρια Γερακίου καὶ μία ὁμάδα μανιάτικων ἐκκλησιῶν (διά-

ταξη τῆς Ἀναλήψεως βλ. σ. 30-31, 42).

10. Τὸ χειρόγραφα Vat. Gr. 1156 (ὁρισμἐνες σκόρπιες εἰκονογραφικὲς λε-

πτομέρειες κυρίως στὴν Ἀνάσταση καὶ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου βλ. σ. 90-94,

104, 108-109).

11. Τὸ χειρόγραφα Urbin. Gr. 2 (διάταξη τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ, βλ.

σ. 67).

Εἶναι γνωστὴ ἡ ἐκλεκτικὴ ἀντιγραφὴ παλαιῶν προτύπων στὴ βυζαντινὴ ζω-

γραφική. Μὲ μιὰ ὄμως λεπτομερέστερη ἐξέταση ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀρχικῶν προτύ-

πων μπορεῖ νὰ περιορισθεῖ. Τρία ἀπὸ τὰ χειρόγραφα, μὲ τὰ ὁποῖα παρουσιάζει

ὁμοιότητες ἡ Ἀνάσταση, μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν σὲ ἕνα κοινὸ πρόγονο. Ὅπως πα-

ρατηρήθηκε ἤδη ἡ ἐπιλογὴ τῶν δευτερευόντων προσώπων καὶ ἡ προσωποποίηση

τοῦ Ἄδη θυμίζουν τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 587, ὁ τόπος τοῦ Χριστοῦ-(Ηρα-

κλέους καὶ ἡ ἀμφίεση τοῦ Ἄβελ θυμίζουν τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, ἡ
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στοιχηδὸν διάταξη τῶν δευτερευόντων προσώπων (ἀνεξάρτητοι ἀπὸ τὸ ἂν αὐτὴ

γίνεται ὁριζοντίως ἢ καθέτως), ἡ πτυχολογία τοῦ Χριστοῦ καὶ τὸ κόσμημα τῶν

σαρκοφάγων θυμίζουν τὸ χειρόγραφα Vat. Gr. 1156 (πίν. XVII, XXXVII).1

Βάσει τῶν ἀνωτέρω εἶναι πολὺ εὔλογο νὰ συμπεράνει κανεὶς ὅτι ὑπῆρξε ἕνας

κοινὸς πρόγονος ὅλων αὐτῶν τῶν χειρογράφων. Πιστὸ ἀντίγραφα τοῦ προγόνου

αὐτοῦ πρέπει νὰ εἶναι τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 587. Ὅμως ὑπῆρξαν καὶ λιγό-

τερο πιστὲς ἀντιγραφές, στὶς ὁποῖες εἰσχώρησαν κλασικιστικὰ στοιχεῖα, ὅπως

ὁ Χριστὸς- Ἡρακλῆς καὶ ἡ ἀμφίεση τοῦ Ἄβελ. Ἀπὸ ἕνα τέτοιο ἀντίγραφα

φαίνεται νὰ ἕλκουν τὴν καταγωγὴ τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας καὶ ἡ Ἀνά-

σταση τῆς Καστάνιας. Καὶ τὰ δύο ἔχουν πάρει ἀπ᾿ αὐτὸ τὸ Χριστὸ — Ἠρακλέα

καὶ τὴν ἀμφίεση τοῦ Ἄβελ. Ἀπὸ τὴ δεξιὰ ὁμάδα ὄμως τῶν δευτερευόντων προ-

σώπων τῆς Ἀναστάσεως, ὅπως τὴ βλέπαμε στὸ Διονυσίου 587, τὸ μὲν Εὐαγγελι-

στάριο τῆς Λαύρας πῆρε τὸ ἀριστερὸ ἥμισυ τῆς ὁμάδας καὶ ἀπέβαλε τὸ δεξιό,

ἐνῶ ἡ Καστάνια πῆρε τὸ ἐμπρὸς ἥμισυ (ἀλλάζοντας τὴ διάταξη ἀπὸ ὁριζόντια

σὲ κατακόρυφη) καὶ ἀπέβαλε τὸ πίσω. Μιὰ ἀκόμα συνοπτικότερη ἀπόδοση τοῦ

ἀντιγράφου αὐτοῦ ὑπάρχει στὸν Vat. Gr. 1156. "060 γιὰ τὴν προσωποποίηση τοῦ

(Ἀδη,ἀφοῦ ὑπάρχει καὶ στὸν Vat. Gr. 1156 καὶ στὴν Καστάνια, φαίνεται μᾶλλον

ὅτι περιλαμβανόταν στὸ ἀντίγραφα αὐτὸ καὶ ὅτι ἀποβλήθηκε ἀπὸ τὸ Εὐαγγελι-

στάριο τῆς Λαύρας. Πάντως ἡ Καστάνια πρέπει γενεαλογικὰ νὰ βρίσκεται πάρα

πολὺ κοντὰ στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας, ἀφ᾿ ἑνὸς λόγω τῆς καταπληκτικῆς

ὁμοιότητας τῆς μαίας τοῦ Λουτροῦ (πίν. Δ, XVI, XXXI) καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου λόγω

τῆς καταπληκτικῆς συγγένειας στὴν ἀμφίεση τοῦ Ἄβελ τῆς Ἀναστάσεως (πίν.

XXVI), ποὺ εἶναι τόσο ἰσχυρή, ὥστε νὰ διατηρεῖται καὶ παρὰ τὴν παρερμη-

νεία ποὺ ἔγινε.

Μιὰ τέτοια γενεαλογία δὲν ἀντιβαίνει γενικὰ στὶς γενεαλογίες, στὶς ὁποῖες

κατέληξε ὁ Weitzmann, ποὺ συμπέρανε ὅτι:

1. Τὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας καὶ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἸ κα-

τάγονται ἀπὸ κάποιο χαμένο ἀριστούργημα τῆς Μακεδονικῆς Ἀναγεννήσεως,

κλασσικοῦ πνεύματος.2

2. Ὑπῆρξε ἕνα κοινὸ πρότυπο, μᾶλλον εὐαγγελιστάριο, γιὰ τὸ Μηνολόγιο

τοῦ Βασιλείου B' καὶ τὸν Vatic. Gr. 1156 ὡς πρὸς τὴν <[Υψωση τοῦ Τιμίου

Σταυροῦ.3 ,

Ἔτσι καταλήγει νὰ ἀνάγεται ἡ Καστάνια ὡς πρὸς τὴ Γέννηση καὶ τὴν

<1. Θησαυροὶ A' (1973), εὶκ. 190. Θησαυροὶ ΓΙ (1979), εἰκ. 6. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38.

Βλ. καὶ ἀνωτέρω σελ. 90 καὶ 94.

2. WEITZMANN, Lost Masterpiece, RESEE 1971, 617-640, κυρίως 621 καὶ 630.

3. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (-1971), 295.
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Ἀνάσταση σὲ ἕνα χειρόγραφα ποὺ κατάγεται ἀπὸ δύο διαφορετικὲς παραδόσεις

καὶ ποὺ ἔχει πάρει στοιχεῖα ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἀπὸ τὸ πρότυπο τοῦ Διονυσίου 587

καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἀπὸ τὸ χαμένο ἀριστούργημα τῆς Μακεδονικῆς Ἀναγεννήσεως.

Ἀπὸ αὐτὸ τὸ ἴδιο ἐκλεκτικὸ χειρόγραφα κατάγεται ἐπίσης τὸ Εὐαγγελιστάριο

τῆς Λαύρας καὶ ἴσως 6 Vatic. Gr. 1156.

ἐως πρὸς τὴν ὁμοιότητα ποὺ παρουσιάζει ὁ σπάνιος πράγματι τύπος τοῦ

Ἰωάννου τῆς Σταυρώσεως (πίν. Γ, XIV) μὲ τὸν Ἰωάννη στὴν Toka1i Ki1isse,

ἴσου αἰώνα, ἴσως καὶ αὐτὸς νὰ προέρχεται ἀπὸ τὸ χαμένο ἀριστούργημα. Παρα-

τηρεῖται πάντως ὅτι ὁ ἴδιος τύπος ὑπάρχει στὰ εὐαγγέλια μὲ ἐκτενὴ εἰκονο-

γράφηση Paris. Gr. 74 καὶ Laurent. VI 23. Ἐφ᾿ ὅσον μάλιστα τὰ εὐαγγέλια

μὲ ἐκτενὴ εἰκονογράφηση χρησιμοποιήθηκαν πολλὲς φορὲς ὡς πρότυπα γιὰ τὰ

εὐαγγελιστάρια, μπορεῖ ὁ τύπος αὐτὸς τοῦ Ἰωάννου νὰ εἶχε παρεισφρήσει καὶ σὲ

μερικὰ εὐαγγελιστρίᾳ καὶ νὰ εἶχε μεγαλύτερη διάδοση ἀπὸ ὅ,τι φαίνεται σή-

μερα.1

Στὴ Βάπτιση (πίν. XVIII), ὅσο καὶ ἂν αὐτὴ εἶναι ἕνα ἔργο παρακμῆς καὶ

ὅσο καὶ ἂν ἔχει ἀπομακρυνθεῖ ἀπὸ τὰ πρότυπά της, βλέπαμε ὅτι ἀπὸ εἰκονογρα-

φικῆς πλευρᾶς ἕχει υἱοθετήσει ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὸν τύπο τοῦ ἀγαλματώδους Χριστοῦ,

ποὺ ὑπάρχει στὸ Ἰβήρων 1 καὶ στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B', καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου

τὸν τύπο τοῦ ἀγγέλου μὲ λυγισμένα τὰ δύο γόνατα, ποὺ ὑπάρχει στὸ Διονυσίου 587.2

Θὰ μποροῦσε κανεὶς πάλι ἐδῶ νὰ ὑποθέσει τὴν ὕπαρξη τῆς ἴδιας περίπου γενεα-

λογίας, ποὺ προκύπτει ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Ἀναστάσεως. Δηλαδή, ἕνα ἀρχικὸ

παλαιὸ πρότυπο, ὅπου ὁ Χριστὸς εἶναι σὲ διασκελισμὸ καὶ ὅπου ὁ πρῶτος ἄγγε-

λος ἕχει λυγισμένα καὶ τὰ δύο γόνατα. Αὐτὸ ἀντιγράφεται πιστὰ ἀπὸ τὸ Διονυ-

σίου 587 καὶ λιγότερο πιστὰ ἀπὸ ἕνα ἄλλο ὑποθετικὸ ἀντίγραφα, ποὺ διατηρεῖ

μὲν τὸν ἄγγελο μὲ τὰ λυγισμένα γόνατα τοῦ ἀρχικοῦ προτύπου ἀλλὰ ποὺ υἱο-

θετεῖ τὸν κλασικιστικὸ ἀγαλματώδη Χριστό, ὅπως τὸν βλέπομε στὴν Toka1i

Ki1isse καὶ τὸ Ἰβήρων 1 καὶ ὅπως πιστεύεται ὅτι ἦταν στοὺς Ἀγίους Ἀποστό-

λους Κωνσταντινουπόλεως.3 Αὐτὸ τὸ ἀντίγραφα μιμεῖται ἡ Καστάνια, ἐνῶ τὸ

Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἸ μένει περισσότερο πιστὸ στὸ κλασσικὸ πρότυπο,

γιατὶ διατηρεῖ καὶ τὸν ἀγαλματώδη Χριστὸ καὶ τὸν ἄγγελο χωρὶς λυγισμένα

γόνατα ὅπως παρουσιάζονται στὸ Ἰβήρων 14.

1. Η χρησιμοποίηση τῶν εὐαγγελίων μὲ ἐκτενὴ εἰκονογράφηση ὡς προτύπων γιὰ τὴν εἰκονογράφηση
τῶν Εὐαγγελιστρίων ἔχει ἀποδειχθεῖ ἀπὸ τὸν WEITZMANN, Gospe1 I11ustrations, Studies (1971), 260-255,

2. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 3. ΨΞΙΤΖΜΛΝΝ, E1eventh Century, Studies (-1971), εἰκ. 261. Θησαυροὶ Αἱ

(1973), εἰκ. 255.

3. Γιὰ τὸν συσχετισμὸ τοῦ Ἰβήρων 1 μὲ τὰ ψηφιδωτὰ τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων Κωνσταντινουπόλεως
βλ. WEITZMANN, Gospe1 I11ustrations, Studies (1971), 261, εἰκ. 249..

4. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 261. Θησαυροὶ B’ (1975), εἰκ. 3.
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Η ὑπόθεση αὐτή, δηλαδὴ ὅτι τὸ Διονυσίου 587 εἶναι προσκολλημένο σὲ

ἕνα παλαιὸ πρότυπο ἐνῶ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἸ εἶναι προσκολλημένο

σὲ ἕνα ἄλλο ἐντελῶς διαφορετικό, παλαιὸ πρότυπο, δὲν ἔρχεται σὲ ἀντίθεση μὲ

τὴ γνώμη τοῦ Weitzmann, ὁ ὁποῖος ναὶ μὲν βρίσκει ὁμοιότητα ἀνάμεσα στὸ

Διονυσίου 587 καὶ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου ΒἸ ὡς πρὸς τὸ ἀρχιτεκτονικὸ

βάθος τῶν μεμονωμένων μορφῶν,1 ἀλλὰ προκειμένου περὶ τῶν ἄλλων συνθέσεων

τοῦ Διονυσίου 587 διαπιστώνει μιὰ ἀπόλυτη αὐτοτέλεια.3

Η διαφορὰ ἀνάμεσα στὸ Διονυσίου 587 καὶ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B'

εἶναι ριζικὴ καὶ ἀπὸ τὴ σύγκρισή τους προκύπτει ὅτι ὑπῆρξαν δύο ἐκ διαμέτρου

ἀντίθετες παραδόσεις, ποὺ προέρχονται ἀπὸ δύο ἐκ διαμέτρου ἀντίθετα πρότυπα.

Οἱ παραδόσεις βέβαια αὐτὲς γρήγορα συγχωνεύθηκαν, λόγω τῆς ἐκλεκτικῆς ἀντι-

γραφῆς ποὺ ἐπακολούθησε. Τὸ ἕνα πρότυπο ἦταν ἕνα ἔργο πρωτότυπο, μὲ μορ-

φὲς αἰθέριες καὶ κεκινημένες καὶ μὲ ὁμοιογενῆ χαρακτήρα, λόγω τῆς πρωτοτυ-

πίας του. Αὐτὸ ἀκολουθήθηκε πιστὰ ἀπὸ τὸ Διονυσίου 5873 καὶ λιγότερο πιστὰ

ἀπὸ τὸ Διονυσίου 61.4 Τὸ ἄλλο πρότυπο ἦταν ἐπίσης πρωτότυπο καὶ μὲ ἐπίσης

ὁμοιογενὴ χαρακτῆρα ἀλλὰ τελείως διαφορετικό, μὲ ἀγαλματὡδεις καὶ στάσιμες

μορφὲς κλασσικοῦ πνεύματος. Αὐτὸ ἀκολουθήθηκε ἀρκετὰ πιστὰ ἀπὸ τὴν Toka1i

Ki1isse (νέα ἐκκλησία)5 καὶ ἀπὸ τὸ χαμένο ἀριστούργημα τῆς Μακεδονικῆς Ἀνα-

γεννήσεως, τὸ χειρόγραφα ποὺ τὴν ὕπαρξή του συμπέρανε τόσο πειστικὰ ὁ Weitz-

mann.6 Ἀπὸ τοῦτο τὸ πρότυπο δανείστηκε ἐπίσης πάρα πολλὰ στοιχεῖα, χωρὶς

ὄμως νὰ τὰ ἀφομοιώσει, τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B' καὶ οἱ δανεισμοὶ αὐτοὶ

φαίνονται σὰν μεταμοσχεύσεις.7

ὌM ἡ μετέπειτα ζωγραφικὴ παράδοση ἐμφανίζεται ἐκλεκτικὴ καὶ νόθη,

στηριζόμενη σὲ δάνεια ἀπὸ αὐτὰ τὰ δύο ἔργα τὰ τόσο διαφορετικὰ μεταξύ τους.

Νομίζω δὲ ὅτι τὰ δύο πρωτότυπα αὐτὰ ἔργα πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν στὴ μνη-

μειακὴ ζωγραφικὴ τῆς Κωνσταντινουπόλεως. Τὸ ἕνα, τὸ κλασσικό, πρέπει νὰ

ἦταν οἱ ἼΑγιοι Ἀπόστολοι τῆς Κωνσταντινουπόλεως. Τὸ ἄλλο εἶναι δύσκολο νὰ

ταυτισθεῖ μὲ ὑπάρχουσες περιγραφές. Ἀποκλείεται πάντως νὰ ἦταν ἡ ἐκκλησία

1. Wnrrzwumn, Gospe1 I11ustrations, Studies (1971), 258 καὶ 269.

2. WEITZMANN, Gospe1 I11ustrations, Studies (1971), 259: «Other pictures in the 1ectionary seem

not to be derivative from other sources but rather are inventions which neither i11ustrate the text of

the 1ection to which they are attached nor any other text with which they might origina11y have been

connected and from which they were subsequent1y transferred». Ὕστερά ἀπὸ τὴν εὔστοχη αὐτὴ παρα-

τήρηση τοῦ Weitzmann δὲν μένει νὰ στραφοῦμε ἀλλοῦ γιὰ τὸ πρότυπο παρὰ στὴ μνημειώδη ζωγραφικῆ-

3. WEITZMANN, Imperia1 Lectionary, RESEE 1969, 239-253. Θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 189-277.

4. Θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 104-1-17,

5. RESLE, Asia Minor (1967), πίν. 100-123.

. WEITZMANN. Lost Masterpiece, RESEE 1971, 617-640, εἰκ. 1-19.

. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), εἰκ. 261.

Ω
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τοῦ Στυλιανοῦ Ζαούση, γιατὶ ἡ λεπτομερειακὴ περιγραφή της, ποὺ παρέχει ὁ

λόγος 34 τοῦ Λέοντος τοῦ Σοφοῦ, δείχνει σοβαρὲς διαφορὲς ἀπὸ τὸ χειρόγραφα

Διονυσίου 587. Κυρίως ἡ ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων στὴν ἐκκλησία τοῦ Στυλιανοῦ

Ζαούση εἶναι κατὰ τὸ δογματικὸ εἰκονογραφικὸ σύστημα ἐνῶ τὰ θέματα τοῦ Διο-

νυσίου 587 εἶναι μᾶλλον παρμένα ἀπὸ ἐκκλησία μὲ ἀφηγηματικὸ εἰκονογραφικὸ

σύστημα. Ἐπίσης ἡ περιγραφὴ τῆς σκηνῆς τῆς Γεννήσεως τῆς ἐκκλησίας τοῦ

Στυλιανοῦ Ζαούση διαφέρει οὐσιωδῶς καὶ ἀπὸ τὶς δύο Γεννήσεις τοῦ Διονυσί-

ου 587.1

Γιὰ νὰ ξαναγυρίσομε στὴν Καστάνια, ἡ ὑποθετικὴ συνδυασμένη γενεαλογία

ἀπὸ τὰ δύο ἀριστουργήματα περιορίζεται μόνο στὶς δύο συνθέσεις τῆς Ἀναστά-

σεως καὶ τῆς Βαπτίσεως. Οἱ ὑπόλοιπες συνθέσεις δὲν παρουσιάζουν σοβαρὲς ἀ-

ναλογίες μὲ τὸ χειρόγραφα Διονυσίου 587 ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες σκόρπιες λεπτο-

μέρειες, ὅπως εἶναι ἡ στάση τοῦ Ἰωσὴφ τῆς Γεννήσεως καὶ τὸ σταύρωμα τῶν

ποδιῶν, ποὺ παρουσιάζει ἡ Παναγία τῆς Γεννήσεως στὴν Καστάνια καὶ ἡ (Α-

γία Ἐλισάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου στὸ Διονυσίου 587.

Οὔτε μποροῦμε νὰ ἀποδώσομε τὴν Ἀνάσταση καὶ τὴ Βάπτιση τῆς Καστά-

νιας σὲ ξεχωριστὸ ζωγράφο, γιατὶ εἶναι σίγουρο ὅτι τὸ ἴδιο πρότυπο ποὺ χρη-

σιμοποιήθηκε στὴν Ἀνάσταση χρησιμοποιήθηκε καὶ στὴ Γέννηση, ἀφοῦ Γέννηση

καὶ Ἀνάσταση ἔχουν ὁρισμένες πολὺ χαρακτηριστικὲς ἰδιομορφίες, ποὺ τὶς συ-

ναντοῦμε καὶ τὶς μὲν καὶ τὶς δὲ στὸ Εὐαγγελιστάριο τῆς Λαύρας (βλ. σ. 200).

Η χαρακτηριστικὴ ὁμοιότητα, ποὺ παρουσιάζει ἐξ ἄλλου ἡ Βάπτιση τῆς

Καστανιᾶς μὲ τὴ Βάπτιση στὸ Pskov, ὑποδηλώνει καὶ ἐδῶ τὴν ὕπαρξη ἑνὸς

κοινοῦ προτύπου.

Σοβαρὲς εἶναι οἱ εἰκονογραφικὲς ἀναλογίες, ποὺ παρουσιάζει ἡ Καστάνια ὡς

πρὸς τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου (πίν. ΧΙΧ) μὲ τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου στὴν

Ἁγία Σοφία τοῦ Κιέβου. Αὐτὲς ὁδηγοῦν πάλι σὲ ἕνα κοινὸ εἰκονογραφικὸ πρό-

τυπο χρονολογούμενο πιθανῶς πρὶν ἀπὸ τὸν 110 αἷώνα. Μὲ μιὰ τέτοια ὑπόθεση

συμπορεύεται καὶ ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸ χειρόγραφο Παντελεήμονος 2, ποὺ φαίνεται

νὰ ἔχει κάποια σχέση, ἂν ὄχι ἐξάρτηση ἀπὸ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B'.

Ὤς πρὸς τὴ γενικὴ διάταξη τῆς Ἀναλήψεως (πίν. Χ), ποὺ καταλαμβάνει

μέρος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου καὶ ποὺ παρουσιάζεται ὅμοια στὴν Καστάνια καὶ

1. Γιὰ τοὺς Ἀγίους Ἀποστόλους περιγραφὲς τοῦ Κωνσταντίνου τοῦ Ροδίου καὶ τοῦ Νικολάου Μεσα-
ρίτου. Γιὰ σχετικὴ βιβλιογραφία βλ. ΗἙΕΝΒΕΒΟ, Aposte1kjrche (1908). VVBITZMANN, Gospe1 I11ustrations,
Studies (1971), 260-261. LAFONTAINE-DOSOGNE, Συνέδριο Ἀθηνῶν, 1976, 288, σημ. 3. MATTHEWS, Dome
Pantocrator, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 420 σημ. 4. Γιὰ τὴν ἐκκλησία τοῦ Στυλιανοῦ Ζαούση λόγος 34 τοῦ
Λέοντος τοῦ Σοφοῦ. Βλ. FROLOW, Deux Sermons, ΗΕΒ 1945, 58. MANGO, Sources (1972), 203-204. Γιὰ τὶς
περιγραφὲς διαφόρων ναῶν τῆς Κωνσταντινουπόλεως καὶ γιὰ τὴν ἑρμηνεία τους βλ. JENK1e-MANGO, Tenth
Homi1y of Photius, DOP 1956, 132, 134, 138-139, 140, καὶ MANGO, Homi1ies of Photius (1958), 183.
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τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, φαίνεται ὅτι ἦταν κάτι ἀρκετὰ συνηθισμένο στὴ-

Μάνη καὶ ἴσως καὶ στὴ Λακωνία. Πέρα ὄμως ἀπὸ τὴ- γενικὴ διάταξη ἡ ὁμοιό-

τητα ἀνάμεσα στὴν Καστάνια καὶ τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου εἶναι τέτοια ὥστε

δηλώνει ἄμεση ἐξάρτηση. Βλ. ἀνωτέρω, σ. 57, 93, 123, 213.

εὙστερα ἀπὸ τὶς πάρα πάνω συγκρίσεις, ὅλες οἱ ἐνδείξεις ὁδηγοῦν πάλι σὲ

παλαιὰ εἰκονογραφικὰ πρότυπα χρονολογούμενα πρὶν ἀπὸ τὸν 11o αἰὠνα.

Παρατηρήθηκαν ἤδη ὁρισμένες σκόρπιες εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες μὲ τὸ

χειρόγραφα Vaticanus Gr. 1156, ποὺ χρονολογεῖται συνήθως στὸ τρίτο τέταρτο

τοῦ 11ου αἰῴνα.1 Ὅμως μὲ τὸ χειρόγραφα αὐτὸ ὑπάρχει μιὰ βαθύτερη καὶ πε-

ρισσότερο ἐσωτερικὴ ὁμοιότητα καὶ θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι κάτι σὰν τὴν

τέχνη τοῦ Vaticanus Gr. 1156 πρέπει νὰ ἦταν τὸ ἰδανικὸ τοῦ ζωγράφου τῆς

Καστάνιας. Στὸν Vaticanus Gr. 1156 ὑπάρχει ἐκείνη ἡ ἐκλεπτυσμένη κομψότητα,

ποὺ τόσο ἐπιδιώκει ὁ ζωγράφος τῆς Καστάνιας. ἐνυπάρχουνἐπίσης οἱ ψιλόλιγνες,

ραδινές, ἐξευγενισμένες μορφές, καὶ ἡ τρυφερὴ ἐκδήλωση συναισθήματος, ποὺ

ὄμως δὲν ὑπερβαίνει τὰ δρια τῆς ἀξιοπρέπειας. Καὶ παρ᾿ ὅλο ποὺ ὁ Vatic. Gr.

1156 εἶναι ἕνα ἔργο μὲ ἀρκετὴ ἐπιτήδευση, ὄμως δὲν ἐκτρέπεται σὲ ἐκζήτηση.

Χαρακτηριστικὸ εἶναι ὅτι δὲν ὑπάρχει σ᾿ αὐτὸν οὔτε ἴχνος τῶν ἐξεζητημένων

συστροφῶν τῆς πτυχολογίας, ποὺ θὰ υἱοθετηθοῦν ἀργότερα καὶ θὰ κυριαρχήσουν

στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰώνα. Σ᾿ αὐτὴν ἀκριβῶς τὴν παράδοση, ὅπως ὑλο-

ποιεῖται στὸν Vatic. Gr. 1156, εἶναι πιστὸς ὁ ζωγράφος τῆς Καστάνιας. Ἐξ

ἄλλου στὸ ἴδιο αὐτὸ χειρόγραφα ὑπάρχει ἤδη ἡ ἀπαρχὴ μιᾶς ξηρότητας. Παρά-

δειγμα οἱ δύο Κάρες Σιών, γεωμετρικές, ἀντιτυπικὲς καὶ συμμετρικές, στὴ Σταύ-

ρωση τοῦ Vatic. Gr. 1156, καθὼς καὶ τὸ συμμετρικὸ γεωμετρικὸ σχῆμα, ποὺ

δημιουργεῖται ἀπὸ τὴν κλίνη τῆς Ἁγίας Ἄννης καὶ τὴν ἐπισκέπτρια στὸ Γενέσιο

τῆς Θεοτόκου τοῦ ἴδιου χειρογράφου.2 Ἐπίσης παρατηροῦμε ὅτι ὑπάρχει στὸν

Vatic. Gr. 1156 ἡ ἀπαρχὴ τῆς συνοπτικῆς σκιάσεως, ἡ ὁποία ὄμως ὑπάρχει

ἀκόμα καὶ στὸ Διονυσίου 587.3 Βλ. σ. 81 σημ. 3, 92-93, 147 σημ. 4, 164 σημ. 2,

165 σημ. 5, 166 σημ 5.

[Ὁπως ἔχει ἀποδείξει ὁ Weitzmann, ἡ ἐπιμήκυνο-η, ἡ ἐκλέπτυνση, ἢ ἐξαΰ-

λωση τῶν μορφῶν, ποὺ εἶναι τὰ κύρια χαρακτηριστικὰ τῆς τέχνης τοῦ 12ου

αἰὠνα, ἀρχίζουν ἤδη νὰ ἐμφανίζονται ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 11ου.4 Συνοδεύουν μιὰ

ἀποφασιστικὴ καμπὴ στὴν ἱστορία τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς, ποὺ αὐτὴν ἀκρι-

1. Βλ. ἀνωτέρω σ. 200-203, 90-9-1, 94, 104, 108.

2. MAGUIRE, Sorrow, DOP 1977, εἰκ. 38 καὶ ΧᾝΕΙΤΖΜΛΝΝ, Gospe1 I11ustrations, Studies ("1971), εἰκ.

243. Βλ. ἀνωτέρω σ. 81, 92-93, 105, 108-109, 147, 165.

3. Θησαυροὶ A’ (1973), εἰκ. 199, 210, 212, 233, 260. Βλ. ἀνωτέρω σ. 164.

4. WEITZMANN, E1eventh Century, Studies (1971), 271 κὲ.
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βὥς τὴν ἐποχὴ ἀλλάζει περιεχόμενο καὶ προσανατολισμδ. Πρῶτα ὑπῆρχε ἡ ἔπι-

δίωξη νὰ ἀποδοθεῖ τὸ αἰώνιο, τὸ θετο, τὸ ἀμετάβλητο, τὸ ἀκατάβλητο, ἐνῶ τώρα

ἡ ἔμφαση μετατοπίζεται πρὸς τὸ ἀνθρώπινο στοιχεῖο καὶ ἡ τέχνη διαπνέεται ἀπὸ

ἕνα βαθὺ αἰσθαντικὸ μυστικισμὀ.1 Αὐτῆς τῆς τέχνης τὸ ἀπόγειο εἶναι τὸ ΒἃἕκΟ-

V0 καὶ μέσα o" αὐτῆς τῆς τέχνης τὸ πνεῦμα βρίσκεται καὶ τὸ χειρόγραφα Διονυ-

σίου 587. Γί αὐτὸ καὶ δὲν μπορῶ νὰ συμφωνήσω μὲ τὸν Demus ὅτι τὸ ΒἃδΙζο-

νο πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ στὸ 1200.2 Τὸ Βάσκανο εἶναι ἕνα ἔργο ἀκμῆς. Δὲν

ἀνήκει οὔτε στὸ τέλος μιᾶς ἐποχῆς οὔτε στὴν ἀρχὴ μιᾶς ἄλλης. Δὲν εἶναι οὔτε

ἀποξηραμένο καὶ ἐκλεκτικὸ οὔτε πρωτοποριακό. Εἶναι ἕνα ἔργο ὥριμο. Εἶναι δη-

μιουργημένο σὲ ἕνα χρόνο ποὺ ἡ τέχνη εἶχε φθάσει στὴν κορυφὴ τῆς κλίμακας,

πρὶν ἀρχίσει νὰ ξανακατεβαίνει. Εἶναι ἀνώτερης ποιότητας ἀπὸ τὴ Nerezi, μὲ

λεπτότερη καλλιτεχνικὴ εὐαισθησία καὶ βαθύτερη θρησκευτικὴ συγκίνηση. Μετὰ

τὸ Βάσκανο ἡ τέχνη δὲν μποροῦσε νὰ φθάσει ψηλότερα. Γί αὐτὸ ἔπρεπε νὰ ἀλ-

λάξει. Τὴν ἀλλαγὴ αὐτὴ νομίζω ὅτι ἐκπροσωπεῖ ἡ Nerezi, ποὺ εἶναι πράγματι

ἕνα ἔργο πρωτοποριακό, ἝTC-z. ἢ συγκρατημένη τρυφερότητα τοῦ Βἃδἰἰονο ἔγι-

νε κραυγαλέα καὶ ἀπροκάλυπτη ἐκδήλωση πάθους, οἱ κομψὲς πτυχὲς μεταβλή-

θηκαν σὲ ἐξεζητημένες συστροφές, τὸ παιχνίδι τῶν ποικίλων ἀνοιχτῶν χρωμά-

των ἀντικαταστάθηκε ἀπὸ ἕνα μονοσήμαντο γαλάζιο. Η Nerezi ἐξακολουθεῖ νὰ

εἶναι πάρα πολὺ ὡραία. σ[Ομως ἀνήκει σὲ μιὰ ἐποχὴ ἀμέσως μετὰ τὴν ἀκμή.

Η τέχνη τῆς Nerezi ἀνήκει σὲ ἕνα νέο ρεῦμα, ποὺ ἐπικράτησε ἀπὸ τὸ

δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ ποὺ κύριο χαρακτηριστικό του ἦταν οἱ πάντα

λεπτὲς φιγοῦρες τοῦ αἰῶνα αὐτοῦ σὲ ἐξεζητημένες ὄμως στάσεις καὶ μὲ τὶς

χαρακτηριστικὲς συστροφὲς τῆς πτυχολογίας. Τὸ νέο αὐτὸ ρεῦμα εἶχε πολλὲς ἐπι-

βιώσεις καὶ μέχρι τὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 13ου ou’xiwoc.3 Χωρὶς νὰ λάβομε ὑπ᾿ ὄψη

τὶς μεταγενέστερες αὐτὲς ἐπιβιώσεις, τὸ νέο ρεῦμα κατέληξε στὸ τέλος τοῦ 12ου

αἰῶνα στὴ baroque τεχνοτροπία τοῦ Περαχωρίου καὶ τοῦ Monrea1e, ἀπὸ τὴν ὁ-

ποία εἶναι ἐπηρεασμένη καὶ ἡ Aqui1eia.4

1. MATTHEWS, Dome Pantocrator, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 425-426. MATHEW, Byzantine Aesthetics
(1963), 144-146.

2. ΒΕΜυε, Byzantine Art and the West (1970), 193, τὸν ὁποῖο ἀκολουθεῖ ἡ HADERMANN-MISGUICH,
Kurbinovo (1975), 41. Βλ. τελευταία δημοσίευση τοῦ μνημείου, ΒΛΚΑιοἌ, Baékovo (1977), ὅπου χρονολο-
γεῖται στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ ἐντάσσεται σὲ ἕνα ρεῦμα τέχνης διαφορετικὸ μὲν ἀπὸ τῆς Nerezi
ἀλλὰ σύγχρονο μὲ αὐτό. Οἱ φωτογραφίες στὴ δημοσίευση αὐτὴ ἀδικοῦν τὸ μνημεῖο καὶ τὸ στεροῦν ἀπὸ ὅλη τὴ
μαγεία του. Γιὰ καλύτερες φωτογραφίες βλ. LAZAREV, Storia (1967), εἰκ. 346-352, καὶ Unesco, Bu1garia
(1961), πίν. ΗΙ, Γιὰ μερικὰ νεώτερα στοιχεῖα περὶ τοῦ μνημείου βλ. ΒογΛυπεν, Baékovo, Συνέδριο Ἀθηνῶν
-1976, 61-72. Βλ. ἀνωτέρω σ. 136.

3. Μιωκονισ-Ρερεκ, Contribution, Symposium Sopocani 1965, 189-196.

4. ΜΕΘΑἩΗ-ΙΑΨΚΙΝδ, Perachorio, DOP 1962, 277 κἑ. ΚΙ-ι-ΖιΝοΞπ, Monrea1e (1960), passim. Ku‘zmcan,
Byzantine Contribution, DOP 1966, 38. Demus, Sici1y (1949), 420 καὶ 428.
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Φαίνεται ὄμως ὅτι σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ 12ου καὶ τοῦ 13ου αἰῶνα δια-

τηρήθηκε ἐκ παραλλήλου καὶ ἕνα ρεῦμα παραδοσιακό, ποὺ δὲν υἱοθέτησε τὴν

καινούργια μόδα.1 Ο Mi1jkovic-Pepek μάλιστα πιστεύει ὅτι ἡ ἐξευγενισμένη καὶ

παραδοσιακὴ αὐτὴ τέχνη, δηλαδὴ ἡ τέχνη τοῦ Βἃἇκονο, συνεχίζεται ζωντανὴ

σὲ ἔργα ὑψηλῆς ποιότητας μέσα στὸν 130 αἱ.2 Ἔργα ὄμως πρώτης ποιότητας

δὲν ὑπάρχουν τόσα ὥστε νὰ στηρίξουν τὴ θεωρία τοῦ Mi1jkovié-Pepek.

Σ᾿ αὐτὸ τὸ ρεῦμα τέχνης, ἐξευγενισμένο, συγκρατημένο, παραδοσιακό, ἀνή-

κουν ἀνεξάρτητα ἀπὸ ποιότητα καὶ ἀπὸ χρονολογία, ἡ Pa1atina (1154-1166 ἢ

1140-1150 μ.Χ.), τὸ Pskov (1156 μ.Χ.) καὶ ἡ δεύτερη ἐποχὴ τῆς Ἔγκλειστας

(1200 μ.Χ.), τὰ μνημεῖα αὐτὰ ἐπαρχιακῆς κάπως τέχνης, ποὺ ὁ Demus ἔχει ἤδη

παρατηρήσει ὅτι συγγενεύουν μεταξύ τους, ὅτι παρουσιάζουν μιὰ ἀναχρονιστικὴ

τάσὴ καὶ ὅτι πρέπει νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ζωγράφους δεύτερης καὶ τρίτης κατηγορίας,

ποὺ ἦταν στερημένοι ἀπὸ ἔμπνευση καὶ πρωτοτυπία καὶ ποὺ χρησιμοποιοῦσαν χει-

ρόγραφα γιὰ πρότυπα.3 Νομίζω ὅτι τὰ χειρόγραφα αὐτὰ ποὺ χρησιμοποίησαν γιὰ

πρότυπα πρέπει νὰ ἦταν κάτι σὰν τὸν Vaticanus Gr. 1156. Νομίζω ἀκόμη ὅτι

στὴν ὁμάδα τῶν παραδοσιακῶν αὐτῶν μνημείων πρέπει νὰ ἐνταχθοῦν ἐπίσης τὸ

χειρόγραφα τῆς Μελισανίδης(1131-1143 μ.Χ.) καὶ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸ Μο-

νάγρι (ἀμέσως μετὰ τὸ 1ν2οθ)᾿ Ἐπιβιώσεις τῆς τέχνης αὐτῆς εἶναι οἱ τοιχο-

γραφίες στὸν πύργο τῆς Ζἰἶδἃ (μέσα 13ου αἱ.), ἴσως ἡ Χρυσαφίτισσα τῆς Λα-

κωνίας (1290 μ.Χ.), ὁ (Ἅγιος Ἰωάννης Θεολόγος στοῦ Τορβᾶ <Ερμιόνης καὶ

ἀκόμα νεώτερα καὶ ἐκφυλισμένα πιὰ ἔργα ὅπως ὁ (Ἅγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ

(τέλους 13ου αἱ.), οἱ Ταξιάρχες στὴ Μελίντρα Ἑρμιόνης (τέλους 13ου αἱ.) καὶ

οἱ ἐκκλησίες τῆς Εὔβοιας ᾿Ἄγιος Δημήτριος στὸ Μακρυχώρι (1303 μ.Χ.), <Ἄ-γιος

Νικόλαος Ριτζάνων Ὀξυλίθου (1304 μ.Χ.) καὶ Παναγία Ὀξυλίθου (τοῦ ἴδιου

ἴσως ζωγράφου μὲ τὸ Μακρυχώρι).4 Εἶναι μιὰ τέχνη ἀρχαϊστική, ποὺ στὸν 130

πιὰ αἰῶνα γίνεται διπλὰ ἀρχαϊστική, γιατὶ τότε ἔχουν γίνει ἀρχαϊοτικὰ ἀκόμα

καὶ τὰ ἔργα ἐκεῖνα ποὺ μιμοῦνται τὴν τέχνη τῆς Nerezi.5

Στὴν ἀρχαϊστικὴ αὐτὴ τέχνη, τὴν παραδοσιακή, τὴ συγκρατημένη, μὲ τὴν

1. DE mus, Sici1y (1949), 406-407.ΨΕΙΤΖΜΑΝΝ, Constantinopo1itan Book I11umination (1971), 331.

2. MILJKowé-PEPEK, Courant sty1istique du ΧΙΙ 5., Patrimoine cu1tureἸ 1971, 21-24, εἰκ. 1-12.

Βλ. ἀνωτέρω σ. 136. .

3. DEMUS, Sici1y (19119), 406-407. Βλ. ἀνωτέρω σ. 148.

4. DJU1ué, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 201 καὶ ΟοπονΙὀ-ἱιιυΒΙΝκονΙὀ, Kursum1ija, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976,

354. Dwmé, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, εἰκ. 32. ΑΔ 22, 1967, Χρονικά, πίν. 30-31. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἅγιος Γεώργιος

Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-1976, πίν. 74-78. ΑΔ 22, 1967, Χρονικά, πἱν. 28 καὶ 29α,γ, δ. ΙΩΑΝΝΟΥ, Εὔβοια

(1959), πίν. 13-46. ᾿

5. Αὐτὸ βέβαια ἰσχύει σὲ γενικὲς γραμμές, γιατὶ τὰ ρεύματα δὲν εἶναι ἀπόλυτα ἀνεξάρτητα τὸ ἕνα ἀπὸ

τὸ ἄλλο, πολλὲς φορὲς συγχέονται, καὶ ὑπάρχουν μνημεῖα μὲ στοιχεῖα παρμένα ἀπὸ διάφορα ρεύματα.
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ἔντονη ἐπιμήκυνση τῶν μορφῶν, χωρὶς ἄλλη ἐκζήτηση, χωρὶς ἀναζητήσεις, χωρὶς

ἀπόδοση ὄγκου καὶ χωρὶς τὴν ἀποδοχὴ νεωτερισμῶν, ἀνήκει ἡ ζωγραφικὴ τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννου τῆς Καστάνιας. Ὤς πρὸς αὐτὸ δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία. Δύσκολη

ὄμως εἶναι ἡ ἀκριβὴς χρονολόγηση. ιοπωσδήποτε ἡ ζωγραφικὴ τῆς Καστανιᾶς

εἶναι πολὺ κατώτερης ποιότητας ἀπὸ τὴν Pa1atina καὶ τὸ Pskov. Ἐπίσης εἶναι

πολὺ ἀνώτερης ποιότητας ἀπὸ τὸν ἳἱΑγιο Γεώργιο Κουβαρᾶ ἢ τὴ Μελίντρα ἢ

τὶς εὐβοϊκέ ἐκκλησίες, ὅπου δὲν ὑπάρχει σιγουριὰ οὔτε στὴ σύλληψη οὔτε στὴ

σχεδίαση, ὅπου οἱ μορφὲς δὲν ἔχουν ἰσορροπία, ὅπου οἱ ἀναλογίες ξεφεύγουν ἀπὸ

τὸν ἔλεγχο τοῦ ζωγράφου, ὅπου τὰ χρώματα εἶναι λασπώδη καὶ ὅπου κατὰ κα-

νόνα ἀγνοοῦνται οἱ πλαστικὲς μορφὲς τοῦ κτηρίου. Ἀντίθετα ἡ Χρυσαφίτισσα

(1290 μ.Χ.) φαίνεται ὅτι εἶναι ἔργο μὲ κάποια καλλιτεχνικὴ ἀξία, ἐνῶ ὁ Ἄ-

γιος Ἰωάννης στοῦ Τορβᾶ Ἑρμιόνης παρουσιάζει μὲν μία ξηρότητα ἀλλὰ καὶ

μία κυριαρχία τοῦ ζωγράφου πάνω στὸ ἀντικείμενό του.

Βέβαια γιὰ τὰ ἀρχαϊοτικὰ ἔργα, σὲ ὁποιαδήποτε ἐποχὴ καὶ, ἂν ἀνήκουν, εἶναι

πάντα πάρα πολὺ δύσκολη ἡ χρονολόγηση βάσει συγκριτικῶν στοιχείων, γιατὶ

εἰδικὰ στὰ ἔργα αὐτὰ δὲν παρουσιάζεται ἐξέλιξη καὶ οἱ διαφορὲς μεταξὺ τους

ὀφείλονται ὄχι σὲ χρονικὴ διαφορά, ἀλλὰ στὶς διαφορετικὲς ἱκανότητες τῶν δη-

μιουργῶν τους. Γί αὐτὸ ἂν ξεκινήσομε ἀπὸ τὴ γενικὴ ἀρχὴ ὅτι τὰ παλαιότερα

εἶναι ἀνώτερης καλλιτεχνικῆς ποιότητας καὶ τὰ νεώτερα κατώτερης, ἡ γενικὴ

αὐτὴ ἀρχὴ πολὺ συχνὰ ἀνατρέπεται. Παράδειγμα τὸ χειρόγραφα τῆς Μελισανίδης

(1131-1143 μ.Χ.), ποὺ εἶναι σαφῶς κατώτερης καλλιτεχνικῆς ποιότητας ἀπὸ

τὴν Pa1atina (1154-1166 μ.Χ. κατὰ τὸν Demus καὶ 1140-1150 μ.Χ. κατὰ τὴν

Beck) ἢ τὸ PskOV (1156 μ.Χ.). ςΕπομένως τὸ νὰ ἐπιχειρήσει νὰ δώσει κανεὶς

μιὰ ἀκριβὴ χρονολόγηση σὲ ἕνα ἀρχαϊστικὸ ἔργο εἶναι ἰδιαίτερα ἐπικίνδυνα.

Στοιχεῖα ποὺ συνηγοροῦν γιὰ μιὰ παλαιότερη χρονολόγηση τῆς Καστανιᾶς

μέσα στὸν 120 αἰῶνα εἶναι.

1. Ο σεβασμὸς τοῦ ἀρχιτεκτονήματος καὶ τῆς ἀκεραιότητας τῶν πλαστι-

κῶν στοιχείων ποὺ τὸ ἀπαρτίζουν. Βλ. ἀνωτέρω σ. 119-124.

2. Η συνθετικὴ ἱκανότητα ποὺ ἔχει ὁ ζωγράφος στὴν ὀργάνωση τῶν σκη-

νῶν ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος ἀφ᾿ ἑτέρού οἱ σκηνὲς αὐτὲς

καθ᾿ ἑαυτὲς ἀλλὰ κυρίως τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ἔχουν μιὰ σφιχτοδεμένη

συγκρότηση. Βλ. ἀνωτέρω σ. 5-12, 119-124, 183-185.

3. (Η σαφήνεια τῶν συνθέσεων καὶ τοῦ προγράμματος καὶ ἡ σιγουριὰ στὴ

σύλληψή τους. Βλ. ἀνωτέρω σ. 4, 5-12, 119-124, 183-185.

4. Τὰ καθαρά, ἔντονα καὶ διαυγὴ χρώματα. Βλ. ἀνωτέρω σ. 4, 168-170.

5. Η ἰσορροπία τῶν μορφῶν. Βλ. ἀνωτέρω σ. 4, 183-185.

6. Η κυριαρχία τοῦ ζωγράφου πάνω στὶς ἀναλογίες τῶν μορφῶν, τὶς ὁποῖες
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ἔχει ὑπὸ τὸν ἀπόλυτο ἔλεγχό τού σχήματα ἐπαναστατημένα, ἀπειθάρχητα καὶ

αὐτονομιστικὰ δὲν ὑπάρχουν στὴν Καστάνια. Βλ. ἀνωτέρω σ. 4, 183-185.

Στοιχεῖα ποὺ συνηγοροῦν γιὰ μιὰ νεώτερη χρονολόγηση μέσα στὸν 130

αἰῶνα εἶναι.

1. Μία σχετικὴ ξηρότητα (ἡ ὁποία ὄμως ἤδη ὑπάρχει στὸ Ψαλτήριο τῆς

Μελισάνδης, 1131-1143 μ.Χ.). Βλ. ἀνωτέρω σ. 147-167.

2. ιορισμένες πλατιὲς φυσιογνωμίες, πλατιὰ ἀποδομένες, ὅπως ὁ Ἀπόστο-

λος Θωμᾶς καὶ ὁ Ἄβελ (πίν. XXVII, XXVI). Βλ. ἀνωτέρω σ. 139.

3. Η σχεδὸν ὁλοκληρωτικὴ κατάργηση τοῦ γραμμικοῦ πλασίματος. Σ. 135-7.

4. Οἱ ἀναμνήσεις μιᾶς μπαρὸκ συνθέσεως στὴν Ἀνάληψη καθὼς καὶ μιᾶς

τεχνικῆς μὲ χαρακτῆρα ἐπισεσυρμένης γραφῆς, ποὺ προϋποθέτουν μιὰ ἐποχὴ μετὰ

τὸ Περαχωριὸ καὶ τὸ Monrea1e. Βλ. ἀνωτέρω σ. 42-44, 187-188.

5. Οἱ συνιζημένες μορφὲς τῶν μάγων, ποὺ προϋποθέτουν ἐπίσης μιὰ ἐποχὴ

μετὰ τὸ Monrea1e (πίν. XVI, XXXIII).1 Βλ. ἀνωτέρω σ. 55, 62, 186-188.

6. <Ο ἀκατάστατος τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο ζωγραφίζονται οἱ πτυχές. Σ. 149-50.

7. Ο συνδυασμὸς τῆς μάντορλας μὲ τὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ - Ἡρακλέους

στὴν Ἀνάσταση (πίν. XVII). Βλ. ἀνωτέρω σ. 88-89.

Μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι στὴν Καστάνια βρίσκουν καταπληκτικὴ ἐφαρμογὴ

πολλὲς ἀπὸ τὶς παρατηρήσεις ποὺ ἔκαμε ὁ Buchtha1 γιὰ τὸ Ψαλτήριο τῆς Με-

λισάνδης (1131-1143 μ.Χ.),2 δηλαδή.

1. Οἱ μορφὲς εἶναι ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἰσορροπημένες καὶ καλοζυγισμένες.

2. Δὲν παρουσιάζουν ζωηρότητα.

3. Παρουσιάζουν μιὰ κάποια δυσκαμψία καὶ ἐπιτήδευση.

4. Δὲν ἔχουν κίνηση (αὐτὸ δὲν ἰσχύει ἀπόλυτα γιὰ τὴ Σταύρωση τῆς Κα-

στάνιας).

5. Ο χαρακτῆρας τῆς ζωγραφικῆς εἶναι συντηρητικός.

6. Οἱ συνθέσεις περιορίζονται σὲ ἕνα τυποποιημένο σχῆμα καὶ εἶναι προση-

λωμένες σὲ μιὰ αὐστηρὰ συμμετρικὴ διάταξη.

7. Οἱ μορφὲς ἐκτὸς ποὺ εἶναι κάπως δύσκαμπτες εἶναι καὶ κάπως ἄψυχες

καὶ ἔχουν ἕνα ὕφος ἀριστοκρατικὸ γιατὶ εἶναι συγκρατημένες.

8. Ὑπάρχει ἔνας χαρακτῆρας πολυτέλειας.

9. Οἱ μορφὲς εἶναι τοποθετημένες πάρα πολὺ χαμηλὰ σὲ κάθε σύνθεση ἔτσι

ὥστε δὲν ὑπάρχει κανένα βάθος μπροστὰ ἀπὸ αὐτές.

1. DEMUS, Sici1y (191.9), 418-419, 420, 1.22.
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10. Η τρίτη διάσταση σχεδὸν καταργεῖται (ἐπίσης καὶ αὐτὸ δὲν ἰσχύει ἀπό-
λυτα γιὰ τὴ Σταύρωση τῆς Καστάνιας).

11. Οἱ μορφὲς πολλὲς φορὲς ὑπερβαίνουν τὰ πλαίσια τῶν συνθέσεων (αὐτὸ
ὁ Buchtha1 δὲν τὸ ἀναγνωρίζει ὡς βυζαντινὸ στοιχεῖο ἀγνοῶντας ὅτι εἶναι πολὺ
συνηθισμένα στὴ βυζαντινὴ ζωγραφική1).

12. Ο χαρακτῆρας τῆς ζωγραφικῆς εἶναι συντηρητικὸς καὶ ἀναχρονιστικός.
13. Γίνεται συχνὰ ἐπανάληψη τῶν ἴδιων μοτίβων.

Οἱ ἴδιες ὄμως αὐτὲς παρατηρήσεις βρίσκουν καταπληκτικὴ ἐφαρμογὴ καὶ
στὴ δεύτερη ἐποχὴ τῆς Ἔγκλειστας (1200 μ.Χ.).

Πολὺ περισσότερο ἀπὸ τὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα θὰ μποροῦσε νὰ βοηθήσει
στὴ χρονολόγηση ἡ τεχνικὴ ἂν τὰ ἀνάλογα μνημεῖα ἦταν σίγουρα χρονολογη-
μενα.

Οἱ πυκνὲς παράλληλες πτυχὲς ὑπάρχουν στὸν ἼΑγιο Δημήτριο Ποῦρκο Κυ-
θήρων καὶ τοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους στὰ Φριλιγγιάνικα Κυθήρων, μνημεῖα σχε-
δὸν ἀδημοσίευτα καὶ ἀβέβαιης χρονολογήσεως. Ἐπίσης ὑπάρχουν στὴν Aqui-
1eia.2

Η ἐντύπωση τοῦ repoussé ἐξ ἄλλου ὑπάρχει πολὺ ἔντονη στὸ χειρόγραφα
Marciana Gr. Z 540 (557) καὶ στὸ χειρόγραφα Vindob. Supp1. Gr. 128.
Ὑπάρχει ἐπίσης σὲ ἕνα τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ καὶ στὴν Aqui1eia.3

Η ὁμοιότητα μὲ τὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z 540 (557) εἶναι ἀρκετὰ
ἔντονη. Παρατηρήθηκε ἤδη ἡ ὁμοιότητα τῆς repoussé πτυχολογίας, ποὺ γίνεται
ἰδιαίτερα αἰσθητὴ ὅταν παραβληθεῖ ὁ Χριστὸς τῆς Ἀναστάσεως (πίν. XVII)
ἢ ὁ ἡγεμὼν ἄγγελος τῆς Ἀναλήψεως (πίν. ΙΧ), ἢ οἱ Ἀπόστολοι τῆς Ἀναλήψε-
ως (πίν. VIII, X, XI) τῆς Καστανιᾶς μὲ τοὺς εὐαγγελιστὲς τοῦ Marciana Gr.
Z 540, καίτοι συνοπτικὴ σκίαση δὲν ὑπάρχει στὸ χειρόγραφα. Ἐπίσης ἐντύπω-
ση κάνει ἡ ὁμοιότητα ποὺ ἔχουν οἱ κάπως δύσκαμπτες στάσεις τῶν μορφῶν αὐ-
τῶν καὶ ἡ ἐπιπεδότητα τῶν σωμάτων. Ἄλλες ὁμοιότητες εἶναι οἱ ἑξῆς.

1. Στὴ Γέννηση τοῦ χειρογράφου οἱ ἄγγελοι εἶναι σχεδὸν συμμετρικὰ δια-

1. Βλ. ἀνωτέρω σ. 178, σημ. 1.

2. Βλ. ἀνωτέρω σ. 150, 161. Πρβ. ἐπίσης σ. 24,35,57,134,138-139,141-145,147,151-158,160-164.3. Βλ. ἀνωτέρω σ. 152-154, 186. Γιὰ τὰ χειρόγραφα Marc. Gr. Z 540 (557) καὶ Vind. Supp1. Gr.128 βλ. WBYL-CARR, Rockefe11er-McCormick (1978), 190. Εἰδικὰ γιὰ τὸ Marc. Gr. Z 540 (557) βλ. FRIEND,Evange1ists, Art Studies 1927, εἰκ. 144-147, καὶ ἀκόμα καλύτερα ΒυἩἭΑι, Latin Kingdom (1957), εἰκ.142c—d. Στὴν τελευταία δημοσίευση, FURLAN, Codici greci de11a Marciana, II (1979), πίν. II καὶ ΙΕΙ καὶεἰκ. 4-7, οἱ εἰκόνες δὲν εἶναι πολὺ καλές, Εἰδικὰ γιὰ τὸ Vind Supp1. Gr. 128 βλ. GERSTINGBR, GriechischeBuchma1erei (1926), πίν. ΧΧ, καὶ BUBERL-GERSTINGER, Byzantinischen Handschriften (1938), niv.XVI-XV'IH. Γιὰ τὴν Aqui1eia βλ. GIOSEFFI—BELLUNO— CIOL, Aqui1eia (1976), πίνακες passim, καὶ Κυθιεκ,Aqui1eia, Wiener Jahrbuch {fir Kunstgeschichte 1973, εὶκ. 1-4, 7, 16, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 43, 45.Γιὰ τὸ τετράπτυχο τοῦ Σινᾶ βλ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ (1956), πίν, 76.
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τεταγμένοί μιὰ ἁπλὴ ἀντιστροφὴ τοῦ τελευταίου ἀγγέλου ὥστε νὰ κοιτάζει πρὸς

τὰ ἀριστερὰ ἀντὶ πρὸς τὰ δεξιὰ θὰ ἔδινε τὴν ἐντελῶς ἀντιτυπικὴ διάταξη, ποὺ

φαίνεται ὅτι εἶχε ἡ Καστάνια (πίν. XVI, σ. 64, 66).

2. Καὶ στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ στὴ Γέννηση τοῦ Ἰωάννου τὸ Βρέφος

εἰκονίζεται μετωπικὰ μέσα στὴν κολυμβήθρα (πίν. Δ, XVI, XXXI, XIX, σ. 60, 66).

3. Ὑπάρχει ἢ ἴδια ἐπιλογὴ τῶν τεσσάρων θεμάτων, Γέννηση, Ἀνάσταση,

Βάπτιση, Γέννηση τοῦ Προδρόμου (σχ. στὴ σελ. 7, ἀριθ. 7,9,10,13).

4. Οἱ ἐξεζητημένες συστροφὲς τῆς πτυχολογίας εἶναι οὐσιαστικὰ ἀνύπαρ-

κτες. Βλ. ἀνωτέρω σ. 147-148.

5. Παντοῦ παρουσιάζεται μιὰ τάση τονισμοῦ τοῦ κατακόρυφου ἄξονα στὶς

μορφὲς καὶ τὶς πτυχές. Βλ. ἀνωτέρω σ. 147, 183-184.

cH χρονολόγηση τοῦ χειρογράφου αὐτοῦ δὲν εἶναι καθόλου βέβαιη. <Ο La-

zarev τὸ χρονολογοῦσε στὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ ἡ Wey1 Carr τὸ τοπο-

θετεῖ στὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ αἰῶνα αὐτοῦ.1 Μιὰ ἀκόμα νεώτερη χρονολόγηση

ἴσως νὰ μὴν ἀποκλείεται. <Η ζωγραφικὴ δὲν παρουσιάζει ἰδιαίτερη δεξιοτεχνία

καὶ τὰ κεφάλια τῶν προφητανάκτων στὴν Ἀνάσταση καὶ ἀκόμα περισσότερο τὰ

στέμματά τους εἶναι βαριὰ καὶ δυσανάλογα μεγάλα.

Μὲ τὴν Aqui1eia πάλι ἐκτὸς ἀπὸ τὶς πυκνὲς πτυχὲς καὶ τὴ repoussé ἐντύ-

πωση τῆς πτυχολογίας ὑπάρχει ἀρκετὴ ὁμοιότητα στὸ πλάσιμο, στὸ εἶδος τῆς

σκιᾶς, ποὺ δημιουργεῖται κάτω ἀπὸ τὸ σαγόνι, στὰ γεωμετρικὰ σχήματα ποὺ

παίρνει τὸ φῶς καὶ ἡ σκιὰ πάνω στοὺς λαιμοὺς καὶ στὴ ριγωτὴ ἀπόδοση τῶν

φαλάγγων τῶν χεριῶν.2 Οἱ ὁμοιότητες μὲ τὴν Aqui1eia εἶναι περισσότερο τεχνι-

1. LAZARBV, Storia (1967), 193, σημ. 45. WEYL- CARR, Rockefe11er-McCormick (1978), 120.

2. Η χρονολόγηση τῆς Aqui1eia εἶναι τελείως ἀβέβαιη. Ἀπὸ τὶς πολλὲς χρονολογήσεις, ἀναφέρω τὶς

πιὸ χτυπητές. Παλαιότερα ὁ DE MUS τὴν εἶχε χρονολογήσει στὴν ἐποχὴ τοῦ Πατριάρχη Pe11egrino I, 1132-

1161 μ.Χ. (ΠΒΜΠΞ, Sa1zburg, Venedig, Aqui1eia, Festschrift Swoboda, 1959, 75-82, πίν. 6-17). Μεταγε-

νέστερα ὄμως τὴ χρονολογεῖ γύρω στὰ 1200 (DE MUS, Byzantine Art and the West, 1970, 138 κἑ., ὅπου

καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία). Ο Mi11et χρησιμοποιῶντας εἰκονογραφικὰ κυρίως κριτήρια τὴ χρονολόγησε

πρὸς τὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῶνα (ΜΙῌΕΤ, Aqui1ée, 1940, 272 κἑ.). Η Va11and χρησιμοποιῶντας κυρίως τεχνο-

τροπικὰ κριτήρια τὴ χρονολόγησε ἀμέσως μετὰ τὸ 1200 (VALLAND, Aqui1ée, 1963, 55-73). Η Kug1er τὴ

χρονολογεῖ γύρω στὸ 1200 (Κυοιῌ, Aqui1eia, Wiener Jahrbuch [ἢν Kunstgeschichte, 1973, 1 κἑ.). Η

Morgagni-Schiffrer τὴ χρονολογεῖ περὶ τὸ 1180 βάσει ἰστορικῶν κριτηρίων (MORGAGNI-SCEIFFRER, Aqui1eia,

1972, 343-348). Η σκέψη της εἶναι ὅτι ἡ τοιχογράφηση τῆς κρύπτης ἔγινε ἀπὸ τὸν Πατριάρχη Vo1dorico di

Treffen (1161-1182 μ.Χ.). Ο πατριάρχης αὐτὸς ποὺ ἐξυπηρέτησε πολὺ τὴ Βενετία, γιατὶ συντέλεσε στὴ

σύναψη εἰρήνης ἀνάμεσα στὸν Πάπα καὶ τὸν Αὐτοκράτορα τῆς Γερμανίας σὲ μιὰ ἐποχὴ ἐξαιρετικὰ κρίσιμη

γί αὐτή, ἐπέτυχε μετὰ ἀπὸ τὴ συνθήκη πολλὰ ὀφέλη γιὰ τὸ Πατριαρχεῖα τῆς Ἀκυληίας. Μεταξὺ τῶν ἄλλων

ἔκαμε ὁ ἴδιος συνθήκη μὲ τὴ Βενετία τὸ 1180, μὲ τὴν ὁποία κατοχύρωσε τὴν ἀμφισβητούμενη μέχρι τότε κυ-

ριότητά του πάνω στὰ ἅγια λείψανα καὶ τοὺς θησαυροὺς ποὺ φυλάσσονταν στὴν κρύπτη τῆς Μητροπόλεως τῆς

Aqui1eia. Ἔτσι εἶναι πολὺ πιθανὸ νὰ θέλησε νὰ καλλωπίσει τὴν κρύπτη ὅπου φυλάγονταν οἱ ἀμφισβητούμενοι

μέχρι τότε θησαυροί, γιὰ νὰ ἑορτάσει τὴ νίκη του καὶ νὰ ἐξάρει τὸ γεγονός. Ἐπίσης ἐπειδὴ βρέθηκε καὶ ὁ ἴδιος

στὴ Βενετία τὸ 1177 κατὰ τὴ σύναψη εἰρήνης ἀνάμεσα στὸν Πάπα καὶ τὸν Αὐτοκράτορα, εἶναι πιθανὸ νὰ βρῆκε
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κὲς παρὰ τεχνοτροπικές. Δὲν ὑπάρχει ὁμοιότητα ὕφους. Γιατὶ στὴν Aqui1eia ἡ

ζωγραφικὴ εἶναι ρέουσα, ἔχει ἕνα χαρακτῆρα πραγματικὰ ἐπισεσυρμένης γρα-

φῆς, καὶ μερικὲς μορφὲς εἶναι ἀρκετὰ κεκινημένες. Ἀντίθετα στὴν Καστάνια

ὑπάρχει μιὰ ἀκινησία καὶ δυσκαμψία, μερικὲς ἀπολιθωμένες ἀναμνήσεις τῆς ἐπι-

σεσυρμένης γραφῆς, καὶ οἱ μορφὲς εἶναι πολὺ στατικές. Ἀπὸ ἀπόψεως ὕφους ἡ

Καστάνια μοιάζει περισσότερο μὲ τὸ χειρόγραφα Marciana Gr. Z 540 (557).

Εἶναι δύσκολο βέβαια νὰ χρονολογηθεῖ στὴν ἐποχὴ ποὺ χρονολογεῖται τὸ χειρό-

γραφο. Ὑπάρχει ὄμως συγγένεια.

Πάντως τὰ δύο ἢ τρία πλατιὰ πρόσωπα (πίν. XXVI, XXVII) μὲ τὴν

πλατιὰ ἀπόδοση τῆς Καστάνιας, οἱ ἀπολιθωμένες ἀναμνήσεις μιᾶς μπαρὸκ τέ-

χνης στὴν Ἀνάληψη (πίν. VIII, X, XI) καὶ στὶς συνιζημένες μορφὲς τῶν βο-

σκῶν (πίν. XVI, XXXIII) καὶ ἡ ἀκατάστατη ἐκτέλεση τῆς πτυχολογίας συνη-

γοροῦν μᾶλλον γιὰ μιὰ χρονολόγηση μετὰ τὸ Περαχωριὸ καὶ τὸ Monrea1e καὶ

σὲ μιὰ ἐποχὴ κοντὰ στὴν Ἐγκλείστρα.

Τελικὰ θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι ὁ ζωγράφος τῆς Καστανιᾶς ἀντι-

γράφει μὲν πολλὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου,

ἀλλὰ ὅτι ἡ τέχνη του ἔχοντας ὡς ἰδανικὸ τὴν τέχνη, ποὺ ἐκπροσωπεῖται ἀπὸ

τὸν Vat. Gr. 1156, βρίσκεται ἀρκετὰ κοντὰ στὴ ζωγραφικὴ τοῦ δεύτερου ζω-

γράφου τῆς Ἐγκλείστρας, καὶ τοῦ δεύτερου ζωγράφου στὸ Μονάγρι.1

Στοιχεῖο ποὺ μπορεῖ κάπως νὰ βοηθήσει στὴ χρονολόγησἽ) εἶναι τὰ κοσμή-

ματα, ποὺ χρησιμοποιοῦνται γιὰ νὰ δώσουν ἕνα χαρακτῆρα πολυτέλειας. Ἀρχικὰ

ἀποτελοῦν ἀπομίμηση τῆς πραγματικότητας. Ἐμφανίζονται κυρίως στὰ ὑφάσμα-

ἐκεῖ ἕνα ζωγράφο ποὺ ἐργαζόταν κατὰ τὴ βυζαντινὴ παράδοση. Ἄν ὄμως βασισθοῦμε σὲ ἱστορικὰ κριτήρια
γιὰ τὴ χρονολόγηση, νομίζω ὅτι περισσότερες ἀκόμη πιθανότητες ἔχει ὁ Πατριάρχης Wo1fger di E11enbrechts-
kirchen (1204-1218 μ.Χ.Ἰ, ὁ ὁποῖος ἔκανε καὶ αὐτὸς μία ἀκόμη συνθήκη μὲ τὴ Βενετία τὸ 1206. Γιὰ τὸν Πα-
τριάρχη αὐτὸν ἀναφέρεται ρητἀ καὶ συγκεκριμένα ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ὅτι ἦταν μορφωμένος καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ὅτι τὸ ἔτος
1210 φρόντισε νὰ συγκεντρώσει χρήματα καὶ ἐμερίμνησε γιὰ τὴ βελτίωση τῆς διακόσμησης τῆς ἐκκλησίας
καὶ τῆς α ἴ ὁ ὁ υ σ α ς τ ὁ ῦ ὁ ἡ σ α υ ρ ὁ ῦ, ἀκριβῶς δηλαδὴ τοῦ χώρου ἐκείνου ὅπου βρίσκονται οἱ περὶ ὧν ὁ
λόγος τοιχογραφίες. Βλ. ΡΑεοΗῌ-Ι, Wo1fger di E11enbrechtskirchen, Memorie Storiche Forogiu1iesi 1914,
401 καὶ UGHBLLUS, Ita1ia sacra (1717-1722), στήλη 79: «ad me1iorationem ornatus ecc1esiae et camerae
thesaur». Η φράση μάλιστα «ecc1esiae et camerae» πιθανότατα εἶναι σχῆμα καθ᾿ ὅλον καὶ μέρος. Κανεὶς ἀπὸ
τοὺς μελετητὲς τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Aqui1eia δὲν ἔχει δώσει σημασία στὴν πληροφορία αὐτὴ μέχρι σήμερα.
Νομίζω ὄμως ὅτι εἶναι ἀρκετὰ σημαντικὴ καὶ ὅτι συμπορεύεται μὲ τὴ χρονολόγηση, στὴν ὁποία κατέληξε βά-
σει τεχνοτροπικῶν κριτηρίων ἡ Rose Va11and. Εἶναι μία εὔλογη χρονολόγησ-η, στηριγμένη καὶ σὲ τεχνοτροπικὰ
καὶ σὲ ἱστορικοὶ στοιχεῖα καὶ μᾶς δίνει συγκεκριμένο χρόνο, τὸ 1210.

1. Βλ. γιὰ τὴν Εὐαγγελίστρια σ. 30-42, 57, 93, 123, 200, 204-205, 213, γιὰ τὸν Vat. Gr. 1156 σ. 8-1,
90-94, 104, 105, 108, 147, 164, 165, 200-207, γιὰ τὴν Ἔγκλειστα σ. 20, 23, 26, 34, 44, 51, 66, 69, 72-73,
84, 90-91, 130, 147, 160, 177, 179, 186, 190, 196-199, 207, 210, γιὰ τὸ Μονάγρι σ. 22, 50, 147-148,
169, 170, 183, 186, 194-196, 198, 207. Μὲ τὴν Ἔγκλειστα ἐξ ἄλλου ὑπάρχει καὶ ἡ ὁμοιότητα στὴ δια-

μόρφωση τῆς Ἁγίας Τραπέζης (σ- 28)-

212



τα καὶ τὰ ἀρχιτεκτονἠματα. Μὲ αὐτὸ τὸ πνεῦμα ὑπάρχουν ἤδη στὸ Μηνολόγιο τοῦ

Βασιλείου B' καὶ τὸ Ψαλτήριο τοῦ Βασιλείου B' (αἱ τέταρτα 11ου αἰώνα).1 Τὸ χει-

ρόγραφα Cois1in 79 (1071-1078 μ.Χ.) εἶναι κατάμεστα ἀπὸ τέτοια κοσμήματα

μιὰ καὶ τὰ εἰκονιζόμενα πρόσωπα ἀνήκουν στὴν αὐτοκρατορικὴ αὐλή.2 Στὶς ἀρχὲς

τοῦ 12ου αἰῶνα τὸ κόσμημα παίρνει μεγάλη ἐξάπλωση στὰ χειρόγραφα τῆς ὁμά-

δας τοῦ Urbinatus Gr. 2 καὶ τῶν Ὁμιλιῶν τοῦ Μοναχοῦ Ἰακώβου.3 Ἀργότερα

εἰσβάλλει καὶ στὶς τοιχογραφίες. Σὲ μνημεῖα τοῦ τέλους τοῦ 12ου καθὼς καὶ σὲ

μνημεῖα τοῦ 13ου αἰῶνα παρουσιάζεται πολλὲς φορὲς ἕνας ὑπερβολικὸς φόρτος

κοσμήματας.

Γιὰ τὶς διακοσμήσεις αὐτές, ποὺ δὲν προσιδιάζουν ἰδιαίτερα στὴ μνημειακὴ

ζωγραφική, ὑπάρχει ἐκτενὴς βιβλιογραφία.4 Η Thierry θεωρεῖ τὸ πλούσια κό-

σμημα ὡς χρονολογικὸ στοιχεῖα τοῦ 11ου αἰῶνα κυρίως ἐπειδὴ ἀπαντᾶ στὸν

Cois1in 79.5 Η συχνότητα ὄμως καὶ ἡ πυκνότητα τοῦ κοσμήματος σὲ μνημεῖα

τοῦ τέλους τοῦ 12ου καὶ στὸν 130 αἰῶνα ἀποδεικνύει τὸ ἀντίθετα. Ἐκτὸς ἀπὸ

τὰ μνημεῖα τὰ ἀναφερόμενα στὴ σχετικὴ βιβλιογραφία πρβλ. τὸν ε[Αγιο Ἰεροθέα

τῶν Μεγάρων, τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίαυ, τὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης, τὸ σπή-

λαια τῆς Ἁγίας Σοφίας στὰ Κύθηρα, τὸν ἳἱΑγιο Βλάσιο Κυθήρων, τὸν Ἅγιο

Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς καὶ τὴν ςΑγία Τριάδα ἔξω ἀπὸ τὸ Λιόπεσι, τὴν Πόρτα

Παναγιὰ Τρικάλων, τὸν Ἅγιο Ἰωάννη Καλυβίτη στὰ Ψαχνᾶ Εὐβοίας, τὸν ἳἱΑγιο

Πέτρα Καλυβίων Κουβαρᾶ, τὴν σπηλιὰ τοῦ Νταβἑλη, τὸν ἳἱΑγια Γεώργιο Καυ-

βαρᾶ, τὶς ἐκκλησίες τῆς Εὔβοιας ὴΑγιο Δημήτριό στὸ Μακρυχὠρι, Ἅγιο Νικό-

λαο Ριτζάνων Ὄξυλίθου, Παναγία Ὀξυλίθου καὶ Μεταμόρφωση Σωτῆρος στὸ

Πυργί, τὸν τ[Αγιο Ἰωάννη στὸ Γερακάρι Κρήτης, τὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ

Καρδάκι Κρήτης, τὴν Παναγία Κριτσᾶ Κρήτης, τὴν Παναγία τὴν Λαμπινὴ Κρή-

1. Meno1ogio di Basi1io II (1907), πίνακες. SEvéENxo, Meno1ogium of Basi1 II, DOP 1962, πίν. 1,

2, 11, 12. RICE, Art of Byzantium (1959), πίν. ΧΙ. ἑπνἑεπκο, Meno1ogium of Basi1 II, DOP 1962, πίν. 17.

CUTLER, Psa1ter of Basi1 II, Arte Veneta 1976, εἰκ. 1.

2. SPATHARAKIS, Portrait (1976), πίν. 69-76.

3. LAFONTAINE-DOSOGNB, Kariye (1975), εἰκ. 2, 21, 24-27.

4. Βλ. ἀνωτέρω κεφάλαια «Τὸ Κόσμημα», σ. 125-130. Βλ. ἰδιαίτερα MEGAw-HAWKINS, Perachorio,

DOP 1962, 336-346. LJunmxowé, Corso Ravennate (1962), 426-427. MANGO, Materia1s (1962), 33 (ὅπου

ἀναφέρεται ὅτι οἱ διακοσμημένοι φωτοστέφανοι σπάνια παρουσιάζονται μετὰ τὸν 9o αἰῶνα ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μι-

κροτεχνίά ἡ παρατήρηση δὲν εὐσταθεῖ ἐκτὸς ἂν περιορίζεται μόνο στὸ 100 καὶ 11o αἰώνα). ΟΗΑΤΖΙΒΑΚΕ,

Aspects, Symposium Sopoéani (1965), 66-67 (ὅπου θεωρεῖται χαρακτηριστικὸ τοῦ 13ου αἰώνα). VELMANS,

Eubée, CArch 1968 (ὅπου οἱ διάλιθοι φωτοστέφανοι ἀποδίδονται ἐσφαλμένα σὲ δυτικὴ ἐπίδραση). ΣΩΤΗΡΙΟΥ,

Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 249. MEGAW, Cyprus, Metropo1itan or Provincia1, DOP 1974, 87, σημ. 133.

TEIEBRY, Géorgie, CArch 1975, 112, σημ. 130, καὶ τῆς ἴδιας, Asie Mineure, DOP 1975, 87-91 (ὅπου θεω-

ρεῖται τὸ κόσμημα ὡς χαρακτηριστικὸ τοῦ 11ου αἱ.). COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976),

103-108, 120 (ὅπου ἀναγνωρίζεται ὅτι ἡ διακοσμητικότητα εἶναι ἐπιδίωξη τῶν λαϊκῶν ζωγράφων). ANDBERG,

Fi1ettino, Institutum Romanum Nowegiae (1969), 134. Μογρικπ, Ἀλεποχώρι (1978), 31, 54, ἀλλὰ καὶ 23.

5. THIERRY, Géorgie, CArch 1975, 112, σημ. 130. Τῆς ἴδιας, Asie Mineure, DOP 1975, 87-91.
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της, τὴν Κοίμηση στὸν (Αλίκαμπο Κρήτης, τὴν Ὀδηγήτρια στὶς Σπηλιὲς Εὐ-
βοίας κ.ἄ.1 Πρβλ. ἐπίσης βυζαντινίζουσες τοιχογραφίες τοῦ 13ου αἰῶνα στὴν Ἰ-
ταλία, ὅπως π.χ. τὴν ἐκκλησία τοῦ Anagni, τὸν ἼΑγιο Νικόλαο στὸ Fi1ettino,
τὴν κρύπτη τῆς Ἁγίας Μαργαρίτας στὸ Me1fi κ.ὀί.2

Η εἰσβολὴ τοῦ κοσμήματος στὶς τοιχογραφίες βρίσκεται μέσα στὰ πλαίσια
τῆς γενικῆς προσπάθειας νὰ δοθεῖ στὶς ἅγιες μορφὲς τὸ ἐπιβάλλον, τὸ κῦρος,
ἡ μεγαλοπρέπεια καὶ ἡ αἴγλη τῆς κοσμικῆς ἐξουσίας. Αὐτὴ ἡ προσπάθεια γι-
νόταν ἐνσυνείδητα, ὅπως διατυπώνεται ρητὰ στὸ λόγο τοῦ Λέοντος τοῦ Σοφοῦ γιὰ
τὶς ἐκκλησίες τοῦ Κουλέα καὶ τοῦ Στυλιανοῦ Ζαούση.3 Τώρα ἀπὸ ὅλα τὰ στοι-
χεῖα τῆς αὐτοκρατορικῆς μεγαλοπρέπειας, δηλαδὴ τὴν ἱεραρχία, τὸ τυπικὸ τῶν
τελετῶν κλπ., ποὺ καὶ αὐτὰ ἀντιγράφτηκαν ὣς ἕνα σημετο, ἐκεῖνο, ποὺ ἡ μίμησή
του παρουσίαζε τὴ μεγαλύτερη εὐκολία, ἦταν ὁ φόρτος τῆς πολυτέλειας, τὰ
πυκνὰ κεντίδια, ποὺ στόλιζαν τὶς πολύτιμες ἐνδυμασίες καὶ τὰ σκαλίσματα ποὺ
διακοσμοῦσαν ἔπιπλα καὶ ἀρχιτεκτονήματα.

Αὐτοῦ τοῦ εἴδους ἡ πολυτέλεια, ποὺ προϋποθέτει μιὰ λεπτολόγο ἀπόδοση,
δὲν προσιδιάζει ἰδιαίτερα στὴ μνημειώδη τέχνη, Ἀντίθετα προσιδιάζει στὴ μι-
κροτεχνία. Καὶ ἀπεικονίσθηκε μὲ ἰδιαίτερη ἐπιτυχία στὰ χορευτὰ ἔργα, ποὺ τὸ
ὑλικό τους προσφερόταν γί αὐτὸ τὸ σκοπό.4 Ἀπεικονίσθηκε συγχρόνως στὰ χει-
ρόγραφα, ποὺ συχνὰ εἰκόνιζαν ἅγιες μορφὲς καὶ αὐτοκράτορες ἐπὶ τὸ αὐτ65 καὶ
ποὺ φαίνεται ὅτι δέχτηκαν μιὰ πρόσθετη ὤθηση πρὸς τὴν κατεύθυνση τῆς ὑπερ-
βολικῆς πολυτέλειας ἀπὸ τὰ σύγχρονά τους ἔργα τῆς χυμευτικῆς.β Αὐτὰ τώρα
τὰ χειρόγραφα πρέπει νὰ χρησιμοποιήθηκαν ὡς πρότυπα στὴ μνημειακὴ ζωγρα-
φική. Ἔτσι ἡ εἰσβολὴ τοῦ κοσμήματος στὶς τοιχογραφίες ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου

1. ΜΟΥΡΙΚΗ, Ἅγιος Ἱερόθεος, ΑΑΑ 1978, εὶκ. 1 κἑ. καὶ ΗΑυΞπ ΜΑΝΝ-Μιεσυισπ, Συνέδριο Ἀθηνῶν
1976, εἰκ. 10. ΜΟΥΡΙΚΗ, Γεράκι, ΑΕ 1971, πίν. Α, καὶ ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ, Γεράκι, ΑΑΑ 1971, εἰκ. 4, 5. ΔΡΑΝ-
ΔΑΚΗΣ, Μάνη (1964), πίν. 63β, 64, 65, 66, 69, 71, 74, 79, 87, 88, 89a. XYNGOPOULOS, Κύθηρα, Συνέδριο
Θεσσαλονίκης 1953, πίν. 178-183. ΑΔ 21, 1966, Χρονικά, πίν. 22β. Βούκα - KALOGEROPOULOU —ANDREADI,
Attica (1970), πίν. 201-202 καὶ 233. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πόρτα Παναγιά, ΑΜΕ 1935, 33. ΙΩΑΝΝΟΥ, Εὔβοια (1959),
πίν. 12. COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976), πίν. 7, 8, 9, 10, 11, 19, 390:, 39β, 44, 46, 47,
56, 57. MOTPIKH, Σπηλιὰ Νταβέλη, ΔΧΑΕ 1973-1974, πίν. 22, 23, 24, 28, 30, 32, 33, 34, 35, 40, 41, 42,43. ΜΟΥΡΙΚΗ, ἳἌγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-1976, πίν. 72-80 καὶ VELMANS, Eubée, CArch 1968,
εἰκ. 9. ΙΩΑΝΝΟΥ, Εὔβοια (1959), πίν. 14-15, 17, 18, 20, 23-28, 31, 34-44, 47-58, καὶ VELMANS, Eubée, CAI‘ch1968, εἰκ, 3, 4, 8. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Τοιχογραφίαι Κρήτης (1957), πίν. ΧΧΙ, XL-XLI, XLII, LIX, LXII, XLIV,
LXVI. VELMANS, Eubée, CArch 1968, εἰκ. 20, 29, 38.

2. ANDBERG, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae (1969), πίν. Χ, XVa. LAVERMICOCCA, Mo-nopo1i (1977), εἰκ. 134.

'
3. MATTHEWS, Dome Pantocrator, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, 424.
4. Πρβ. GRABAR, Tesoro (1971), ἀρ, 16, 17, 18 κ.ο.κ.

5. Πρβ. Cois1in 79 καὶ Διονυσίου 61. SPATEARAKIS, Portrait (1976), εἰκ. 69-72 καὶ εἰκ. 77. Θησαυροὶ A’
(1973), εἰκ. 104.

6. DEMUS, Sici1y (1949), 394, 405-406. LAZAREV, Storia (1967), 190.
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αἰῶνα εἶναι νομίζω μιὰ σοβαρὴ ἀπόδειξη ὅτι τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἶχαν ἀντιστραφεῖ

οἱ δροι καὶ ὅτι τὰ μνημεῖα τώρα ἀντέγραφαν τὰ χειρόγραφα ἀντὶ νὰ ἀντιγρά-

φονται ἀπὸ αὐτά.1 Ἀλλὰ οἱ ζωγράφοι τῶν ἐπαρχιακῶν μνημείων ξεπέρασαν

ἀκόμα καὶ τὰ πρότυπά τους ὡς πρὸς τὴν ἀπεριόριστη ἀφθονία τοῦ κοσμήματος,

γιατὶ ἡ πολυτέλεια ἔδινε μεγαλεῖα καὶ αἴγλη στὶς μορφὲς ποὺ ἀπεικόνιζαν. Στὴν

ἀρχὴ τὸ κόσμημα υἱοθετήθηκε μὲ κάποια συγκράτηση. Ἀργότερα δμως, ὅσο

ξέπεφτε ἡ καλλιτεχνικὴ ποιότητα, τόσο αὐτὸ αὐξανόταν. Ὄdo ἔνοιωθαν οἱ ζω-

γράφοι τὴν ἀδυναμία τους, τόσο μιὰ κατηγορία ἀπ᾿ αὐτούς, οἱ συντηρητικοὶ ὡς

ἐπὶ τὸ πλεῖστον, προσπαθοῦσαν νὰ τὴν ἀντισταθμίσουν καταφεύγοντας στὸ ἐξω-

τερικὸ αὐτὸ μέσον γιὰ νὰ ἐξαίρουνκαὶ νὰ ἐξευγενίσουν τὰ ἔργα τους καὶ νὰ τοὺς

προσδώσουν μεγαλεῖα καὶ ἐπιβλητικότητα.

Ἔχει ἤδη παρατηρηθεῖ ὅτι ἡ ἐπιδίωξη τῆς διακοσμητικότητας ὑπάρχει κυ-

ρίως σὲ μοναστικοὺς ἢ σὲ λαϊκοὺς ζωγράφους.2

Αὐτὸ λοιπὸν τὸ πολυτελὲς κόσμημα ὑπάρχει στὴν Καστάνια ἀρκετὰ ἄφθονο,

ὥστε νὰ γίνεται ἀμέσως αἰσθητό, ὄχι ὄμως καὶ ὑπερβολικό, ὥστε νὰ γίνεται

ἀποπνικτικὸ ὅπως στὰ μνημεῖα τοῦ προχωρημένου 13ου αἰῴνα.3 Εἶναι καὶ αὐτὸ

μιὰ ἔνδειξη, ποὺ συνηγορεῖ γιὰ τὴν ἔνταξη τῆς Καστανιᾶς στὰ ἀρχαϊοτικὰ μνη-

μεῖα τῶν ἀρχῶν μᾶλλον παρὰ τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰῴνα.

1. Γιὰ τὴν ἀντιγραφὴ τῶν μνημείων ἀπὸ τὰ χειρόγραφα στὸν 11o αἰῶνα βλ. GRABAR, 11éme si'ec1e,

CAI'ch 1967, 265 καὶ VIKAN, American Co11ections (1973), 119, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη σχετικὴ βιβλιογραφία

τοῦ Weitzmann. Γιὰ τὴν ἀντιγραφὴ τῶν χειρογράφων ἀπὸ τὰ μνημεῖα στὸν 120 αἰῶνα βλ. BONICATTI, Intro-

duzione, Rivista 1960, 216-217, ποὺ παραπέμπει εἰς ΒΙΑΝσπι-ΒΑΝΒΙΝΕιΜ, Continuita e11enistica, Rivista

1953, 96—97. ANDBERG, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae (1969), 141, ὅπου παρέχεται σχετικὴ

βιβλιογραφία. DEMUS, Sici1y (1949), 426, 427. Μάλιστα ἡ ἀντιγραφὴ αὐτὴ πρέπει νὰ εἶχε ἀρχίσει ἀπὸ τὰ

μέσα ἤδη τοῦ ᾿11ου αἱ. καὶ νὰ ὑπῆρξε ἕνας ἀπὸ τοὺς συντελεστὲς τῆς στροφῆς ποὺ παρουσίασε ἡ τέχνη στὴν

ἐποχὴ αὐτὴ (Weitzmann, E1eventh Century, 1961, 271 κὲ.) Βλ. καὶ ἀνωτέρω σ. 205.

2. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κοσμολογικὸ Συνέδριο 1969, 249. Μεσπν, Cyprus, Metropo1itan or Provincia1, DOP

1974, 87, σημ. 133. COUMBARAKI-PANSELINOU, Ka1yvia-Merenda (1976), 120.

3. Πρβ. π.χ. τὸν Ἅγιο Γεώργιο Κουβαρᾶ (ΜΟΥΡΙΚΗ, ὒἱΑγιος Γεώργιος Κουβαρᾶ, ΔΧΑΕ 1975-1976,

πίν. 73-74) ἢ τὸ Fi1ettino (ANDBERG, Fi1ettino, Institutum Romanum Norvegiae 1969, πίν. Χ, XVa).

215



Χ. Η ΚΤΗΤΟΡΙΚΗ ΕΠΙΓΡΑΦΗ

Η κτητορικὴ ἐπιγραφὴ εἶναι σύγχρονη μὲ τὶς τοιχογραφίες. Εἶναι γραμ-

μένη πάνω στὴν ἴδια ζωγραφικὴ ἐπιφάνεια μὲ αὐτὲς κα"""

τὶς ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς τῆς ἐκκλησίας.1

Χρονολογία δὲν ἔχει ὥστε νὰ βοηθήσει στὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν.

Μᾶλλον αὐτὴ χρονολογεῖται ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες. Τὸ κείμενό της ἐπαναλαμβά-

νεται ἐδῶ

+ ............................... +

NAOC ΚΕ ANHCTOPH[®HἸ Hx1ockc—I1-IHVE‘.

THMHOY ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΔΗ '"HnHE‘:D 11.0mm“

A CYNAPOMHC ᾿ΤοΝ ΠΡΟΚΡἘ ς, στνἥυὗμπροκύ

ΤΟΝ ΚΕ ΤΟΥ KHNOY ΑΔΟΥ + ἠὺν . ,Ἴτκμψηι 18-123-

ΗΠΕΡ ἈΦΕο<Ε>00 ΤΟΝ ΑΜΑΡ 1 TIC-”.14 160V . ιἳιιιἢπὒ
ΤΟΝ ΑΥΤΟΝ . AMEN ΓΕΝἘΞὴΤοἸ ΨΤΗΟΗ ΗἝΟΗἏ Mmr’ew

K(YPI)E ΤΟ ΘΕΛΗΜΑ COY + kcἙGMHMAuov ,ἶἓ

Τὸ περιεχόμενό της στὶς γενικές του γραμμὲς εἶναι μᾶλλον κοινὀ. Παρου-

σιάζει ὄμως δύο ἐνδιαφέροντα σημεῖα.

Τὸ πρῶτο ἐνδιαφέρον σημεῖο εἶναι ἡ λέξη ΠΡΟΚΡΙΤΟΝ, ποὺ ἐγείρει τὰ

ἑξῆς ἐρωτήματα: Ποῖὰ εἶναι ἡ ἀκριβὴς σημασία της ἐδῶ; Τί σημαίνει ἡ ἀντι-

διαστολή της μὲ τὴ φράση ΚΗΝΟΥ ΛΑοΥ; Ποῖὰ κοινωνικὴ ὀργάνωση προϋπο-

θέτει; Τὰ ἐρωτήματα αὐτὰ μένουν δυστυχῶς ἀνοιχτά, γιατὶ δὲν ὑπάρχουν στοι-

χεῖα ἀρκετὰ γιὰ νὰ δώσουν μιὰ ὁριστικὴ ἀπάντηση.

Τὸ δεύτερο ἐνδιαφέρον σημεῖο εἶναι ὁ συνδυασμὸς τῆς συνήθους κατὰ τὰ ἄλ-

λα φράσεως ΥΠΕΡ ΑΦΕο<Ε>00 ΤΟΝ ΑΜΑΡΤΟΝ ΑΥΤΟΝ μὲ τὴ φράση, ποὺ ἃ-

κολουθεῖ, ΓΕΝΗΤΟ ΚὙΡΙ)Ε T0 ΘΕΛΗΜΑ COY. Η ὅλη διατύπωση δίνει τὴν ἐν-

τὺπωση ὅτι οἱ κτήτορες τῆς ἐκκλησίας ἀντιμετωπίζουν ἕνα κίνδυνο, ποὺ τὸν βλέ-

πουν σὰν θεία δίκη, σὰν τιμωρία γιὰ τυχὸν ἁμαρτίες τους. Γί αὐτὸ καὶ ζητοῦν

ἀπὸ τὸ Θεὸ νὰ τοὺς συγχωρήσει τὶς ἁμαρτίες τους αὐτές, ὥστε νὰ σωθοῦν ἃ-

1. Βλ. σχετικὰ ἀνωτέρω τὰ ἑξῆς κεφάλαια, «Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα», «Oi Ἱεράρχες τῆς ἆψίδας»

καὶ «Τὰ γράμματα τῶν ἐπιγραφῶν», σ, 5, 17, 23-24, 196-199.
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πὸ τὸν κίνδυνο (ὑπὲρ ἀφέσεως τῶν ἁμαρτιῶν αὐτῶν). Τελευταῖα τους καταφύ-

γιο εἶναι νὰ ζητήσουν ἀπὸ τὸ Θεὸ νὰ τοὺς εὐσπλαχνισθεῖ. ὕστερα ἀπ᾿ αὐτὸ πα-

ραδίδονται στὸ θέλημά Του παραιτούμενοι ἀπὸ κάθε περαιτέρω προσπάθεια (γέ-

νοιτο Κύριε τὸ θέλημά Σου).

Η λέξη «πρόκριτος» θυμίζει ἀμέσως τὸ θεσμὸ τῶν προυχόντων στὴν ἐποχὴ

τῆς Τουρκοκρατίας. Η βασικὴ ἔννοια τῆς λέξεως στὰ ἀρχαῖα Ἑλληνικὰ εἶναι

«ὁ ἐπιλεγεὶς» ὅπως καὶ τῆς λέξεως «προκρίνω» εἶναι «ἐπιλέγω».1 Παρουσιά-

ζονται ὄμως καὶ δύο ἄλλες σημασίες, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἡ σημασία τοῦ «ἐπὶ κεφαλῆς»,2

ποὺ σίγουρα ἀπ᾿ αὐτὴν κατάγεται ἡ μεταγενέστερη σημασία τοῦ ((προύχοντα»,

τοῦ κοινοτικοῦ δηλαδὴ ἄρχοντα, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου οἱ στενὰ συγγενεῖς μεταξύ τους

ἔννοιες τοῦ «ἐξέχοντος», «διαπρεποῦς», ((διακεκριμένου», «ἐπιφανοῦς».3

Στὴ βυζαντινὴ γραμματεία ἡ λέξη «πρόκριτος» ἀπαντᾶ στὸ Κλητορολόγιο

τοῦ Φιλοθέου μὲ τὴν ἔννοια προφανῶς τοῦ «ἐπὶ κεφαλῆς».4 Ἐπίσης ἀπαντᾶ στὸν

Διγενῆ Ἀκρίτα μὲ τὴν ἔννοια περισσότερο τοῦ «ἐπὶ κεφαλῆς» παρὰ τοῦ «ἐξέ-

χοντος» καὶ στὸ ἱπποτικὸ μυθιστόρημα Καλλίμαχος καὶ Χρυσορρόη μὲ σαφὴ

τὴν ἔννοια τοῦ «ἐξέχοντος».5 Ἐξ ἄλλου ἀπαντᾶ σὲ ἔγγραφα τοῦ Ἁγίου Ο

1. Βλ. λεξικὰ L1DDELL-SCOTT, HBchus STEPHANUS καὶ PASSOW.

2. Βλ. λεξικὰ LmELL-Scorr, Hnumcus STEPHANUS καὶ PASSOW (ΔΙΩΝ ΚΑΣΙΟΣ, 2ος αἰ. μ.Χ.).

3. LAMPE, A Patristic Greek Lexicon. "H871 στὸν Ξενοφῶντα τὸ ρῆμα «προκρίνομαι» σὲ συνδυασμὸ

μὲ μιὰ γενικὴ συγκριτικὴ παίρνει τὴ σημασία τοῦ «ἐξέχω», «διαπρέπω», «διακρίνομαι». Βλ. HENRICUS STEPHA-

NUS, ὅπου γίνεται παραπομπὴ στὰ ἙΝΟΦΩΝΤΟΣ Ἀπομνημονεύματα καὶ ΛΟΥΚΙΑΝΟΥ, Περὶ τῶν ἐπὶ μισθῷ

συνόντων.

4. ΧΡΙΣΤΟΦΙΛΟΠΟΥΛΟΥ, Σύγκλητος, ΕΑΙΕΔ 1949, 68: «. . ,πρὸς σεμνὸν κρᾶμα τοὺς τῆς συγκλήτου

π ρ ὁ κ ρ ίτ ὁ υ ς, ὡς κοινωνοὺς τῆς χάριτος, ἐμφανῶς προσλαμβάνονται (οἱ βασιλεῖς). . . ».

5. α) Διγενῆς Ἀκρίτας, ἔκδοση MAVROGORDA’IὉ (1970), στίχ. 2653:

«καὶ ἰδοὺ τρεῖς ἀνέφαινονὡραῖοι καβαλλάροι,

στολάς τε ἀνεφέροντο ἄμφω παρηλλαγμένας,

καὶ πρὸς ἐμὲ ἀνήρχοντο τὸν ποταμὸν κρατοῦντες-

Οἱ δὲ ταῦτα ἀκούσαντες ἐθεώρουν ἀλλήλους,

πρὸς αὐτοὺς ψιθυρίζοντες, χείλη κινοῦντες μόνα-

Καὶ λέγει μοι ὁ π ρ ὁ κ ρ ι τ ὁ ς᾿ «Πῶς ἔχομεν πιστεῦσαι

ὅτι μόνος καὶ ἄοπλος ...................... »

Ο Μαυροκορδάτος τὴ λέξη «πρόκριτος» τὴ μεταφράζει «the chief», δηλαδὴ «ὁ ἐπὶ κεφαλῆς».

β) Καλλίμαχος καὶ Χρυσορρόη, ἔκδοση ΚΡΙΑΡΑ (1955), ἢ ἔκδοση PICHARD (1956), στίχ. 966:

«Ὅρίζει, λέγει πρὸς αὐτούς εἴπετε τὴν βουλήν σας.

Εἶς ἀπ᾿ ἐκείνους π ρ ὁ κ ρ ι τ ὁ ς εἰς γένος καὶ εἰς χρόνον

ἐστάθην, ἀπεκρίνατο καὶ λέγει πρὸς ἐκεῖνον»

Στὴν ἔκδοση ΚΡΙΑΡΑ ἢ λέξη «πρόκριτος» ἑρμηνεύεται «προύχοντας» (βλ. λεξιλόγιο, σ. 274), ποὺ νομίζω

ὅτι δὲν ἰσχύει γιὰ τὴν παροῦσα περίπτωση. Στὴν ἔκδοση ΡΙἩΑΜ) μεταφράζεται ἡ ὅλη φράση «6 min 8 ἡ ’6

par 1a nob1esse et par Page».

Τὴν ὑπόδειξη γιὰ τὴ χρήση τῆς λέξεως «πρόκριτος» στὸν Διγενῆ Ἀκρίτα ὀφείλω στὸν καθηγητὴ Ν. Δραν-

8άκη. Τὴν ὑπόδειξη γιὰ τὴ χρήση τῆς λέξεως στὸ ἱπποτικὸ μυθιστόρημα ὀφείλω στὸν καθηγητὴ Μ. Μανούσακα.
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ρους.1 Φαίνεται ὅτι ἡ λέξη «πρόκριτος» εἶχε τὴν ἴδια ἐξέλιξη μὲ τὴ λέξη «προε-

στός», ποὺ στὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ εἶχε μιὰ εὐρύτερη ἔννοια σημαίνοντας εἴτε τὸν

«ἐξέχοντα-ἐπιφανὴ» εἴτε τὸν «ἐπὶ κεφαλῆς», ὅπως τὴ συναντοῦμε στὸ Χρονικὸν τοῦ

Μωρέως,2 καὶ ποὺ ἀργότερα περιορίστηκε στὴ στενότερη ἔννοια τοῦ «προύχοντα».

Ἄλλωστε καὶ αὐτὴ ἡ λέξη «προύχοντας» μιὰ ἀνάλογη ἐξέλιξη παρουσιάζει ἀφοῦ

ἡ ἐτυμολογία της εἶναι ἀπὸ τὸ ρῆμα «προέχω». Πάντως ἐτυμολογικὰ ἡ λέξη

«πρόκριτος» περιέχει καὶ τὴν ἔννοια τοῦ «ἐκλεγέντος», ποὺ δὲν τὴν ἔχουν οἱ λέ-

ξεις «προεστὸς» καὶ «προύχοντας».

Τὸ ἐρώτημα εἶναι ἂν ἡ λέξη «πρόκριτος» ἐδῶ χρησιμοποιεῖται ὡς τεχνικὸς .

δρος ποὺ σημαίνει τὸν λειτουργὸ μιᾶς τοπικῆς αὐτοδιοικήσεως ἢ ἂν σημαίνει ἕνα

ἄτομο μὲ ὑψηλὴ κοινωνικὴ θέση, τὴν ὁποία τοῦ ἐξασφάλιζε ὁ πλοῦτος ἢ ἡ κα-

ταγωγὴ ἢ ἡ κατοχὴ κατὰ τὸ παρὸν ἢ κατὰ τὸ παρελθὸν κάποιου ἀξιώματος.

Η ἀπάντηση εἶναι ὅτι ἐφ᾿ ὅσον στὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχὴ δὲν μαρτυρεῖται συγ-

κροτημένη τοπικὴ αὐτοδιοίκηση, θὰ ἦταν πολὺ παρακινδυνευμένο νὰ ἀποδοθεῖ

στὴ λέξη «πρόκριτος» μιὰ ἀνάλογη ἔννοια.3 Εἶναι πολὺ πιθανότερο ἡ λέξη νὰ

1. LE MERLE —- GUILLOU — Svononos, Actes de Lavra, I (1970), ἀρ. 16 (ἔγγραφος δωρεὰ τοῦ ἔτους 1012):
«τῷ κῦ(ρ) Θεοδωρίτ(ῳ) (καὶ) τοῖς π ρ ὁ κ ρ ίτ ὁ ι ς γέρουσιν. . .»

καὶ κατωτέρω

«ὁ πν(ευματ)ικ(ὸς) ἡμῶν π(ατ)ὴρ (καὶ) προεστὼς ἅμα τοῖς τιμίοις

τῶν ἀ-Ι/δε(λφῶν) (καὶ) π ρ ὁ κ ρ ί το ι ς, . .»

Ἐπίσης αὐτόθι, ἀρ, 27 (ὺπόμνημα τοῦ ἔτους 1030):

«Ἐγράφη χειρὶ ἐμοῦ αὐτ(οῦ) Ἀθα(νασίου) τ(οῦ) προεστῶτο(ς) (καὶ)

ὑπεγρ(ά)φη παρὰ τ(ῶν) π ρ ὁ κ ρ ίτ(ω ν) (καὶ) ἱερέ(ων) μ(ηνὶ) Μαρτ(ίῳ) . . . »

Στὸ ἴδιο αὐτὸ ἔγγραφο ἀπαντᾶ καὶ ὁ τύπος «προκεκριμένοὴκ

«ὁ τῆς Λαὺ(ρας) προεστὼς ἅμα πᾶσι τοῖς π ρ ὁ κ ε κ ρ ι μ (έ ν) (ο ι ς) ἀδε(λφοἵς) . . .»

Οἱ ἐκδότες ἑρμηνεύουν καὶ τοὺς δύο τύπους ὡς notab1es.

2. Χρονικὸν τοῦ Μωρέως, ἔκδοση SCHMITT (1979), ἢ ἔκδοση ΚΑΛΟΝΑΡΟΥ (1940):
στίχ. 1753: «διατὸ εἶναι χῶρες πρ ὁ εστ ὲς εἰς ὅλον τὸν Μορέαν»

στίχ. 2011: «ὅτ᾿ οἱ ἐπισκόποι καὶ πρ οεστο ί, ὅλοι οἱ κεφαλᾶδες»

στίχ, 2557: «κι οὐκ εἶχε ἀφέντην πρ 0 ε στὸν ἀπάνω του νὰ ὁρίζῃ»

στίχ. 3305: «Ἰδόντας γὰρ οἱ πρ οεστοὶ ἐῴης τοῦ φουσσάτου»

στίχ, 5182: «ὡσαύτως καὶ οἱ π ρ ὁ ε στοὶ τοῦ τούρκικου φουσσάτου»

στίχ, 5255: «ἄνευ ὁ Μελὶκ κι ὁ Σαλὶκ ὅπου ἦσαν οἱ προεστοί του».

3. Συγκροτημένη τοπικὴ αὐτοδιοίκηση μαρτυρεῖται ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν μέχρι τὸν 100 αἰώνα, ὅπου ὡς ἐπὶ τὸ
πλεῖστον ἀποτελεῖ ἐπιβίωση τῆς πολιτικῆς ἀνεξαρτησίας τῶν ἀρχαίων πόλεων, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἀπὸ τὸν 13o
αἱώνα, δηλαδὴ ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῆς Φραγκοκρατίας καὶ μετά. Γιὰ τὴν πρώτη περίπτωση βλ. HAMMOND, The
City (1972), 330-360 καὶ 529-549, καὶ Loos, Communautés rura1es, Byzantinos1avica 1978, 3-4. Γιὰ τὴν
εἰδικὴ περίπτωση τῆς Αἰγύπτου βλ. ROUILLARD, LἘgypte byzantine (1928). Γιὰ τὴν κατάργηση τῆς αὐτο-
κυβερν-ἣσεως τῶν ἀρχαίων πόλεων βλ. VRYONIS, Medieva1 He11enism (1971), 6-8. Γιὰ τὴ δεύτερη περίπτωση,
δηλαδὴ γιὰ τὴν τοπικὴ αὐτοδιοίκηση ἀπὸ τὸν 13o αἰῶνα καὶ μετὰ πρβ. PERRAT — LONGNON, Actes 1967, 79,
ὅπου σὲ ἔγγραφο τοῦ 1236 ἀναφέρονται «syndici et procuratores universitatis civitatis Corphoy» (τὴν ὑπό-
δειξη γιὰ τὴν ὕπαρξη τοῦ ἐγγράφου αὐτοῦ ὀφείλω στὸν καθηγητὴ R. Browning) καὶ JACOBY, Zovaticum,
Travaux et Mémoires (1965), 414, (ὅπου παραπέμπει εἰς ΣΑΘΑ, Μνημεῖα IV, 1882, 3, 126, 125, 121, 15):
«outre ces fonctions d’ordre fisca1, 1es oeteram' dé1ivrajent aux vi11ains 1es ordres du chate1ain, 1es met-
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ἔχει ἐδῶ τὴν ἔννοια τοῦ «ἐξέχοντος», νὰ σημαίνει δηλαδὴ ἕνα πρόσωπο ὑψηλὰ

ἱστάμενο μέσα στὴν κοινωνία. Αὐτὰ τὰ πρόσωπα ἄλλωστε ἦταν πολὺ φυσιολο-

γικὸ σὲ ὧρες ἀνάγκης νὰ μεταβάλλονται ἄτυπα μὲν ἀλλὰ οὐσιαστικὰ σὲ ὴγἐτες,

νὰ ἐκπροσωποῦν τοὺς ὑπόλοιπους κατοίκους καὶ νὰ χειρίζονται τὶς ὑποθέσεις τοῦ

συνόλου. Αὐτὸ δείχνει καὶ τὸ ἐπεισόδιο τῆς παραδόσεως τῆς Μονεμβασίας ἀπὸ

τοὺς Μαμωνᾶ, Δαιμονογιάννη καὶ Σοφιανό.1

Ἐξ ἄλλου ἡ ἀντιδιαστολὴ τῶν «προκρίτων» ἀπὸ τὸν «κοινὸ λαὸ» δὲν φω-

τίζει ἰδιαίτερα, γιατὶ ὁ λαὸς καὶ τὸ κοινὸν ἀντιδιαστέλλοντι ἄλλοτε ἀπὸ τὴ γῆ,

ἄλλοτε ἀπὸ τὸν ἐκκλησιαστικὸ κλῆρο, ἄλλοτε ἀπὸ τοὺς κρατικοὺς λειτουργοὺς καὶ

' ἄλλοτε ἀπὸ τοὺς πλουσίους.2 (Η ἀντιδιαστολὴ πάντως ὅπως γίνεται στὴν Καστά-

taient en possession de stases héritées ou oc1royées par 1a commune, enquétaien1. en cas de 1itige, ετ,

pouvaient ordonner 1a réunion d’une assemb1ée de 1a popu1ation pour traiter des affaires du pays».

Πρβ. ΝΥΣΤΑΖΟΠΟΥΛΟΥ, Σουδαία (1965), 76 καὶ 54 γιὰ τὴν αὐτονομία τῆς Σουδαίας στὸν -130 καὶ στὸν -150

αἰώνα. Πρβ. ἐπίσης ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΑΚΡΟΠΟΛΙΤΟΥ, Χρονικόν, κεφ. 44: «Καὶ εὑρὼν (ὁ Ἰωάννης ΒατάτζηςἸ τὸν μὲν

τοῦ ἄστεος (Μελενίκου) ἔ φ ὁ ρ ὁ ν Λιτόβοον κλινήρη. . .» (στὸ χωρίο αὐτὸ παραπέμπει ὁ BREHIBR, Institu-

tions, 1949, 216). Στὴ μεσοβυζαν-,ινὴ ἐποχὴ αὐτοδιοίκηση ἀπαντᾶ σὲ ἐξαιρετικὲς μόνο περιπτώσεις καὶ σὲ

περιφερειακὰ μέρη τοῦ βυζαντινοῦ κόσμου, ἐκεῖ ὅπου ὑπάρχουν κατάλοιπα τῆς ἀρχαίας ἀνεξαρτησίας τῶν πόλεων,

ἐκεῖ ὅπου ἐξασθενεῖ ἡ κεντρικὴ ἐξουσία καὶ ἐκεῖ ὅπου ὑπάρχει ξένη κατοχὴ ἢ ξένη ἐπικυριαρχία, Πρβ. τὴν αὐτο-

νομία τῆς Βενετίας καὶ τῶν Δαλματικῶν πόλεων (ΤΟὙΝΒΕΕ, Constantine Porphyrogennitus, 1973, 275-281.

WILKES, Da1matia, 1969. CARTER, Dubrovnik, 1972. KREKIC, Dubrovnik, 197‘2. BRANDT, Zadar, Za-

darska Revija 1967, 144-158). Πρβ. τὴν Κάτω Ἰταλία στοὺς μεσοβυζαντινοὺς χρόνους (JORGA, La vie de

. Province, Studi Bizantini e Neoe11enici, 1939, 200, 202 καὶ 205-207). Πρβ. ἐπίσης τὴν Ἔδεσσα τῆς Μεσο-

ποταμίας τὸ 1098 (BRéHIER, Institutions, 1949, 2'12). Πρβ. καὶ τὴ Χερσῶνα ὑπὸ τὸν Χαγᾶνο τῶν Χαζάρων

στὸν 7o αἰῶνα (J ORGA, ἕ.οί. 195) Πιστεύεται ἀπὸ μερικοὺς ὅτι καὶ ἡ Θεσσαλονίκη εἶχε διατηρήσει τὴν τοπικὴ

βουλή της μέχρι τὴν ἐποχὴ τῶν Ζηλωτῶν στὸ 140 αἰῶνα (ΣΑΘΑΣ, Μνημεῖα, IV, 1982, σ. VIII. ΒιἐΗΠἩ, Insti-

tutions, 1949, 208, 215. OSTROGORSKY, History, 1957, 458-459, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία).

Στὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχὴ κάτι ποὺ πλησιάζει πρὸς τὸν θεσμὸ τῆς τοπικῆς αὐτοδιοικήσεως εἶναι ὁ θεσμὸς τῶν

γερόντων, ποὺ τοὺς συναντοῦμε παντοῦ καὶ ποὺ εἶχαν κυρίως δικαστικὲς ἁρμοδιότητες (ΜικιοειβΗ-Μϋιῌιι,

Acta et dip1omata graeca (1860-1890). OUSPENsxv-Bi’mficufivncn, Vaze1on (1927), 23 καὶ 39. Bnrnn,

Trebizond, Ἀρχεῖον Πόντου, 1966, 152-160. GUILLOU, Donnoso, 1967, 33-49).

1. Χρονικὸν τοῦ Μωρέως, ἔκδοση SCHMITT (1979), στίχ. 2943 -2949. Ben, Morée (1969), 129-130. Πρβ.

καὶ τοὺς «δυνάστες», ποὺ ὁ Gui11ou μεταφράζει «é1ite» (GUILLOU, Production and Profits, DOP 1974, 104).

2. a’) Gnécoms, Inscriptions dἈsie Mineure (1922), ἀρ. 2 (βου at):

«Ὑπερὶ εὐχῆς τῶν

χωρίων καὶ τοῦ

λαο ῦ τοῦ ἁγίου Τρὺ-

φωνος και των

καρποφοροὺντων. . . Ἰ)

βἱ) Αὐτόθι, ἀρ. 144 (5ου ἢ βου ad"):

«'Ynép εὐ-

χῆς καὶ

σωτηρί-

ας new:

τος του

κλήρου

κὲ Ξοῦ λ-

α ὁ υ. . . ))

(Τὴν ὑπόδειξη τῶν δύο ἀνωτέρω ἐπιγραφῶν ὀφείλω στὸν καθηγητὴ Ν. Δρανδάκη).
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νια φαίνεται ὁμοιοτάτη μὲ τὴν ἀντιδιαστολὴ ποὺ γίνεται σὲ ἕνα περίεργο ἔγγραφο

ποὺ μιλᾶ γιὰ μιὰ συμφωνία μεταξὺ Κερκύρας καὶ Ραγούσης στὰ ἔτη 1238-1240

καὶ ποὺ ἀναφέρει «cunto popu1o corfianesi majores et minores».1 Αὐτὸ ὄμως

δὲν μπορεῖ νὰ μᾶς ὁδηγήσει σὲ κανένα συμπέρασμα γιὰ τυχὸν δυτικὴ ἐπίδραση

ἀφοῦ μιὰ ὅμοια διάκριση μεταξὺ δύο τάξεων, χωροοικοδεσποτῶν καὶ χωριτῶν,

προκύπτει καθαρὰ γιὰ τὸν 110 ἤδη αἰώνα.2

Ὅπως καὶ ἂν ἔχει τὸ πράγμα ἡ ἀντιδιαστολὴ μεταξὺ «προκρίτων» καὶ «κοι-

νοῦ λαοῦ» προϋποθέτει μιὰ κοινωνία, ὅπου οἱ «πρόκριτοι» εἶναι primi inter

pares καὶ ὅπου ὅλοι μαζὶ οἱ pares ἀναλαμβάνουν ἀπὸ κοινοῦ μιὰ συλλογικὴ

προσπάθεια. Ἄν συγκρίνομε τὴν ἐπιγραφὴ τῆς Καστανιᾶς μὲ τὶς κτητορικὲς

ἐπιγραφὲς τοῦ Τζάση τῶν Μελιγγῶν Κωνσταντίνου τοῦ Σπανῆ, ποὺ εἶναι βέβαια

νεώτερες, χρονολογούμενες στὸν 140 αἰώνα, θὰ δοῦμε ὅτι οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Σπανῆ

μιλοῦν γιὰ ἕνα κτήτορα καὶ ἀρχηγό, ἐνῶ ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τῆς Καστανιᾶς

μιλᾶ γιὰ μιὰ συλλογικὴ προσπάθεια. Βέβαια αὐτὸ μπορεῖ νὰ εἶναι μία ἁπλὴ

σύμπτωση καὶ δὲν ἀποκλείει νὰ ἦταν μεμονωμένοι οἱ κτήτορες τῶν ὑπόλοιπων

ἐκκλησιῶν τῆς Καστάνιας. Οὔτε ἀποκλείει τὴ δυνατότητα νὰ χτίστηκαν ἐκκλη-

σίες μὲ συλλογικὴ προσπάθεια στὰ χωριὰ τῶν Μελιγγῶν.3

Γιὰ τὴν ἐθνικὴ προέλευση τῶν κατοίκων τῆς Καστάνιας, ἂν δηλαδὴ ἦταν

Ἕλληνες ἢ Μελιγγοί, ὑπάρχει σημαντικὸ τεκμήριο, τὸ ἑλληνικὸ ὄνομα τοῦ χω-

ριοῦ, ποὺ μαρτυρεῖται ἤδη ἀπὸ τὸ 1278. Ἐξ ἄλλου μέσα καὶ γύρω ἀπὸ τὸ

γι) ROBINSON, Carbone (1929), 168 (διαθήκη τοῦ ἔτους 1059 μ.Χ.):

«ἐκ σηφὠνου τῶν τε ἀρχόντων καὶ ἱερέων καὶ παντὸς τοῦ λαοῦ ἀπὸ μικροῦ
αὐτὸν εος μεγάλου».

8’) ΓΕΝΕΣΙΟΣ παρὰ ΣΑΘΑ, Μνημεῖα, IV (1882), σ. LXXX-LXXXIII:

«καὶ μή τινα τῶν ἐγχωρίων- ἀρχηγετῶν εἴτε λαοῦ τῆς κοινότητος...».

εἰ) Encnnmsn’ro παρὰ CALASSO, La citta, 30 Congresso A1to Medioevo 1956, 48:
«omnes Capuani i 1 1 u s ι r e s et. omne v u 1 g u s».

στι) CHRONICON SALBRNITANUM, αὐτόθι σ. 48:

«omnis denique v u I g u s necnon et 5 u b 1 i m e s».

Στὸ Χρονικὸν τοῦ Μωρέως ὁ δρος «κοινὸν» ἀντιδιαστέᾫεται ἀπὸ τὸν δρο «ἄρχοντες», ἀλλὰ δὲν εἶναι σαφὲς
τί ἀκριβῶς σημαίνει ὁ δρος «ἄρχοντες» (Χρονικὸν τοῦ Μωρέως, ἔκδοση SCHMITT 1979, στ. 1435. FERLUGA,
Aristocratie, Byz. Forsch. 1972, 76-87).

1. ιΪιιιειἒῆκ, Eine Urkunde, BZ 1892, 336-337, καὶ LEMERLB, Trois actes, ,Προσφορὰ εἰς Στίλπωνα
Κυριακίδην (1953), 424. (Καὶ ἡ ὑπόδειξη αὐτὴ ὀφείλεται στὸν καθηγητὴ R. Browning). Ἐπίσης μοιάζει μὲ
τὴν ἀντιδιαστολὴ στὰ δύο παραδείγματα παρὰ Ca1asso (βλ. προηγούμενη σημείωση).

2. δνοποποε, Cadastre de Thébes, BCH 1959, 142-143.

3. Γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς τοῦ Σπανῆ βλ. ΚΟΥΓΕΑ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 1-34 (μελέτη χρήσιμη γιὰ
τὶς πολλὲς πηγὲς ποὺ συγκεντρώνει). AHRWEILER-GLYKATZI, Inscription sur 1es Mé1ingues, BCH 1962, 1-10.
ABPAMEA, Τάσις τῶν Μεληγγὦν, Παρνασσὸς 1974, 288-300. Γιὰ τὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου
Καμινάρη βλ. ΜΟΥΡΙΚΗ, P1atsa (1975). Γιὰ τὴν ἐκκλησία τοῦ Ἀγίου Νικολάου Καμινάρη βλ. ἐπίσης ΑΔ
24, 1969, Χρονικά, 163, ὅπου ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.
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χωριὸ σώζονται σήμερα ὀκτὼ ἐκκλησίες χρονολογούμενες σὲ βυζαντινοὺς χρό-

νους, μὲ τοιχογραφίες ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον 13ου αἰώνα, ποὺ ὄμως δὲν παρουσιά-

ζουν καμμία ὁμοιότητα μὲ τὶς τοιχογραφίες τῆς ἐκκλησίας τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου.

Βέβαια ἡ ὕπαρξη ὅλων αὐτῶν τῶν ἐκκλησιῶν δὲν ἀποτελεῖ ἀδιάσειστο τεκμήριο,

γιατὶ οἱ Μελιγγοὶ εἶχαν ἐκχριστιανισθεῖ, τουλάχιστον τυπικά, καὶ ἀνεξάρτητοι

ἀπὸ τὸ τί γλώσσα μιλοῦσαν, ἔστω καὶ ἂν ἀκόμα μιλοῦσαν σλαβικά, στὶς ἐπι-

γραφὲς σίγουρα χρησιμοποιοῦσαν ἑλληνικὰ μὴ ἔχοντας σλαβικὸ ἀλφάβητο.1 Ἐ-

κτὸς ὄμως ἀπὸ τὶς βυζαντινὲς ἐκκλησίες, στὰ βυζαντινὰ χρόνια ἢ Καστάνια πρέ-

πει νὰ ἦταν πολυάνθρωπη, πόλη μᾶλλον παρὰ χωριό. Κατελάμβανε μιὰ ἔκταση

πολὺ μεγαλύτερη ἀπὸ τὴ σημερινή, γιατὶ πυκνὰ ἴχνη κτηρίων παρουσιάζονται

σὲ μεγάλη ἀκτίνα γύρω ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ οἰκισμοῦ. Στὴ ζώνη αὐτὴ ποὺ

περιβάλλει τὸ χωριό, καὶ στὴν ὁποία τὰ θεμέλια τῶν παλαιῶν οἰκοδομημάτων

σκεπάζονται τώρα ἀπὸ πυκνὴ βλάστηση, τὸ μόνο κτήριο ποὺ σώζεται σήμερα

ὄρθιο εἶναι μία ἀπὸ τὶς βυζαντινὲς ἐκκλησίες τοῦ χωριοῦ, ὃ <[Αη-Τρικάμπανος

μὲ τοιχογραφίες 14ου αἰώνα.2

Ἐπίσης ὁ ὅλος οἰκισμὸς ἕχει ἕνα χαρακτῆρα διαφορετικὸ ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα

χωριὰ τῆς περιοχῆς. Εἶναι πολὺ συμπαγὴς καὶ συγχρόνως κάπως ἀπομονωμένος,

σὲ σχετικὰ μεγάλο ὑψόμετρο, 560 μ. ἀπὸ τὴ θάλασσα, καὶ σὲ ὀρεινὴ καὶ ὀχυρὴ

θέση. Τέλος πάνω ἀπὸ τὸ χωριό, σὲ μιὰ κορυφὴ ποὺ ὀνομάζεται κάστρο, σώζονται

λείψανα ὀχυρώσεων. Αὐτόματα ἡ Καστάνια δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι ἀποτελεῖ ἕνα

ἀστικὸ κέντρο, ὅπου συσπειρώθηκε ἕνα μέρος τοῦ παλιοῦ γηγενοῦς πληθυσμοῦ

ὅταν ἦρθαν στὸν τόπο ξένα στοιχεῖα. Τὸ ἴδιο πρέπει νὰ συνέβη καὶ μὲ τὸ Κάστρο

τῆς Μαΐνης, παραθαλάσσιο αὐτὸ καὶ τελείως ἐρημωμένο σήμερα, ποὺ γιὰ τὴν

ἑλληνικότητα τοῦ πληθυσμοῦ του στὸν 1Οο αἰῶνα ὑπάρχει ἡ μαρτυρία τοῦ Πορ-

φυρογέννητου, ὁ ὁποῖος τὸ ἀντιδιαστέλλει ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη χώρα.3 Τὸ φαινό-

1. α) Τακτικὸν Λέοντος παρὰ ΒΟΝ, Pe1oponnese (1951), 70:

«Ταῦτα δὲ ὁ ἡμέτερος ἐν θείᾳ τῇ λήξει γενόμενος πατὴρ καὶ αὐτοκράτωρ Βασίλειος τῶν ἀρχαίων ἠθῶν

ἔπεισε μεταστῆναι καὶ γραικώσας καὶ ἄρχουσι κατὰ τὸν ρωμαϊκὸν τύπον ὑποτάξας καὶ βα π τ ί σ μ α τ ι τ ι-

μή σ α ς, τῆς δὲ δουλείας ἠλευθέρωσε τῶν ἑαυτῶν ἀρχόντων. . .».

β) ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΧΡΥΣΟΛΩΡΑΣ εἰς ΛΑΜΠΡΟΥ, Παλαιολόγεια καὶ Πελοποννησιακά (1912-1930), III,

239, 24 κὲ., ὅπου παραπέμπει ὁ ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 29, σημ. 2:

«γένοςοὐ μικρὸνοὐδ᾿ ὀλίγον, Ἑλλήνων οὐκ ἀσφαλεῖ γλώττῃ χρῶ μενον, λόγῳ μὲν

ε ὐ σ ε β ε ἴ ς, ἔργῳ δὲ τὸ πᾶν ἄθεοι καὶ θηρίων ἁπάντων ὠμότεροι. . . ΤΙ.

2. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1976Α, 226-227.

3. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΠΟΡΦΥΡΟΓΕΝΝΗΤΟΣ, Πρὸς τὸν ἴδιον υἱὸν Ρωμανόν, κεφ. 50: «Οἱ τοῦ κά-

στρου Μαίνης οἰκήτορες οὐκ εἰσὶν ἀπὸ τῆς γενεᾶς τῶν Σκλἀβων, ἀλλ᾿ ἐκ τῶν παλαιοτέρων Ρωμαίων, οἱ καὶ

μέχρι τοῦ νῦν «Ελληνες παρὰ τῶν ἐντοπίων προσαγορεύονται» (ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμπινἀρη, 1950, σ. 30).

Πρβ. καὶ τὰ νεώτερα ἀρχαιολογικὰ εὑρήματα εἰς ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ 1964, 121-185 καὶ ΠΑΕ 1977Α, 200-207.

Η ταύτιση τοῦ κάστρου τῆς Μαίνης μὲ τὴ χερσόνησο Τηγάνι ἐνισχύεται ἀπὸ τὰ πλούσια πρόσφατα εὑρήματα,
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μενο συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις, νὰ συγκεντρώνεται δηλαδὴ ὁ παλιὸς

γηγενὴς πληθυσμὸς σὲ μεγάλα ἀστικὰ καὶ ὀχυρὰ κέντρα, ἐνῶ οἱ ἐπήλυδες σκορ-

πίζουν στὴν ὕπαιθρο.1 Στὰ μεγάλα αὐτὰ κέντρα, καὶ μόνο σ᾿ αὐτά, ὑπάρχει δυνα-

τότης ἀμύνης. Γί αὐτὸ ὄχι μόνο ἐπιβιώνουν ἀλλὰ καὶ ἐνισχύονται πληθυσμιακὰ

καὶ οἰκοδομικά, δεδομένου ὅτι o" αὐτὰ καταφεύγει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ

παλιοῦ πληθυσμοῦ τῆς εὐρύτερης περιφέρειας.

Τὸ δεύτερο ἐνδιαφέρον σημεῖο τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς εἶναι, ὅπως ση-

μειώθηκε καὶ πάρα πάνω, ἡ διατύπωο-η, ἀπὸ τὴν ὁποία διαφαίνεται, χωρὶς νὰ

δηλώνεται ρητά, ὅτι ἡ ἐκκλησία χτίστηκε κάτω ἀπὸ μιὰ ἐπικείμενη ἀπειλή.

(Ὕστερα καὶ ἡ θέση τῆς ἐκκλησίας στὰ πρόθυρα τοῦ χωριοῦ εἶναι ἐνδεικτικὴ

καὶ συμβολικὴ. Στέκεται ἐκεῖ σὰν φρουρὸς γιὰ νὰ ἐμποδίσει τὴν εἴσοδο τοῦ κακοῦ-

Ἄλλωστε μιὰ κοινὴ προσπάθεια δικαιολογεῖται μόνο γιὰ μιὰ μεγάλη ἐκ-

κλησία, ποὺ θὰ ἐξυπηρετοῦσε τὶς ἀνάγκες τῆς κοινότητας, ἐνὥ ἕνα μικροσκοπι-

κὸ παρεκκλήσια στὴν παρυφὴ τοῦ χωριοῦ ἀπαιτεῖ ἕνα ἰδιαίτερο λόγο. Τί μπο-

ρεῖ νὰ ἦταν αὐτός, Μπορεῖ νὰ ἦταν μία πανώλης ποὺ ἐξαπλωνόταν πρὸς τὰ ἐ-

κεῖ, ἢ μπορεῖ νὰ ἦταν ἕνας προελαύνων ξένος κατακτητὴς ἢ ἕνας ξένος ἐπι-

δρομέας, ποὺ ἔκαμε τὴν ἐμφάνισή του καὶ ποὺ ὑπῆρχε φόβος νὰ ξαναγυρίσει.

Η ἀκόμα μπορεῖ νὰ ἦταν ληστὲς ἐπωφελούμενοι ἀπὸ μιὰ περίοδο ἀκυβερνησίας.

Οἱ πανώλεις, μεγαλύτερες ἢ μικρότερες, ἦταν ἕνα κομμάτι ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ

μεσαιωνικοῦ κόσμου καὶ γί αὐτὸ δὲν πρέπει νὰ ἀποκλεισθοῦν.

Οἱ κυριότερες ἀπειλὲς ἀπὸ ἐξωτερικοὺς κινδύνους, ἂν τεντώσομε τὰ χρονο-

λογικὰ δρια τοῦ ναοῦ ἀνάμεσα στὸν 120 καὶ τὸν 130 αἰῶνα εἶναι οἱ ἑξῆς:

1. Η καταστροφὴ τῆς Μεθώνης ἀπὸ βενετσιάνικη ἐπιδρομὴ τὸ 1124 μ.Χ.

(χρονολογία ὑπερβολικὰ πρώιμη).2

2. Η πολιορκία τῆς Μονεμβασίας ἀπὸ τὸν Γεώργιο Ἀντιοχέα τὸ 1147 μ.Χ.

(χρονολογία ἐπίσης πολὺ πρώιμη).3

3. Η ἅλωση τῆς Κωνσταντινουπόλεως ἀπὸ τοὺς Φράγκους τὸ 1204 καὶ ἡ

κατάκτηση τῆς Πελοποννήσου ἀπὸ τὸν Γοδεφρεῖδο Βιλλεαρδουΐνο.4

4. Η παρουσία τοῦ Γενοβέζου πειρατῆ Leone Vetrano στὶς γειτονικὲς θά-

ἀδημοσίευτα ἀκόμα, τοῦ Καθηγητοῦ Ν, Δρανδάκη, Γιὰ τὴν ταύτιση βλ, BON, Morée (1969), 502-504, ὅπου
αὐτὴ δὲν γίνεται μὲν ἀποδεκτή, ἀλλὰ ὅπου μνημονεύεται ὅλη ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία.

1. Πρβ. τὴν πολιορκία καὶ ὑπεράσπιση τῆς Λάρισας τὸ 980-986 μ.Χ., ὅπως τὴν περιγράφει ὁ Κεκαυ-
μένος, ὅπου ὄμως ἡ περίπτωση δὲν εἶναι ἀκριβῶς ἴδια γιατὶ ἐκεῖ πιὰ εἶναι μιὰ κανονικὴ πολιορκία. Βλ. ΚΕΚΑΥ-
ΜΕΝΟΥ, Στρατηγικόν, ἔκδοση WASSILIEWSKY-JERNSTEDT, Zapiski de 1a Facu1té dἩistoire et de Phi1o1ogie
de St.—Petersbourg 1896, 102. ΦΑΡΜΑΚΙΔΗΣ, Λάρισα (1926), 123-127.

2. Tamar, Romanie vénitienne (1959), 41.

3. ZAKYTEENOS, Despotat grec, II (1953), 6-14. ΒΟΝ, Morée (1969), 12.

4. Cambridge Mediaeva1 History, IV, part I, 275 κἑ.
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λασσες γύρω στὰ 1200 καὶ οἱ ἐπανειλημμένες ἐπιδρομὲς του κατὰ τῆς Μεθώνης

καὶ τῆς Κορώνης.1

5. Οἱ στρατιωτικὲς ἐπιχειρήσεις τοῦ Γουλιέλμου Βιλλεαρδουίνου, μὲ τὶς

ὁποῖες ἐπεξέτεινε τὴ φράγκικη κυριαρχία σὲ ἀνυπότακτα τμήματα τῆς Πελοπον-

νήσου καὶ οἱ ὁποῖες κατέληξαν στὴν ὑποταγὴ τῆς Κυνουρίας, τὴν ἅλωση τῆς

Μονεμβασίας τὸ 1248 καὶ τὴν κατασκευὴ ἢ ἀνακατασκευὴ τῶν φρουρίων Μυ-

στρᾶ, Μαίνης καὶ Λεύκτρου.2 Τὸ Λεῦκτρο μάλιστα, ὅπως ἀναφέρθηκε ἤδη,3 εἶναι

πολὺ γειτονικὸ πρὸς τὴν Καστάνια καὶ ἡ ἀνέγερση τοῦ φρουρίου καθὼς καὶ ἡ

ἐγκατάσταση φρουρᾶς πρέπει νὰ δημιούργησαν αἴσθηση στὴν περιοχή.

6. Οἱ ἐπιδρομὲς τοῦ Καταλανοῦ Roger de Luria ἐναντίον τοῦ φρουρίου τῆς

Μονεμβασίας καὶ κυρίως ἐναντίον τοῦ φρουρίου τῆς γειτονικῆς Μαίνης τὸ 1292.4

Η ἐποχὴ αὐτὴ ἦταν πλούσια σὲ ἐξωτερικοὺς κινδύνους.

Τέλος δὲν πρέπει καθόλου νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ περίπτωση τῆς ληστείας σὲ μιὰ

ἐποχὴ ἀκυβερνησίας καὶ ἐξασθενήσεως τῆς κεντρικῆς ἐξουσίας. Στὸ 120 ἤδη

αἰῶνα εἶναι γνωστὸ ὅτι διεξαγόταν ληστεία καὶ πειρατεία στὴν Πελοπόννησο.5

Εἰδικὰ δὲ γιὰ τὴ Μάνη πολλὲς ἱστορικὲς πηγὲς ἀπὸ τὸν 100 μέχρι τὸν 150 αἰῶνα

πληροφοροῦν ρητὰ ὅτι οἱ Μελιγγοὶ ἀο-κοῦσαν τὴ ληστεία καὶ ὅτι τὴν ἀσκοῦσαν

ὄχι μόνο εἰς βάρος τῶν Βυζαντινῶν ἢ τῶν Φράγκων ἀλλὰ καὶ μεταξύ τους οἱ

ἴδιοι.β Δὲν εἶναι πάντως αὐτὸ κάτι τὸ μοναδικό. Ἐντυπωσιακὴ εἶναι ἢ περί-

πτωση ληστείας, ποὺ μαρτυρεῖται ὅτι διεξήχθη ὄχι ἀπὸ ληστὲς ἀλλὰ ἀπὸ τὶς

ἴδιες τὶς πόλεις μεταξύ τους στὴν Ἀπουλία τὸ 1045 μ.Χ.7

Κατ᾿ ἐξοχὴν πρόσφορη ἐποχὴ γιὰ ληστρικὲς δραστηριότητες ῆταν ὅλο τὸ

πρῶτο ἥμισυ τοῦ 13ου αἰὠνα, μὲ τὴν ἀκυβερνησία ποὺ θὰ ἐπικράτησε ἀπὸ τὴν

ἐμφάνιση τῶν Φράγκων στὴν Πελοπόννησο τὸ 1204 μέχρι τὴν ὑποταγὴ τῆς

Μάνης τὸ 1248.8 Σ᾿ αὐτὴν ἀκριβῶς τὴν ἐποχὴ ὁδηγοῦν καὶ ὅλες οἱ ἄλλες χρο-

1. ΒΟΝ, Pe1oponnése (1951), 170-171. Τοῦ ἴδιου, Morée (1969), 66.

2. Cambridge MediaevaἸ History, IV, part I, 399. Bou, Morée (1969), 73, 504.

3. Βλ. ἀνωτέρω Εἰσαγωγ-ή, σελ. 2.

4. ZAKYTEBNOS, Despotat grec, II (1953), 6-14. ΒΟΝ, Morée (1969), 12.

5. BON, Pe1oponnese (1951), 170.

6. ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 15, 27, 28 σημ. 1, σ. 29 σημ. 2. ΒΟΝ, Morée (1969), 505.

7. GUILLOU, Production and Profits, DOP 1974, 106-107:

«Κατὰ τὸν Φεβρουάριον μῆνα τῆς ἱνδικτιῶνος ιγἸ ἔτει δὲ Ἴςφνγἱ εἰς τὴν ιβἸ τοῦ αὐτοῦ μηνὸς ἡμέραν ΓΙ

ἦλθον εἰς Νερετὸ οἱ Βρεντεσίνου καὶ οἱ Λυππιῶται καὶ Ἱδρουντϊνοι καὶ οἱ πολῖται τῆς τὨρής καὶ οἱ χωριᾶται

καὶ ἐπῆραν τὰ ροῦχα καὶ τὰ ζῶα καὶ ἄλλα πράγματα ἄμετρα καὶ τὰ βιβλία καὶ ἁπλῶς εἰπεῖν κατέλυσαν ὅλην

τὴν πόλιν Νερετὸ καὶ ἔσφαξαν πολλοὺς ἀνθρώπους καὶ ἔμειναν ἐν αὐτῇ δύο ἡμέρας καὶ μετὰ δύο ἡμέρας-ἦλθον

οἱ Καλλιπολίται καὶ οἱ χωριᾶται καὶ ἐπῆραν τὰ ἐπίλοιπα πράγματα. Ἥτις Νερετὸ πηγὴ ἧν πασῶν τῶν πόλεων

καὶ χωρίων καί, χάριτι τοῦ προνοητοῦ Θεοῦ, ἔμεινεν εὐθηνοτέρα πασῶν τῶν πόλεων σίτου, οἴνου, κρέατος, ὄψα-

ρίων, λαχάνων καὶ πάντων ἄλλων πραγμάτων ἀναγκαίων.»

8. Cambridge Mediaeva1 History, IV, part Ι, 275 κὲ. καὶ 388 κὲ.
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νολογικὲς ἐνδείξεις ποὺ προκύπτουν ἀπὸ τὴν τεχνοτροπία τοῦ μνημείου.

Δὲν ἦταν ὄμως λιγότερο πρόσφορη καὶ ἡ περίοδος ἀπὸ τὸ 1262, τότε δηλαδὴ

ποὺ οἱ Βυζαντινοὶ ἄρχισαν τὴν ἀνάκτηση τῆς Πελοποννήσου καὶ ποὺ ἡ Μάνη

ἐπαναστάτησε κατὰ τῶν Φράγκων, μέχρι τὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἰώνα.1 Στὰ χρόνια

αὐτὰ τῆς διαμάχης οἱ Μελιγγοὶ ἄσκησαν δική τους πολιτικὴ ἄλλοτε ἀναγνωρί-

ζοντας τὴ βυζαντινὴ κυριαρχία καὶ ἄλλοτε ὅχι, ἄλλοτε συμμαχῶντας μὲ τοὺς

Φράγκους καὶ ἄλλοτε διεξάγοντας ἐπιχειρήσεις ἐναντίον τους, ἄγνωστο ἂν σὲ

συνεννόηση μὲ τοὺς Βυζαντινοὺς ἢ ἀνεξάρτητοι ἀπ᾿ αὐτοὺς.2 ὄσο γιὰ τὶς λη-

στεῖες τους στὴν περίοδο αὐτή, εἶναι εὔγλωττες οἱ πηγές, καὶ οἱ βυζαντινὲς καὶ

οἱ δυτικές.3 Σ᾿ αὐτὴ μάλιστα τὴν περίοδο, καὶ συγκεκριμένα στὸ ἔτος 1278,

χρονολογεῖται ἡ βενετικὴ δικαστικὴ ἀπόφαση, ποὺ ἀναφέρει τὸ ὄνομα τῆς Κα-

στάνιας ἐν σχέσει μὲ ληστεία ποὺ ἔγινε εἰς βάρος δὺο Βενετῶν ἐμπόρων καὶ μὲ

τὴ σύλληψή τους ἀπὸ Μελιγοῦς προφανῶς, στὴν παραλία τοῦ Λεύκτρου ἐνῶ

βρισκόταν ἐκεῖ Βυζαντινὸς ἀξιωματικός.4

Δὲν εἶναι διόλου ἀπίθανα ἐν ἀπουσίᾳ Βυζαντινοῦ ἀξιωματικοῦ οἱ Μελιγγοὶ

νὰ στρέφονταν ἐναντίον τῶν ἑλληνικῶν οἰκισμῶν ἢ καὶ ἐναντίον ἀλλήλων. Μιὰ

μαρτυρία, ἂν ὄχι ἀποκλειστικὰ γιὰ τὶς ληστρικὲς ἐνέργειες τῶν Μελιγγῶν, ἀλλὰ

γενικὰ γιὰ τὶς κακουργίές τους δραστηριότητες παρέχει 6 Δημήτριος Χρυσο-

λωρὰς (ἀρχὲς 15ου a11), ποὺ πληροφορεῖ ὅτι 6 Μανουὴλ Παλαιολόγος γιὰ νὰ τοὺς

περιστείλει διέλυσε τὰ φρούρια τῆς Μάνης, τὰ ὁποῖα αὐτοὶ χρησιμοποιοῦσαν ὡς

ὁρμητήρια καὶ ὡς καταφύγια.5

Ἀναφέρθηκαν πάρα πάνω τρεῖς κυρίως πιθανότητες ὡς δυνατὲς αἰτίες γιὰ

τὴν ἵδρυση τῆς μικροσκοπικῆς ἐκκλησίας τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου στὰ πρόθυρα τῆς

Καστανιᾶς μὲ συλλογικὴ προσπάθεια τοῦ πληθυσμοῦ της: ἡ ἀπειλὴ τῆς πανώ-

λους, ἡ ἀπειλὴ ξένων εἰσβολέων καὶ ἡ ἀπειλὴ ληστῶν. Κάθε μία ἀπὸ τὶς πιθα-

νότητες αὐτὲς εἶναι δυνατή, ἀλλὰ καμμία δὲν ἀποδεικνύεται καὶ ὅλες μένουν στὴ

σφαίρα τῆς εἰκασίας. Τελικὰ δὲν μποροῦμε νὰ ξέρομε ποιὰ ἦταν ἡ ἀπειλή. Πάν-

τως ὅποια καὶ νὰ ἦταν, 6 φόβος ποὺ προκάλεσε μετουσιώθηκε σὲ μιὰ καλλι-

τεχνικὴ δημιουργία.

1. ΒοΝ, Morée (1969), 129-130.

2. ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 18, 28, 31. ΒΟΝ, Morée (1969), 438, 446-447 καὶ κυρίως

505-507.

3. ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 28 σημ. 1, σ. 29 σημ. 2. ΒΟΝ, Morée (1969), 505-506.

4. Βλ. ἀνωτέρω Εἰσαγωγή, σελ. 1-2. Βέβαια ἡ ἑρμηνεία ὅτι πρόκειται περὶ ληστείας ὀφείλεται στὴ δυτι-
κὴ πηγή. Τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι οἱ Βενετοὶ ἔμποροι κλείστηκαν στὴ φυλακὴ καὶ μάλιστα ἐνῶ βρισκόταν στὸ Λεῦ-
κτρο Βυζαντινὸς ἀξιωματικός, μπορεῖ νὰ δώσει λαβὴ γιὰ μιὰ ἄλλη ἑρμηνεία, ὅτι δηλαδὴ συνελήφθησαν γιὰ κά-
ποια παράβαση καὶ ὅτι γί αὐτὴν κατασχέθηκε τὸ φορτίο. Ἐν πάσῃ ὄμως περιπτώσει τὸ περιστατικὸ αὐτὸ
δὲν εἶναι ἡ μοναδικὴ φορὰ ποὺ μαρτυρεῖται ἡ ληστρικὴ διάθεση τῶν Μελιγγῶν.

5. ΚΟΥΓΕΑΣ, Ἐπιγραφὴ Καμινάρη (1950), 3'1.
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SUMMARY

The frescoes of the Church of Saint John Prodromos at Kastania in Mani seem at

first sight to be1ong to the 12th century. E1ongation of form, gracefu1 stances, a confident

and ba1anced design, a deep respect for the integrity of the architectura1 e1ements,

coherence in the iconographic programme and comp1iance of this programme with the

architectura1 composition, co1ours that are c1ear and 1uminous with a preponderance

of b1ue, is what makes up the first impression of the beho1der; see p. 4 and 119-124.

At the same time these paintings are of a rather retrospective and desiccated

character. The existence of paintings of a simi1ar character in the 12th century has a1ready

been pointed out by Demus. Among them he inc1uded the mosaics of the Pa1atina with

the observation that its artists must have had manuscripts as prototypes (Demus, Sici1y,

1949, p. 406-407); see p. 148, 207-208, 212.

However the Kastania frescoes cannot be dated before the end of the 12th century

(p. 209) because of

1) The fact that the desiccation is much too advanced (though such a desiccation

a1ready exists in Queen Me1issende’s Psa1ter, 1113—1143 A.D., where it is more or 1ess

exceptiona1); see p. 138—139, 143-146, 147—167, 43-44, 189-190

2) The faces that are wide in shape and f1at in mode11ing, viz. Thomas in the

Ascension and Abe1 in the Anastasis; see p. 139

3) The sparsity of 1inear schematization in the mode11ing of the faces a1ong with

the retention of 1inearism in the drapery; see p. 135-137

4) The reminiscences of a baroque composition in the Ascension and of a cursive

drawing of the drapery, which testify to a date after Parachorio and Monrea1e; see

p. 42-44, 187-188

5) The figures with merged si1houettes, which a1so testify to a date after Monrea1e;

see p. 55, 62, 186-188

6) The irregu1arity and care1essness in the drawing of the fo1ds; see p. 149-150

7) The combination of a mandor1a with the type of Christ dragging Adam in the

Anastasis; see p. 88-89.

Iconographic connections are estab1ished between Kastania and the Evanghe1istria

of Geraki, dated to' the end of the 12th century (see p. 212), whi1e some sty1istic and

other connections are estab1ished with the work of the 1esser painter in the Eng1eistra

of Saint Ne0phytos in Paphos, dated around 1200, and with the second stratum at

Monagri, dated just after 1200 (see p. 212). Certain simi1arities are shown to exist with

the miniatures of manuscript Marciana Z 540 (557), genera11y dated to the beginning

of the 12th century but possib1y datab1e 1ater (see p. 210-212 and p. 129 n. 4), whi1e
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certain considerab1e simi1arities main1y in technique are shown to exist with the wa11-

paintings in the crypt of the Cathedra1 of Aqui1eia, for which a dating to the specific year

1210 is proposed (see p. 210-212). However the u1timate ideaἸ for the painter of Ka-

stania seems to have been the sty1e of Vaticanus Gr. 1156, dated to the 3rd quarter of

the 11th century (see p. 205).

Beyond the observations concerning the monument itse1f, certain conc1usions of a

more genera1 character have been made and are mentioned brief1y in the present

summary.

It is conc1uded that the number of retardataires monuments through the 12th and

13th centuries testifies to the existence of a continuous and unchanging undercurrent

of this sty1e not on1y in the 12th but a1so a11 through the 13th century, a1ong with the

tremendous changes undergone by the main current of painting during this period;

see p. 148, 207-208, 212. It is supported that the manuscripts which according to Demus

had served as prototypes must have been of the sty1e of Vaticanus Gr. 1156 (3rd quarter

of the 11th century); see for the sty1e p. 81 n. 3, 92-93, 147 n. 4, 164 n. 2, 165 n. 5, 166

n. 5, 205, 207; see a1so for the iconography p. 90-94, 104-109, 200-202.

The existence of a continuous current of high1y refined paintings ana1ogous to Baékovo

a11 through the 12th and 13th centuries has been supported by Mi1jkovié-Pepek (Courant

sty1istique du ΧΙΙ s., Patrimoine Cu1tureἸ 1971). However the examp1es mentioned by

him are rather few, whereas the examp1es of retardataires monuments of a 1esser qua1ity

are far more numerous, viz. Queen Me1issende’s Psa1ter, the Pa1atina, the Miroz Monastery

at Pskov (though Pskov and the Pa1atina can hard1y be considered as second-rate), the

work of the 1esser painter in the Eng1eistra of Saint Neophytos in Cyprus, the second

stratum at Monagri, the paintings in the tower of Ziéa, the Chrysaphitissa of Laconia,

Saint John the Theo1ogian at Torba near Hermione and such 1ater paintings, representa-

tive of the disintegration of the sty1e, as those in Saint George of Kouvaras, the Taxiarches

at Me1indra near Hermione, the churches of Saint Demetrios at Makrychori, Saint Nicho1as

at Oxy1ithos, Saint Mary at Oxy1ithos in Euboea and others; see p. 135-136, 207-208.

By tracing the genea1ogy and combinations of various iconographic c1ichés it is

surmised that byzantine painting in genera1 draws from two diametrica11y opposite

prototypes, two masterpieces dated before the 11th century. The one is pure1y c1assica1,

with beautifu1 statuesque figures mode11ed in the round, ponderous and static. The other

has a 1ess c1assica1 and more transcendenta1 character with aetherea1 attenuated figures

caught in a moment of f1uid motion. The first one may we11 have been the Church of

the Ho1y Apost1es in Constantinop1e and must have been the direct ancestor of Toka1i II

and of Weitzmann’s 1ost masterpiece (Weitzmann, Lost Masterpiece, RESEE 1971). The

second, which cannot be identified with any specific monument, must have been the

direct ancestor of Dionysiou 587 (Weitzmann, Imperia1 Lectionary, RESEE 1969); see

p. 200-204.

The subsequent indirect and ec1ectica1 borrowing of formu1as from these two dia-

metrica11y opposite prototypes through the 11th, 12th and 13th centuries may have

contributed substantia11y to the maintainance of the interp1ay between the c1assica1

and the transcendenta1, which is so strong1y in evidence in byzantine painting. The
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Meno1ogion of Basi1 II on the other hand, which aspires to be in 1ine with the c1assica1

tradition, arrives occasiona11y at a somewhat incoherent concoction of borrowed c1ichés

(Weitzmann, E1eventh Century, Studies, 1971, fig. 261); see p. 200-204.

An instance of copying from the above prototypes is the iconographic detai1 of

the curious1y bent knees of standing ange1s so often in the composition of Baptism (Mi11et,

Recherches, 1916, 176). It is here shown to derive from an indirect and uncomprehending

copying of the composition of Baptism as it appears in Dionysiou 587, where the ange1s

are beautifu11y represented as caught in a transient moment of motion; see p. 96-97,

200, 202.

Some further evidence is produced in support of Weitzmann’s theory regarding

the 1ost masterpiece of the Macedonian Renaissance (Weitzmann, Lost Masterpiece,

RESEE 1971), viz. striking iconographic resemb1ances with the Lavra Lectionary in the

Nativity and the Anastasis, especia11y the Washing of the Chi1d in the Nativity and

Abe1 in the Anastasis; see p. 55-67 (especia11y 58-61), 91—95 (especia11y 92); see a1so

p. 96-97, 99—100, 104, 107.

The excessive use of the vermicu1ated arabesque and other painted ornaments,

which had a1ready been ascribed by some scho1ars to popu1ar (and therefore 1ess ta1ented

painters) is exp1ained by the desire of these painters to exa1t the ho1y persons depicted.

Being aware of their own weakness as artists they used the profuse ornament as a con-

trivance to counterba1ance this weakness; see p. 125-130, 212-215. The contrary opinion,

name1y that the vermicu1ated arabesque pertains to the aristocratic tradition, is dis-

proved; see p. 213-215. The motif of the vermicu1ated arabesque dates from antiquity;

see p. 126 no. 1.

Sty1istic and other e1ements that have been genera11y ascribed to the second ha1f

of the 12th century are proved to date from antiquity or the ear1y christian period. It

is on1y that they get a specia1 emphasis in the 12th century without being exc1usive to

it. Among them are

1) Comprehensive shading; see p. 152 n. 1

2) A rather affected horizonta1 position of a hand” and the striation designed to

suggest the contours of the bones; see p. 144, 145

3) White contour 1ines or white 1ines a1ong the dark contour 1ines; see p. 143 n. 4

and p. 163

4) The antitypica1 ”diminishing zig-zag fo1ds” or “doub1e chute en zig—zag”; see

p. 164-165

5) The so-ca11ed "abstract back-grounds”; see p. 171

6) Background hi11s that “form separate compartments” enc1osing the “subordi-

nate scenes”; see p. 189 n. 4

7) The “cast-shadow” that fo11ows "the contour of the chin and the curve of the

neck”; see p. 137.

Sty1istic and other e1ements that have been often attributed to western tradition

are shown to be1ong to eastern tradition as we11, name1y

1) The fronta1 b1essing Chi1d in the Washing of the Chi1d in the Nativity and

in the scene of the birth of Saint John Prodromos; see p. 60 n. 8 and p. 66.
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2) The representation of an ornate texti1e on the 1ower register of the apse wa11;

see p. 25-26

3) White contour 1ines or white 1ines a1ong the dark contour 1ines; see p. 143 n. 4

and p. 163

4) Figures that over1ap the borders of the compositions (see p. 178), borders that

over1ap the figures (see p. 181) and figures with an “infirm stance”, that 1ook as though

they are “not standing” but as though they are “suspended in mid-air” (see p. 178-179)

5) The so-ca11ed “abstract backgrounds”; see p. 171.

It is further disproved

1) That rays breaking through Christ’s mandor1a in the Anastasis is a Pa1aeo1ogan

motif; see p. 88 n. 3

2) That in the miniature of the birth of David in manuscript Athens 7 the garments

of the food-bringing women had been painted in front of the background wa11; see

p. 108 n. 3,192-193.

Various sty1ized motifs or c1iches that have hitherto been considered as abstract

are shown to be the product of a series of mechanica1 copying and misinterpretation of

patterns that were origina11y intended for i11usionistic effects, i.e. for the exact opposite

of the abstract effect now attained. This had a1ready been put forward by Demus in

his prophetic book on the mosaics of Norman Sici1y, with reference to the mannerisms

of drapery in the-co1umn churches of Cappadocia (Demus Sici1y, 1949, 427: ”They re—

trans1ated optica1 practices into representationa11y meaning1ess forms”). In the present

book such retrans1ations are attested or surmised in

1) The striated co1ouring of background architecture; see p. 82-83

2) The rendering of the throats with geometric patterns; see p. 138-139

3) The twin circ1es on joints; see p. 145-146

4) The arbitrary use of comprehensive shading; see p. 93, 152 n. 1 (toward the

end), 155, 157-158

5) The discs or spira1s on hips, knees and e1bows; see p. 104, 159-160

6) The bridges of white 1ight that join the fo1ds; see p. 160-161

7) The rectangu1ars that form between fo1ds and bridges; see p. 162

8) The irregu1ar and angu1ar shapes that form at the ends of horizonta1 fo1ds;

see p. 162

9) The inexp1icab1e triangu1ar shape of the himation that “is 1aid round the

shou1der”, under which the materia1 seems to form gathers; see p. 165

10) Such draperies as are shown to derive from those in the Panaghia ton Cha1keon

of Thessa1onike and Saint Sophia of 0hrid; seep. 155-158. Among them are inc1uded

certain draperies at Cefa1u (see p. 155-157) as we11 as the desiccated formu1a, which is

wide1y used for the representation of an immobi1e standing figure (see p. 157 and 49-50

regarding the figure of Saint Mary in the Annunciation). It is a1so pointed out that the

draperies of the hierarchs of the apse at Cefa1u are made up of a concoction of borrowed

e1ements that do not fit we11 with one another; see p. 155-157. The effect is somewhat

incongruous though not as incongruous as that evidenced in the Meno1ogium of Basi1 II;

see p. 203.
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Α second theory of Demus, which has a1ready been proved conc1usive1y, is further

i11ustrated. This is the theory of the detachment of the figures from the surface of the

wa11s and their intrusion into the space of the beho1der (Demus, Decoration, 1947, 9-10,

13-14); see p. 175-183 (especia11y p. 176-177), 34-38, 41, 43, 63, 67, 110, 186 n. 4, 210.

Α third theory of Demus is a1so i11ustrated here, name1y that the iconographic

compositions in a church are connected with one another "by an intricate system of

re1ations in space” (Demus, Decoration, 1947, 14, and Demus, Sici1y, 1949, 131, 133-134,

210-211,212-213); see p. 122-124, 18, 20 n. 1, 27, 27 n. 3, 32-33, 42.

Another, re1ated, theory, that of the synthesis of two iconographic formu1as, where—

by the observer is incited to app1y a “doub1e gri11e” of interpretation (Grigoriadou, Κυ-

προλογικὸ Συνἐδριο, 1969, 38), seems to app1y possib1y in some instances in the church

of Kastania; see p. 23-24, 33 n. 3, 33 n. 4, 116, 118, 123-124.

A conjecture is made as to how the iconographic subject of the officiating hierarchs

was conceived; see p. 26-30. It is further suggested that this subject is understood in

combination with the representation of the Virgin ho1ding the Christ Chi1d and that

norma11y the officiating hierarchs shou1d not be expected in apses where the conch is

not occupied by the Theotokos Vrephokratousa; see p. 17-20.

The substitution of the ange1ic powers by the evange1ists on the pendentives is

attributed to the incompatibi1ity of having the hierarchica11y superior powers depicted

be1ow the hierarchica11y inferior prophets that norma11y occupy the drum of the dome;

see p. 115.

It is conc1uded that the type of Christ dragging Adam in the Anastasis is not an

invent-ion of the Macedonian Renaissance, since, as it has been pointed out by 1-1ader-

mann-Misguich, it exists a1ready in the Ch1udov Psa1ter (Weitzmann, Macedonian Re-

naissance, Studies, 1971, 210-211, and Hadermann-Misguich, Kurbinovo, 1975, 164-165).

However as the symbo1ism (the comparison between Christ and Hercu1es) undoubted1y

existed during the Macedonian Renaissance (Weitzmann, 1.0.), it is suggested that it was

not the symbo1ism that created the type, but that a chance representation evoked the

idea of the symbo1ism which in its turn produced a type out of this chance representa-

tion; see p. 87-88. A simi1ar process is suggested for such cases as the creation of the

subject of the officiating hierarchs a1ready mentioned above, the corre1ation of the

Hagion Mande1ion with the Annunciation or the possib1e symbo1ism of the f1ora1 c1e-

coration of thrones; see p. 26—30, 47 n. 1, 51-52.

It is observed that in the Crucifixion when Christ’s body is bent at the knees,

this motif is norma11y accompanied by a transparent 1oin-c1oth; see p. 69 n. 2.

Α 1ist is drawn of the rare occasions when the ange1s of the Nativity appear in

a symmetrica1 arrangement; see p. 63-64.

It is proved satisfactori1y that the cy1inder usua11y he1d by the Hagioe Anargyroe

is actua11y a case for surgica1 instruments; see p. 100-101.

The pecu1iar pieces of c1oth, that so often appear tied round the neck and arm-

pits of the midwife in scenes of the Washing of the Chi1d, are now for the first time

exp1ained as serving to keep the s1eeves of the woman out of the way; see p. 59.

The tongue-shaped drapery, that fa11s in an un1ike1y way over a shou1der (Xyngo-
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pou1os, Icone du temps des Comnenes, Mé1anges Gregoire II, 1951, 661-662), is thought

to be due possib1y to a combination of the c1avus with a fo1d of Christ’s chiton in the

Anastasis of Vaticanus Gr. 1156, which, owing to the 1ack of co1ouring in the mode1-

book, had been misinterpreted as a fo1d of the himation; see p. 92-93, 166.

The ornaments that appear on back-ground architecture are compared with actua1

architectura1 ornaments on 13th century bui1dings in Venice and are thus shown to

copy from 1ife the actua1 decoration of byzantine bui1dings; see p. 79-80.

The he1mets worn by the so1diers in the Crucifixion of Kastania are exp1ained as

deriving from he1mets in the psa1ters Ch1udov, Pantokratoros 61 and British Museum

Add. 19352. These again seem to derive from the p1ain caskets worn by horsemen in

Roman times; see p. 75-76.

The striated co1ouring of the background bui1ding of the Deposition in the church

of Saint Mary in the cast1e of Udine, which has hitherto defied exp1anation, is here

attributed to a simu1taneous misinterpretation and e1aboration of background architec-

ture in the scene of the Crucifixion, where each bui1ding is usua11y divided into two

perpendicu1ar zones of different co1ouring; see p. 83, 84.

The western traits in the paintings of the crypt of the Aqui1eia Cathedra1 are care-

fu11y under1ined and it becomes evident that they are attributab1e either to patronage

or to the 1esser assistants that he1ped in the work. They are therefore not to be connected

with the main painter or painters who seem to be1ong to the eastern tradition; see p. 150

n. 2 continued on p. 151.

On fair1y satisfactory historica1 evidence the paintings of the crypt of the Cathe-

dra1 of Aqui1eia are dated, as it has a1ready been mentioned above, to the specific year

1210; see p. 211 n. 2 continued on p. 21.2.

The dating of the Baékovo frescoes around the year 1200 is not accepted on sty1istic

grounds. These frescoes are estimated as definite1y antedating Nerezi and as being of

a decided1y superior qua1ity; see p. 205-206.

The dedicatory inscription of the church of Saint John Prodromos at Kastania is

examined; see p. 216-224. No definite historica1 or chrono1ogica1 conc1usions can be

drawn from it. However the fo11owing thoughts are made though it is admitted that

they cannot be proved conc1usive1y

1) That feuda1ism may not have spread in Mani or every corner of the Byzantine

Empire at the end of the 12th and the beginning of the 13th century

2) That some kind of 1oca1 se1f-administration may have existed in Mani and

other areas in the end of the 12th and the beginning of the 13th century. True, it is pos-

sib1e, though not very probab1e, that the church of Kastania may date to the time of

the Latin occupation of Mani, i.e. 1248-1262. But even so this wou1d not change the

picture, since the Latins genera11y retained the customs that existed before their arriva1

as regards 1oca1 administration

3) That there possib1y existed in Mani severa1 1arge and compact Greek towns,

Kastania being one of them, whi1e the Me1ingoe, of S1avic origin, 1ived dispersed in the

country-side

4) That the Church of Saint John Prodromos in Kastania was bui1t and painted
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under the pressure of a danger, which the Kastaniotes attributed to God’s wrath. Certain

conjectures are made as to what this danger cou1d have been.

The above four possibi1ities are based on vague intimations from the dedicatory

inscription and it is far from being professed that they can be proved. What however

is proved beyond doubt is the existence of Kastania as ear1y as the year 1278 AD. under

its present name and with this name’s present, modern Greek, pronunciation; see p. 1-2.

It has not been possib1e to g1ean any sure historica1 conc1usions from the dedica-

tory inscription. However from the point of View of the history of art the wa11-paintings

of the Church of Saint John Prodromos at Kastania have 1ed to a number of definite

conc1usions.
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ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ ΚΑΙ ΣΥΝΤΕΤΜΗΜΕΝΟΙ ΤΙΤΛΟΙ

ΑΑΑ = Ἀρχαιολογικὰ Ἀνάλεκτα ἐξ Ἀθηνῶν

ΑΜΕ = Ἀρχεῖον τῶν Βυζαντινῶν Μνημείων τῆς Ἑλλάδος

ΑΔ Χρονικὰ = Ἀρχαιολογικὸ Δελτίο, Μέρος B', Χρονικὰ

ΑΔ Μελέται = Ἀρχαιολογικὸ Δελτίο, Μέρος A', Μελέται

ΑΕ = Ἀρχαιολογικὴ Ἐφημερὶς

AJA =American Journa1 of Archaeo1ogy

Anato1ian Studies

Annuaire ΕΡΜΕ = Annuaire de 1Ἐco1e Pratique des Hautes Etudes, V Section: Sciences

re1igieuses

Annuaire Inst. Phi1. Hist. = Annuaire de 1’Institut de Phi1o1ogie et dἩistoire Orienta1es

et S1aves

Archaeo1ogy

Ἆρχεν Πόντου

Art Bu11etin = The Art Bu11etin

Art Studies = Art Studies, Mediaeva1, Renaissance and Modern (extra numbers of the

Arte Veneta

BCH =Bu11etin de Correspondance He11énique

BCMA=Bu11etin of the C1eve1and Museum of Art

BIAR = Bu11etin de 1a Section Historique, Académie Roumaine

Bur1ington Magazine = The Bur1ington Magazine

British Museum Yearbook = The British Museum Yearbook

Bo11ettino Pa1eografico =Bo11ettino de11Ἀrchivio Pa1eografico Ita1iano

Bu11etin de 1’Institut Archéo1ogique Bu1gare ἢ Isvestija na Bu1garskia Archeo1ogicesci

Instituti

BSA =The Annua1 of the British Schoo1 at Athens

Βυζαντινὰ

Byz. Forsch. = Byzantinische Forschungen

Byzantion

Byzantinos1avica

BZ = Byzantinische Zeitschrift

CArch = Cahiers Archéo1ogiques

CARDA= Repub1ic of Cyprus. Report of the Department of Antiquities

CARDDA = Repub1ic of Cyprus. Annua1 Report of the Director of the Department of

Antiquities
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CCM = Cahiers de Civi1isation Mediéva1e (X-XII s.)

C1ara Rhodos

CRAI = Comptes-Rendues des Séances de 1Ἀcadémie des Inscriptions et Be11es—Lettres

Cyri11omethodianum

ΑΧΑΣ = Δελτίον τῆς χριστιανικῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

DOP = Dumbarton Oaks Papers

Drevnerusskoe Iskusstvo

ΕΑΙΕΔ =Ἐπετηρὶς τοῦ Ἀρχείου τῆς Ἱστορίας τοῦ Ἑλληνικοῦ Δικαίου

ΕΕΒΣ = Ἐπετηρὶς Ἐταιρείας Βυζαντινῶν Σπουδῶν

ΕΕΘΣΑΠΘ = Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Θεολογικῆς Σχολῆς τοῦ θΑριστοτελείου Πανεπι-

στημίου Θεσσαλονίκης

ΕΕΠΣΑΠΘ = Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Πολυτεχνικῆς Σχολῆς τοῦ Ἀριστοτελείου Πανε-

πιστημίου Θεσσαλονίκης

ΕΕΦΣΠΑ = Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν

ΕΕΦΣΠΘ = Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Θεσσαλο-

νίκης

ςΕλληνικὰ

Frfihmitte1a1ter1iche Studien

GBA = Gazette des Beaux-Arts

Genava

Institutum Romanum Norvegiae = Acta ad Archeo1ogiam et Artium I-Iistoriam Perti—

nentia (Institutum Romanum Norvegiae)

JAAC= Journa1 of Aesthetics and Art Criticism

J ahrbuch des Deutschen Arch. Inst. = Jahrbuch des Deutschen Arc1iaeo1ogischen Instituts

JBAA = Journa1 of the British Archaeo1ogica1 Association

J DS = Journa1 des Savants

JΟΒ = Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik καὶ J ahrbuch der Osterreichischen

Byzantinischen Gese11schaft

JWCI = Journa1 of the Warburg and Courtau1d Institutes

Κληρονομία

Κρητικὰ Χρονικὰ

Λακωνικαὶ Σπουδαὶ

L’InIormation dἩistoire de 1Ἀrt

Marsyas

Memorie Storiche Forogiu1iesi

Mitropo1ia O1teniei

MMJ = Metropo1itan Museum Journa1

Mon. Piot = Monuments et Mémoires pub1iés par 1Ἀcadémie des Inscriptions et Be11es-

Lettres, Fondation Eugene Piot

Nonce11o = II Nonce11o

Or. Christ. Per. = Orienta1ia Christiana Periodica

Oriens Christianus

ΠΑΕ = Πρακτικὰ τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείοις
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Pantheon

Παρνασσὸς
-

Patrimoine Cu1tureἸ = Patrimoine Cu1tureἸ et Historique de 1a R. S. de Macédoine ἢ

Ku1turno Nas1edstvo vo S. R. Makedonija

Πελοποννησιακὰ

PEQ = Pa1estine Exp1oration Quarter1y

RA = Revue Archéo1ogique

ΗΕΒ = Revue des Etudes Byzantines καὶ Etudes Byzantines

RESEE= Revue des Etudes Sud-Est Européennes

Revue de 1Ἀrt

Rivista = Rivista de11’ Istituto Naziona1e dἈrcheo1ogia e Storia de11’ Arte

RUB = Revue de 1’Université de Bruxe11es

Studi Bizantini e Neoe11enici

SBNGV = Specia1 Bu11etin of the Nationa1 Ga11ery of Victoria

Seminarium Kondakovianum

Starinar

The Anna1s of the Ukrainian Academy of Arts and Sciences in the U.S.

Wiener Jahrbuch fur Kunstgeschichte

Zadarska Revija

Zapiski de 1a Facu1té d’I-Iistoire et de Phi1o1ogie de St.-Petersbourg

Zbornik Radova San = Zbornik Radova Vizanto1oski Institut (Srpska Akademia Nauka)

Zbornik za Likovne Umetnosti

Zogra1
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158-159

πτυχολογία μὲ φωτεινὲς παῦλες 161

πτυχολογία μὲ χαρακτῆρα ἐπισεσυρμένης γραφῆς 187-

188, 209,212

πτυχολογία μὲ χρήση φωτεινῆς καὶ σκοτεινῆς γραμμῆς

σὲ ἀντιπαράθεση 148-149, 150, 151

πτυχολογία μὲ χρυσοκονδυλιὲς 39, 110, 163, 169

πτυχολογία ὅπου τὸ ἱμάτια δημιουργεῖ ἕνα τριγωνικὸ

σχῆμα πλάι στὸ λαιμό, κάτω ἀπὸ τὸ ὁποῖα ξεκινοῦν

σοῦρες 165-166

πτυχολογία ὅπου οἱ ὁριζόντια διατεταγμένες πτυχὲς κα-

ταλήγουν σὲ σπασμωδικὲς καὶ γωνιώδεις θλάσεις 162

πτυχολογία ποὺ ἀποδίδει ἄνετα καὶ στάσιμα σκέλος 157-

158

πτυχολογία ἀποτελούμενη ἀπὸ συνδυασμὸ ἐπὶ μέρους

στοιχείων ποὺ εἶναι ἀσυμβίβαστα μεταξύ τους 155-

157

πτυχολογία ποὺ κατεβαίνει ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ ζώνεται στὴ

μέση 92

πτυχολογία ποὺ σχηματίζει ἕνα κατακόρυφο καταρράχτη

πλάι στὸ σῶμα 156-157

πτυχολογία ποὺ παρομοιάζεται μὲ καπλἀντισμα 156-157

πτυχολογία ποὺ σχηματίζει παραλληλόγραμμα 162

πτυχολογία reponssée 152, 152 amt. I, 153-154, 2'10,

211

πτυχολογία ὑγρὴ 152—154

πτυχολογίας ἐλεύθερες παρυφὲς 162-163

πτυχολογίας παιχνιδίσματα 86

πτυχολογίας συνοπτικὴ ἀπόδοσ-ιἸ 163

πτυχολογίας σχήματα ἀφηρημένα ποὺ ὀφείλονται σὲ πα-

ρερμηνεία ἰλουζιονιστικῶν μεθόδων (ι-βίι-ἓιπἹεὴἱοῃ

of optica1 practices into representationa11y mean-

ing1ess forms) 44 σημ. 5, 10-ἱι, -155-159, -159-160,

161, 162, 165-166

πτυχολογίας σχηματικὴ διαμόρφωση 49-50

σκέλος, ἄνετα καὶ στάσιμα 96, 100, 103, 157-158

στάση δεήσεως 63, 73-74, 110

στατικότητα 46, 49, 50, 68, 86, 88 amt. 2, 9'1, 95, 108,

120, [85-186, 187, 212

σταυρὸς μέσα στὸν Ἰορδάνη τῆς Βαπτίσεως 98

στέμματα βασιλέων (προφητανάκτων) στὴν Ἀνάσταση

90, 91, 211

στηθάριο (μετάλλια) 112, 113, 115-116, 117, 171 amt. 2

συγκρότηση συνθέσεων 183-185

συμβολισμὸς ποὺ ἀποδίδεται ἐκ τῶν ὑστέρων σὲ ὑπάρ-

χοντα εἰκονογραφικὰ θέματα καὶ ποὺ ὁδηγεῖ στὴ

δημιουργία νέων εἰκονογραφικῶν θεμάτων 26-30, 47

amt. 1, 51-52, 87-88

συμμετρία 40, 49, 53-54, 56, 59, 62, 63, 64, 65, 68,

78, 86, 91, 95, 97, 99, 103, 106, 111, 124, 184-

185, 205, 209, 210-211

συμμετρία, ἀπόκλιση ἀπὸ τὴ 13, 39, 40, 49 amt. 2, 64

σχέδια προκαταρκτικὸ 74, 105, 131-132, 140, 169, 192

σχήματα ὑπερβατικὰ 63

σωματικότητα τῶν μορφῶν 151, 152

ταινία ποὺ συγκρατεῖ τὰ μανίκια 59

τοῖχος χαμηλὸς μὲ κομβία πίσω ἀπὸ τὸ σταυρὸ τῆς

Σταυρώσεως 84

ὑπέρβαση τῶν περιθωρίων ἀπὸ τὶς μορφὲς 34-38, 41,

43, 63, 67, 110, 175-183, 186 σημ. 4, 210

φτερὸ ἀνάποδα 15, 98, 188-189

φωτοστέφανοι 8, 9, 17, 31 amt. 6, 39, 40, 42, 47, 54,

69, 78, 89, 91, 96, 98, 99,121, 131, 143, 150 amt.

2, 168, 175, 181, 182, 188, 189, 193-194, 213

σημ- 4
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ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

Ἀββακούμ, Προφήτης 159 σημ. 2, 161 σημ. 2

Ἄβελ στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 90, 92, 93, 94, 121,

126, 128, 131, 133, 139, 140, 141, 142, 170, 175,

194, 200, 201, 209

Ἀβεσαλὼμ 76

ἄγγελοι 113, 164 σημ. 1, 166 σημ. 3

ἄγγελοι στὴν Ἀνάληψη ἀνέχοντες τὴ δόξα (μάντορλα)

τοῦ Χριστοῦ 30, 30 σημ. 1, 39, 40, 41, 113, 131,

139, 140, 141, 142, 175

ἄγγελοι στὴν Ἀνάληψη ἡγούμενοι τῶν Ἡμιχόριον τῶν

ἀποστόλων 8, 16, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 41, 42,

46, 113, 117, 120, 122, 170, 191, 196

ἄγγελοι στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 90 σημ. 1

ἄγγελοι στὴ Βάπτιση 95, 96, 97, 98, 99, 100, 103,

113, 121, 131, 139, 140, 141, 154, 155, 159, 163,

167, 181, 186, 188, 189, 190, 191, 200, 202

ἄγγελοι στὴ Βάπτιση μὲ λυγισμένα γόνατα 95, 98,

100, 202

ἄγγελοι στὴ Βάπτιση χωρὶς λυγισμένα γόνατα 202

ἄγγελοι στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 53, 57 σημ. 2, 63-

64, 66, 67, 121, 188, 202, 210

, ἄγγελοι γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα στὸν τροῦλλο 112,

113, 114, 170, 177

ἄγγελοι δορυφοροῦντες τὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας 5, 16,

17, 25 σημ. 4, 30, 30 σημ. 1, 33, 34, 46, 113, 117,

118, 120, 123, 125, 127, 128, 129, 131, 132, 133,

140, 168, 169, 175, 180, 188, 191, 192

ἄγγελοι προσκυνοῦντες τὸ Χριστὸ-Ἐμμανουὴλ 34, 141

ἄγγελοι στὴ Σταύρωση 84

ἄγγελοι σεβίζοντες πλάι στὴν Παναγία τῆς ἁψῖδας 34,

142

ἄγγελοι συνανἠκοντες μὲ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων

34

ἄγγελοι στὸν τροῦλλο 177

ἄγγελοι στὴ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰμ 44, 63 σημ. 1

ἄγγελος στὴν Ἀνάληψη ἡγούμενος τοῦ ἀριστεροῦ ἡμι-

χορίου τῶν ἀποστόλων 30, 37, 38, 41, 113, 131,

133, 139, 140, 141, 142, 152, 162, 164, 165, 166,

175, 181, 191, 192, 210

ἄγγελος στὴν Ἀνάληψη ἡγούμενος τοῦ δεξιοῦ ἡμιχο-

ρίου τῶν ἀποστόλων 30, 37, 38, 41, 113, 181

Ἀγία Ἄννα στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου 105 σημ. 2,

108, 205

Ἀγία Ἐλισάβετ βρεφοκρατοῦσα ὄρθια καὶ ὁλόσωμη 8,
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11, 12, 109-111, 119, 123, 125, 129, 131, 144,

149, 154, 157, 162, 170, 175

Ἀγία Ἐλισάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου 56 σημ.

2, 103-105, 106, 107, 108, 121, 127, 128, 130,

131, 134, 140, 159, 192, 193, 204

Ἀγία Εὐφροσύνη 50

Ἀγία Σολομόνὴ 152 σημ. 1, 171

,Ἅγιο Μανδἠλιο 8, 24, 30, 31, 45-47, 48, 52, 119, 120,

123, 128, 191, 193

Ἄytov. Ἀνάργυροι (Κοσμᾶς καὶ Δαμιανὸς) 11, '12, 100-

103, 119, 123, 131, 133, 157, 170, 175

ἅγιοι μεμονωμένοι μετωπικοὶ καὶ ὁλόσωμοι 9, 123 σημ.

-1, 150 σημ. 2, 153 σημ. 5, 158, 160 σημ. 7, 170,

203

ἌYLOL Πέτρος καὶ Παῦλος 144 σημ. 1, 159 σημ. 2

ἅγιοι στρατιωτικοὶ 77, 143

ἅγιοι στυλῖτες 50

Ἅγιοι Τεσσαράκοντα 178

ἌYLog Ἀθανάσιος 22

ἅγιος ἀσκητὴς 22

Ἄγιος Γεώργιος 77 σημ. 1, 142

ἳἱΑγιος Γρηγόριος τῶν Ἀκραγαντίνων 21

Ἄγιος Γρηγόριος 6 Θεολόγος (Ναζιανζηνὸς) 20 σημ. 4

τ[Αγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος μεταξὺ τῶν ἱεραρχῶν τῆς

ἁψῖδας 17, 21, 22, 129, 132, 149

σἱΑγιος Δαμιανὸς 8, 11, 100-103, 119, 123, 127, 131,

133, 134, 154, 157, 158, 159, 170

ἅγιος ἐπώνυμος εἰκονιζόμενος στὴν ἁψῖδα 23

Ἄycog Ἑρμαγόρας 138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 141 σημ.

2, 150 σημ. 2, 151, 160 σημ. 7, 161 σημ. 5, 164

σημ. 2, 167 σημ. 2

Ἄγιος Εὐθύμιος 14 σημ. 1

Ἄγιος Ἰωάννης 6 Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) 156, 166

ὴΑγιος Ἰωάννης ὁ Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) στὴν Ἀνά-

ληψη 36, 41, 42, 144, 150, 152, 161, 162, 163,

166, 192, 193, 195

[Ἅγιος Ἰωάννης 6 Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) στὴν Ἀπο-

καθήλωση 151, 153, 154, 161 σημ. 5, 163

ι[Αγιος Ἰωάννης 6 Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) ὡς εὐαγ-

γελιστὴς 129 σημ. 4, 152 σημ. 1, 165 σημ. 5

Ἄrm; Ἰωάννης 6 Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) στὴ Μετά-

ληψη 139 σημ. 4

Ἄyuog Ἰωάννης ὁ Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) ὄρθιος καὶ

ὁλόσωμος 177 σημ. 4



Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Εὐαγγελιστὴς (Θεολόγος) στὴ Σταύ-

ρωση 50, 70, 71, 72, 73, 74, 80, 85, 132, 138 σημ.

2, 138 σημ. 3, 144, 154, 161, 161 σημ. 2, 161

Ἄγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος στὴν ἀγκαλιὰ τῆς ὄρθιας

Ἁγίας Ἐλισάβετ (σὲ στάση ἱερατικὴ) 110-11 '1

Ἄng Ἰωάννης 6 Πρόδρομος στὴν Ἀνάσταση (Κάθο-

δο) 90, 94

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος στὴ Βάπτιση 95, 98

Ἄytog Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος στὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους

(σὲ στάση μετωπικὴ) 60 σημ. 8, 211

Ἄγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος μεταξὺ τῶν μορφῶν ποὺ

περιβάλλουν τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου 118

σημ- 3

Ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος δρθιος, ὁλόσωμος καὶ

μετωπικὸς 9, 10, 118

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος σὲ προτομὴ 23

Ἄ7101; Ἰωάννης 6 Πρόδρομος μὲ τὸν Χριστὸ 161 σημ. '2

Ἄγιος Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος 162 σημ. 4

Ἄγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος μεταξὺ τῶν ἱεραρχῶν

ὒἌγιος Κοσμᾶς 8, 11, 73 σημ. 3, 100-103, 119, 1'23,

127, 130, 131, 133, 134, 153 σημ. 1, 154, 155,

157, 158, 164, 170'

Ἄytog Λαυρέντιος 181 σημ. 2

ὒἌγιος Λουκᾶς 156

ἳἌγιος Λουκᾶς στὴν Ἀνάληψη 31 σημ. β, 41, 42, 43,

166

Ἅγιος Λουκᾶς ὡς εὐαγγελιστὴς 138 σημ. 1

Ἅγιος Μᾶρκος 138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 151, 153, 154,

156,160 6011.7,161 σημ. 5, 164 6011.2,167 6011.2

ἳἌγιος Μᾶρκος στὴν Ἀνάληψη 3'1 σημ. 6, 36, 41, 42,

144, 152, 154, 192

ΕΑΓΟΣ Μᾶρκος ὡς εὐαγγελιστὴς 165

Ἄ710; Νικόλαος 141 σημ. 2_ ..

Ἄγιος Ὀρέστης 142

Ἄng Παντελεήμων 143

Ἅγιος Πολύκαρπος 8

ἅγιος ποὺ κρατᾶ βιβλίο 18 σημ. 4

ὒἌγιος Προκόπιος 10

Ἄ710; Σάββας 22

Ἄywq Φορτουνάτος 138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 141 σημ.

2, 151, 160 σημ. 7

Ἄ7101; Χρυσόγονος 162

Ἀγίου Βασιλείου Ὅραμα 160

Ἀδὰμ στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 86, 87, 89, 90, 91,

93, 94, 154, 164 σημ. 2, 179

σ[Αδης στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 87, 89, 90, 91, 92,

145, 200, 201

Ἀλεξάνδρα στὴ σκηνὴ τῆς βαπτίσεώς της 138 σημ. 2

Ἀμνὸς 17, 2o σημ. 1, 27, 28, 29, 85 σημ. 7

Ἀνάληψη 8, 1o, 16, 30-44, 46, 49 σημ. 2, 69, 89,
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96, 113, 115, 117, 119, 120, 122, 123, 131, 133,

134, 137, 139, 140, 141, 142, 144, 147 σημ. 4,

149, 150, 152, 154, 159, 160, 161, 162, 163, 164,

165, 166, 167, 170, 171, 175, 181, 185, 186, 188,

191, 192, 193, 194, 196, 200, 204, 209, 210, 212

Ἀνάληψη - Majestas Domini 31 σημ. 5

Ἀνανίας στὴ βάπτιση τοῦ Ἀποστόλου Παύλου 160

95, 95, 96, 96 σημ. 5, 113 σημ. 4, 119, 121, 123,

125, 126, 127, 128, 131, 133, 139, 143, 145, 149,

152, 154, 155, 160, 161, 162, 163, 164, 164 σημ.

2, 165, 165 σημ. 5, 166, 169, 175, 179, 182, 183,

184, 184 σημ. 2, 185, 186, 189 σημ. 4, 194, 196,

199 σημ. 2, 200, 201, 202, 204, 209, 210, 211

Ἀνάσταση (Λίθος) 189 σημ. 4

Ἄννα, Προφῆτις 134 σημ. 3

Ἀποκαθήλωσ-ιἸ 50, 69, 75 σημ. 1, 84, 138 σημ. 2,

138 σημ. 3, 145 σημ. 6, 150 σημ. 2, 151, 153,

154, 161 σημ. 2, 161 σημ. 5, 162 σημ. 2, 163,

163 σημ. 1, 166 σημ. 3, 177 σημ. 4, 187, 187

σημ. 2, 188 σημ. 2

Ἀποστολὴ τῶν Τεσσάρων Εὐαγγελιστῶν 172

ἀπόστολοι 50, 115, 186 σημ. 2

ἀπόστολοι στὴν Ἀνάληψη 1'15, 140, 160, 166, 186,

187, 188, 210

ἀπόστολοι στὴν ἁψῖδα 50

ἀπόστολοι στὴ Μετάληψη 177

ἀπόστολοι γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα στὸν τροῦλλο

114, 115

Ἀπόστολος Ἀνδρέας στὴν Ἀνάληψη 41, 42, 43

Ἀπόστολος Βαρθολομάτος 166 σημ. 5

Ἀπόστολος Βαρθολομάτος στὴν Ἀνάληψη 4'1

Ἀπόστολος Θωμᾶς 156, 166 σημ. 5

Ἀπόστολος Θωμᾶς στὴν Ἀνάληψη 36, 41, 42, 93 σημ.

3, 131, 133, 138, 139, 140, 141, 142, 152, 154,

162, 163, 164, 175, 181, 182, 191, 193, 194, 209

Ἀπόστολος Ἰάκωβος 156, 165 σημ. 5

Ἀπόστολος Ἰάκωβος στὴν Ἀνάληψη 41, 42, 154, 159

Ἀπόστολος Ἰάκωβος στὴ Μεταμόρφωση 145

Ἀπόστολος Ματθατος 156-

Ἀπόστολος Ματθατος στὴν Ἀνάληψη 41, 42, 181, 182

Ἀπόστολος Ματθατος ὡς Εὐαγγελιστὴς 152 σημ. 1, 172

Ἀπόστολος Παῦλος 144 σημ. 1, 156, 159 σημ. 2, 160,

161 σημ. 2, 166 σημ. 5

Ἀπόστολος Παῦλος στὴν Ἀνάληψη 31 σημ. 6, 41

Ἀπόστολος Πέτρος 138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 144 σημ.

1, 151, 153, 154, 156, 159 σημ. 2, 160, 160 σημ.

7, 161 σημ. 5, 166 σημ. 1, 167 σημ. 2, 186 σημ. 2

Ἀπόστολος Πέτρος στὴν Ἀνάληψη 36, 41, 159

Ἀπόστολος Σίμων 156, 166 σημ. 5

Ἀπόστολος Σίμων στὴν Ἀνάληψη 37, 41, 4'2, 181, 182

Ἀπόστολος Φίλιππος 156, 166 σημ. 5



Ἀπόστολος Φίλιππος στὴν Ἀνάληψη 37, 41, 42, 175,

181, 182 ,

ἀρχάγγελοι 112 σημ. 1, 116

Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ στὸν Εὐαγγελισμὸ 30, 47, 48,

49, 50, 120, 164, 188

Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ δρθιος, ὁλόσωμος καὶ μετωπικὸς

9, 118, 180 σ-ημ. 3

Ἀρχάγγελος οὔριή μέσα σὲ μετάλλιο κάτω ἀπὸ τὸν

Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου 112, 123, 128, 129,

131, 133, 139, 140, 141

ἀρχάγγελος μέσα σὲ μετάλλιο κάτω ἀπὸ τὸν Παντο-

κράτορα τοῦ τρούλλου 8, 112, 113, 115, 117, 118,

123, 128, 170

Ἀταοῦλφος στὶς σκηνὲς τῆς θεραπείας καὶ τῆς βαπτί-

σεώς του 167 σημ. 2, 172, 179 σημ. 2

Βαϊοφόρος 52 σημ. 2, 154

Βάπτιση 8, 9, 10, 11, 12, 46, 95-100, 100, 103, 1-13,

118, 119, 121, 123, 131, 133, 139,110, 141, -144,

145, 154, 155, 157, 159, 163, 167, 169, 175, 181,

182, 184, 184 σημ. 2, 185, 186, 188, 189, 189

σημ. 4, 190, 191, 192, 200, 202, 204, 211

βάπτιση Ἀποστόλου Παύλου 160

βασιλεῖς (προφητάνακτες) στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο)

90, 94, 121, 125, 128, 175, 211

Βάτος, Παναγία 15

βοσκοὶ στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 53, 54, 55, 62-64,

92, 126, 142, 149, 175, 179, 182, 184 σημ. 2,

187, 191, 2'12

᾿Γενέσιο τῆς Θεοτόκου 58, 59, 60 σημ. 2, 81 σῃμ. 3,

103-104, 105, 107, 108, 109, 204, 205

Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 8, 10, 11, 12, 34, 53-67, 68,

91, 92, 103, 104, 104 σημ. 2, 105, 1'10, 119, 121,

123, 125; 126, 128, 129, 130 σημ. 1, 131, 134,

139, 140, 141, 142, 144, 145, 149, 159, 164, 168,

170, 175, 179, 181, 182, 183, 184, 184 σημ. 2,

185, 187, 138, 189 σημ. 4, 190, 191, 192, 193,

196, 199 σημ. 2, 200, 201, 201, 210, 211

Γέννηση τοῦ Δαβὶδ 104, 108

Γέννηση τοῦ Ἰωάσαφ 104, 108

Γέννηση τοῦ Προδρόμου 8, 9, 10, 11, 12, 56 σημ. 2,

60 σημ. 8, 79, 103-109, 109, 110, 118, 119, 121,

123, 127, 128, 129, 129 σημ. 4, 130, 131, 132,

134, 140, 144, 159,169, 172, 173, 175, 181, 182,

183, 184, 185, 186, 191, 192, 193, 199 σημ. 2,

200, 204, 211

Γολιὰθ 46, 76

Δαβὶδ 46, 76, 104, 108, 138, 142

Δαβὶδ στὴν Ἀνάσταση 94

Δαβὶδ μεταξὺ προφητῶν γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα

τοῦ τρούλλου 113, 137 σημ. 1
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Δέηση 18 σημ. 4, 19, 39, 51 σημ. 2, 137, 147 σημ.

4, 161 σημ. 2, 162 σημ. 2

δέντρα στὴν Ἀνάληψη 43-44

Δευτέρα ΓΙαρουσία 143 σημ. 4, 162 σημ. 2, 164 σημ.

2, 189 σημ. 1

δήμιοι 77, 141

Διάβαση Ἐρυθρᾶς Θαλάσσης 159 σημ. 2, 160, ΠΜ

σημ. 3

Δίκαιος Ζαχαρίας 8, 1'1, 12, 39, 103, 109-111, [19,

123, 157, 163, 170, 173, 175

Δίκαιος Ἰωσὴφ στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 54, 55, 57-

119, 159, 167, 175, 20.1

Δίκαιος Ἰωσὴφ στὴν Ὑπαπαντὴ 154, 166 σημ. 3

δόξα (μάντορλα) 30 σημ. 1, 38, 39, 40, 53, 86, 88,

91, 116,121, 131,140, 142,175, 185,190 0111.1..1,

194, 209

δυνάμεις στὶς ζὦνες γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα [1,

113, 114, 115, 117, 118

δυνάμεις στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα 115

Δωδεκάορτο 147 σημ. 4, 150 σημ. 2

Ἔγερση τοῦ Λαζάρου 172 σημ. 5

Εἰκονογράφηση τῶν ἐπιφανειῶν τοῦ τρούλλου καὶ γύρω

ἀπ᾿ αὐτὸν 111-118

Εἰκονογραφία 13-118

Εἰς Ξἱᾼδου Κάθοδος (Ἀνάσταση) 8, 11, 12, 39, 6|,

86-95, 95, 96, 96 σημ. 5, ‘113 σημ. 4, 119, 121,

123, 125, 126, 127, 128, 131, 133, 139, 143, 145,

149, 152, 154, 155, 160, 161, 162, 163, 164, 164

σημ. 2, 165, 165 σημ. 5, 166, 169, 175, 179, 182,

183, 184, 184 σημ. 2, 185, 186, 189 σημ. 4, 194,

196, 199 σημ. 2, 200, 201, 202, 201, 209, 210, 211

Εἰσόδια 129 σημ. 3

ἑκατόνταρχος 40 σημ. 2, 67, 68, 70, 75, 76, 77, 78,

82, 108 σημ. 3, 127, 129, 174, 175, 178, 182,

186, 192-193

Ἑλκόμενος 34, 138 σημ. 1

Ἐμμανουὴλ 141

ἐπιγραφὲς κτητορικὲς στὴν ἁψῖδα 24

ἐπιγραφὴ κτητορικὴ 5, 17, 23-24, 61, 196-199, 216-

224

ἐπισκέπτρια στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου 108, 109, 205

ἐπισκέπτριες στὴ γέννηση τοῦ Ἰωάσαφ 109

ἐπισκέπτριες στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου 103, 104

σημ. 1, 105, 107, 108, 121, 132, 191

Ἐπιτάφιος 25, 27, 29, 47 σημ. 2, 69 σημ. 2, 138 σημ.

2, 138 σημ. 3, 143 σημ. 4, 145 σημ. 6, 150 σημ.

2, 153, 153 σημ. 3, 154, 160 σημ. 7, 189 σημ. 4

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου 118 σημ. 3

Εὔα 90, 93, 94

Εὐαγγελισμὸς 8, 28, 30, 34, 46, 47, 47-52, 79, 119,



120, 126 σημ. 1, 157, 159 σημ. 2, 164, 172, 176,

177, 181, 183, 191

εὐαγγελιστὲς στὴν Ἀνάληψη 31 σημ. 6

εὐαγγελιστὲς στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα 115

Εὐλογήση τῶν Ἀποστόλων 189 σημ. 4

Εὐσχήμων Ἰωσὴφ στὴν Ἀποκαθήλωση 138 σημ. 3,

154, 161 0111.1. 2, 161 σημ. 5, 166 σημ. 3

Εὐσχήμων Ἰωσὴφ στὸν Ἐπιτάφιο 138 σημ. 2, 138

σημ. 3, 153, 154= 160 σημ. 7

Εὐσχήμων Ἰωσὴφ πρὸ τοῦ Πιλάτου 166 σὴμ. 1

ζῶα (βοῦς καὶ δνος) στὴ Γέννησὴ τοῦ Χριστοῦ 57

Θεοτόκος Βρεφοκρατοῦσα 20 σημ. -1, 23, 46

θἤκες ποὺ κρατοῦν οἱ Ἄ7101 Ἀνάργυροι 100-101

θρόνος Δεήσεως 5'1 σημ. 2

θρόνος Εὐαγγελισμοῦ 51-52

θρόνος Πλατυτέρας 5'1 σημ. 2

Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ 46

Ἱεζεκιήλ, Προφήτης, στὴν Ἀνάληψη 31 σημ. 5

Ἱεράρχες στὴν ἁψῖδα 5, 5 σημ. 2, 17-24, 27, 28-29,

33 σημ. 1, 33 σημ. 3, 50, 119, 127, 129, 175,

180, 181, 183, 196 ,

Ἱεράρχες στὴν ἁψῖδα μετωπικοὶ 5, 17, 18, 19, 20, 26,

28, 29

Ἱεράρχες στὴν ἁψῖδα συλλειτουργοῦντες 17, 18, 19, 20,

20 σημ. 1, 27, 28, 29 '

Ἱεράρχες δρθιοι, μετωπικοὶ καὶ ὁλόσωμοι ἐκτὸς ἁψῖδας

8, 28

Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ 75 σημ. 3

Ἰορδάνης 95, 98, 99, 121, 169, 185

Ἰουδαῖος Βαϊοφόρου 22

Ἰουδαῖος χλευάζων Σταυρώσεως 40 σημ. 2, 67, 68,

70, 75, 77, 78, 108 σημ. 3, 120, 192-193

Ἰούδας 77 ᾿ ᾿

Ἰουστινιανὸς μὲ τὴν ἀκολουθία του στὸν Ἄ710 Βιτάλιο

τῆς Ραβέννας 178, 181

Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας στὴν Ἀποκαθήλωση 138 σημ. 3,

154, 161 σημ. 2, 161 σημ. 5, 166 σημ. 3

Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας στὸν Ἐπιτάφιο 138 σημ. 2, 138

σημ. 3, 152, 154, 160 σημ. 7

Ἰωσὴφ Ἁριμαθαίας πρὸ τοῦ Πιλάτου 166 σημ. '1

Κέρβερος 87

Κοίμηση 81 σημ. 3, 100 σημ. 1, 129 σημ. 3, 132

σημ. 1, 141 σημ. 2, 150 σημ. 2, 153, 183 σημ. 2

Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων 19, 20 σημ. 1, 27, 28, 29, 35

Κάρες Σιὼν στὴν Ἀποκαθήλωση -150 σημ. 2, 151, 161

σημ. 5, 187, 187 σημ. 2

Κάρες Σιὼν στὴ Σταύρωση 68, 70, 74, 75, 95, 132,

138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 142, 151, 161 σημ. 5,

175, 182, 186, 187, 187 σημ. 2, 191, 205
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κτητορικὲς ἐπιγραφὲς στὴν ἁψῖδα 24

κτητορικὴ ἐπιγραφὴ 5, 17, 23-24, 61, 196-199, 216-224

κύλινδροι ποὺ κρατοῦν οἱ Ἄ7101 Ἀνάργυροι 100-101

Κυριώτισσα, Παναγία 14-15, 50

ληστὲς συνσταυρωθέντεςστὴ Σταύρωση 68, 84

Λίθος (Ἀνάσταση) 189 σημ. 4

Λογγῖνος (Λοκῆνος) 70, 77, 85

Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 53, 54,

55, 57, 58-61, 62, 66, 67 σημ. 1, 103, 104, 130,

134, 140, 141, 144, 145, 164, 184 σημ. 2, 190,

191, 199 σημ. 2, 200, 201

Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου 106,

107, 108, 109, 184

11.0’1701 στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 53, 54, 55, 62, 63,

126, 128, 140, 181, 182, 187, 190, 209

μαία στὸ Λουτρὸ τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ 53, 54,

58-60, 63, 104, 128, 131, 134, 140, 141, 144, 175,

192, 201

μαία στὸ Λουτρὸ τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου 106, 129

Majestas Domini 31 σημ. 5, 117, 118, 123

Μακκαβαδι 171

μάντορλα (δόξα) 30 σημ. 1, 38, 39, 40, 53, 86, 88,

91, 116, 121, 131, 140, 142, 175, 185, 190 σημ.

1, 194, 209

Μέθη τοῦ Νῶε 142 σημ. -1

Μετάληψη 139 σημ. 4, 177

μετάλλιο (στηθάριο) 112, 113, 115-116, 117, 171

σημ. 2

Μεταμόρφωση 88 σημ. 3, 137, 145, 15-1, 153, 154,

165, 171 σημ. 3, 172 σημ. 5, 189 σημ. 4

μορφὲς δρθιες, ὁλόσωμες καὶ μετωπικὲς στὴ σφενδόνῃ

τοῦ τρούλλου γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα 8, 111,

113, 127, 128, 170

Μωυσῆς 135, 142, 159 σημ. 2, 160, 162, 179 σημ. 2

Νικόδημος στὴν Ἀποκαθήλωση 151, 153, 154, 162

. 2

Νὐόηδιὴμος στὸν Ἐπιτάφιο 138 σημ. 2, 138 σημ. 3,

150 σημ. 2, 153

Νικοποιός, Παναγία 14

Νῶε, Μέθη τοῦ 142 σημ. 1

Ὁδηγήτρια, Παναγία 14 σημ. 2

Ὅραμα Ἁγίου Βασιλείου 160

ὀφφικιάλιος στὴ σκηνὴ τῆς παρουσιάσεως τοῦ Ἁγίου

Ἑρμαγόρα 138 σημ. 2, 138 σημ. 3

Παλαιὸς τῶν Ἡμερῶν 18 σημ. 4

Παναγία (Θεοτόκος) στὴν Ἀνάληψη 31, 32, 33, 42, 50

Παναγία (Θεοτόκος) ἀνάμεσα στὸν Μεγάλο Κωνσταν-

τῖνο καὶ τὸν Ἰουστινιανὸ στὴν ὒΑγία Σοφία Κων-

σταντινουπόλεως 145



Παναγία (Θεοτόκος) ἀνάμεσα στὶς μορφὲς ποὺ περτ.᾿

βάλλουν τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου 118 σημ. 3

Παναγία (Θεοτόκος) στὴν Ἀποκαθήλωση 50, 138 σημ.

2, 138 σημ. 3, 151

Παναγία (Θεοτόκος) στὴν ἁψῖδα 4, 5, 10, 13-17, 18,

19, 20 σημ. 1, 25 σημ. 4, 26, 29, 30, 32, 32 σημ. 3,

33, 38, 39, 42, 45, 51, 113, 117, 118, -119, 1-20,

123, 125, 127, 128, 129, 131, 132, 133, 140-141,

144, 163, 168, 169, 170, 172, 175, 180, 188, 191,

192, 194

Παναγία Βάτος 15

Παναγία (Θεοτόκος) Βρεφοκρατοῦσα 10, 18, 19, 20

σημ. 1, 23, 29, 32, 39, 46, 119, 132 σημ. 1, 144

Παναγία (Θεοτόκος) στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ 12, 53,

54, 55, 56, 57, 58 σημ. 2, 63, 64, 66, 67 σημ. 1,

104—105, 125, 128, 130 σημ. 1, 131, 144, 145,

149, 164, 169, 170, 190, 191, 192, 193, 204

Παναγία (Θεοτόκος) στὴ Δέηση 161 σημ. 2, 162 σημ. 2

Παναγία (Θεοτόκος) Δεομένη τῆς Ursiana Ραβέννας

163 σημ. 4

Παναγία (Θεοτόκος) στὸν Εὐαγγελισμὸ 47, 48, 49,

50, 51, 52, 120, 157, 164, 181, 191

Παναγία Κυριὠτισσα 14-15, 50

Παναγία Κυριὠτισσα μὲ Ἀγίους Θεοδόσιο καὶ Θεόγνιο

14 σημ. 2, 16

Παναγία (Θεοτόκος) μέσα σὲ μάντορλα καὶ πλαισιού-

μενη ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν 150 σημ. 2

Παναγία Νικοποιὸς 14

Παναγία Ὀδηγήτρια 14 σημ. 2

Παναγία (Θεοτόκος) στὴν Προσκύνηση τῶν Μάγων 137

Παναγία (Θεοτόκος) στὴ Σταύρωση 68, 70, 71, 72,

73, 74, 80, 132, 138 σημ. 2, 138 σημ. 3, 140, 151,

163, 187, 191

Παναγία (Θεοτόκος) στὴν Ὑπαπαντὴ 50

Παντοκράτωρ στὴν ἁψῖδα 19, 29

Παντοκράτωρ στὸν τροῦλλο 8, 11, 33, 51 σημ. 2, 111-

115, 117, 118 σημ. 3, 119, 123, 166 σημ. 4

Πέτρος καὶ Παῦλος 144 σημ. 1, 159 σημ. 2

περίζωμα τοῦ Χριστοῦ στὴ Σταύρωση 68-69

Πιλᾶτος 81 σημ. 3

Πλατυτέρα 5 σημ. 2, 19, 33, 51 σημ. 2, 98 σημ. 1,

123, 130 σημ. 1, 171

Ποτέα 5, 24-30, 110, 125, 126, 130 σημ. 1, 150

σημ. 2, 183, 194

Ποντιανὸς 138 σημ. 2; 138 σημ. 3, 141 σημ. 2

«Παρευθέντες Μαθητεύσατε» 35

Προδοσία 22, 81 σημ. 3

Προσευχὴ τοῦ Ἀββακούμ 159 σημ. 2

Προσευχὴ στὴ Γεθσημανἣ 189 σημ. 4

Προσευχὴ τοῦ Μωυσῆ 159 σημ. 2

Προσκομιδὴ 19, 20 σημ. 1, 27

Προσκύνηση τῶν Μάγων 62, 137
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προσωποποίηση Καινῆς Διαθήκης στὴ Σταύρωση 84,

85 σημ. 2

προσωποποίηση Παλαιᾶς Διαθήκης στὴ Σταύρωση 84,

85 σημ. 2

προφητάνακτες (βασιλεῖς) στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο)

90, 94, 121, 125, 128, 175, 211

προφητάνακτες στὸν τροῦλλο 113

προφῆτες στὴ Σταύρωση 85, 113, '114, 115

προφῆτες στὸν τροῦλλο γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα

113, 114, 115

Προφήτης Ἀββακοὺμ -159 σημ. 2, 161 σημ. 2

Προφήτης Δαβὶδ 46, 76, 104, 108, 138, 142

Προφήτης Δαβὶδ στὴν Ἀνάσταση 94

Προφήτης Δαβὶδ μεταξὺ προφητῶν γύρω ἀπὸ τὸν Παν-

τοκράτορα τοῦ τρούλλου 113, 137 σημ. '1

Προφήτης Σολομὼν στὴν Ἀνάσταση 94

Προφήτης Σολομὼν μεταξὺ προφητῶν γύρω ἀπὸ τὸν

Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου 113

Προφῆτις Ἄννα 134 σημ. 3

Σαλώμη στὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους στὴ Γέννηση τοῦ

Χριστοῦ 53, 58, 59-60, 105, 130, 134, 144, 145,

164, 192

Σαοὺλ 76 σημ. 1

Σατανᾶς στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 89-90

Σεραφεὶμ 116

Σεραφεὶμ γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου

8, 112, 114, 117

Σεραφεὶμ στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα 114

σκηνὴ ἀποκεφαλισμοῦ Ἀγίων Φορτουνάτου καὶ Ἑρμα-

γόρα 138 σημ. 3, 150 σημ. 2, 151

σκηνὴ ἀποστολῆς Ἁγίου Μάρκου 138 σημ. 2, 151,

151 σημ. 1, 153, 153 σημ. 3, 154, 160 σημ. 7

σκηνὴ βαπτίσεως Ἀλεξάνδρας 138 σημ. 2

σκηνὴ βαπτίσεως Ἀταούλφου 147 σημ. 4, 172, 179

σημ- 2

σκηνὴ εὐλογίας Ἀγίου Φορτουνάτου 141 σημ. 2, 160

σημ- 7

σκηνὴ θεραπείας Ἀταούλφου 147 σημ. 4, 172, 179

σημ- 2

σκηνὴ θεραπείας δαιμονιζομένου 142 σημ. 1

σκηνὴ θεραπείας δέκα λεπρῶν 142 σημ. 1

σκηνὴ θεραπείας δέκα τυφλῶν 142 σημ. 1

σκηνὴ θεραπείας πεθερᾶς τοῦ Πέτρου 142 σημ. 1

σκηνὴ θεραπείας Ταβιθᾶ 160

σκηνὴ κηδείας Ἁγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου 138

σημ. 3, 141 σημ. 2

σκηνὴ ὅπου ὁ ἳὶΑγιος Ἑρμαγόρας βαφτίζει 150 σημ. 2

σκηνὴ ὅπου ὁ Ἅγιος Μᾶρκος καλεῖ τὸν Ἄγιο Ἑρμα-

γόρα στὴ Ρώμη 164 σημ. 2

σκηνὴ ὅπου οἱ κάτοικοι τῆς Ἀκυληίας ὑποδέχονται τὸν

ὒΑγιο Μᾶρκο 81 σημ. 3



σκηνὴ παρουσιάσεως τοῦ Ἁγίου Ἑρμαγόρα 138 σημ.

2, 138 σημ. 3, 161 0119. 5

σκηνὴ ταφῆς Ἀγίων Ἑρμαγόρα καὶ Φορτουνάτου 138

σημ- 2

σκηνὴ χειροτονίας ὒΑγίου Ἑρμαγόρα 138 σημ. 3, 141

0119. 2, 150 0119. 2, 154, 161 σημ. 5, 164 0119. 2

Σολομὼν στὴν Ἀνάσταση (Κάθοδο) 94

Σολομὼν μεταξὺ τῶν προφητῶν γύρω ἀπὸ τὸν Παν-

τοκράτορα τοῦ τρούλλου 113

σπήλαια Γεννῆσεως τοῦ Χριστοῦ 53, 54, 57, 63, 66,

190

σταυρὸς μέσα στὸν Ἰορδάνη τῆς Βαπτίσεως 98

σταυρὸς τῆς Σταυρώσεως 68, 75, 84, 120, 185

Σταύρωση 8, 10, 11, 34, 40 σημ. 2, 57, 67-86, 89,

95, 106, 108 σημ. 3, 119, 120, 123, 126, 127,

129, 130 σημ. 3, 132, 138 0119. 2, 138 σημ. 3,

140, 141, 142, 142 σ-ημ. 1, 143, 144, 145, 145

0119. 6, 147 σημ. 4, 151, 154, 161 σημ. 2, 161

σημ. 5, 163, 165 σημ. 1, 169, 172, 173, 174, 175,

178, 181, 182, 185, 186, 187, 187 0119. 2, 188

0119. 2, 189 0119. 4, 191, 192, 200, 202, 205, 209,

210

στέμματα προφητανάκτων (βασιλέων) στὴν Ἀνάσταση

(Κάθοδο) 90-91, 211᾿

στηθάριο (μετάλλιο) 112, 113, 115-116, 117, 171 0119. 2

στρατιῶτες Σταυρώσεως 40 σημ. 2., 67, 70, 75, 76,

77, 85, 108 σημ. 3, 130 σημ. 3, 141, 169, 187, 193

στρατιωτικοὶ ἅγιοι 77, 143

στρωμνὴ Ἆγίς Ἐλισάβετ στὴ Γέννηση τοῦ Προδρό-

μου 103, 121, 127, 128, 129, 130, 185, 193

στρωμνὴ τῆς Παναγίας (Θεοτόκου) στὴ Γέννηση τοῦ

Χριστοῦ 53, 54, 55, 57, 66, 128, 129, 130 σημ. 1,

169, 185, 190, 191

Συμεὼν στὴν Ὑπαπαντὴ 134, 137 0119. 1, 154

Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων 64--0119. '1, 67

συνσταυρωθέντεςληστὲς στὴ Σταύρωση 68, 84

Terra (στὸ δίσκο τῆς Μαδρίτης) 147 σημ. 4

τετράμορφα γύρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα τοῦ τρούλλου

8,112,114,117, 131,133, 139,141, 142, 170,175

τετράμορφα στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα 114

Τόκος Ἄννης καὶ σύγκλητος φυλάρχων Ἰσραὴλ 105

σημ. 2

Ὑπαπαντὴ 34, 50, 129 0119. 3, 134 σ-ημ, 3, 137, 137

σημ. 1, 154, 166 σημ. 3, 178

Ἵ᾿ποδοχ-ὴ τῶν Τριῶν Ἀγγέλων ἀπὸ τὸν Ἀβραὰμ 44

Ὕψωση τοῦ Τιμίου Σταυροῦ 201

φαιλόνια μονόχρωμα 17, 20

φαιλόνια πολυσταύρια 20, 21

Φαραὼ 76 σημ. 1

φάτνη στὴ Γέννηση 54, 57, 67

280

Φιλοξενία Ἀβραὰμ 63 0119. 1

φωτοστέφανοι 8, 9, 17, 31 0119. 6, 39, 40, 42, 47,

54, 69, 78, 89, 91, 96, 98, 99, 121, 131, 143,

150 σημ. 2, 168, 175, 181, 182, 188, 189, 193-

194, 213 0119. 4

φωτοστέφανοι διακοσμημένοι 213 0119. 4

φωτοστέφανοι διάλιθοι 213 σημ. 4

Χερουβὶμ 116, 188 0119. 2

χλευάζων Ἰουδαῖος Σταυρώσεως 40 0119. 2, 67, 68,

70, 75, 77, 78, 108 σημ. 3, 120, 192-193

Χριστὸς στὴ θεραπεία τῆς αίμορροοὑσης στὸ Monrea1e

166 0119.. 3

Χριστὸς Ἀγίου Μανδηλίου 47, 193

Χριστὸς- Ἀμνὸς 17, 27

Χριστὸς Ἀναλήψεως 16, 30, 31, 32, 33, 35, 37, 38,

39, 39 0119. 2, 43, 47, 123, 131, 134, 137, 140,

141, 163, 175, 192, 194

Χριστὸς Ἀναστάσεως (Καθόδου) 12, 143, 149, 152,

152 0119. 1, 154, 155, 161, 162, ”163, 164, 165,

165 σημ. 5, 166, 169, 186, 194, 210

Χριστὸς Ἀναστάσεως (Καθόδου) στὸν τόπο τοῦ Χρι-

στοῦ - Ἡρακλέους 86-94, 164 0119. 2, 200, 201, 209

Χριστὸς Βαϊοφόρου 154

Χριστὸς Βαπτίσεως '12, 98, 99, 100, 103, 131, 144,

145, 157, 169, 192, 200

Χριστὸς Βαπτίσεως ὰγαλματώδης 95, 96, 97, 202

Χριστὸς Βαπτίσεως σὲ διασκελισμὸ 95, 202

Χριστὸς-Βρέφος στὴν ἀγκαλιὰ τῆς Παναγίας 14 0119. 2

Χριστὸς-Βρέφος σι-ὴν ἀγκαλιὰ τῆς Παναγίας τῆς ἁψί-

δας 5, 13, 14, 15, 16, 123, 163, 192

Χριστὸς Γεννήσεως 53, 57

Χριστὸς Δευτέρας Παρουσίας 143 0119. 4

Χριστὸς δορυφορούμενος ἀπὸ δύο ἀγγέλους 150 σημ. 2

Χριστὸς-Ἐμμανου-ὴλ 1 4 1

Χριστὸς Ἐπιταφίου 143 0119. 4

Χριστὸς Κοιμήσεως Θεοτόκου 132 0119. 1

Χριστὸς Λουτροῦ Γεννήσεως 53, 54, 57, 58, 60, 64,

66, 125, 140

Χριστὸς Λουτροῦ Γεννήσεως μετωπικὸς σὲ ἱερατικὴ

στάση 58 σημ. 2, 60, 61, 64, 66, 211

Χριστὸς Μεταμορφώσεως 143 σημ. 4, 154, 165

Χριστὸς Παντοκράτωρ στὴν ἁψῖδα 19, 29

Χριστὸς Παντοκράτωρ στὸν τροῦλλο 8, 11, 33, 51 0119.

2, 111-115, 117, 118 0119. 3, 119, 123, 166 0119. 4

Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου 81 σημ. 3

Χριστὸς μὲ τὸν Πρόδρομο 161 0119.. 2

Χριστὸς προσφέρων στοὺς Ἀγίους Κοσμᾶ καὶ Δαμια-

νὸ ἀπὸ ἕνα κύλινδρο 101

Χριστὸς Σταυρώσεως (Ἐσταυρωμένος) 68, 69, 70, 72,

74, 75, 77, 84, 85 σημ. 7, 120, 14", 143, 144,

145, 161 σημ. 5, 169, 192



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΣΥΓΚΡΙΤΙΚΟΥ ΥΛΙΚΟΥ

. Διάφορα κατὰ τόπους

A. Τοιχογραφίες καὶ ψηφιδωτὰ κατὰ τόπους καὶ κατὰ μνημεῖα

. Φορητὲς εἰκόνες κατὰ τόπους καὶ κατὰ συλλογὲς

. χειρόγραφα κατὰ τόπους καὶ κατὰ βιβλιοθῆκες

. Ἔργα μικροτεχνίας κατὰ τόπους καὶ κατὰ συλλογὲς

Α. Τοιχογραφίες καὶ ψηφιδωτὰ κατὰ τόπους καὶ κατὰ μνημεῖα

Ἀπρίλιε (A1'i1je)
Ἄycov Ὄρος, Καρὲς

Ἠρωτᾶτο 143

«Αγιος Κήρυκος καὶ Ἰουλίττα, Ἄνω Svanetia Γεωργίας

ᾞΑγιος Κήρυκος καὶ Ἀγία Ἰουλίττα 64 61111.. 1

Ἄytog Νικόλαος Μονεμβασίας

Ἅγιος Νικόλαος 18 61111.. 4, 19, 121

Ταξιάρχης 31

Αἴγινα

Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ 31 σημ. 5, 32, 121

Ἀκυληία (Aqui1eia)

κρύπτη Μητροπόλεως 50, 68, 75 σημ. 1, 78 61111..

5, 81 61111.. 3, 84 σημ. 2, 84 σημ. 3, 100 σημ. 1,

132,138, 139, 11.1 σημ. 2, 112, 11.3, 11.5, 117

. σημ. 4, 150, 151, 153-154, 158. 160, 161 σημ.

2, 162, 163, 164 61111.. 2, 166 61111.. 3, 167 61111..

1, 167 61111.. 2, 169 61111.. 2, 172, 177, 179,

187, 188, 188 σημ. 2, 189 σημ. 4, 206, 210,

21’Ἰ, 2'11 61111.. 2, 212

Ἀλαχάν (A1ahan) Ἰσαυρίας

A1ahan Monastir ἢ Koja Ka1essi, ναὸς τῶν Εὐαγ-

γελιστὦν 17 σημ. 1, 113 σημ. 3, 188 61111.. 2

Ἀλίκαμπος Κρήτης

Κοίμηση 213

Ἀμάλφι (Ama1fi)

Μητρόπολη 50 σημ. 5

Ἀμάσεια, Ἀυναλὶ Μαγκἀρα (Ayna1i Magara)

ἐκκλησία μέσα στὸ βράχο 131, 151

Ἀμποὺ Γκὸς (Abou Gosh) κοντὰ στὴν Ἱερουσαλὴμ

ἐκκλησία 26

Ἀνάγνι (Anagni)

κρύπτη Μητροπόλεως 214

Ἄw. (Ani) Ἀρμενίας

ιἍγιος Γρηγόριος 50

Ἄνω Πούλα Μάνης

Ἄγιοι Θεόδωροι 57 σημ. '2

Ἄycog Νικήτας 31

Ἅγιος Ἀχίλλειος 20 σημ. 4, 143

Ἀρκάζυ (Arkhazy)

ἐκκλησία Εὐαγγελισμοῦ '11 σημ. -1, 133

Ἄρτα

Ἅγιος Βασίλειος τῆς γέφυρας -18 σημ. 4, 23, 134

61111.. 3

Ἄγιος Νικόλαος τῆς Ροδιᾶς '18 61111.. 4, 26, 60,

129 61111.. 3, 133

Παρηγορήτισσα 115 61111.. 3

Ἀσίνου Κύπρου

Παναγία Φορβιὠτισσα 23, 69 σημ. 1, 79, 81 σημ.

2, 129 σημ. 3, 177, 179

Ἄσίζη (Assisi)

ὒΑγιος Φραγκίσκος 144

Ἀτένι (Αἱεῃἰ) Γεωργίας

ἐκκλησία 14 61111.. 2, 131, 152 σημ. 1

Ἀτσικὲλ Ἀγᾶ Κυλίσεσὶ (Agike1 Αἔἃ Ki1isesi) Καππα-

δοκίας

ἐκκλησία

Ἀυναλὶ Μαγκάρα (Ayna1i Magara), Ἀμάσεια

ἐκκλησία μέσα στὸ βράχο 131, 151

Ἀχρίδα (Ochride)
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Ἀγία Σοφία 20 σημ. 1, 20 61111.. 4, 25, 27, 32,

34, 35 61111.. 2, 43 61111.. ‘2, 50, 51, 51 61111.. 2,

79, 81 61111.. 2, 143, 152 σημ. 1, 155, 157, 160,

161, 161 61111.. 2, 163, 171, 173

Ἅγιος Ἰωάννης Κανἐο 136

ὒἱΑγιος Κλήμης 143

Βαλκανίων τοιχογραφίες 65 61111.. 2

Βενετία

Ἅγιος Μᾶρκος 14 61111.. 2, 44, 73 σημ. 4, 75 61111..

1, 101 σημ. 2, 161 σημ. 2, 187

Μητρόπολη Torce11o 23, 145, 161 σημ. 2, 162 61111..

3, 164 61111.. 2, 166 σημ. 4, 166 σημ. 5



Βέροια

Παναγία Κυριὠτισσα (δνομα δύο ἐκκλησιῶν τῆς Βε-

ροίας) 14 σημ. 1

Βηθλεὲμ

Βασιλική τῆς Γεννήσεως '14 σημ. 2

Βλαντιμὶρ (V1adimir) '

Ἅγιος Δημήτριος 133, 162 σημ. 4, 163, 189 σημ. 4

Γαρδενίτσα Μάνης

ΤΑΓΙΟΣ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος 31

ὒἌγιος Πέτρος 31

Γερακάρι Κρήτης

Ἄγιος Ἰωάννης 213

Γεράκι Λακωνίας

ἳἌγιος Σώζων 27 σημ. 3

Εὐαγγελίστρια 30-31, 32, 34, 35, 38, 42, 57, 93,

112 σημ. 2, 123 σημ. 1, 200, 204-205, 213

Γκιόρεμε (θὀΓθΙὭθ) Καππαδοκίας

Ἄng Εὐστάθιος 60 σημ. 8

Ἑλ Ναζὰρ (E1 Nazar) 60 σημ. 8

Ἐλμαλὶ Κιλισὲ (E1ma1i Ki1isse) 34, 44 σημ. 5,

139, 165, 177, 179

Καρανλὶκ Κιλισὲ (Karan1ik Ki1isse) 22, 34, 44

σημ. 5, 56 σημ. '2, 57, 58 σημ. 2, 60 σημ. 2,

60 σημ. 5, 60 σημ. 8, 99 σημ. 1, 130 σημ. 3,

139, 165, 177, 179'

Κιλιτσλὰρ Κιλισὲ (ΚῦἱςὶἓΡ Ki1isse) 57, 60 σημ. 7

Σακλὶ Κιλισὲ (Sak1i Ki1isse) 102 σημ. 3

Τοκαλὶ Κιλισὲ (Toka1i Ki1isse) 20 σημ. 4, 3'1 σημ.

5, 57, 60 σημ. 7, 60 σημ. 8, 71 σημ. 2, 78

σημ. 5, 79, 84 σημ. 2, 85, 96, 99 σημ. 1, 171,

188 σημ. 2, 200 σημ. 3, 202, 203

Τσαρικλὶ Κιλισὲ (Caric1i Ki1isse) 31, 44 σημ. 5,

55 σημ. 2, 57, 58 σημ. 2, 59, 60 σημ. 2, 60

σημ. 8, 139, 166, 177, 179, 189 σημ. 4

Γκιουλοὺ Ντερὲ (Gii1u Dere) Καππαδοκίας

Ἀϋβαλὶ Κιλισὲ (Ayva1i Ki1isse) 31 σημ. 5, 57,

60 σημ. 7

Γκράντατς (Gradac)

μονὴ 47, 71 σημ. 2

Γκρατσάνιτσα (Graéanica)

Μόνὴ τῆς Θεοτόκου 76 σημ. 4

Δαβίδ-Γαρετζὰ (David-Garedja) Γεωργίας

Μόνὴ Bertoubani 14 σημ. 2

Δάγλα Μαρκοπούλου Μεσογείων

Ταξιάρχης 172

Δάφναὶ

Μόνὴ Κοιμήσεως Θεοτόκου 50, 62, 65' σημ. 2, 89

σημ. 3, 1'13 σημ. 4, 176, 188 σημ. 2-

ΔρύαλοὶΜάνης

Παναγία 72 σημ. 1, 85 σημ. 7
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Δυροῦ Μάνης, Πύργος

Θεοτόκος 199

Ἐπισκοπὴ Εὐρυτανίας

Ἐπισκοπὴ 102, 142, 199

Ἐπισκοπὴ Μάνης (κοντὰ στὸ Μέζαπο)

Ἐπισκοπὴ (Ἄγιος Γεώργιος) 18 σημ. 4, 20, 20

σημ. 4, 21, 23, 39, 57, 57 σημ. 6, 60 σημ. 5,

60 σημ. 6, 60 σημ. 8, 102, 130 σημ. 1, 130

σημ. 2, 198-199, 213

Ἑρμιόνη

Ἅγιος Ἰωάννης Θεολόγος στοῦ Τορβᾶ 199, 207,

208

Ταξιάρχες στὴ Μελίντρα 186, 207, 208

Ἐσκὶ Γκιουμοὺς (Eski Giimiis) κοντὰ στὴ Νίγδη

μονὴ 20 σημ. 4

Ζίτσα (z'iéa)

μονὴ τῆς Ἀναλήψεως ἢ τοῦ Σωτῆρος 57, 78, 134

σημ. 3, -136 σημ. 6, 144, 147 σημ. 4, 207

Θεσσαλονίκη,

Ἀγία Σοφία 35 σημ. 2, 43 σημ. 2, 51 σημ. 2, 165

ἌYLog Δημήτριος 13, 176-177

ΤΑΓΙΟΣ Εὐθύμιος 26

κοσμικὰ κτήρια 80

Παναγία τῶν Χαλκέων 26, 43 σημ. 2, 50, 51 σημ.

2, 115, 155, 157

Ροτόντα (Ἅγιος Γεώργιος) 171 σημ. 2

Ἰπράρι (Ipra1‘i), Ἄvco Svanetia Γεωργίας

ἐκκλησία 64 σημ. 1

Ἰταλίας τοιχογραφίες 129 σημ. 2

Κακοπετριὰ Κύπρου .

ὒΑγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 64 σημ. 1, 79

Καλόπυργος Δρῦ Μάνης

Ἁγιὰ Σωτήρα 21

Καλύβια Κουβαρᾶ

ᾟΑγιος Γεώργιος 143 σημ. 4, 177, 179, 186, 207,

208, 213, 215 σημ. 3

ΤΑΓΙΟΣ Πέτρος 31, 32, 59, 64 σημ. 1, 84 σημ. 4,

85 σημ. 7, 121, 128 σημ. 2,132, 177, 179, 213

Καμπιὰ Βοιωτίας -

Ἅγιος Νικόλαος στὰ Καμπιὰ 19

Καμινάρη Πλάσας Μάνης -

Ἄγιος Νικόλαος ᾿19, 26, 120 σημ. 3 -

Κανέο (Kaneo) Ἀχρίδας

᾿Ἅγιος Ἰωάννης 136

Κάπου (Capua)

Sant Ange1o in Formis 51 σημ. '2

Καππαδοκίας τοιχογραφίες 68, 73 σημ. 2, 83 σημ. 6,

129 σ-ημ, ᾿.>., 179, 187 σημ. -1



Καρδάκι Κρήτης

Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ 213

Καρπασία Κύπρου

Ἀφεντικᾶ 14 σημ. 1

Καρὲς Ἁγίου Ὄρους

Ἠρωτᾶτο 143

Καστάνια Μάνης, Μεγάλη

ἳἱΑη-Τρικάμπανος 121

ναοὶ βυζαντινοὶ ὀκτὼ 220-221

Καστὲλ Σὰντ Ἐλία (Caste1 Sant E1ia), Νέπι (Nepi)

ἐκκλησία 143 σημ. 4, 147 σημ. 2

Καστελλαμάρε (Caste11amare)

Σὰν Μπιάτζιο (San Biagio) 143 σημ. 4

Καστοριᾶ

ιἍγιοι Ἀνάργυροι 34, 51 σημ. 2, 72 σημ. 2, 73

σημ. 4, 73 σημ. 5, 74, 84 σημ. 3, 141, 142,

180 σημ. 4, 188 σημ. 2

Ἄγιος Νικόλαος Κασνίτζης 58, 59, 59 σημ. 3, 81

σημ. 2, 188 σημ. 2

,Ἅγιος Στέφανος 57 σημ. 2, 188 σημ. 2

Μαυριώτισσα 69 σημ. 1, 69 σημ. 2, 72 σημ. 2,

81 σημ. 2, 85 σημ. 1, 1'29 σημ. 3, 139 σημ. 4,

143, 184 σημ. 2, 188 σημ. 2

Καφιόνα Μάνης

ὒἱΑγιοι Θεόδωροι 198 σημ. 5

Κεραμὶ Νάξου

τΙΑγιος Ἰωάννης 40 σημ. 1, 113

Κεφαλοίδιον (Cefa1u) Σικελίας

Μητρόπολη 32 σημ. 3, 33 σημ. 4, 50, 77 σημ. 1,

115 σημ. 3, 145, 152 σημ. '2, 155, 156, 157,

165, 167 σημ. 1

Κίεβο

Ἀγία Σοφία 20 σημ. '1, 22, 26, 27, 70 σημ. 3,

79, 104, 107, 116 σημ. 5, 200, 201

παρεκκλήσιο Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ 26

Κίντσβισι (Kintzvici) Γεωργίας

Μόνὴ Kintzvici 20 σημ. 1, 131, 133, 147 ο-ημ. 2,

188 σημ. 2

Κίτι Κύπρου

Παναγία Ἀγγελόκτιστος 178

Κοκὰρ (Kokar) Καππαδοκίας

ἐκκλησία 31 σημ. 5

Κοτζὰ Καλεσσὶ (Koja Ka1essi), Ἀλαχὰν (A1ahan)

Ἰσαυρίας

Koja Ka1essi ἢ A1ahan Monastir, ναὸς οἰῶν Εὐαγ-

γελιστῶν 17 σημ. 1, 113 σημ. 3, 188 σημ. 2

Κοὐνενι Κρήτης

Μιχαὴλ Ἀρχάγγελος 19

Κουρμπίνοβο (Kurbinovo)

σἈγιος Γεώργιος 16 σημ. 2, ‘27, 51 σημ. 2, 73

σημ. 4, 73 σημ. 5, 74, 84 σημ. 3, 88 σημ. 3,

94, 99, 111, 172, 180 σημ. 4, 188 σημ. 2
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Κουτσοβέντη Κύπρου

᾿ὒΑγιος Ἰωάννης Χρυσόστομος '22, 24 σημ. :2, 30

σημ. 1, 134 σημ. 3

Ἀφεντικᾶ 14 σημ. 1, 69 σημ. 2

Κρανίδι

Ἁγία Τριάδα 25, 35, 35 σημ. 2, 45, 57, 78 σημ.

3, I21, I42, 144

Κριτσᾶ Κρήτης

Παναγία 213

Κύθηρα

Ἅγιοι Ἀνάργυροι στὰ Φριλιγγιάνικα 35 σημ. 2,

150, 210

Ἄγιος Βλάσιος 213

Ἄwog Δημήτριος στὸ Ποῦρκο 24 σημ. 2, 57 σημ.

β, 134 σημ. 3, 150, 161 σημ. 2, 210

σπήλαιο Ἀγίας Σοφίας στὸ Μυλοπόταμο 213

Κυκλαδικὲς τοιχογραφίες (προϊστορικὲς) 189 σημ. 4

Κωνσταντινούπολη

Ἁγία Εὐφημία :26

Ἁγία Σοφία 15, 137, 145, 161, 162 σημ. 4

“A7101 Ἀπόστολοι 202, 203

Ka1cnderhane Ca1nii (Μονὴ Ἀκαταλἠπτου) 14 σημ.

2, -15 σημ. 2, 26, 152 σημ. 1, 178

Μόνὴ Παμμακαρίστου (Fcthiye Djami) 18 σημ. 4

Μόνὴ τῆς Χώρας (Kahrie Djami) 18 σημ. οἱΐ

ναὸς ποὺ ἱδρύθηκε ἀπὸ τὸν Πατριάρχη Κουλέα 21-4

ναὸς ποὺ ἱδρύθηκε ἀπὸ τὸν Στυλιανὸ Ζαούση 203,

204

Ααγουδερἀ Κύπρου

Παναγία τοῦ Ἀράκου 23, 49 σημ. 3, 56 σημ. 1,

56 σημ. 2, 59 σημ. 4, 62 σημ. 4, 63, 83, 136,

177, 188 σημ. 2, 198 σημ. 5, 199

Λαμπινὴ Κρήτης

Παναγία ἡ Λαμπινὴ 213

Λάτμος

Μόνὴ Στύλου 14 σημ. 2, 129 σημ. 3, 198 σημ. 5

σπήλαια Παντοκράτορος κοντὰ στὴν Ἡράκλεια τῆς

Μιλήτου 56 σημ. 2, 58, 60 σημ. 6,61, 69 σημ.

1, 83, 89 σημ. 3, 147 σημ. 4, 198 σημ. 4

τοιχογραφίες ἐκκλησιῶν Λάτμου 65 σημ. 2

Λιβάδι Κύπρου

Παναγία ἡ Κυρὰ 14 σημ. 1

Λιόπεσι (Παιανία) Μεσογείων

Ἀγία Τριάδα 213

«Αγιος Νικόλαος στὴ Χαλίδου 213

Λυθράγκωμη Κύπρου -

Παναγία Κανακαριὰ -16 σημ. 4, 198 σημ. 5

Μακεδονίας τοιχογραφίες 187 σημ. 1

Μακρυχὠρι Εὐβοίας

ὒΑγιος Δημήτριος 207, 213



Μναστὴρ (Manastir)

τ[Αγιος Νικόλαος 28, 136

Μαρκόπουλο Μεσογείων

Παναγία στὴ Μερέντα 85 σημ. 7

Ταξιάρχης στὴ Δάγλα 172

Μεγάλη Καστάνια Μάνης

ὒἌη-Τρικάμπανος 121

ναοὶ βυζαντινοὶ ὀκτὼ 220-221

Μέγαρα

Μόνὴ Ἀγίου Ἱεροθἐου 51 σημ. 2, 166 σημ. 4, 213

Σωτήρας 85 σημ. 7

Μελένικο

ὒἌγιος Νικόλαος 20 σημ. 4, 24 σημ. 2

Μελίντρα Ἑρμιόνης

Ταξιάρχες 186, 207, 208

Μέλι (Me1fi)

κρύπτη Ἀγίας Μαργαρίτας 214

Μερέντα Μαρκοπούλου Μεσογείων

Παναγία 85 σημ. 7

Μιλεἱσεβα (Mi1e§eva)

Μόνὴ τῆς Ἀναλήψεως 81 σημ. 2, 102, 103, 134

Μινωικὲς τοιχογραφίες 189 σημ. 4

Μονάγρι Κύπρου

Παναγία Ἀμάσγου 22, 50, 132, 134 σημ. 3, 147

σημ. 4, 148, 169, 170, 183, 186, 194-195, 198

σημ. 1, 198 σημ. 5, 207, 212

Μόνὴ Μυρτιᾶς Αἰτωλίας

Μόνὴ Παναγίας Φανερωμένης ἢ Εἰσοδίων 20 σημ. 4

Μονρεάλε (Monrea1e)

99 σημ. 1, 116, 134 σημ. 3, 135, 137, 138, 142,

145, 148, 149 σημ. 1, 159, 161 σημ. 2, 164

σημ. '1, 164 σημ. 2, 166 σημ. 3, 167 σημ. 1, 187

σημ. 1, 188, 188 σημ. 2, 189, 206, 209, 212

Μπαλκἀμ (Ba1kam) Καππαδοκίας

ἐκκλησία 31 σημ. 5

Μπαουίτ (BaWit)

παρεκκλήσια 31 σημ. 5, 32

Μπάτσκοβο (Baékovo)

Κοιμητηριακὸς ναὸς τῆς μονῆς Πετριτζωνιτίσσης

136, 205, 207

Μπογιὰν (Bojana)

Ἄγιοι Νικόλαος καὶ Παντελεήμων 73 σημ. 4, 88

σημ. 2, 188 σημ. 2

Μπουλαριοὶ Μάνης

ΕΑΓΟΣ Παντελεήμων 31

ἴἌη-Στράτηγος 18 σημ. 4, 30 σημ. 1, 57 σημ. 6,

60 σημ. 8, 71 σημ. 2, 115, 115 σημ. 3, 138,

139 σημ. 2, 141 σημ. 1, 142, 145, 146, 166

σημ. 4, 188 σημ. 2

Μυλοπόταμος Κυθήρων

Σπήλαιο Ἀγίας Σοφίας 213
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Μυστρᾶς

Ἀφεντικὸ 14 σημ. 1

Παντάνασσα 14 σημ. 1

Νακιπάρι (Nakipari), Ἄνω Svanetia Γεωργίας

ἐκκλησία 64 σημ. 1

Νεμέα

σπήλαιο Πολυφεγγέι147 σημ. 4

Νἐπι (Nepi), Καστὲλ Σὰντ Ἐλία (Caste! Sant E1ia)

ἐκκλησία 143 σημ. 4, '147 σημ. 2

Νέρεζη (Nerezi)

Ἄγιος Παντελεήμων 22, 27, 28, 47, 51 σημ. 2,

58, 59, 59 σημ. 3, 60 σημ. 2, 69 σημ. 2, 77

σημ. 1, 78 σημ. 3, 143, 148 σημ. 2, 157, 166

σημ. 3, 172, 188 σημ. 2, 206, 207

Νερέντιτσα (Neredica)

Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος 19-20, 22, 47, 72 σημ.

2, 133, 165, 189 σημ. 4

Νίκαια

Κοίμηση 116 σημ. 5

Νιόκαστρο μεταξὺ Μεγάλης Καστανιᾶς καὶ Σιδόνας

Μάνης

Ταξιάρχες 114

Νταβὶντ-Γκαρετζὰ (David-Garedja) Γεωργίας

Μόνὴ Bertoubani 14 σημ. 2

Ὀξύλιθος Εὐβοίας

Ἅγιος Νικόλαος Ριτζάνων 207, 213

Παναγία 207, 213

Ὅσιος Λουκᾶς Φωκίδος

Μόνὴ Δοσίου Λουκᾶ 21, 60 σημ. 7, 72 σημ. 2,

75 σημ. 3, 145, 161, 165 σημ. 1

Οθντινε (Udine)

Παναγία τοῦ φρουρίου 84, 84 σημ. 3

Παιανία (Λιόπεσι) Μεσογείων

Ἀγία Τριάδα 213

Ἄγιος Νικόλαος στὴ Χαλίδου 213

Παλέρμο (Pa1ermo)

Μαρτοράνα (Martorana) 51 σημ. 2, 59, 60 σημ. 2,

81 σημ. 2, 145, 160, 164 σημ. 2, 167 σημ. 1,

174, 188 σημ. 2

Παλατίνα (Pa1atina) 22, 34, 44, 50, 52 σημ. 2,

59, 60 σημ. 2, 65, 65 σημ. 2, 79, 96 σημ. 5,

145, 147 σημ. 4, 148, 160, 161 σημ. 2, 164

σημ. 1, 166 σημ. 1, 167 σημ. 1, 174, 185 ο-ημ.

3, 186, 188 σημ. 2, 207, 208

Πάτμος

Μόνὴ ὒΑγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου 25 σημ. 4, 26,

51 σημ. 2, 76 σημ. 4, 85 σημ. 1, 127 σημ. 1,

130 σημ. 1, 138, 139 σημ. 4, 146, 187 σημ.

3, 190 σημ. '1



Πάφος

Ἀγία Σολομόνὴ 18 61111.. 1

Ἔγκλειστα Ἁγίου Νεοφύτου 20 σημ. 4, 23, 26, 28,

34, 44, 51 61111.. 2, 66, 69 61111.. 1, 72-73, 72

σημ. 2, 73 61111.1, 73 σημ. 4, 73 61111.. 5, 84 σημ.

3, 90, 91 σημ. 1, 130 σημ. 3, 134 σημ. 3,

147 σημ. 4, 160 σημ. 7, 177, 179, 186, 188

σημ. 2, 190 σημ. 1, 196, 198-199, 207, 212

Πεντέλη Ἀττικῆς

Σπηλιὰ Πεντέλης ἢ Σπηλιὰ Νταβέλη 177, 213

Περαχωριὸ (Perachorio) Κύπρου

ὒἱΑγιοι Ἀπόστολοι 20 61111.. 4, 22, 23, 35 σημ. 2,

44, 50, 56 61111.. 2, 60 61111.. 6, 112 61111.. 2,

115, 117, '131, 132, 144,152 61111.1,‘167 σημ.

1, 177, 179, 188 61111.. 2, 198 σημ. 1, 198 σημ.

Πετᾶς(Peé)

Πατριαρχετο, ναὸς Ἁγίων Ἀποστόλων 35 σημ. 2

Πλάτσα Μάνης

Ἄγιος Νικόλαος Καμινάρη 19, 26, 120 6111.1. 3

Πομπόζα (Pomposa)

ἐκκλησία 26 6111.1. 1

Πόρτα Παναγιὰ Τρικάλων

Πόρτα Παναγιὰ 213

Πούλα Μάνης, Ἄνω

Ἄγιοι Θεόδωροι 57 σημ. 2

Ἅγιος Νικήτας 31

Ποὺργκ (Pfirgg) Αὐστρίας

παρεκκλήσια Ἀγίου Ἰωάννου 56 σημ. 2

Ποῦρκο Κυθήρων

Ἅγιος Δημήτριος 24 σημ. 2, 57 σημ. 6, 134 6111.1.

3, 150, 161 σημ. 2, 210

Πσκὸβ (Pskov)

Μόνὴ Μιρὸζ (Miroz) 30 61111.. 1, 49, 50 61111.. 5,

79 σημ. 2, 94, 96, 96 σημ. 5, 144, 145, 146,

147 σημ. 4, 148, 151, 164 σημ. 2, 172, 186,

189 σημ. 4, 200, 204, 207, 208

Πυργὶ Εὐβοίας

Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος 143 σημ. 4, 213

Πύργος Δυροῢ Μάνης

Θεοτόκος 199

Ραβέννα

«Αγιος Ἀπολλινάριος in C1asse 17 61111.. 1, 50 61111..

5, 115 6111.1. 5‘

Ἄng Ἀπολλινάριος ὁ Νέος 171 σημ. 3

«Αγιος Βιτάλιος 46, 50 61111.. 5, 63 σημ. 1, 178,

180, 181, 181 61111.. 3

Βαπτιστήριο τῶν Ὀρθοδόξων 171

Μαυσωλεῖο τῆς Γάλλος Πλακιδίας 181 σημ. 2

Παναγία Ἰδεομένη, ψηφιδωτὸ ἀπὸ τὴν Ursiana στὸ

Museo Arcivescovi1e 163 σημ. 4
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ψηφιδωτὰ ἀπὸ τὴν Ursiana στὸ Museo Arcivesco-

vi1e 138, 163 61111.. 4

Ριτζάνοι Ὀξυλίθου Εὐβοίας

Ἅγιος Νικόλαος 207, 213

Ρόδος

«Αγιος Γεώργιος Βάρδας 133

Ρώμη

Κατακόμβη Κομοδίλλης, παρεκκλήσιο Ἁγίων (1)ἢ-

λικος καὶ Ἀδαούκτου 144

Santa Agnese 23, 171 σημ. 3

Santa Croce in Gerusa1emme 138

Santa Maria Antiqua 143 σημ. 4,1 52 σημ. 1, 171

Santa Maria Maggiore 141 σημ. 6

Ρωσίας τοιχογραφίες 65 σημ. 2

Σαμαρίνα Μεσσηνίας (Καλογερόρραχη)

Ζωοδόχος Πηγὴ 25, 27, 29, 69 6111.1. 2, 137, 147,

148 61111.. 2

Σὰν Μπιάτζιο (San Biagio), Καστελλαμάρε (Caste1-

1amare)

ἐκκλησία 143 61111.. 4

Σὰντ Ἄντζελο ἰν Φόρμις (Sant Ange1o in Formis),

Κάπου (Capua)

ἐκκλησία 51 61111. 2

Σαντορίνη

Πισκοπὴ ἢ Παναγία τῆς Γωνιᾶς 60 σημ. 8

Σέρραι

Παλαιὰ Μητρόπολις 138

Σικελίας ψηφιδωτὰ 81 61111.. 1

Σινᾶ

Μόνὴ Ἀγίας Αἰκατερίνης 137, 171 σημ. 3

Σκλαβοπούλα Σελίνου Κρήτης

Ἅγιος Γεώργιος 24 61111.. 2

Σογκανλὶ (Sogan1i) Καππαδοκίας

Ἀγία Βαρβάρα 57, 60 61111.. 8, 88 61111.. 3

Καραμπὰς Κιλισὲ (Κἃτἃὺδξ Ki1isse) 58 6111.1. 2,

60 σημ. 8, 166 σημ. 3

Σοπότσανη (Sopoéani)

Μόνὴ Ἀγίας Τριάδος 82 σημ. 4, 188 61111.. 2

Σπηλιὲς Εὐβοίας

Ὀδηγήτρια 213-214

Στάραγια Λαντόγκα (Staraya Ladoga)

ΤΑΓΙΟΣ Γεώργιος 50

Στουντένιτσα (Studenica)

καθολικὸ τῆς Παναγίας 20 61111.. 1, 47, 85 61111.. 7

Σουμμάγκα (Summaga), κοντὰ στὸ Portogrua1‘o

ἐκκλησία 140, 145

Τζελάτι (Ge1ati) Γεωργίας

Μόνὴ Ge1ati 69, 145

Τορβᾶ Ἑρμιόνης

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος 199, 207, 208



Τορτσἐλλο (Torce11o) Βενετίας

Μητρόπολη 23, 145, 161 σημ. 2, 162 σημ. 3, 164

σημ. 2, 166 σημ. 4, 166 ο-ημ, 5

Τραπεζοῦς

Ἁγία Σοφία 45, 46, 120 σημ. 1

Τριέστι (Trieste)

Ἄγιος Ἰοῦστος 145 σημ. 2

Τρίκωμο Κύπρου

Παναγία 44, 188 σημ. 2

Τσαλεντζίχα (βἃἰοῃάἔἱοὴἃ) Γεωργίας

ἐκκλησία 90 σημ. 2

Τσαουσὶν (Cavusin) Καππαδοκίας

Ἅγιος Ἰωάννης 60 σημ. 8

Περιστερεῶνος (Pigeonnier) 26, 7'1 σημ. 2

Τσεφαλοὺ (Ce1'a1u) Σικελίας

Μητρόπολη 32 ο-ημ. 3, 33 σημ. 4, 50, 77 σημ. 1,

Β. Φορητὲς εἰκόνες κατὰ τόπους καὶ κατὰ συλλογὲς

Ἀθῆναι, Συλλογὴ Ζαχαρίου, καὶ Λένινγκραντ, Ermitage

εἰκόνα Ἐγέρσεως τοῦ Λαζάρου καὶ εἰκόνα Μετα-

μορφώσεως ἀπὸ τὸ .Ἅγιον Ὄρος 172 ο-ημ. 5

Ἀθῆναι, Συλλογὴ Λοβέρδου

εἰκόνα Ἁγίου Ἰωάννου Θεολόγου -166

Βατικανύ, Bib1ioteca Aposto1ica Vaticana, Muse-o

Sacro

κιβωτίδιο μὲ εἰκονίδια γραπτὰ ἀπὸ τὰ Sancta San-

ctorum τοῦ Λατερανοῦ 189 σημ. 4

σταυροθἣκη μὲ εἰκονίδια ἀπὸ σμάλτο ἀπὸ τὰ Sancta

Sanctorum τοῦ Αατερανοῦ 60 σημ. 8

σταυροθήκη μὲ παράσταση γραπτὴ Σταυρώσεως

καὶ Ἁγίου Ἰωάννου Χρυσοστόμου ἀπὸ τὰ Sancta

Sanc1orum τοῦ Λατερανοῦ 162 σημ. 4

Βενετία, ᾕΑγιος Μᾶρκος

Madonna Nicopeia '14 σημ. 2

Βουδαπέστη

πίναξ Σταυρώσεως (Venturi V, 1907, εἰκ. 13) 69

σημ. 3

Κίεβο, Μουσεῖο Λαύρας

εἰκόνα Ἁγίου Σάββα 22

εἰκόνα Δεήσεως 147 σημ. 4

Λένινγκραντ, Ermitage

εἰκόνα (Αγίου Γρηγορίου 21

εἰκόνα Ἀναστάσεως ιἱ»μνολογι.κοὖ τύπου 94

Λένινγκραντ Ermitage, καὶ Ἀθῆναι, Συλλογὴ Ζαχαρίου

εἰκόνα Μεταμορφώσεως καὶ εἰκόνα Ἐγέρσεως τοῦ

Λαζάρου ἀπὸ τὸ «Αγιον Ὄρος 172 σημ. 5
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115 σημ. 3, 145, 152 σημ. 2, 155, 156, 157.

165, 167 σημ. 1

Φιλεττίνο (Fi1ettino)

Ἄγιος Νικόλαος 214, 215 σημ. 3

Φριλιγγιάνικα Κυθήρων

ἳἱΑγιοι Ἀνάργυροι 35 σημ. 2, 150, 210

Χαλιδοῦ, κοντὰ στὸ Λιόπεσι (Παιανία) Ἀττικῆς

Ἅγιος Νικόλαος 213

Χίος

Νέα Μόνὴ 72 σημ. 2, 75 σημ. 1

Χρύσαφα Λακωνίας

Χρυσαφίτισσα 134 σημ. 3, 136 σημ. 6, 147 σημ.

4, 207, 208

Ψαχνᾶ Εὐβοίας

ἳἱΑγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης 213

Λευκωσία, Συλλογὴ φανερωμένης

εἰκόνα θΑποστόλου Παύλου 161 σημ. 2

Μόσχα, Καθεδρικὸς Ναὸς τῆς Κοιμήσεως

εἰκόνα Ἁγίου Γεωργίου 142

Μπολόνια (Bo1ogna), Accademia

εἰκόνα Γεννήσεως ἀριθ, 316 144

Παρίσι, Λούβρο

ψηφιδωτὴ Μεταμόρφωση 165

Σὰν Τζεμινιάνο (San Gemignano), Πινακοθήκη

σταυρὸς ζωγραφισμένος 73 σημ. 5

Σινᾶ

εἰκόνα Ἁγίου Γεωργίου (Σωτηρίου 167) 7-7 σημ. 1,

142

εἰκόνα Ἁγίου Γεωργίου (Σωτηρίου 169) 77 σημ. 1

εἰκόνα Ἁγίου Γρηγορίου Θεολόγου 20 σημ. 4

εἰκόνα Ἁγίου Εὐθυμίου 14 σημ. 2

εἰκόνα Ἀναλήψεως (Σωτηρίου 17) 147 σημ. 4

εἰκόνα Εὐαγγελισμοῦ (Weitzmann, Verkundigungs-

ikone) 49 σημ. 2, 126 σημ. 1

εἰκόνα Παναγίας Κυριώτισσας μὲ Ἀγίους Θεοδόσιο

καὶ Θεόγνιο 14 σημ. 2, 16

εἰκόνα Σταυρώσεως (Σωτηρίου 64) 69 σημ. 2, 147

σημ- 4

εἰκόνες ἐπιστολίου τέμπλου (Σωτηρίου 87-94) 69

σημ. 1, 69 σημ. 2

εἰκόνες ἐπιστολίου τέμπλου (Σωτηρίου 95-102) 104,

109



ἐξάπτυχο μὲ θαυματουργὲς εἰκόνες τῆς Θεοτόκου

καὶ σκηνὲς θαυμάτων καὶ Παθῶν τοῦ Χριστοῦ

(Σωτηρίου 146-149). 198 σημ. 5

τετράπτυχο μὲ τὸ Δωδεκάορτο (Σωτηρήου 76--79)

50, 58, 60, 60 σημ. 6, 84 σημ. ,84 σημ.

Γ. Χειρόγραφα κατὰ τόπους καὶ κατὰ βιβλιοθῆκες

Ἅγιον Ὄρος

Βατοπεδίου 456, Μεγάλου. Πατέρες 25 σημ. 2

Βατοπεδίου 610, Τετραβάγγελο 64 σημ. 1, 72 σημ.

2, 73 σημ. -τ

Βατοπεδίου 761,

Διονυσίου 4, Τετραβάγγελο 177, 179

Διονυσίου 12, Τετραβάγγελο ᾿160 σημ. 2

Διονυσίου 34, Τετραβάγγελο 139

Διονυσίου 61, Ὁμιλίες-Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ 17,

90, 94 σημ. 5, 96 σημ. 5, 97, 203

Διονυσίου 587, Εὐαγγελιστάριο 49 σημ. 3, 56 σημ.

2, 64 σημ, 1, 77 σημ. '1, 81 σημ. 3, 90, 90

σημ. 5, 91, 96, 96 σημ. 5, 97, 200, 201, 202

203, 204, 205, 206

Διονυσίου 588, Τετραβάγγελο 137

Ἐσφιγμένου 14, Μηνολόγιο 64 σημ. 1, 67, 83

Ἰβήρων 1, Εὐαγγελιστάριο 81 σημ. 3, 96, 99, 100,

100 σημ. 1, 126 σημ. 1, 200, 202

Ἰβήρων 56, Τετραβάγγελο 69 σημ. 2, 70 σημ. 1

Ἰβήρων 463, μυθιστόρημα Βαρλαάμ καὶ Ἰωάσαφ

82,104,108

Καρακάλου 37, Τετραβάγγελο 138

Κουτλουμουσίου 61, Εὐαγγελιστὰ .o 126 σημ. 1,

‘1"01'I.-.‘I'Ἰpto 81 σημ. 3

138

Μεγίστης Λαύρας, Εὐαγγελιστάριο Σκευοφυλακίου

55, 57-66, 85, 88-94, 104, 113 σημ. 4, 134,

142 σημ. 4, 16-4, 200-204

Μεγίστης Λαύρας Δ 51, Μηνολόγιο 126 σημ. 1

Μεγίστης Λαύρας 2, εἰλητάριο λειτουργικὸ 60 σημ, 8

Παντελεήμονος 2, Εὐαγγελιστάριο 50 σημ. 4, 60

σημ. 6, 60 σημ. 8,-82, -99 σημ. 1, 101, 103,

107, 145, 200, 204

Παντελεήμονος 6', Ὁμιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ

56-58, 66, 67 σημ, 3, 79 σημ. 2, 82, 97, 100,

145,146,189

Παντοκράτορος 6, Ψαλτήριο 71 σημ. ,76

Παντοκράτορος 49 (ἤδη Washington, Dumbarton

Oaks Co11ection 3), Ψαλτήριο καὶ Καινὴ Δια-

- θήκη 49 σημ. 3, 50 σημ. 4

Ἀθῆναι, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη

Ἀθηνῶν 7 (9), Ψαλτήριο 5Ι σημ. 2, 52 σημ. 3,

81 σημ, 3, 104,108,134 σημ. 3, 138, 159,

161 σημ. 2
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3, 99 σημ. 1, 147 σημ, 4, 154,

2'10

160-161, 161,

Φλωρεντία, Barge11o

εἰκόνα Χριστοῦ ψηφιδωτὴ 39 σημ. 2, 40

Ἀθηνῶν 56, Τετραβάγγελο 25

Ἀθηνῶν 57, Τετραβάγγελο 152 σημ. Ι

Ἀθηνῶν 76, Τετραβάγγελο 51, 160 σημ.

Ἀθηνῶν 93, Τετραβάγγελο 71 σημ. 2, 138, 147

σημ. -ι, 161 σημ. '2, 166 σημ. 1, 187

Ἀθηνῶν 163, Εὐαγγελιστάριο 79 σημ-2

Ἀθῆναι, Βυζαντινὸ Μουσεῖο

Βυζαντινοῦ Μουσείου 820, μέρος ἀπὸ τετραβάγγε-

λο 69 σημ. 1, 7'0 σημ. 1

Ἀλεξάνδρεια, Πατριαρχεῖα Ἀλεξανδρείας

Πατριαρχείου Ἀλεξανδρείας 35, Ψαλτήριο 47

Βατικανό, Bib1ioteca Aposto1ica Vaticana

Vat. Barb. 01'. 449, Τετραβάγγελο 51

Vat. Gr. 699, Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης 109

Vat. Gr. 747, Ὁκτάτευχος 75 σημ. 3

Vat. Gr. 1156, Εὐαγγελιστάριο καὶ Συναξάρια 78

σημ, 5, 8-1 σημ. 3, 88, 90 σημ. 3, 91, 92, 92

σημ. 3, 93-91, 101, 105 σημ. 3, 108-109, 11.7

σημ. 4, 152 σημ. ᾿1, 164 σημ. 2, 165 σημ. 5,

166 σημ. 5, 200, 201, 202, 205, 207

Vat. Gr. 1157, Εὐαγγελιστάριο 25 σημ. 2

Vat. Gr. 1162, Ὁμιλίες τοῦ Μοναχοῦ Ἰακώβου

τῆς Μονῆς Κοκκινοβάφου 83, 105 σημ. 2, 184,

213

Vat. Gr. 1613, Μηνολόγιο Βασιλείου B’ 50 σημ.

4, 8‘2, 95 σημ. '1, 96, 99 σημ. 1, 101 σημ 3,

104,104 σημ.

σημ 5, 141,188,188 σημ. 2,

201, 202, 203, 204, 212-213

Vat. La1. 3225, Vergi1ius Vaticanus 77 σημ. 1

Vat. Lat. 3867, Vergi1ius Romanus 189 σημ. 4

Vat. Rossin. Gr. 251, Ἰωάννης τῆς Κλίμακος 47

Vat. Supp1. Gr. 75, Τετραβάγγελο 25 σημ. 2

Urbin. Gr. 2, Τετραβάγγελο 53, 60 σημ. 8, 64

σημ. 1, 67, 184, 200, 2-13

Βενετία; Bib1ioteca Naziona1e Marciana

Marc. Gr. Z 540 (557), Τετραβάγγελο 60 σημ.

8, 64, 66, 93, 129 σημ. 4, 152, 165-166, 172,

186, 2-10, 210-211, 212

Marc. Gr. II 113 (565), Ψαλτήριο 14 σημ. 2, 15,

50, 139, 142, 147 σημ. 4, 160, 161, 162, 165

σημ, 5

,104 σημ 3, 105,107,116

139 σημ. 4,



Marc. Gr. 17, Ψαλτήριο Βασιλείου B’ 137, 213

Marc. Gr. 479, Ψευδο-Ὄππιανοῦ Κυνηγετικὰ 77

σημ. 1

Βενετία, San Lazzaro (Μονὴ Mekhitharistes)

Mekhitharistes 1635, Τετραβάγγελο 69 σημ. -1

Βιέννη, Osterreichische Nationa1bib1iothek

Vindob. Supp1. Gr. 50, Τετραβάγγελο 163

Vindob. Supp1. Gr. 52, Καινὴ Διαθήκη 51

Vindob. Supp1. Gr. 128, Καινὴ Διαθήκη 210

Vindob. Theo1. Gr. 31, Γένεση τῆς Βιέννης 83

Σήμ- 4

Ἱεροσόλυμα, Πατριαρχεῖο

Τάφου 14, Ὁμιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ 51, 58,

59 σημ. 3, 60 σημ. 6, 79 σημ. 2, 81 σημ. 3,

88, 92, 92 σημ. 3, 93, 99 σημ. 1, 147 σημ. 4

Τάφου 47, Ἀπόστολος 81 σημ. 3

Κέιμπριτζ Μασσαχουσέτης (Cambridge, Mass), Πα-

νεπιστήμιο Χάρβαρντ (Harvard), Houghton Library

Harvard Gr. 3, Ψαλτήριο 147 σημ. [ι

Κωνσταντινούπολη, Οἰκουμενικὸ Πατριαρχεῖα

οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου 3, Τετραβάγγελο 57,

99 σημ. '1 -

Λἐνινγκραντ, Κρατικὴ Δημόσια Βιβλιοθήκη

Leningrad 105, Εὐαγγέλιο τοῦ Karahissar 69 σημ. 1,

69 σημ. 2

Petropo1itanus 21, Εὐαγγελιστάριο 89 σημ. 3

Λέυντεν (Leyden), Βιβλιοθήκη τοῦ Πανεπιστημίου

Leyden Gron 137, Τετραβάγγελο 49 σημ. 4

Λονδίνο, British Museum

BM. Additiona1 11870, Συμεὼν Μεταφραστὴς 50

Β.Μ, Additiona1 19352, Ψαλτήριο 71 σ-ημ. 2, 76

Egerton 1139, Ψαλτήριο τῆς Μελισανίδης49, 50,

50 σημ. 4, 60 σημ. 2, 64 σημ. 1, 66, 67, 71

σημ. 2, 73 σημ. 4, 78, 99 σημ. 1, 147 σημ. 4,

148, 149, 178, 179, 207, 208, 209

Har1ey '1810, Εὐαγγελιστάριο 49 σημ. 4, 81 emu.-

2, 84 σημ. 3

Μελβούρνη, Nationa1 Ga11ery of Victoria

Εὐαγγέλιο Μελβούρνης, Τετραβάγγελο 15, 15 σημ. 2

Μικρογραφίες ἐποχῆς Καρλομάγνου 71 σημ. 2

Μόσχα, Ἰστορικὸ Μουσεῖο

Ἰστορικοῦ Μουσείου Μόσχος Add. Gr. 128, Ψαλ-

τήριο Ch1oudov 71 σημ. 2, 76, 87, 88, 88 σημ.

3, 89

Ἰστορικοῦ Μουσείου Μόσχος 382 (9), Μηνολόγιο

104, σημ. 1

V1ad. 146 (Sabba 61), Ὁμιλίες Γρηγορίου Ναζιαν-

ζηνοῦ 82
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Νέα Ὑόρκη, New York Pub1ic Library

Ψαλτήριο Spencer (πρώην Ἁγίου Ὄρους, ἀγνώ-

στου μονῆς ἀριθ. 528) 147 σημ. 4., 177, 179

Ὁμάδα χειρογράφων Rockefe11er-McCormick 138,

147 σημ. 4, 149, 177, 179

τομάτα χειρογράφων Vatic. Gr. 1162 (Ὁμιλίες Μονα-

χοῦ Ἰακώβου Μονῆς Κοκκινοβάφου) καὶ Urbin.

Gr. 2 (Τετραβάγγελο) 65 σημ. 2, 184

Ὄξφόρδη, Bod1eian Library

Barocci 201, Ἰὼβ 189 σημ. 4

Cromwe11 15, Τετραβάγγελο 25 σημ. 2

Ebnerianus (Auct. T. Inf. 1. 10), Καινῇ Διαθήκη

83, 83 σημ. 5

Ὄ-ξφόρδη, New Co11ege

New Co11ege 44 165

ούάσιγκτον, Dumbarton Oaks Co11ection

Dumbarton Oaks Co11ection 3 (πρῴην Ἀγίου

Ὅρους, Παντοκράτορος 49) 49 σημ. 3, 50

σημ. 4

Παλέρμο, Museo Naziona1e

Pa1ermo Fondo Museo 4, Καινὴ Διαθήκη καὶ Ψαλ-

τήριο 138, 166 σημ. 1, 166 σημ. 4

Παρίσι, Bib1iothéque Nationa1e

Cois1in 79, Ὁμιλίες Ἰωάννου Χρυσοστόμου 17, 213

Cois1in 239, ιομιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ 79

σημ. 2, 81 σημ. 3, 105 σημ. 3, 108, 109

Paris. Gr. Supp1. 612, Τετραβάγγελο 160 σημ. 7

Paris. Gr. 20, Ψαλτήριο 88 σημ. 3, 94

Paris. Gr. 54, Τετραβάγγελο 64 σημ. 1

Paris. Gr. 74, Τετραβάγγελο μὲ ἐκτενὴ εἰκονο-

γράφηση 51, 58, 59 σημ. 3, 60 σημ. 8, 71 σημ.

2, 83, 85, 88 σημ. 3, 94, 129 σημ. 4, 174 σημ.

5, 200, 202

Paris. Gr. 510, Ὁμιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ

162 σημ. 4, 178, 198

Paris. Gr. 533, ιομιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ

99 σημ. 3

Paris. Gr. 543, Ὁμιλίες Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ

64 σημ. 1

Paris. Or. 580, Μηνολόγιο 77 σημ. 1

Πάρμα, Bib1ioteca Pa1atina

Parm. Pa1at. 5, Τετραβάγγελο 72 σημ. 2, 78 σημ.

5, 84 σημ. 3, 108

Πρίνιστον (Princeton NJ.) Princeton University,

Scheide Library

Princeton, Scheide Lib. Cod. M 1 (ἄλλοτε Μονῆς

Προδρόμου Σερρῶν), Τετραβάγγελο 25

Ροσσάνο (Rossano), Ἀρχιεπισκοπὴ

Εὐαγγέλιο τοῦ Rossano 152 σημ. 1



Σικάγο, University Library

Chicago University Library 965 ἢ Chicago 21-00

ἢ Rockefe11er-McCormick New Testament,

Καινὴ Διαθήκη 69 σημ. 2, 7'2. σημ. 2, 138,

147 σημ. 4, 149, 177, 179 σημ. 2, 189

σημ- 4

Σινᾶ

Σινᾶ 204, Εὐαγγελιστάριο 161. σημ. 2, -166 σημ. 3

Τιφλὶς (Tb1issi) Μουσεῖο Καλῶν Τεχνῶν τῆς Σοσια-

λιστικῆς Σοβιετικῆς Δημοκρατίας τῆς Γεωργίας

Εὐαγγέλιο τοῦ Ge1ati, Τετραβάγγελο 69 σημ.

1, 69 σημ. 2, 84 σημ. 3, 147 σημ. 4, I74

σημ. 5

Φλωρεντία, Bib1ioteca Medicea Laurentiniana

Laurent. P1ut. I 56, Εὐαγγέλιο τοῦ Rabbu1a 35

σημ. 2, 71 σημ. 2, 189 σημ. 4

Laurent. P1ut. VI '23, Τετραβάγγελο μὲ ἐκτενὴ εἰ-

κονογράφηση 71 σημ. 2, 85, 200, 202

Laurent. P1ut. VII 32, <Ομιλἰες Γρηγορίου Να-

ζιανζηνοῦ 79 σημ. 2

Φλωρεντία, Bib1ioteca Riccardiana

Riccardiana 3‘23, Ψαλτήριο 64 σημ. 1

Χάρβαρντ (Harvard University), Cambridge, Mass.,

Houghton Library

Harvard Gr. 3, Ψαλτήριο 147 σημ. !ι

Ψαλτήρια 113 σημ. 4

A. Ἔργα μικροτεχνίας κατὰ τόπους καὶ κατὰ βιβλιοθῆκες

Ἀνόστα(Aosta), Μητρόπολις

Δίπτυχο τοῦ Πρόβου 116 σημ. 6

Βαλτιμόρη (Ba1timore), Wa1ters Art Ga11ery

ἐλεφάντινο πλακίδιο μὲ παράσταση Γεννήσεως 60

we 8

Βατικανό, Bib1ioteca Aposto1ica Vaticana, Museo

Sacro

κιβωτίδιο μὲ εἰκονίδια γραπτὰ ἀπὸ τὰ Sancta San-

ctorum τοῦ Λατερανοῦ 189 σημ. 4

σταυροθήκη μὲ εἰκονίδια ἀπὸ σμάλτο ἀπὸ τὰ Sancta

Sanctorum τοῦ Λατερανοῦ 60 σημ. 8

σταυροθήκη μὲ παράσταση γραπτὴ Σταυρώσεως

καὶ κΑγίου Ἰωάννου Χρυσοστόμου ἀπὸ τὰ Sancta

Sanctorum τοῦ Λατερανοῦ 162 σημ. 4

Βερντέν (Werden), Θησαυρὸς τῆς Μητροπόλεως

(Domschatz)

πυξίδα ἐλεφάντινη τοῦ Werden 144

Βερολίνο, Staat1iche Museen

ἐλεφάντινο πλακίδιο Ἀγίων Τεσσαράκοντα, ἀριθ. 547

178

ἐλεφάντινη Σταύρωση, ἀριθ, 581 74

ἐλεφάντινα γλυπτὰ ποὺ εἰκονίζουν τὴ Σταύρωση 73

σημ. 5

ἐλεφάντινα δίπτυχα ὑπατικὰ 178, 180

Ἐριβὰν (Erevan), Matenadaran

Στάχυσι τοῦ Εὐαγγελίου τοῦ Etchmiadzin 144

Κλήβλαντ, Ὁχάιο (C1eve1and, Ohio), C1eve1and

Museum of Art

ὑφαντὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας 16 σημ. 2

Λονδίνο, British Museum

ἐλεφάντινο ἀνάγλυφο Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ 180

σημ- 3

ἐλεφάντινα πλακίδια τῆς πρώην Συλλογῆς Maske11

7| σημ. 2, 178, 180 σημ. 1

Λονδίνο, Victoria and A1bert Museum

ἐλεφάντινη Σταύρωση 7'1 σημ. :2

ἐλεφάντινο πλακίδιο τῶν Συμμάχων ἀπὸ τὸ δίπτυ-

χο Symmachorum-Nicomachorum 147 σημ.

[ι, 181

Μαδρίτη, Academia de 1a I-Iistoria

Δίσκος τῆς Μαδρίτης 147 σημ. 4

Μιλάνο, Museo Civico dἈrte, Caste11o Siorzesoo

ἐλεφάντινη Ἀνάσταση (οἱ Μυροφόρες πρὸ τοῦ Μνή-

ματος) 178, 180

Μπάμπῳ (Bobbie), Museo di San Co1ombano

εὐλογία τοῦ Bobbio, ὑπ᾿ ἀριθ. 20 109

Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum of Art

ἀσημένια πιάτα τῆς Κύπρου μὲ ἀνάγλυφες σκηνὲς

ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ Δαβίδ, ἀριθ. 17.190.397,

17.190.399 καὶ 17.190.396 46, 77 σημ. 1, 126

σημ. 1.

Παρίσι, Cabinet des Médai11es

ἐλεφάντινο τρίπτυχο μὲ τὴ Σταύρωση 73, 73 σημ. 5

Ραβἐννα, Museo Arcivescovi1e

Καθέδρα τοῦ Μαξιμιανοῦ 144

ὐφάσματα κοπτικὰ 126 σημ. '1
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Ε. Διάφορα κατὰ τόπους

Ἀθῆναι, Συλλογὴ I" Ἐφορείας Κλασσικῶν Ἀρχαιοτή-

- των, Ἄρεως 3

κράνος Βοιωτουργὲς (ἀρχατο) 75 σημ. ίι

Βενετία

Casa Zane 80 σημ. 2

᾿ Casa dei Po1o, Cor1e de1 Mi1ion 80 σημ. 2

Κοσμικὰ κτήρια -13ου αἰῶνος 80

Pa1azzo Bosso, San Toma 80 σημ. 2

[
θ

I’a1azzo Fa1ier, Santi Aposto1i 80 σημ.

Βενετία, ,Ἅγιος Μᾶρκος

Ἀνάγλυφο Ἁγίων Ἀναργύρων '101 σημ. 2

Βενετία, Museo Civico Correr

κάσσα τῆς Bea1a Giu1iana ᾿15 σημ. 2

Βιέννη, Kunsthistorisches Museum

κύλιἱ, ἐρυθρόμορφη, ἀριθ. 3695 165

Θεσσαλονίκη

κοσμικὰ κτήρια 80

Κωνσταντινούπϋλη

κοσμικὰ κτήρια 80

Λονδίνο, British Museum

Ἀνάγλυφο Ἀρχελάου Πριήνης -189 σημ. -ι
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Μάντ

Ἐπιγραφὲς τοῦ Σπανῆ στὸ Καμινάρη καὶ Οἴτυλο

220

Μεσσήνη Ἀρχαῖα (Μαυρομμάτι)

ἄγαλμα ἱερείας -165

Ὀλυμπία, Μουσεῖο

Νίκη τοῦ Παιωνίου 188 σημ. 3

Πίζα, Βαπτιστήριο

ἀνάγλυφο Σταυρώσεως 72 σημ. -Ι

Ρώ -

᾿Ἇἶἱήδα τοῦ Κωνσταντίνου 185 σημ. 2

Ἰἔὤμη, Museo Naziona1e de11e Terme

σαρκοφάγος ὐπ᾿ ἀριθ. 1'12327 76

σαρκοφάγοτ. παλαιοχριστιανικὲς 178, 180

Τσαλεντζίχα (Ca1endzic11a) Γεωργίας

ἐπιγραφὴ κτητορικὴ ἐκκλησίας 13ου αἰῶνος 90

σημ- 2



Π ΡΟΣΘΗΚΕΣ ΚΑΙ ΑΛΛΑΓΕΣίι

Στὸ κείμενο

Σελ. 27, στίχος 18: στὸ τέλος ΤΕΣ παραγράφου νὰ προστεθεῖ ἡ ἑξῆς σημείωσί Ηρβ. τὴν ἑρμηνεία τῆς I1ader-

mann-Misguich γιὰ τὰ Λαγουδερὰ (Hadermann-Misguich, Συνέδριο Ἀθηνῶν -1976, 278).

Σελ. 35, στίχοι 21-22: ἀντί: Τὴν ἴδια ὁριζόντια γενικὴ κίνηση παρουσιάζει τὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο στὴν Εὐαγ-

γελίστρια Γερακίου 1, διάβαζε: Τὴν ἴδια ὁριζόντια γενικὴ κίνησ-η, ποὺ μετριάζεται ὄμως κυρίως ἀπὸ ὁρι-

σμένες χειρονομίες ἀποστόλων, παρουσιάζει τὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου ι,

Σελ. 82, στίχος 13: ἀντί: τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου B’ ἢ τοῦ χειρογράφου Μόσχας, διάβαζε: τοῦ Μηνο-

λογίου τοῦ Βασιλείου B’, 10011-1100 αἰ., ἢ τοῦ χειρογράφου Μόσχας.

Σελ. 158, στίχος 5: μετὰ τὴ φράσι πράγμα ὄχι ἀδύνατο στὴ φύση, νὰ προστεθεἴ ἡ ἑξῆς σημείωση Μάλιστα

τὸ σύστημα αὐτὸ τῆς προβολῆς τοῦ ἄνετου σκέλους ἐφαρμόζεται καὶ στὴν ἀρχαιότητα, συγκεκριμένα σὲ

ἀττικὰ ἔργα τοῦ δου αἰῶνα (τὴν πληροφορία αὐτὴ ὀφείλω στὸ Γενικὸ Ἒφορο Ἀρχαιοτήτων κ. Γεώργιο

Δοντᾶ),

Στὶς σημειώσεις

Σελ. 14, σημ. 2, στίχος 12: ἀντί: πίν. 24, διάβαζες πίν. 46. Σημ. L’. συνεχιζόμενη στὴ σελ. 15, στίχους 27-

28: ἀντί: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους, 1979, διάβαζε: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ

Ἔθνους, 1979, G)’.

Σελ. 17, σημ. 2: νὰ προστεθεῖ: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), ΘΙ, ἕγχρ, εἰκ. στὴ σελ. 61.

Σελ. 17, σημ. 3: νὰ προστεθεῖ: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), I-I’, ἕγχρ. εἰκ. στὴ

σελ. 223.

Σελ. 18, σημ. -1: στὸ τέλος τῆς σημειώσεως νὰ προστεθεῖ: I-Iade1'mann—Misguich, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976,

278.

Σελ. 20, σημ. 2, στίχος -Ἰ: ἀντί: σημ. 57, 60, διάβαζε: σημ. 59, 60.

Σελ. 21, σημ. 4, στίχοι 1-2: ἀντί: Banck, USSR Co11ections (1966), πίν. 225-226, διάβαζε: Bank, Co1-

1ections (1978), πίν. 237-238.

Σελ. 25, σημ. 2, στίχος 4: ἀντί: Vat. Pius Ι[ Gr. 75, διάβαζε Vat. Supp1. Gr. 75.

Σελ. 25, σημ. 4, στίχος 1: μετὰ τότ εἰκ. 4, νὰ προστεθεἶ: Καλοκὐρης, Μελετήματα (1980), εἰκ. 166.

Σελ. 27, σημ. '2, στίχοι 1-2: ἀντί: Καλοκύρης, Σάμαρι, ΕΕΘΣΑΠΘ 1972, πίν. 7α, διάβαζε: Καλοκύρης, Με-

λετήματα (1980), εἰκ. 166.

Σελ. 30, σημ. 1, στίχος 1: ἀντί: CARDA, διάβαζε: CARDDA.

Σελ. 31, σημ. 5, στίχος 1: ἀντί: Βελκάν, διάβαζε: Μπαλκάμ. Στίχος ᾿2: μετὰ τό: DOP 1975, 75 κἑ., νὰ προ-

στεθεῖ: καὶ 106, καὶ Thierry, Ayva1i Ki1isse, CArch 1965, 1'15.

Σελ. 34, σημ. 1, στίχος 2: ἀντί: ΒΥΖΑΝΤΙΟΝ 1970, πίν. VII-VIII, διάβαζε: ΒΥΖΑΝΤΙΟΝ 1970, 144-145,

147, εἰκ. 8-7, 11-12-37, 38.

Σελ. 50, ο-ημ. 4: ἡ σημείωση νὰ ἀντικατασταθεῖ ὡς ἑξῆς Ἀνάλογα παραδείγματα εὐαγγελισμῶν μὲ στατικὲς

μορφὲς ἀναφέρονται ἀπὸ τὸν Buchtha1 (Latin Kingdom, 1957, 3) στὸ Ψαλτήριο τῆς Μελισάνδης, 1131-

1143 μ.Χ., τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B’, Μου-Μου αἰ., τὸ χειρόγραφα Παντελεήμονος 2, [12ου αἰ.,

* Γιὰ τὶς προσθήκες καὶ ἀλλαγὲς εὐθύνεται ἀποκλειστικὰ ἡ συγγραφεύς.
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καὶ τὸ Παντοκράτορος 49, Μου αἰ. (ὅπου, παρ᾿ ὅλο ποὺ τὰ πόδια τοῦ ἀγγέλου αἰωροῦνται στὸν ἀέρα, ἡ

ὅλη μορφὴ δὲν παρουσιάζεται κεκινημένη).

Σελ. 60, σημ. 8 συνεχιζόμενη στὴ σελ. 61, στίχο 15: ἀντί: six. 68, διάβαζε: είκ. 45- πρβ. καὶ Γέννηση Προ-

δρόμου στὸ ἴδιο χειρόγραφα, Weitzmann, Studies, 1971, εἰκ. 271.

Σελ. 61 σημ. 1, στίχος 1: ἀντί: Χατζηδάκη, διάβαζε: Χατζιδάκη.

Σελ. 64, σημ. 1, στίχος 1: ἀντί: εἰκ. 41 καὶ 4'2, διάβαζε: six. 45 καὶ 46. Στίχος 5: ὰντί: Ikpari, διάβαζε Iprari.

Στίχος 8: ἀντί: Paris. Gr. 54 καὶ Paris. Gr. 551 (Mi11et, Recherches, 1916, είκ. 42 καὶ 41), διάβαζε:

Βατοπεδίου 610 καὶ Paris. Gr. 543 (Mi11et, Recherches, 1916, εἰκ. 102 καὶ 43). Στίχος 16: νὰ προστεθεῖ:

καὶ σὲ μία ἀρμενικὴ στάχυσι στὰ Ἱεροσόλυμα (Mi11et, Recherches, 1916, εὶκ. 68).

Σελ. 70, σημ. 3 συνεχιζόμενη στὴ σελ. 71, στίχο 3: ἀντί: (1055-1062 μ.Χ.Ἰ, διάβαζε (1042-1046 μ.Χ.).

Σελ. 84, σημ. 4, στίχος 3: ἀντί: πίν. 3, διάβαζε: πίν. 5 καὶ 32.

Σελ. 94, σημ. 2, στίχος 1: ὰντί: Banck, Co11ections (1977), πίν. 243, διάβαζε: Bank, Co11ections (1978),

πίν. 243.

Σελ. 96, σημ. 4, στίχος 1: μετὰ τό: six. 135, νὰ προστεθεῖ: καὶ Schwein1'urth, Russische Ma1erei (1930),

six. 48.

Σελ. 99, σημ. 1, στίχοι 3-4: ἀντί: 1ωυ αί. (VVeitzmann, E1eventh Century, Studies, 1971, είκ. 261), διάβαζε: ᾿

1000-11ὐυ αἱ. (Weitzmann, E1eventh Century, Studies, 1971, είκ. 261, καὶ Sevéenko, Meno1ogium

of Basi1 II, DOP 1962, 245).

Σελ. 100, σημ. 3: ἡ σημείωση νὰ ἀντικατασταθεῖ ὡς ἑξῆς: Kitzinger, Pa1atina (1949), 275. Demus, Sici1y

(1949), 46, 119, 216-217. Beck, Pa1atina, BTZANTI01\T 1970, 139.

Σελ. 102, σημ. 4, στίχος 2: ἀντί: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1977), διάβαζε: Χατζηδάκης,

Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), ΘἼ.

Σελ. 113 σημ. 5 στίχος 2: μετὰ τός εἰκ. 1-11, νὰ προστεθεῖ: καὶ Duirenne, Programmes Iconographiques

de Mistra (1970), 21-23 49—50, 56, 63.

Σελ. 1'16, σημ. 5, στίχος 4: ἀντί: πίν. 74a, διάβαζε: πίν. 74b.

Σελ. 122 σημ. 1, στίχος 3: ἀντί: Kitzinger, Monrea1e (1960), 104, διάβαζε: Kitzinger, Monrea1e (1960),

92, 94-95, 104, 110.

Σελ. 143, σημ. 4, στίχος 2: μετὰ τό: σ. 156, νὰ προστεθεῖτεΧατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979),

ΘΙ, ἕγχρ. είκ. στὴ σελ. 438.

Σελ. 144, σημ. 3, στίχος 1: ἀντί: Strzygowski, Etchmiadjin Evange1iar (1891), πίν. 1, διάβαζε: Durnovo,

Miniaturen (1960), πίν.. στὴ σελ. 8 (Γέννηση).

Σελ. 160, σημ. 1, στίχοι 3-6: ἡ κανονικὴ σειρὰ τοῦ κειμένου εἶναι: Some of these p1astic parts are 1ike is1ands

in a turbu1ent sea of fo1ds, a1most regu1ar1y shaped centres of an agitated movement. . .. These

geometrica1 detai1s do not, however, give the figures thea ppearance of geometrica1 schemes. They

are not static forms, but appear as rotating centres of spira1 movements.

Σελ. 174, σημ. 4, στίχος 3: ἀντίε tentatives nombreuses pour 1’espace en proiondeur, διάβαζε: tenta-

tives.... nombreuses pour rendre 1’espace en proiondeur.

Σελ. 177, σημ. 3, στίχοι 1-2: ἀντί: Χατζηδάκης, Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), διάβαζε: Χατζηδάκης,

Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (1979), ΘΙ,

Σελ, 187, σημ. 1, στίχος 2: ὰντί: Some of the persons, διάβαζε: Some of the 1rescoe cyc1es.

Σελ. 189, σημ. 4, στίχοι 1-2: ἀντί: πίν. 82-83, διάβαζε: σελ. 82-83.

Οἱ παραπομπὲς στοὺς ἀριθμοὺς τῶν σελίδων τοῦ βιβλίου Demus, Sici1y (1949), παρουσιάζουν μερικὰ λάθη,

ποὺ ὀφείλονται σὲ κάποια σύγχυση κατὰ τὴ δακτυλογράφηση. Oi σωστὲς παραπομπὲς εἶναι ὡς Eff/'14: Σελ.

20, ο-ημ. 2: 324. Σελ. 64, σημ. 3: 357 καὶ 359. Σελ. 100, σημ. 4: 326. Σελ, 148, σημ. 2: 423. Σελ. 159

σημ. 1: 395, 397, 431, 436. Σελ. 160, σημ. 6: 435. Σελ. 164, σημ. 2: 127 καὶ 406. Σελ. 187, σημ. 1:

418, 4-20, 422. Σελ. 189, σημ. 2: 79 καὶ 313-. Σελ. 215, σημ. 1: 407, 426, 427, 1.34. Σελ, 14, σημ. 1:

νὰ καταργηθεῖ ἡ παραπομπὴ εἰς Demus, Sici1y (1949).
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Οἱ παραπομπὲς στὶς ἀνακοινώσεις Djurié καὶ Hadermann-Misguich, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976, ἔγιναν μὲ τὴν

ἀρίθμηση τῆς πρώτης ἐκδόσεως. Μὲ τὴν ἀρίθμηση τῆς δεύτερης ἐκδόσεως πρέπει νὰ ἀντικατασταθοῦν

ὡς ἑξῆς: Γιὰ τὴν ἀνακοίνωση Djurié, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976: Σελ. 81, σημ. 1: 171. Σελ. 136, σημ. 3:

176-184. Σελ. 136, σημ. 6: 201. Σελ. 148, σημ. 4 συνεχιζόμενη στὴ σελίδα 149: 201. Γιὰ τὴν ἀνα-

κοίνωση Hadermann-Misguich, Συνέδριο Ἀθηνῶν 1976: Σελ. 37, ο-ημ. 1: '276. Σελ, 79, σημ. 2:

274-275, Σελ. 81, σημ. 1: 274-275. Σελ. 83, σημ. 1: 274. Σελ. 83, σημ. 4: 273-274. Σελ. 87, σημ.

1: 281. Σελ. 88, σημ. 4 συνεχιζόμενη στὴ σελ. 89: 28-1. Σελ. 113, σημ. 5: 279-280. Σελ. 116, σημ. 4:

’279. Σελ. 118, σημ. 3: 279 καὶ 279-280. Σελ, 189, σημ. 4 συνεχιζόμενη στὴ σελ. 190: 272-273, 274,

282, 259.

Τέλος στὶς σημειώσεις πρέπει νὰ προστεθεῖ τὸ καινούργιο βιβλίο Μουτσόπουλος-Δημητροκάλλης, Γεράκι

(1981), μὲ ἀντίστοιχη παραπομπὴ σὲ ἀριθμοὺς εἰκόνων καὶ πινάκων ὡς ἑξῆς; Στὴ σελ. 27, σημ. 3, στίχο

5: μὲ ἀριθ. six. 292, 338, 339. Στὴ σελ. 35, σημ. 1: μὲ ἀριθ. six. 197 καὶ ἔγχρ. πίν. 56. Στὴ σελ. 42,

σημ. ‘2: μὲ ἀριθ. six. 197, 199 καὶ ἕγχρ. πίν. 56-57. Στὴ σελ. 57, σημ. 2, στίχο 1: μὲ ἀριθ. six. 207-208

καὶ νὰ ἀντικαταστήσει τὸ Mi11et, Recherches (1916), εἰκ. 66. Στὴ σελ. 78, στὸ τέλος τῆς σημειώσεως

3, νὰ προστεθεῖς Πρβ. ἐπίσης τὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου (Μουτσόπουλος - Δημητροκάλλης, Γεράκι,

1981, εἰκ. 211). Στὴ σελ. 93, σημ. 4: μὲ ἀριθ. εὶκ. 203. Στὴ σελ. 214, σημ. 1, στίχο '2, μετὰ τὸ Κουνου-

πιῶ-του, Γεράκι, ΑΑΑ 1971, εὶκ. 4, 5: μὲ ἀριθ. six. 139—211 καὶ ἕγχρ. πίν. 49-67.

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ

Σελ. -1, στίχος -19: ἀντί: corone, διάβαζε: Corone.

Σελ. -1, στίχος 24: ἀντίε J udices, διάβαζε judices.

Σελ. 16, στίχος 13: ὰντίε Οἱ στάσεις, διάβαζε Η στάση.

Σελ. 81, σημ. 3, στίχος 1‘2: ἀντί: ἀποκλείνουν, διαβάζει ἀποκλίνουν.
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Η Παναγία τῆς ἁψῖδας.



Ο ἀριστερὸς ἄγγελος τῆς ἁψῖδας,
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Τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους ἀπὸ τὴ Γέννηση.



II

Τὸ ἀνατολικὰ μέρος τῆς ἐκκλησίας. Παναγία Κυριώτισσα δορυφορούμενη ἀπὸ δύο ἀγγέλουἑ.

Ἱεράρχες. Κτητορικὴ ἐπιγραφὴ. Ποδἐα. Ἅγιο Μανδήλιο. Ἵ-Ιγεμὀνες ἄγγελοι τῆς Ἀναλήψεως.

Εὐαγγελισμός.
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1V

Ο ἀριστερὸς ἄγγελος τῆς ἁψῖδας.
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VIII

Τὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως (βόρειος τοῖχος).



Ο ἀριστερὸς ἡγεμὼν ἄγγελος τῆς Ἀναλήψεως.
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Τὸ δεξιὰ ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως (νότιος τοῖχος).
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ΑΠΙ

Η Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ.
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XV



XVI

Η Γέννηση τοῦ Χριστοῦ,



XVII



XVIII



ΧΙΧ

Η Γἐννηση τοῦ Προδρόμου.



ΧΧ

Ο Ἅγιος Δαμιανός.



XXI

Ο Ἄwe; Κοσμᾶς.



ΧΧΙΙ

Ο Δίκαιος Ζαχαρίας.



ΧΑΠΙ

Η Ἀγία Ἐλισάβετ.
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XXV



XXVI

Ο Ἄβελ ἀπὸ τὴν Ἀνάσταση.



XXVII

Ο Ἀπόστολος Θωμᾶς ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη.



XXVIII

Ο Ἅγιος-Γρηγόριος ὁ Θεολόγος ἀπὸ τὸν κύλινδρο τῆς ἁψίδας.



ΧΧΙΧ

Γυναικεία μορφὴ ἀπὸ τὴ Γέννηση τοῦ Προδρόμου.



ΧΧΧ

Ο Δίκαιος Ἰωσὴφ ἀπὸ τὴ Γέννηση.



ΧΧΧΙ

Τὸ Λουτρὸ τοῦ Βρέφους ἀπὸ οἷὴ Γέννηση.



ΧΧΧΠ

Οἱ Μάγοι ἀπὸ τὴ Γέννηση.



ΧΧΧΠΙ

Οἱ. Βοσκοὶ ἀπὸ τὴ Γέννηση καὶ μέρος τοῦ Λουτροῦ τοῦ Βρέφους.



XXXIV
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Η Παναγία καὶ οἱ Κάρες Σιὼν ἀπὸ τὴ Σταύρωση.



Οἱ Στρατιῶτες, ὁ Ἑκατόνταρχος καὶ ὁ χλευαςων Ἰτουραίας unto τιἸ μιαυμψυη.



XXXVI
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Ο Χριστὸς ἀπὸ τὴ Σταύρωση.
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ΧΧΧ VIII

Τὸ ἀνατολικὰ ἄκρο τοῦ βόρειου τοίχου. Κάτω, ἀπὸ δεξιὰ πρὸς ἀριστεράς ὁλόσωμος ἱεράρχης;᾿

ἀπεικόνιση κιονίσκου, Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ. Ἐπάνω, ἀπὸ δεξιὰ πρὸς ἀριστερὰ τὸ ἀριστερὸ

ἡμιχόριο τῆς Ἀναλήψεως, ἡ Βάπτιση.
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