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ΠΡΟΛΕΓΟΜΕΝΑ

Ἄλλη δέν είδα θάλασσα νά βγαίνει ἀπό τά τείχη

καί βράδια ν᾿ άργοσέρνονται σ᾿ ἑπτά λόφους ὀνείρου.

ΠΕΤΡΟΣ ΧΡΟΝΑΣ. Πάτριον

Ἐκεῖνος πού διαπλέει τή θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ πρός τόν ἰστορικό Βόσπορο.

συγκλονίζεται ἀπό τήν ὀμορφιά τοῦ τοπίου πού ἀντικρίζει ὅταν πλησιάζει πρός τό

στόμιο τοῦ πορθμοῦ. Χαμηλοί λόφοι, πού ἐκτείνονται κατά βάθος σέ ἀρμονική ἀλ-

ληλοδιαδοχή ἐπιπέδων, ἁπαλές καμπύλες σέ συμφωνική ἐνορχήστρωση πού πυρ-

γώνονται χωρίς καμίάν ἀπότομη ἀνύψωση πού νά προκαλεί παραφωνία, καί μιά

βλάστηση σ᾿ ὅλες τίς ἀποχρώσεις τοῦ πράσινου, πού βρίσκεται σέ θαυμαστή ἀρμο-

νία μέ τό Σιχῶνά χρῶμα τῆς θάλασσας. συγκροτοῦν ἕνα σύνολο πού μένει

ἀξέχαστο στή μνήμη τοῦ ταξιδιώτη.

Σέ λίγο, αὐτός, γοητευμένος ἀπό τό δραμα, θά διαπιστώσει μέ ἔκπληξη ὅτι

ἀριστερά του ἀνοίγεται. σάν ἕνας δεύτερος πορθμός, ὁ Κεραίας Κόλπος, τό καλύ-

τερο λιμάνι πού μπορεῖ νά φαντασθεῖ κανείς, γιατί εἶναι προφυλαγμένο ἀπό ὅλους

τούς ἀνέμους, χωρίς ἐξαίρεση. Καί ὅταν πιά τό πλοῖο μπεῖμέσα στό στενό τοῦ Βο- -

σπόρου, μέ τήν ἀφάνταστη ποικιλία τῶν ἀκτῶν του, ὁ ταξιδιώτης ἔχει τήν ἐντύπω-

ση ὅτι ὀνειρεύεται.

Αύτός ὁ τόπος μέ τήν ὀνειρώδη ὀμορφιά εἶχε καί ἀλλα προτερήματα πιό πρά

κτικἀ: βρισκόταν στό σημεῖο ἀκριβῶς πού ἑνώνεται ἡ Ἀνατολή μέ τή Δύση, ἡ

Ἀσία μέ τήν Εῦρὡπή ἀποτελοῦσε ἐπίσης διάβαση ἀπό τό Βορρᾶ πρός τό Νότο

καί τή μοναδική εἴσοδο πρός τή Μαύρη Θάλασσα. Εἶχε γιά ἐνδοχώρα τίς εὔφορες

πεδιάδες τῆς Θράκης καί τῆς Βιθυνίας, ἐνῶ ἡ θάλασσά του ἀποτελοῦσε ἀναγκα-

στικό «πέρασμα» τῶν ψαριῶν, πού κατέβαιναν κατά περιόδους ἀπό τόν ταραχώδη

Εὔξεινο Πόντο πρός τήν ἤρεμη σχετικά Προποντίδα. γιά ν᾿ ἀφήσουν τ᾿ αὐγά τους.



Ὄλ᾿ αύτά τά πλεονεκτήματά ἔχουν βασική σημασία γιά τή ζωή τῶν ἀνθρώ-

πων, γι ᾿ αύτό καί ὁ τόπος αύτός ἀπό χιλιάδες χρόνια πρίν τούς τράβηξε σάν μαγνή-

της. ἐπιδρομεῖς, κατακτητές, μετανάστες. στρατοί καίβασιλιάδες διεκδίκησαν τήν

κυριαρχία στό μαγεμένο αύτό τόπο, ὅπου, τελικά, μιά μεγάλη πολιτεία ριζώθηκε, ti

Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ὁ ύ π ὁ λ η, πού ἔφθασε ῶς τίς μέρες μας μέ τήν ὀνομασία

Ἰ σ τ α μ π ὁ ύ λ. Ἔτσι στή γοητεία τοῦ τόπου προστέθηκε καί ἡ γοητεία τῆς πολι-

τείας. πού ὑπῆρξε δυό φορές πρωτεύουσα μεγάλων αύτοκρατοριῶν.

Κι αύτή, στίς μέρες τῆς δόξας της, τραβοῦσε σάν μαγνήτης λογῆς κοπῆς ἀν-

θρώπους. ἐμπόρους καί τυχοδιῶκτες, πρέσβεις καί προσκυνητές ἀλλά καί ἁπλούς

περιηγητές. πού ἔρχονταν νά θαυμάσουν τά μνημεῖα της, τούς δρόμους καί τίς πλα-

τεῖες, τά τείχη καί τά παλάτια, τίς ἐκκλησιές ti τά τζαμιά της, μέ τόν πλοῦτο καί τό

διάκοσμό τους. τό φαντασμαγορικό.

Σήμερα ἡ μεγάλη πολιτεία, ti παλιά ἀριστοκράτισσα, ἐκσυγχρονίζεται. Ο ἀρ-

χικός της χαρακτήρας, ὁ τόσο ίδιότυπος, πού τήν ἔκαμνε μοναδική στόν κόσμο καί -

κατά τίς δύο διαφορετικές περιόδους τῆς ζωῆς της, ἀλλοιώνεται σιγά - σιγά κάτω

ἀπό τήν πίεση τῶν ἀναγκῶν τῆς βιομηχανοποιημένης ἐποχῆς μας. Αῦτό ὄμως δέν

σημαίνει ὅτι ti Πόλη τοῦ Βοσπόρου ἔχασε τήν παλιά της γοητεία. Αύτή τή φορά ti

ἕλξη της ὀφείλεται, ἐκτός ἀπό τή φυσική της καλλονή, πού πάντα μένει ἴδια, στόν

ἀπαράμιλλο ἱστορικό καί ἀρχαιολογικό της πλοῦτο. Μέ τήν ἀνάπτυξη τοῦ ὀργάνω-

μένου τουρισμοῦ στήν ἐποχή μας, χιλιάδες κόσμος τήν ἐπισκέπτεται κάθε χρόνο.

Πόσοι ὄμως ἀπ᾿ αὐτούς πού ἀκοῦν τόν «ό δ ἡ γό» ν,ά τούς ἐξηγεῖ τά καθέκαστα

τοῦ κάθε μνημείου, ti πού τριγυρίζουν τήν πόλη μέ λεωφορετο, κατορθώνουν νά

συλλάβουν τό νόημα τοῦ παλιοῦ χαρακτῆρα τῆς ἀριστοκράτισσας πολιτείας.- Πό-

σοι. ἐπιστρέφοντας στίς πατρίδες τους, διατηροῦν σαφή εἰκόνα αύτῶν πού εἶδαν

καί αἰσθάνονται ὅτι κάτι διδάχθηκαν γιά τούς πολιτισμούς, τήν τέχνη καί τά ἀν-

τιπροσωπευτικά της μνημεῖα πού ἐπισκέφθηκαν; Ἐλάχιστοι νομίζω. Καί αύτοί εἶ-

ναι ἐκεῖνοι πού δέν θεωροῦν σκοπό τοῦ ταξιδιοῦ τους τήν ἁπλή ἐ κ δρ σ μ ἡ ἀλλά

τήν π ε ρ ι ἡ γ ἡ σ η, πού σημαίνει τή λαχτάρα νά δοῦν καί νά γ ν ω ρ ίσ ὁ υ ν τά μέ-

ρη πού θά ἐπισκεφθοῦν. Η γνωριμία ὄμως ἀποτελεῖ πρόβλημα, γιατί σημαίνει

έ ἡ ὁ ι κ ε ίω σ ἡ πρός τό ἀντικείμενό της, πού δέν ἐξασφαλίζεται μέ τήν ἁπλή πε-

ριγραφή ἐκείνων πού βλέπουμε. Γιά νά ἐξασφαλισθεῖχρειάζεται καί κάποια σχετι-

κή μ ε λ έ τ η. Ἐδῶ ἀκριβῶς βρίσκεται τό πρόβλημα: Τί νά μελετήσει καί πόσο ὁ

φιλότιμος ταξιδιώτης πού, οῦτε εἰδικός εἶναι γιά νά καταπιαστεῖμέ συγγράμματα

σχετικά μέ τόν πολιτισμό καί τήν τέχνη τοῦ τόπου πού ἐπισκέπτεται, οῦτε καί τή

διάθεση ἡ τόν ἀπαιτούμενο χρόνο διαθέτει;

Τή λύση αὐτοῦ τοῦ προβλήματος ἔχει γιά σκοπό τό μικρό αύτό βιβλίο. Δέν εἶ-

ναι ἑπομένως ἔνας ἀκόμη τ ὁ υ ρ ι α τι κ ὁ ς ὁ δ ἡ γ ὁ ς, ἀνάμεσα στούς τόσους άλ-

λους πού, ἀπό τό ἀπλό φυλλάδιο τῶν τουριστικῶν γραφείων ἔως τό σοβαρό

-έπιστημονικά ἀσφαλή- ὁδηγό, παρουσιάζουν ὅλες τίς δυνατές διαβαθμίσεις

ῦλης, ἀλλά καί ποιότητας δυστυχῶς. Αύτός ὁ τελευτατος, ὁ «σοβαρός» ὁδηγός θά



μποροῦσε ἴσως νά τό ἀντικαταστήσει ἐν μέρει. ἀλλά δέν Θά ἔλυνε τό πρόβλημα τοῦ

φιλότιμοι) ταξιδιώτη, ἐπειδή γιά μιά πόλη μέ τόσο πλούσιο παρελθόν. ἕνας τέτοιου

εἴδους ὁδηγός εἶναι ἀναγκαστικά δαιδαλώδης στό περιεχόμενό του καί πολυσέλι-

δος (ό ὁδηγός τοῦ Mamboury: Istanbou1 Touristique π.χ. ἀποτελεῖται ἀπό έζακό-

σιες τριάντα πυκνοτυπωμένες σελίδες).

Μέ τόν πρακτικότερο δυνατό τρόπο, μέ χάρτες. πίνακες καίάπλά σχέδια ὁπού

κατά τήν ἐκπόνησή τους ὁ συγγραφέας τά πρόσεξε ἰδιαίτερα- περιορίζοντας ὅσο

τό δυνατό τό γραπτό κείμενο, τό βιβλίο αύτό θέλει νά δώσει στόν ἀνειδίκευτο ταξι-

διὡτη μ ι ά ίδ έ a, ἐπιστημονικά ὀρθή ἀλλά ε ῦ λ ἡ π τ η. τῆς πλούσιας ἀρχαιολο-

γίας τῆς Πόλης τοῦ Βοσπόρου- ἂν ἤθελε νά τό χαρακτηρίσει κανείς Θά μποροῦσε

νά τό τιτλοφορήσει «Εἰσαγωγή στήν Ἀρχαιολογία» της.

Αὐτός πού τό ᾿γραψε θά λογιζόταν εὐτυχής, ἄν τό μικρό του αύτό ἔργο ἀποδει-

κνυόταν χρήσιμο στή γ νωρι μ ία τῆς Πατρίδας του. Αίσ6άνεται, ἐξάλλου. τήν

ὑποχρέωση νά εὐχαριστήσει καί ἀπό τή θέση αύτή, τό Διοικητικό Συμβούλιο τῆς

Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, γιά τήν ἀπόφασή του νά τό συμπεριλάβει στίς ἐκδόσεις

της, ὅπως ἐπίσης καί τόν κ. Μανόλη Χατζηδἀκη. πού εἶχε τήν καλοσύνη νά διε-

ζέλΘει τό χειρόγραφο καί νά προβεῖ σέ ὁρισμένες εὔστοχες ύποδείζεις.

Ἐπίσης Θερμές εὐχαριστίες Θέλει νά ἐκφράσει πρός τήν ἐπιμελήτρια Δημοσιευ-

μάτων τῆς Ἐταιρείας κ. Ἐλευθερία Κονδυλάκη γιά τήν ἐπιμέλεια τοῦ κειμένου

καί τή διόρθωση τῶν τυπογραφικῶν δοκιμίων, πού παρουσίαζε ἰδιαίτερες δυσκο-

λίες μέ τήν παρεμβολή στό κείμενο τούρκικων λέξεων. Τέλος ἐπιθυμεῖ νά εύχαρι-

στήσει τόν διευθυντή τοῦ Γραφείου Δημοσιευμάτων τῆς Ἐταιρείας κ. Ἀντώνιο

Χριστοδούλου γιά τῆ συμπαράστασή του κατά τό στάδιο τῆς έκτύπωσης, καθίὑς

καί τήν ἐπιμελήτρια κ. Ἠλέκτρα Κουκουλιοῦ.

Α.Π.



ΜΕΡΟΣ ΠΡΩΤΟ



ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΑ

ά. Θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ

Θαλάσσια «λεκάνη» ποῦ τὸ σχῆμα της μπορεῖ νὰ ἐγγραφεῖ σὲ ὀρθογώνιο

ἐκτεινόμενο ἀπό Ἀνατολὴ σε Δῦση, ἡ Θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ (εἰκ. 1) ἀποτελεῖ

ἕνα εἶδος «προθαλάμου» τοῦ τρομεροῦ πόντου, ποῦ γιὰ νὰ μὴν προκαλέσουν τὀ

θυμό τού oi ἀρχαῖοι τὸν ὀνόμασαν Ε ῦξε ι ν ο. Αὐτό ὑποδηλώνει χαρακτηρι-

Είκ. 1. Η Θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ.

στικά ἡ ἀρχαία της ὀνομασίαι Προποντίς. Τό κατοπινό τηςδνομα ὀφείλεται

στὸν Μαρμαρᾶ (Ι), τό μεγαλύτερο νησί της, τὴν ἀρχαία Προικὁνησο με τά πε-

ριὡνυμα λατομεῖα τοῦ «προκονησἰου μαρμάρου». Ἀνοίγεται πρὸς τὸ Αἰγαῖο

Πέλαγος (Ι) μὲ τὸν Ἐλλήσποντο (2) καὶ πρὸς τὴ Μαύρη Θάλασσα (II) μὲ τὸν

1



Βόσπορο (3), δῦο πορθμοὺς ποῦ χωρίζουν δῦο ἠπείρους, τήν Εὐρώπῃ (III) καί

τήν Ἀσία (IV).

Τό μεγιστο μῆκος της ἀπὸ τὴν Καλλίπολη (4) ἑως τή Νικομήδεια (5) εἶναι

γύρω στά 275 χλμ. ἐνῶ τό μεγιστο πλάτος της κατά τὸν μεσημβρινὸ ποῦ περ-

νάει ἀπὸ τὴν Ἀρτάκη (6), γύρω στά 85 χλμ. Στό μεγαλύτερο μέρος τῆς ἐπιφά-

νειάς της, ἡ ὁποία πλησιάζει τά δώδεκα χιλιάδες τετραγωνικά χιλιόμετρα, τό βά»

θος της δὲν ξεπερνάει τά 500 μἐτρα, ὑπάρχουν ὄμως καί σημεῖα ποῦ πέφτει στά

90 ἤ φθάνει τά 1400 μέτρα.

Στὴν Προποντίδα ὑπάρχουν δῦο ὁμάδες νησιῶν: Μιά πρός τά δυτικά, ὅπου

ἀνήκει ὁ Μαρμαράς καί μιά στά ἀνατολικά, σἐ μικρή ἀπόσταση ἀπὸ rd στόμιο

τοῦ Βοσπὀρου, τά Π ριγκιπὁννησα (7).

β᾿. Βόσπορος

Ο πορθμός τοῦ Βοσπόρου εἶναι πολὺ στενότερος καί ἐχει λιγότερο ἀπό τό

μισό μῆκος τοῦ Ἐλλησπόντου, γί αὐτὸ καί δίνει τήν ἐντύπωση ποταμοῦ ποῦ

κυλάει ἑλισσόμενος πρὸς τὴν Προποντίδα. Καί «κυλάει» πραγματικά, γιατί τά

νερά του ποτὲ δὲν εἶναι ἤρεμα: ἐνα ρεῦμα στὸν ἄξονά του ἔχει συνεχῶς κατεύ-

θυνση πρός τή Θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ (είκ. 2), ἐνῶ στίς παραλίες του τὸ ρεῦμα

παίρνει ἀντίθετη κατεύθυνση. Ὑπάρχουν μάλιστα σημεῖα ὅπου τά δῦο αῦτά ρεῦ-

ματα συγκροῦονται, ὁπότε ἡ θάλασσα «βράζει», ὅπως λενε σί ψαράδες. Σ᾿ αὐτά

τά σημεῖα εἶναι ἀδύνατο νά πλεύσει κανείς μὲ rd κουπιά, γί αὐτό καί παλαιότε-

ρα, ποῦ δὲν εἶχαν διαδοθεἴ ἀκόμη σί μηχανἐς, τίς βᾶρκες τίς τραβοῦσαν μὲ σκοι-

νιά ἀπό τήν παραλία. Καί σήμερα δμως, παρά τίς μηχανἐς, ὁ διάπλους τοῦ Βο-

σπόρου εἶναι δύσκολος γιά ὅσους δὲν τὸν γνωρίζουν, ὄχι μόνο γιά rd μικρά, ἀλ-

λά καί γιά τά μεγάλα πλοῖα. Δικαιολογημένος ἑπομένως ὁ φόβος τῶν Ἀργοναυ-

τῶν ποῦ ἀντιμετὠπισαν, ἐκτός ἀπό τίς δυσκολίες τοῦ ἀνάπλου τοῦ Στενοῦ καί

τή μανία τοῦ πόντου, ὅταν τὸν ἀντίκρυσαν βγαίνοντας ἀπὸ τὸν πορθμὀ. Ὅσο

γιά τοῦς ἑλιγμοὺς του, αὐταί ὀφείλονται στήν ἀλλαγὴ κατεύθυνσης τοῦ ἄξονα

του, ὄχι μιά καί δυό, ἀλλά ὀκτὼ φορὲς (1-8), ποῦ προκαλοῦν ἀναπάντεχες ἀλλα-

γἐς τοπίου κλείνοντας πολλὲς φορὲς τὸν ὁρίζοντα καί δημιουργῶντας ἐντυπώ-

σεις λίμνης, κυρίως πρός τὸν ἐπάνω Βόσπορο, ὅπου φαρδαίνει αἰσθητά.

Td πλάτος του κυμαίνεται ἀπό 4700 μ. στὸ στόμιό του πρὸς τή Μαῦρη Θά-

λασσα, ἕως 450 μ. ἐκεῖ ὅπου βρίσκονται σήμερα τά δῦο ἀντικριστό κάστρα, rd

Ῥούμελη (20) καί τό Ἀναντολοῦ (37) χισαρί. Στὁ στόμιο πρός τή Θάλασσα τοῦ

Μαρμαρᾶ πάλι rd Στενό φαρδαίνει ἑως 2500 μ. τὸ μῆκος του, ἂν rd μετρήσουμε

ἐπάνω στὸ ἀνάπτυγμα τοῦ ἄξονά του (1+2+3+4+5+6+7+8), θά rd βροῦμε

3 [.500, ἐνῶ κατευθείαν (ΑΒ) εἶναι 28.500 μ. Ὅσο γιά τὸ βάθος του, ποῦ αὐξά-

νει ὅσο προχωροῦμε πρός τή Μαῦρη Θάλασσα, εἶναι ὁκοῖά μέσο δρο- 50 ἑως
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70 μ., μὲ μεγιστο βάθος 120 μ. κοντά στά κάστρα καί στό στόμιο τῆς Μαύρης

Θάλασσας.

γ᾿. Κεραίας κόλπος

τὸ σχῆμα του (εἰκ. 2: IV) πραγματικά θυμίζει κερατο ἐλαφιοῦ, γιατί στό βά-

θος του «διακλαδίζεται» σε δύο ποτάμια γνωστά στὴν ἀρχαιότητα με τά ὀνόματα

Κίδαρις (9) καί Βαρβύζης (10).

T6 μῆκος του ὁκοῖά τό ἀνάπτυγμα τοῦ ἄξονά του- ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου

ἐκβάλλουν τά δύο ποτάμια ἕως τό ἀκρότατο σημεῖο ὅπου ἦταν χτισμένο τό ἀρ-

χατο Βυζάντιο (VII) εἶναι 7500 μ. Τό μεγιστο πλάτος του, στό σημεῖο ὅπου

ἐκβάλλει ἕνα ἄλλο μικρό ποτάμι ὁ Γείσων (I 1) εἶναι 750 μ., ἐνῶ τό βάθος του,

πού δὲν ὑπερβαίνει τὸ ἕνα μέτρο στό μυχό του, φθάνει τά 34 μ. στό ἄλλο ἄκρο

του. Αύτό σημαίνει ὅτι πρόκειται γιά θαυμάσιο λιμάνι, ὅπου μποροῦν νά βροῦν

καταφύγιο καί τά μεγαλύτερα πλοῖα.

δ᾿. Πριγκιπόννησα

Σὲ ἀπόσταση μιᾶς περίπου ὥρας με τό ἀτμόπλοιο ἀπό τήν πόλη καί πρὸς

τὴν ἀσιατική παραλία τῆς Θάλασσας τοῦ Μαρμαρᾶ, ὑπάρχουν ἐννέα νησιά, τά

Πριγκιπόννησα (είκ. 2: XI), πού oi Τοῦρκοι τά ὀνόμασαν Κχιζίλ Ἀντάλᾳ

(= τά Κόκκινα Νησιά) γιατί τό ἀργιλλῶδεςχῶμα τους εἶναι πραγματικά κόκκινο.

Τά τέσσερα ἀπ᾿ αύτά, πολύ μεγαλύτερα ἀπό τά ὑπόλοιπα, τοποθετημένα τό

ἕνα κοντά στό ἄλλο καί πευκόφυτα, ἀποτελοῦν σήμερα ἕναν ἀπό τσύς καλύτε-

ρους τόπους παραθερισμοῦ τῆς περιοχῆς. Τά παλιά τους ὀνόματα, ἀρχίζοντας

ἀπό τό πλησιέστερο πρὸς τὴν πόλη εἶναι: Πρώτη (51), Ἀντιγόνη (52), Χάλκη

(53) καί Πρίγκιπος (54), τά μεγάλα. Ἀπό τά μικρότερα, πολύ κοντά στήν Ἀντι-

γὀνη βρίσκεται ἡ πίττα (55), κοντά στὴν πρίγκιπο ἡ Ἀντιρὀβιθος (56), πού κα-

τοικήθηκε τώρα τελευταῖα καί ἡ Νέανδρος (57). Πολύ πιὸ ἀπομακρυσμἑνα,

πρός τά νότια, βρίσκονται ἡ Ὀξεῖα (59) καί ἡ Πλάτη (58), πού στεγάζει σήμερα

μιά ναυτική βάση.

Τά Πριγκιπὀννησα, γνωστά κατά τήν ἀρχαιότητα ὡς «Δημόνησοι» εἶχαν ὅ-

λα κατά τἡ βυζαντινή περίοδο ἀπὸ ἕνα ἢ καί περισσότερα μοναστήρια, τά ὁποῖα

πολλὲς φορὲς χρησίμευσαν ὡς τόπος ἐξορίας σὲ πρίγκιπες καί ἀλλα ἐξέχοντα

πρόσωπα.

Στή Χάλκη (τήν Χαλκίτιδα τῶν ἀρχαίων) πού πῆρε τό ὄνομά της ἀπὸ τό

χαλκό πού ἐξορυσσόταν ἐκεῖ, σώζεται σήμερα ἔνας τετράκογχος βυζαντινὸς
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Ὑπόμνημα

Τίι τοπωνύμιο πτὁ ὑπόμνημα αὐτὸ γράφονται τουρκιστί γιά περισσότερη σαφήνεια ἐπειδὴ ἡ v66 -μἑ λατινικοὺς χαρακτῆ-

ρῆς - γραφὴ τῆς τουρκικῆς γλώσσας εἶναι ἁπλουστιιτη. ὅλα της τὰ γράμματα διαβάζοντα καί μπορεῖ συνεπῶς ὁ καθένας μας

vx'x τηδιαβάσει x'xv .‘,x':pCI κάποιες ἰδιοτυπἱιες της. τις ἐξῆς

I: Τι»»ᾇιηγριμμιι εδιιιβίιζετσι τζ. πχ. ocak: ὀτζάκ = 66m

- ᾿ . το. . ἀοῖ = τσἱμ= χλόη

γκ. - 8ἱ1=-γκἰτ=ψί>γε

γ. . at: ἄγ= δίχτυ

κ- - ha! = κάτ = γραμμή

ι ; kiibrt=xκιμπρἰτ =6):ίτρο

. . ,ιχιυρε. τελεία ) cm!ιὁ μόνος φθόγγος ποὺ δὲννὑπάρχει σ᾿ ἄλλες γλῶσσες. Μποροῦμε v6 τὸν προφέρουμε. 6v

κι:»φθί»»ι»ῆμ ὅτιιτὀ ἄλληνικὀ κάτω τό ἐκφέρουμε κατὰ δύο τρόπους «ψιλὰ». ὅταν ἀκολουθεῖται ἀπὸ ἰῶτα ἡ ἐνιλον: xi. κὲ καί

ιχι»V666-.ὄτιιν ίικιἸολίιιουθετ ἀπὀᾶλφιι ἠμί ιν:κρο κὀ. κά Αν θελήσουμε νἁπροφἐρουμε τὁκκατἁ τὸννδεὐτερο τρόπο- χον-

6px— κιΐΤυδῆ νἁκὀμη ἀκολουθεῖιται ἀπὸ τὸ Ἰῶτα αὐτὀθ ἀνταποκρίνεται στό φθόγγοι(χωρἰς τελεια) της τουρκικῆς γλώσσας

Πχ kxιι κχιζ ᾿ κὀρη.

ιιι T6)xy‘pxμμιι 6)6x(ιβιιζετιιι ὅπωςτὸ γαλλιικὀ ιιι. π.χ 62 =euz (γαλ.)= οὐσίῃ

Ξ
π
ὖ
ἲ
ἱ
ᾂ
ᾖ
ἶ
τ
θ
ΐ
τ
ὒ
.

:
r
r
n
'
n
r

9: . . S - ι» ch. . sey: chei‘ (γαλ)= πρᾶγμα

1(): ; υ - ἐλλην ου - ug'ur: 66766;) = τύχη

II: .. . υ- - . . γαλλικὀ ιι. . ὒπῆι- - ιιιτῆιι (γαλ.=) ἐλπίδα

11: - y ἑλλην. γι ι yar = γιίιρ= φιλος

Τι ὑιπ»»ιιιλοτι γῦρι μμιιτιι 6vτιστοιχοῦν στοῦς φθόγγους τῶνενὺρωπιιιικῶν γλωσσῶν

1: Marmara denizi (Προποντἱς). II: Karadeniz (Εθξεινος πόντος). I11: Bog'az ἰὰ (Βόσπορος. Στε-

νὀν). ιν: Ηἑὴἱς (κέρας). V: Rume1i (Θρᾴκη). V1: Anado1u (Μικρά Ἀσἰα). V11: Eski Istanbu1 (Κων-

σταντινοῦπολις). V111: Ga1ata (Συκαῖ, [ίιλιιτίις. Πἑραν). IX: Uskx‘idar (Χρυσὁπολις, Σκουτἁριον).

Χ: Κεἀικδγ (Χαλκηδὡν). XI: Ada1ar (πριγκιττὀννησοι).

I-8: Οἱ «στροφἐς» τοῦ Στενοῦ. 9: A1ibeyk6y suyu (Κύδαρις). IO: Kégit-hanc suyu (Βαρβυζης). I 1:

Kasxmpasa suyu (Γεἱσων). 12: βδὶιειιγιι. 13: Κῦςϋκειι. 14: Kurbag'a1i dere (ποταμός Χαλκηδὡν).

I5: Baerk6y (Ἐβδομον). !6: Besiktas (Διπλοκιὀνιονς). 17: Ortakéy (κλειδίον). 18: Arnavutk6y

(T6 Προμὀτου). 19: Bebek (Καλοί). 20: Rume1i hisan (0(6ve6g). 21: Boyacxk6y. 22: Emirgén. 23:

1stinye (Σωσθἑνιον). 24: Yenikfiy. 25: Tarabya (Θεραπεἱα). 26: Κίῃς burnu. 27: Bfiyx'ikdere (Ku-

λὁς ἀγρὸς). 28: Sanycr. 29: Rume1i Kavak (Κατασκἐπη). 30: Μαυρομῶλος. 31: Συμπληγάδες πὲ-

tpeg.32:Anado1u kavak(Mox66xov;).33zBeykoz(016M).34: Pasabahce.35: Cubuk1u (Εἰρηνατον).

36: Kan1xca (Bop66xov). 37: Anado1u hxsan (Νεάπολις). 38: Kandi11i (Βρὁχθοι). 39: νδπτιδγίι. 40:

Cenge1kéyx‘i (Σοφιαναἰ). 4|: Bey1erbeyi (Σταυρός). 42: Kuzguncuk (Χρυσοκἐραμος). 43: Moda.

44: Ka1amis. 45: Fenerbahce. 46: Erenktiy. 47: Caddebostam. 48: Bostancx. 49: Ma1tepe. 50: Kar-

ta1 (Χαρτολιμήν). 51: Kma1xada (Πρώτη). 52: Burgazadasx (Ἀντιγὁνου). 53: Heybe1iada (Χάλκη.

Χιιλκῖτις). 54: Bx‘iyx‘ikada (Πρἰγκιπος). 55: Kasxk adasx (Πἱτυς, πίττα). 56: Sedef adasx (Ἀντιρὁβι-

θος. Τῆρἐβινθος). 57: Ταναὴ adasx (ΝΕἱανδρος). 58: Yassx ada (Πλἀτη). 59: Sivri ada (Ὀξεῖα).
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Εἰκ. 2. Η σημερινή πόλη.



ναός, ποῦ ἦταν ἀφιερωμένος στὴν Παναγία τήν Καμαριὡτισσα καί ἀποτελεῖ

ὑπόλειμμα τῆς ἄλλοτε βυζαντινῆς μονῆς τῆς Παναγίας. Ἀπό τά μοναστήρια

τῶν ἄλλων νησιῶν ἐλάχιστα ἄμορφα ὑπολείμματα διασώζονται.

ἐ. Η σημερινὴ πόλη

«Ἱ σ τ α μ π ὁ ῦ λ» ἡ σημερινὴ μεγαλούπολη (εῖκ. 2), μὲ πληθυσμὸ ποῦ κον-

τεῦει νά ξεπεράσει τά τέσσερα ἑκατομμύρια, ὲχει ἐπεκταθεῖ στίς παραλίες τοῦ

Βοσπὀρου, τοῦ Κερατίου καί τῆς Θάλασσας τοῦ Μαρμαρᾶ καί ἐξακολουθεῖ νά

ἐπεκτείνεται ἀδιάκοπα.

Ἀν μὲ κέντρο 16 ἀκρότατο πρός τὴ θάλασσα σημεῖο τῆς χερσονήσου ποῦ

δημιουργεῖ 6 Κεραίας Κόλπος στὴν εὐρωπαϊκή παραλία τοῦ Βοσπὀρου, γρά-

ψουμε μιά περιφέρεια κύκλου μὲ διάμετρο δώδεκα χιλιομὲτρων, καθορίζουμε μ᾿

αὐτή 16 δριο τῆς περιοχῆς ποῦ κάλυπτε ἡ πόλη ὲως τίς ἀρχὲς τοῦ αἰῶνα μας καί

ἀποτελεῖ σήμερα 16 πιὸ πυκνοκατοικημὲνο μέρος της. Μέσα στὸν ἴδιο κύκλο

περιλαμβάνονται ἐπίσης oi τέσσερις κατεξοχήν ἱστορικὲς περιοχὲς της: ἡ κυ-

ρίως Ἰσταμποῦλ (VII), ποῦ ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὴν παλιά Κωνσταντινοῦπολη, 16

Μπὲϊογλοι), ποῦ προέκυψε ἀπὸ τὸν παλιό Γαλατᾶ τῶν Γενουηνσίων καί τήν

προέκτασή του πρὸς 16 Πέραν τῶν Βυζαντινῶν (VIII), 16 οῦσκιουντάρ (ΙΧ),

τήν παλιά Χρυσὀπολη, καί 16 Καντίκιοϊ (Χ), τήν ἀρχαία Χαλκηδὁνα.

Ἕως τίς ἀρχὲς τοῦ αἰῶνα μας ἡ πόλη πλαισιωνόταν ἀπὸ προαστία σὲ σειρὲς

ποῦ ἐκτείνονταν στίς παραλίες τοῦ Βοσπόρου καί τῆς Προποντίδας (τελεῖες καί

γραμμώσεις στὴν εἰκ. 2), ποῦ μὲ τὴ ραγδαία αὔξηση τοῦ πληθυσμοῦ κατέληξαν

στίς μέρες μας νὰ ἑνωθοῦν σὲ συνεχεῖς ταινίες (στικτὲς ἐπιφάνειες o16 χάρτη).

Στὴν εἰκ. 2 καί στό ὑπόμνημα ποῦ τή συνοδεύει θά βροῦμε τίς σημερινὲς ὀνο-

μασίες τῶν προαστίων αὐτῶν καί, μέσα σὲ παρὲνθεση, τίς παλιὲς τους ὀνομασίες

ἐάν εἶναι γνωστὲς, μὲ ἐρωτηματικὸ ἂν εἶναι ἀμφίβολες.

T6 ἱστορικά σπουδαιότερο μέρος τῆς πόλης ἀποτελεῖ μιά χερσόνησο (εἰκ. 3)

μὲ σχῆμα ποῦ καθορίζεται ἀπό τίς δυό παραλίες πρὸς τὸν Κεράτιο καί τὴ Θἂ

λασσα τοῦ Μαρμαρᾶ καί τά Βυζαντινά χερσαῖα τείχη (ΙΧ), ποῦ διατηροῦνται

ἐρειπωμένα ἕως σήμερα. T6 σχῆμα της μποροῦμε νά 16 θεωρήσουμε τριγωνικὁ,

παρ᾿ ὅλο ποῦ, 6v θελήσουμε νά ἀκριβολογὴσουμε, θά πρέπει νά δοῦμε σ᾿ αὐτὸ

συνδυασμὸ τριῶν ἰσοσκελῶν τριγώνων (ΗΙ-ΠΙ, III-1V-V, II-VI-VII). T6 δύο ὁ-

μως ἀπό τά τρίγωνα αῦτά εἶναι τόσο μικρά, σχετικά μὲ 16 τρίτο, ὥστε 16 τελευ-

τατο (ΗΙ-ΠΙ) νά κυριαρχεῖ ἐντονα.

T6 χερσαῖα τείχη ἔχουν μῆκος γύρω o16 ἕξι χιλιὁμετρα, ἡ παραλία τῆς Προ-

ποντίδας ἑπτά καί ἡ παραλία τοῦ Κερατίου πὲντε.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ διαμόρφωση τοῦ ἐδάφους τῆς χερσονήσου: ἐξι

λόφοι (1-6), μὲ ὕψη ποῦ κυμαίνονται ἀπό σαράντα ἕως ἑβδομῆντα μέτρα ἀπό
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τὴν ἐπιφάνεια τῆς θάλασσας «παρατάσσονται» κατὰ μῆκος τῆς παραλίας τοῦ Κἐ

ρατίου, ἐνῶ ἀντίκρυ τους, πρὸς τὴ Θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ, ὑψώνεται ἔνας

ἕβδομος λόφος (7), μὲ ὀψόμετρο ἑξῆντα. Τὴν κοιλάδα ποῦ σχηματίζεται ἀνάμε-

σα τήν διαρρέει ἕνας χείμαρρος, ὁ Λ t’) κο ς τῶν Ἀρχαίων (VIII).



Ι. ΒΥΖΑΝΤΙΟ

Η δή καί τὄν Ἀπόλλω moi τοῖς κτίσασι τό Βυζάντιον ὕστερον

μετά τὴν ὐπὸ Μεγαρέων Χαλκηδόνος κτίσιν,

χρηστηριαζομἑνοις,

προστάξαι ποιήσασθαι τὴν [δρυσιν.

άπ᾿ ἐναντίων τῶν τυφλῶν.

LTPAΒΩΝ . Γειιιγριιφικίι

1. ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Οἱ πρῶτες μαρτυρίες γιά τὴν περιοχή τοῦ Βοσπόρου ἔχουν τὴ γοητεία τοῦ

μύθου που ἀναφέρεται σ᾿ ἐκείνους που ξεκίνησαν σε χρόνια πολύ παλιά γιά μιάν

ἐκστρατεία γεμάτη ἀφάνταστες περιπετειες, που στόχο της εἶχε νά φέρει στὴν

Ἑλλάδα τῶν Ἡρώων τὀ «Δἐρας τό χρυσὀμαλλο» ἀπὸ τὴ μακρινὴ Κολχἰδα.

Ἀργότερα, ὅταν γεννήθηκαν πιό πρακτικὲς ἀνάγκες, ὁ Βόσπορος ἔγινε ἕνας

ἀπὸ τους σπουδαιότερους ἐμπορικοὺς «δρόμους» τοῦ τότε γνωστοῦ ,κόσμου καί

ἡ γύρω του περιοχή ἄρχισε νά τραβάει ἀποϊκους. Αὐτό δὲν σημαίνει ὅτι πρίν ἦ-

ταν ἐντελῶς ἀκατοίκητι στὴν ἀσιατικὴ πλευρά τῆς Προποντίδας, κοντά στό

ποτάμι που ὀνομαζόταν Χαλκηδὼν (είκ. 4: 6) καί λίγο πιὸ περα (στό σημερινὸ

προάστιο Ετεπκδγ) βρέθηκαν νεολιθικά κατάλοιπα (Ι), σάν αὐτά που βρῆκε ὁ

Σλῆμαν στὸ κατώτερο στρῶμα τῶν ἀνασκαφῶν τῆς Τροίας. Κατά τὴν ἴδια ἑπο-

χή εἶναι κατοικημένη καί ἡ εὐρωπαϊκὴ παραλίας στὸ ἀκρότατο σημεῖο τῆς χερ-

σονἡσου που σχηματίζει ὁ Κεραίας (3), στό σημερινὸ δηλαδὴ Satay burnu,

ἀνασκάφηκαν ὑπολείμματα κυκλώπειου τείχους, ποῦ δὲν ἀποκλείεται ν᾿ ἀνῆκε

στὸν ὀχυρωμένο συνοικισμὸ ποί) ἀναφέρει ὁ Πλίνιος ὁ ἀρχατος, μὲ τὴν ἐπωνυ-

μία Λύγος (II).
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Εἰκ. 4. Ἀποικισμὸς τῆς περιοχῆς του Βοσπόρου,

Oi λαοῖ ποῦ κατοικοῦσαν κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ στίς δύο ὅχθες τῆς περιοχῆς

τοῦ Βοσπόρου (2) ἦταν κατά τοῦς ἱστορικούς Θράκες, γιατί θρακικές εἶναι oi

ὀνομασίες τῶν τόπων ποῦ κατεῖχαν καί τῶν θεῶν ποῦ λάτρευαν. Ἔχουν διασω-

θεῖ ἕως σήμερα ἀρκετὲς ἀνάγλυφες παραστάσεις ἑνός ἀπό τοῦς Οὓς τους, τοῦ

περιβόητου «καβαλάρη - Θεοῦ», ποῦ λατρευόταν ἀργότερα καί στό ἀρχαῖο Bu.

ζάντιο μὲ τὴν ὀνομασία Ζεύς Γππιος.

Στά χρόνια τοῦ πολιτισμοῦ τοῦ Αἰγαίου βρίσκουμε ἐγκαταστημένος στὴ

μικρὴ χερσόνησο, πλάι στίς ἐκβολὲς τοῦ Χαλκηδόνα (στό σημερινό Moda: ΠΙ),

τοῦς Φοίνικες. Αύτοί εἶχαν τὴ συνήθεια νά χτίζουν ἐμπορικούς σταθμούς ἐπάνω

σε ψηλὲς ἀκτἐς, ποῦ τοῦς χρησιμοποιοῦσαν τόσο γιά τὴν ἐξυπηρέτηση τῶν

πλοίων τους, ὅσο καί γιά νά μποροῦν ἐποπτεύοντας τίς θάλασσες νά ἐξασφαλί-

ζουν τὴν ἐλεύθερη μετακίνησὴ τους.

Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση, ἄποικοι ἀπό τά Μἑγαρα, μὲ ἀρχηγό τόν Ἀρχία,

ἐγκαταστάθηκαν τό 685 π.Χ. στὴ θέση τῶν Φοινίκων καί πρός τά βόρεια τοῦ πο-

ταμοῦ Χαλκηδόνα. Μὲ τὸν καιρό στὴν περιοχὴ αὐτὴ θὰ ὀργανωθεἴ μιά πολιτεία,

ἡ Χαλκηδὼν (IV), ποῦ θὰ συναγωνίζεται τό Βυζάντιο.

Διαβλέπει κανείς τόν ἀνταγωνισμό τῶν δύο πόλεων στό μῦθο τῆς δεύτερης

σύμφωνα μὲ τὸν ἄποτο ὅταν γιά δεύτερη φορά ἄποικοι ἀπό τά Μέγαρα ξεκίνη-

σαν τό 658 γιά τά μέρη τοῦ Βοσπόρου, συμβουλεύτηκαν τό Μαντεῖο τῶν Δελ-

φῶν, ποῦ χρησμοδότησε ὅτι θὰ ἔπρεπε νά ἐγκατασταθοῦν «ἀντίκρυ στὴν πολι-

τεία τῶν τυφλῶν». Oi ἄποικοι στὴν ἀρχὴ δὲν κατάλαβαν τί ἐννοοῦσε ὁ χρησμός,

ὅταν ὄμως ἔφθασαν στόν προορισμό τους παραδέχθηκαν ὅτι τό Μαντεῖο ἐν-
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νοοῦσε ἐκείνους ποῦ ἦταν ἐγκαταστημένοι στὴ Χαλκηδόνα, γιατί θά ᾿πρεπε νά

᾿ναι τυφλοί, ὥστε νὰ μὴ μπορέσουν νά δοῦν τά πλεονεκτήματα τῆς χερσονήσου

τοῦ Κερατίου. Ἄν ὄμως σκεφθεῖ κανείς βαθύτερα θά καταλήξει μάλλον στὸ

συμπέρασμα ὅτι oi Χαλκηδόνιοι δέν ἦταν τόσο «τυφλοῦ» ὅσο τοῦς φαντάζονταν

οί βυζαντινοί, γιατί ἐκτός τοῦ ὅτι ἡ περιοχὴ ποῦ διάλεξαν ἦταν ἐπίσης ἐξαιρετι-

κὴ καί μάλιστα διέθετε ἀφθονο νερό, ποῦ τό στεροῦνταν ἡ ἀντικρινή, δέν ἀπο-

κλείεταί νά εἶχαν βρεῖ καί ἰσχυρὴ ἀντίσταση ἀπό τοῦς κατοίκους τοῦ Λύγου

ποῦ, ὅπως εἴδαμε παραπάνω, ἦταν ἤδη ἐγκαταστημένοι ἐκεῖ. Ἀν μάλιστα ἀλη-

θεύει καί ἔνας ἄλλος θρῦλος τοῦ Βυζαντίου σύμφωνα μέ τόν ὁποῖο οί ἱδρυτές

του ἐγκαταστάθηκαν πρῶτα στό βάθος τοῦ Κερατίου κόλπου, ἀνάμεσα στὰ δυὸ

ποτάμια, θά πρέπει νά παραδεχθοῦμε ὅτι κι αύτοῖ ἀναγκάσθηκαν νά καταβάλουν

τὴν ἀντίσταση τῶν κατοίκων τοῦ Λῦγου, πρίν ἐγκατασταθοῦν ἀντίκρυ στὴν

«πολιτεία τῶν τυφλῶν». Κινοῦμαστε ἀκόμη μέσα στὴ θολὴ ἀτμόσφαιρα τῶν μῦ

θων καί τῶν παραδόσεων καί δέν θά μπορέσουμε ν᾿ ἀπαλλαγοῦμε ἀπὸ τὸν κλοιό

τους καί ὅταν ἀκόμη θὰ θελήσουμε νά μάθουμε ἀπὸ ποῦ προέρχεται τό ὄνομα

Βυζάντιο, ὅσο καί ἂν οἱ βυζαντινοί πίστευαν ὅτι τό ὄνομα προῆλθε ἀπὸ τὸν

Βῦζαντα, ποῦ ἦταν 6 ἀρχηγός τους κατά τὴν ἀποϊκηση. Ο Βύζας ὄμως εἶναι

θρυλικό πρόσωπα Σύμφωνα μέ τίς παραδόσεις τους ἦταν γιός τῆς

Σεμέστρης, μιᾶς αὐτόχθονης νύμφης, τῆς ὁποῖας ίερό ὑπῆρχε στό μυχό τοῦ

Κερατίου (είκ. 4: V). Ο Βύζας εἶχε, κατά τά λεγόμενά τους, σύντροφο τὸν

Ἀντη καί γιά νά τιμηθοῦν καί οἱ δυό, τὸ ὄνομα τῆς καινούριας πόλης προῆλθε

ἀπό τό συνδυασμό τῶν δύο ὀνομάτων: Βύζας + Ἀντης = Βυζ-Αντ-ιον! Χαρι-

τωμένη ἑρμηνείαί Ἀν θελήσουμε ὄμως ν᾿ ἀπαλλαγοῦμε ἀπὸ τὴ γοητευτική έπί-

δραση τῶν θρύλων, θά πρέπει ν᾿ ἀναζητήσουμε τὴν προέλευση τοῦ ὀνόματος

τῆς νέας πολιτείας συγκρίνοντάς την πρός θρακικά τοπωνύμια ὅπως Βυζία, Βῦ-

ζηρες, Βαρβῦζης, ἀκόμη καί Βυζαντίς. Η ἀναλογία εἶναι φανερἠ, γί αὐτό καί θά

πρέπει μᾶλλον νά παραδεχθοῦμε ὅτι ἡ ὀνομασία Β υ ζ ά ν τ ι ὁ ν ἔχει προέλευση

Θρακικὴ.

Τό Βυζάντιο (VI) προόδευσε μέ τό πέρασμα τοῦ χρόνου καί 6 πληθυσμὸς

του αῦξὴθηκε. Ἔτσι πῆρε θέση ἀνάμεσα στίς ἀποικίες ποῦ ἐξασφάλιζαν τὴν ἑπα-

φὴ τοῦ ἑλληνικοῦ κόσμου μὲ τὴ Θράκη καί τὴ Βιθυνία καί ἀποτελοῦσε σταθμό

στὴν ἐμπορικὴ κίνηση πρὸς τὸν Εὔξεινο Πόντο. Σάν ἀποικία ἀνακατεύθηκε στίς

διαμάχες τῶν ἑλληνικῶν πόλεων, κλίνοντας πότε πρός τὴ μιά καί πότε πρὸς τὴν

ἄλλη παράταξη, πράγμα ποῦ πολλές φορές τῆς στοίχιζε ἀκριβά, γιατί ἡ μοίρα

της λές καί τὴν ἐξωθοῦσε νά βρίσκεται συχνά στό πλευρό τοῦ νικημένου. Τό 75

μ.Χ. ἐνσωματώθηκε τελικά στὴ ρωμαϊκὴ αὐτοκρατορία καί προσαρτήθηκε στὴν

ἐπαρχία τῆς Βιθυνίας. Στόν ἀγῶνα γιά τὴν ἐξασφάλιση τῆς ἀρχῆς ἀνάμεσα στόν

Σεπτίμιο Σεβῆρο καί τόν Περσένιο Νίγηρα, τάχθηκε με τό μέρος τοῦ δευτέρου,

ποῦ κατατροπώθηκε ἀπὸ τὸν πρῶτο. Τό 196 μ.Χ. 6 Σεβῆρος κυρίευσε τὴν πόλη,

ποῦ τοῦ ἀντιστάθηκε ἐπί τρία ὁλόκληρα χρόνια μέ μεγάλη γενναιότητα. Η τι-
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μωρία ποῦ τῆς ἐπέβαλε ὁ κατακτητής ὑπῆρξε πολύ αὐστηρῇ ἡ φρουρά της κα-

τακρεουργήθηκε, τά ἰσχυρά της τείχη κατεδαφίσθηκαν, οί ναοί καί τά ἄλλα της

δημόσια κτίρια καταστράφηκαν, ἐνῶ ἀπό διοικητικῆς πλευρᾶς ὑποβιβάσθηκε

ἀπὸ τὴν τάξη ἀνεξάρτητης πόλης στὴν τάξη «κώμης», ἐξαρτημένης ἀπὸ τὴν Πε-

ρινθο, τὴν κατοπινὴ Ἡράκλεια τῆς Θρᾴκης.

Τὁ Βυζάντιο ὄμως ἀποτελοῦσε τῶν Ρωμαίων μέγα φυλακτήριον καί ὁρμητή-

ριον πρός τούς ἐκ τοῦ Πόντον καί τῆς Ἀσίας βαρβάρους, κάτι πού ἔγινε ὀδυνηρά

ἀντιληπτό ὅταν, μετὰ τὴν πτώση του, Γότθοι ἐπιδρομεῖς περᾶσαν ἀνενόχλητοι

στὴ Μεσόγειο. Ο Σεβῆρος καταλαβαίνοντας τό λάθος του, ἀποκατέστησε τὴν

κατακτημένη πόλη στὴν παλιά της αἴγλη, φιλοδόξησε μάλιστα νὰ τὴν ἀναδείξει

μεγαλύτερη καί καλύτερη ἀπό ὅ,τι ἦταν (είκ. 4: VII).

2. ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΑΡΧΑΙΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΟΥ

Στὴν εἰκ. 5 θά βροῦμε ὅ,τι μποροῦμε νά καθορίσουμε κατά προσέγγισή μὲ τὴ

βοήθεια τῶν πηγῶν καί ἐλάχιστων ὑπολειμμάτων, ἀναφορικά πρὸς τὴν τοπο-

γραφία τῆς πόλης τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου. Ἀξιοπρόσεχτο εἶναι 16 γεγονός ὅτι ἡ

πόλη ἦταν χτισμένη στὴν ἄκρη τῆς τριγωνικῆς χερσονήσου ποῦ δημιουργεῖ, ὅ-

πως εἴδαμε, ὁ Κεραίας Κόλπος ἐπάνω σἑ μιά μικρότερη χερσόνησο, ποῦ ξεχω-

ριζε ἀπὸ τὴ μεγάλη χάρη σε δυό ἀντικριστό λιμάνια (II καί ΠΙ), ἀνύπαρκτα σὴ-

μερα.

Τά τείχη τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου περιέβαλλαν τόν Πρῶτο Λόφο (Ι) τῆς μεγά-

λης χερσονήσου. Η κορυφή τοῦ λόφου ἀποτελοῦσε 6 κ ρ 6 π ὁ λ η, ὅπως συνη-

Θιζόῒαν τήν ἐποχὴ ἐκείνη. Τά τείχη -τόσο ἰσχυρά ὥστε νά θεωροῦνται, μαζί μὲ

ἐκεῖνα τῆς Ρόδου, τά ἰσχυρότερα τοῦ ἀρχαίου κόσμου ὕστερα ἀπό τά τείχη τῶν

Μυκηνῶν- χτίστηκαν, κατά τὴν παράδοση, ἀπό τό μυθικὸ Βύζαντα μὲ τὴ βοῆ-

Θεια τοῦ Ποσειδῶνα καί τοῦ Ἀπόλλωνα. Ὀχυρωμένο ξέρουμε ὅτι ἦταν καί 16

προσφόρων (ῆ Φωσφόρισονἤ ἀκόμη Βοσπὁριον), τό βόρειο ὰπὸ τά δύο λιμάνια -

ποῦ ἀναφέραμε παραπάνω (III), τοῦ ὁποίου τό στόμιο, ἀνάμεσα σε δύο πύργους,

ἔκλεινε με ἁλυσίδα (44). Ἕνα τρίτο λιμάνι -εξω ἀπό τά τείχη- ὑπῆρχε δυτικό-

τερα τοῦ προηγουμένου, τό Νεώριον (IV), ποῦ διατηρήθηκε σἑ ὅλη τή διάρκεια

τῆς βυζαντινῆς αῦτοκρατορίας.

Δύο πῦλες τῶν τειχῶν μᾶς εἶναι γνωστὲς ἡ μιά πρός τό προσφόρων (42)

καί ἡ ἄλλη ἡ Πύλη τῆς Θράκης (38), ποῦ ὁδηγοῦσε σἑ μιά ἀξιόλογη πλατεία τό

Θρᾴκιον (33), «ἄδεια ἀπὸ σπίτια καί σε ἐπίπεδο χῶρο», ὅπως διηγεῖται 6 Ξενο-

φὠντας, γιατί εκεῖ συνάθροισε τοῦς στρατιῶτες του, ὅταν, κατὰ τὴν «Κάθοδο

τῶν Μυρίων» φιλοξενήθηκε στό Βυζάντιο. .

Μιά δεύτερη σπουδαία πλατεία ἦταν τό Στρατήγιον (41), πρός τά βόρεια τῆς

πὀλης, στὴν κοιλάδα ἀνάμεσα στὸν πρῶτο καί Δεύτερο Λόφο. Η πλατεία αὐτὴ
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ἦταν ὁ τόπος ὅπου συναθροίζονταν κατὰ τὸν πόλεμο τά στρατεύματα τοῦ ἀρ-

χαίου Βυζαντίου.

Είκ. 5. Τοπογραφία τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου.

Κοντὰ στὸ Θρᾴκιον βρισκόταν τὸ μέρος ὅπου λατρευόταν -ὅπως ἀναφερ-

θηκε στὴν Εἰσαγωγὴ- ὁ Καβαλάρης Θεός τῶν Θρακῶν ὡς Ζεῦς-Ἶππιος. Ἴσως

ἀπὸ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ νά ὑπῆρχε ἐδῶ ἡ πλατεῖα ποῦ ἀποτέλεσε τὸ πολεοδομικὸ

κεντρο τῆς νέας πόλης τοῦ Σεπτιμἱου Σεβήρου, ἡ Τετράστωος Πλατεῖα (Ἀγο-

ρά: V), γιατί ἐδῶ ἀναφέρεται ὅτι βρισκόταν μιά στήλη ποῦ εἶχε στήν κορυφή της

τὸ ἄγαλμα τοῦ θεοῦ - Ἥλιου μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ζευξιππίω.

Τό Προσφόρων ἀντιστοιχεῖ στό σημερινὸ Sirkcci, ὅπου βρίσκεται ὁ σταθμός

τῶν σιδηροδρόμων τῆς Εὐρώπης. Φαίνεται ὅτι κατὰ τὴν ἐποχή τοῦ ἀρχαίου Βυ-
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ζαντίου ἡ θάλασσα τοῦ λιμανιοῦ εἰσχωροῦσε ἀρκετά στὴν ξηρά, γιατί στὴν όδό

Ebusuut, ποῦ ἀπέχει ἀρκετά ἀπὸ τὴ σημερινὴ παραλία, ἀνασκάφηκε τοῖχος με-

γάλου πάχους (40) καί μήκους παραπάνω ἀπό 40 μ., ποῦ εἰκάζεται ὅτι ἀνῆκε

στό τεῖχος τοῦ λιμανιοῦ. Ἄλλος τοῖχος ἀπό πετρες συναρμολογημένες με μεγά-

λη ἀκρίβεια, ποῦ ἔφεραν μονογράμματα ἑλλήνων λιθοξόων καί ἀνῆκε ἀσφαλῶς

orb τεῖχος τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου, βρέθηκε orig ἀνατολικὲς ὑπώρειες τῆς ἀκρό-

πολης, κοντά στὴ σημερινὴ σιδηρόδρομική γραμμή (30). Τά τείχη διέθεταν εἰκο-

σιεπτά πύργους (1-27), ἀπό τοῦς ὁποίους oi ἑπτά, ἀνάμεσα στὴν Πύλη τῆς Θρά-

κης καί τόν Κεράτιο, ἦταν ἰσχυρότατοι, ἐνῶ ἕνας, στὴν παραλία, ὅπου κατέληγε

τό χερσαῖο τεῖχος, ἦταν μεγαλύτερος καί στρογγυλὰς (1).

Γιά τοῦς ναοὺς καί τά ἀλλα δημόσια κτίρια τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου, ποῦ

ἀναφέρονται στίς πηγἐς, δὲν ἔχουμε ἀρχαιολογικά δεδομένα γιά νά καθορίσουμε

τὴν ἀκριβή τους θἑση, ἐκτός ἀπό τά ὑπολείμματα δύο ναῶν οἱοῦ Ἀπόλλωνα

(36) καί τῆς Ἀφροδίτης (35)- ποῦ ἦρθαν στό φῶς σε ἀνασκαφὲς μέσα καί γύρω

στό σωζόμενο σήμερα βυζαντινό ναό τῆς Ἁγίας Εἰρήνης.

Γιά τά νέα τείχη ποῦ ἔχτισε ὁ Σεπτίμιος Σεβῆρος ξέρουμε ὅτι ἄρχιζαν ἀπό

τό Νεώριον (IV), περνοῦσαν γύρω στά πενήντα μέτρα ἀνατολικά τῆς στήλης

τοῦ Κωνσταντίνου, ποῦ διατηρήθηκε ἕως σήμερα, διευθύνονταν κατόπι πρός τὴ

σφενδόνη τοῦ ἱπποδρόμου τὴ ὁποῖα σώζεται ἐπίσης καί στὴ βάση της ἀνακαλύ-

φθηκαν ὑπολείμματα τῶν τειχῶν αύτῶν (31)- καί ἐκεῖ, ἀλλάζοντας διεύθυνση,

προχωροῦσαν παράλληλα πρὸς τὴν παραλία, παίρνοντας τήν κατεύθυνση τοῦ

παλαιοῦ παραθαλάσσιου τείχους τοῦ Βυζαντίου.

Μιά μεγαλοπρεπεστάτη ὀρθογώνιού σχήματος πλατεία μὲ στοἑς, ἡ Μεγίστη

Τετράστωος Ἀγορά (V), ἀποτελοῦσε, ὅπως εἴπαμε, τόν κεντρικὸ πυρήνα τῶν

ἀνακαινιστικῶν ἔργων τοῦ Σεβῆρου. Τό ἄγαλμα τοῦ Διός-Ἡλίου, ποῦ ῦψωνό-

ταν στὴ μέση τῆς πλατείας, ἐπάνω σε στήλη, τό μετέφερε στό ἱερό τοῦ Ἀπόλλω-

να ποῦ ἔχτισε στὴν ἀκρόπολη- γιά νὰ μὴ στερηθεῖ ὄμως ὁ Ζεύς-Ἱππιος τή λα-

τρεία ποῦ τοῦ πρόσφεραν σί κάτοικοι τῆς πόλης στήν παλιά του θέση, ἔχτισε

στά νοτιοδυτικά τῆς νέας πλατείας μεγαλοπρεπεῖς θερμες στό ὄνομά του καί τίς

διακόσμησε πλουσιοπάροχα με ἀρχαῖα ἑλληνικά ἀγάλματα.

Oi Θέρμες τοῦ Ζευξίππου (34), ὅπως ἔγιναν γνωστὲς ἀργότερα, βρίσκονταν

πλάι orb σπουδαιότερα ἔργο τοῦ Σεβήρου, τόν Ἱππὁδρομο (VII), ποῦ τοῦ

στοίχισε πολύ κόπο, γιατί ἔπρεπε νά κτισθοῦν πελώριοι πεσσοί καί θόλοι orig

ἀπότομες ὑπώρειες τῆς περιοχῆς, γιά νά ἐξασφαλισθεῖ ἡ ἰσοπεδώση τοῦ ἐδά-

φους. Ἐκεῖνο ὄμως ποῦ στόλισε καλύτερα ἀπό κάθε τι άλλο τό Νέο Βυζάντιο ἦ-

ταν ἡ κεντρικὴ Λεωφόρος (VI), ποῦ ἕνωνε τὴν Τετράστωο Ἀγορά πρὸς τὴν κεν-

τρική πύλη τῶν νεων τειχῶν, τή Νέα Πύλη τῆς Θρᾴκης (32). Η λεωφόρος διέθετε

στοὲς ὅπως καὶ ἡ πλατεία. Ὑπολείμματα τῆς νέας πύλης ἦλθαν στό φῶς σε ἀνα-

σκαφἑς ποῦ ἔγιναν τό 1931 στό Cember1itas. Σὲ μιάν άλλη ἀνασκαφή, στό Saray

bumu (28), πλάι στὴ λεγόμενη Στήλη τῶν Γότθων (48), ποῦ σώζεται ἕως σήμε»
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ρα. ἀποκαλύφθηκαν ὑπολείμματα ἐνός Θεάτρου ποῦ ἔχτισε ὁ Σεβῆρος (Theatron

minor: 49), ὁ ὁποῖος ἀναστήλωσε καί ὅλα τά παλαιά δημόσια κτίρια, τοῦς ναοὺς

(Ποσειδῶναι 47. Διός οῦρίου: 50, βωμός Ἀθηνᾶς Ἐκβασίας: 29 κ.ᾶ.), τό Στά-

διο (43), τά Λιμάνια κλπ.

Ο Σεβῆρος, πρίν συμπληρώσει τό ἀνακαινιστικό του ἔργο, ἀναγκάστηκεν

ἐπιστρέψει στὴ Δῦση, τό συμπλήρωσε ὄμως ὁ γιός του Καρακάλλας, ποῦ ἀπε-

δωσε στὴν πόλη καί τά παλαιά της πολιτικά προνόμια. Μετά τὴν ἀνακαίνισὴ

της ἡ πόλη τοῦ Βυζαντίου ξαναβρῆκε τὴν παλιά της αἴγλη, με τό ἐμπόριό της,

τὴν ἁλιεία της, ποῦ ἀποτελοῦσε τό κυριότερο ἐπάγγελμα τῶν κατοίκων της,

ἀκόμη καί τὴν παλιά της μαχητικότητα, ἀφοῦ κατόρθωσε ν᾿ ἀντιμετωπίσει με

ἐπιτυχία μιά σοβαρὴ ἐπιδρομὴ τῶν Γότθων ἐπί Κλαυδίου (268-270). Δὲν περα-

σαν ὄμως πολλά χρόνια καί ἡ μοίρα της τὴν ἐξώθησε πάλι νά ταχθεῖ με τό μέρος

τοῦ Λικινίου, ποῦ νικήθηκε στὴν Ἀδριανούπολη ἀπὸ τὸν Μεγάλο Κωνσταντίνο

(324) καί κατέφυγε στό Βυζάντιο, ὅπου βρῆκε φιλοξενία. Μὴ νιώθοντας ὄμως

ἐκεῖ ἀσφαλὴς, πέρασε στὴν ἀντικρινή Χρυσόπολη, ὅπου κατόρθωσε ν᾿ ἀνασυν-

τάξει τό στρατό του. Ἐκεῖ τόν πρόφθασε καί τόν νίκησε κατά κράτος ὁ Κων-

σταντίνος, ὁπότε τό Βυζάντιο τοῦ παραδόθηκε. Η ἱστορία ἐπαναλαμβανόταν: ὅ-

πως κατὰ τὴν κατάκτηση τοῦ Σεβήρου τά τείχη του ἄρχισαν νά κατεδαφίζονται

καί σί κυβερνῆτες του νὰ ἐξορίζονται. Ἀλλά καί τὡρα, ὅπως τότε, τό Βυζάντιο

θά ᾿βγαινε ἀπὸ τὴ δοκιμασία λαμπρότερο, ἀφοῦ ἀνακηρύχθηκε ἀπὸ τὸν Κων᾿

σταντίνο πρωτεύουσα τῆς ρωμαϊκῆς αῦτοκρατορίας, με τό ὄνομα Δευτέρα Pd)-

μη, ποῦ γρήγορα ἀντικαταστάθηκε ἀπὸ τὴν ὀνομασία Κωνσταντινοῦπολη.
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II. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ

Ὦ πόλις, πόλις, πόλεων πασῶν ὀφθαλμἐ,

ἄκουσμα παγκόσμιον, θέαμα ῦπερκὀσμιον,

Ἐκκλησιῶν γαλουχἑ, πίστεως ἀρχηγέ,

Ὀρθοδοξίας ποδηγἐ.

λόγων μἑλημα, καλοῦ παντός ἐνδιαίτημα

ΝΙΚΗΤΑΣ ΧΩΝΙΑΤΗΣ. Ἱστορία

Ι. ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η νέα πὁλη, ποῦ ἄρχισε νὰ χτίζεται ἤδη ἀπὸ τὸ 324 μ.Χ. (είκ. 4: VIII) ἐγ-

καινιάστηκε, προτοῦ συμπληρωΘεἴ (συμπληρὡθηκε τὸ 336), στίς 11 Μαΐου τοῦ

330, μὲ δημόσιες γιορτὲς ποῦ κράτησαν σαράντα μέρες καί εἶχαν διπλό χαρα-

κτήρα: εἰδωλολατρικὸ καί χριστιανικὁ, λὲς καί oi δυό ἀντίζηλε θρησκεῖες βρε-

θηκαν ἐκεῖνες τίς μέρες σε θαυμαστή ἰσορροπία! Η ἰσορροπία αῦτἠ ὄμως δὲν

κράτησε πολῦ, γιατί ἡ χριστιανικὴ θρησκεία κυριάρχησε ἀπόλυτα κατά τὴ βασι-

λεία τοῦ Θεοδοσίου τοῦ A' (378-395), 6 ὁποῖος ἀργότερα διχοτόμησε τὴ

ρωμαϊκή αὐτοκρατορία ἀφήνοντας, πρίν πεθάνει, τὀ δυτικὸ της μέρος στὸν ἕνα

του γιὁ, τὄν Ὁνὡριο, καί τὀ ἀνατολικὸ στὸν ἄλλο, τὄν Ἀρκάδιο.

Δὲν πέρασε πολύς καιρός καί ἡ Παλαιά Ρώμη ἔπεφτε κάτω ἀπὸ τά πλήγματα

τῶν βαρβάρων, ἐνῶ ἡ Νέα ἐπιζοῦσε χάρη στή ζωτικότητα τῶν κατοίκων της καί

τά ἀπόρθητα τείχη της, ποῦ εἶχε χτίσει 6 Θεοδόσιος 6 8' (408-450) μεγαλώνον-

τας τήν πόλη γιά τρίτη καί τελευταία φορά (είκ. 4: IX). Ἔτσι ἡ αῦτοκρατορία,

περιορισμένη στίς ἀνατολικὲς της ἐπαρχίες, ὅπου κυριαρχοῦσε 6 ἐλληνιστικός

πολιτισμός, ἄρχισε νὰ ἀποκτάει ἰδιαίτερα χαρακτήρα, ποῦ ὀνομάστηκε ἀπὸ τοῦς

μεταγενέστερους βυζαντινὸς, γιατί στή διαμόρφωσή του ἔπαιξε πρωτεύοντα

ρόλο ἡ νέα πρωτεύουσα.
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Στὸν ἕκτο αἰῶνα ὁ νέος χαρακτὴρας τῆς αὐτοκρατορίας εἶναι πιά διαμορφω-

μἐνος. Στό θρόνο βρίσκεται 6 Ἰουστινιανός 6 A' (527-565) ποῦ ἐξύψωσε τό

γόητρό της: ἀπώθησε με σθένος τοῦς ἐξωτερικοὺς ἐχθροὺς καί πάταξε στό ἐσω-

τερικό τὴν τρομερὴ «Στάση τοῦ Νίκα», ὀργάνωσε τό διοικητικό σύστημα τοῦ

κράτους καί κωδικοποίησε τοῦς νόμους του, ἀποδείχθηκε ἐπίσης μεγάλος οἰκο-

δόμος, γιατί τά κτίσματά του, ποῦ περιγράφει 6 Προκόπιος στό ὁμώνυμο ἔργο

του, τά συναντοῦσε κανείς σ᾿ ὅλη τὴν ἐπικράτεια, ἐνῶ ἡ Κωνσταντινούπολη

στολίστηκε μὲ πλῆθος μεγαλοπρεπέστατα κτίρια, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα ἐξέχουσα

θέση κατέχει 6 ναός τῆς τοῦ Θἐοῦ Σοφίας, τό ἀριστούργημα τῆς βυζαντινῆς άρ-

χιτεκτονικῆς.

Κατά τόν ἕβδομο αἰῶνα ἡ αὐτοκρατορία ἀγωνίστηκε σκληρά ἐνάντια σε ποι-

κίλες ἐπιθέσεις καί εἰσβολὲς στά ἐδάφη της, ποῦ ἔφθαναν ὥς αὐτὴ τὴν Πρω-

τεῦουσα, ἐνῶ κατά τόν ὄγδοο καί ἔνατο συγκλονίστηκε ἀπὸ τὴν εἰκονοκλαστικὴ

ἔριδα, ποῦ ἄρχισε μὲ τὸν Λέοντα τόν 1" (717-741) καί τελείωσε μὲ τὸν Θεόφιλο

(829-842).

Μὲ τὴ δυναστεία τῶν Μακεδὀνων, ποῦ ἱδρύθηκε ἀπὸ τὸν Βασίλειο τόν Α᾿

(867-886) καί συνεχίστηκε ὣς τὴν ἀρχὴ τοῦ ἑνδέκατου αἰῶνα, ἡ αὐτοκρατορία

ἔζησε ἕνα δεύτερο «Χρυσοῦν Αἰῶνα»: Η ἐδαφικὴ της ἀκεραιότητα ἐξασφαλί-

σθηκε, σί ἱεραπόστολοί της διέδωσαν τὄν χριστιανισμὸ σἑ μακρινὲς χῶρες, ἐνῶ

ἡ αὐτοκρατορικῇ Αῦλὴ, μὲ τὴν ἐθιμοτυπία καί τὴ μεγαλοπρέπειά της γοήτευε τὴ

Δῦση. Η Κωνσταντινούπολη πλουτίστηκε πάλι μὲ ἐξαιρετικά κτίρια: Ἐκκλη-

σίες, μοναστήρια, παλάτια κ.ἅ., ἐνῶ ἡ διαμορφωμένη πιά Β υ ζ α ν τ ι ν ἡ

Τ é χ ν ἡ ἀκτινοβολοῦσε σε Ἀνατολὴ καί Δῦση.

Στὴ διάδοχη δυναστεία τῶν Δουκῶν (1059 - 1081) τά ἀνατολικά δρια τῆς

Ἐπικράτειας ἀπειλοῦνται ἀπό τοῦς Σελτσουκίδες Τοῦρκους, ποῦ μὲ τὴ νίκη

τους ἐνάντια στόν αὐτοκράτορα Ρωμανό Δ᾿ τὸν Διογένη (1068-1071), κατά τό

1071, προχώρησαν στὴ Μικρά Ἀσία, ὅπου ἵδρυσαν κράτος με πρωτεύουσα τό

Ἰκὁνιο. Συνεχίζοντας ἀργότερα τίς κατακτήσεις τους, προσάρτησαν στό κράτος

τους τὴ Συρία καί ἀφαίρεσαν ἀπὸ τὴ δικαιοδοσία τοῦ Φουρίδη Χαλίφη τῆς A1-

γῦπτου τὴν Ἱερουσαλήμ. Ἐντάθηκαν ἔτσι oi δυσκολίες γιά τοῦς χριστιανοὺς

προσκυνητὲς τῶν Ἁγίων Τόπων κι αὐτό τελικά προκάλεσε τίς Σταυροφορίες.

Σ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ δωδεκάτου αἰῶνα οί αὐτοκράτορες τοῦ Βυζαντίου εἴ-

χαν ν᾿ ἀντιμετωπίσουν τίς παρεκτροπὲς τῶν σταυροφοριακῶν στρατευμάτων,

ποῦ περνοῦσαν μέσα ἀπὸ τό κράτος τους γιά τοῦς Ἅγιους τόπους. Εὔστοχος

πολιτικός χειρισμὸς τῶν Κομνηνῶν (1081-1 185) ἀπεσόβησε ἀνεπανόρθωτες ζη-

μἐς᾿ στὴν ἑπόμενη ὄμως δυναστεία τῶν Ἀγγέλων (1 185- 1204) τά γεγονότα κα-

τἐληξαν σε καταστροφὴ. Η παρακμὴ τοῦ βυζαντινοῦ κράτους εἶχε ἀρχίσει: οί

μηχανορραφίες τοῦ Παλάτιοῦ, ἡ διαφθορά τῶν φράγκικων παροικιῶν, ποῦ εἶχαν

ἀποκτήσει κατά καιροὺς τό προνόμιο νά ἐγκατασταθοῦν μέσα στὴν Κωνσταντι-

νοῦπολη καί ἡ ἀπληστία τῶν Σταυροφόρων, ποῦ ἔβλεπαν μὲ ἀδηφάγο μάτι τὴ
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λεία ποῦ θὰ μποροῦσε ν᾿ ἀποτελέσει γί αὐτοὺς ἡ περιλάλητη πόλη, προκάλεσαν

τὴν παρέκκλιση τῆς 4ης Σταυροφορίας ἀπὸ τὸν ἀρχικό της σκοπό καί τὴν κᾆτά

ληψη τῆς πόλης ἀπό τοῦς Λατίνους, ποῦ τὴν λαφυραγώγησαν συστηματικά καί

τήν λεηλάτησαν μὲ ἀφάνταστη ἀγριότητα. Ὕστερά ἀπὸ τὴ διανομὴ τῶν λαφῦ-

ρων ὁ Θαλασσίνος τῆς Φλάνδρα ἀνακηρύχθηκε αὐτοκράτορας τῆς «Ρωμανίας»,

ἐνῶ ταυτόχρονα 6 Θεόδωρος Λάσκαρις, ποῦ εἶχε άνακηρυχθεῖ αὐτοκράτορας ὅ-

ταν ἡ πόλη ἔπεφτε στά χεριά τῶν Σταυροφόρων, ἐγκαταστάθηκε στὴ Νίκαια.

Η αὐτοκρατορία τῶν Λατίνων, θνησιγενής ἀπὸ τὴν ἀρχὴ της, ἀντιμετώπιζε

συνεχῶς σοβαρὲς δυσκολίες. Ὕστερά ἀπό πενηνταεπτά χρόνια ἡ Κωνσταντι-

νοῦπολη ἀνακαταλὴφθηκε, σχεδόν ἀμαχητί, ἀπό ἕναν στρατηγό τοῦ Μιχαὴλ

Παλαιολόγου, ποῦ κηδεμόνευε τόν ἀνήλικο Ἰωάννη Δ᾿, τόν Λάσκαρι. Ὅταν 6

Μιχαὴλ ἐπέστρεψε στὴν Κωνσταντινούπολη κατέλαβε μόνος του τό θρόνο,

ἰδρύοντας ἔτσι τὴν τελευταία δυναστεία τῶν Παλαιολόγων (1261-1453).

τὸ διάστημα τῶν δύο αἰώνων ποῦ βασίλευε ἡ δυναστεία αὐτή ὑπῆρξε άναμ᾿

φισβήτητα περίοδος παρακμῆς: οί ἐπαρχίες τοῦ κράτους χάνονταν ἡ μιά μετά

τὴν ἄλλη, 6 πληθυσμός τῆς πρωτεύουσας ἐλαττωνόταν μὲ γοργό ρυθμό, ἐνῶ ἡ

γενικὴ φτώχεια, ἀπό μέρα σε μἑρα, χειροτέρευε καί, σάν νά μὴν ἔφθαναν αὐτά,

αὐταί ποῦ κυβερνοῦσαν προσπαθοῦσαν πολλὲς φορὲς νά ἱκανοποιήσουν παρά-

λογες φιλοδοξίες ἐπιδεινώνοντας τὴν κατάσταση. Καί ὄμως σἑ ἀναπάντεχη άν-

τίθεση πρὸς τὴν οἰκονομικῇ καί πολιτικὴ αὐτὴ κατάπτωση, ἡ πνευματικὴ ζωὴ

τῆς πόλης παρουσίαζε μιάν ἔντονη λάμψη, τέτοια ποῦ θὰ μποροῦσε κανείς νά τὴ

Θεωρήσει ἀδίστακτα σάν ἕνα «Τρίτον Χρυσοῦν Αἰῶνα» τοῦ Βυζαντίου.

'0 τελευταῖος τῶν Παλαιολόγων ὁ Κωνσταντίνος IA' (1449-1453) βρισκό-

ταν στό Μωριά ὅταν τὸν κάλεσαν νά διαδεχθεῖ τόν Ἰωάννη τὄν H' στό Θρόνο

μιᾶς αὐτοκρατορίας κατ᾿ δνομα. Ο τραγικός βασιλιὰς ἔπεσε στίς ἐπάλξεις ὅταν

στίς 29 Μαΐου τοῦ 1453 ἡ πόλη κυριεύθηκε ἀπό τό σουλτάνο τῶν Ὀθωμανῶν

Τούρκων Μωάμεθ τόν B', ποῦ πέρασε στὴν ἱστορία μὲ τὴν ἐπωνυμία 6 Πορθη-

της.

2. ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗΣ

Τό ἀρχαῖο Βυζάντιο ἀπόκτησε με τό τεῖχος τοῦ Σεπτιμίου Σεβήρου (είκ. 4:

VII) ἐμβαδόν δῦο περίπου τετραγωνικῶν χιλιομἐτρων. Ὅταν 6 Κωνσταντίνος

ἔχτισε τό νἐο του τεῖχος, τό ἐμβαδόν τριπλασιάσθηκε (VIII), ἐνῶ με τό Θεοδοσια-

νό τεῖχος (IX) ἐξαπλασιάσθηκε. Η αὔξηση αὐτὴ εἶχε ὡς συνεπείᾳ νά βρεθεῖ με-

σα στὴν πόλη ἕνα μέρος τοῦ ἱστορικοῦ δρόμου ὁτῆς Ἐγνατίας ὀδοῦ- ποῦ ἔνω»

νε τό Βυζάντιο μὲ τὴ Θράκη. Αῦτό τό ἐσωτερικό μέρος τοῦ δρόμου ἀκολουθοῦ-

σε τὴν παραλία τῆς Προποντίδας (είκ. 6: 1,1....), ἐνῶ ἕνα ἄλλο, ποῦ ἐρχόταν ἀπὸ

τὴν Ἀνδριανοῦπολη, ἀκολουθοῦσε τίς νότιες ὑπώρειες τῆς παράλληλης πρός
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Εἰκ. 6. τοπογραφία τῆς Κωνσταντινούπολης.

τὄν Κεράτιο λοφοσειρᾶς (2,2....). Παλαιότερα οϊ δύο αὐταί δρόμοι, ὄντας παράλ-

ληλοι πρός τίς δύο πλευρὲς τοῦ τριγώνου τῆς χερσονήσου ὅπου ἦταν χτισμένη

ἡ πὀλη, ἑνώνονταν ἀναγκαστικὰ κάπου καί κατέληγαν στὴν Πύλη τῆς Θρᾴκης

τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου, ἀπό ὅπου, ὅπως εἴδαμε, συνεχιζόταν μὲ τὴ μεγαλοπρε-

πή λεωφόρο τοῦ Σεβἡρους ὣς τὴν Τετρἁστωο πλατεῖα, ποῦ ἀποτελοῦσε τὸ

σπουδαιότερα κέντρο τῆς πὀλης, Τὀ κεντρο αῦτὀ, μὲ τὴν προΰπαρξη ἐκεῖ τοῦ

Ἱπποδρὁμου, δὲν μποροῦσε νὰ μετακινηθεῖ πρὸς τὸ φυσικὀ κεντρο τῆς καινοῦ-

ριας πὀλης, τὀ ἐνίσχυσε μόνο ὁ Κωνσταντῖνος μὲ τὴν ἐπώνυμη πλατεία του (3),

ἐπεκτείνοντας τή λεωφόρο τοῦ Σεβήρου ὀποῦ μετονομάστηκε σε Ῥηγίᾳ (4)—

ἕως ἐκεῖ. Προέκυψε ἔτσι τὸ μειονέκτημα νἁ βρίσκεται τὸ ζωτικὸ κεντρο μιᾶς πὀ-

λης, ποῦ ὁ πληθυσμὸς της αὐξήθηκε ἀπότομα, στὸ στενότερο καί πιὸ ἀκρατο ση-
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μεἴο της. Γιά τὴν ἀποσυμφόρησὴ του ἐπιβαλλόταν ἡ δημιουργία καί ἄλλων κἐν-

τρων, κατά κυριο λόγο ἐμπορικῶν. Εὐτυχῶς ἡ κοιλάδα τοῦ Λύκου κατέληγε

πρὸς τὴ θάλασσα σ᾿ ἕνα ἀρκετά εὐρύχωρα λιμάνι, τόν Λιμένα Ἐλευθερίου (τό

σημερινὸ Langa bostam: 5), ποῦ ὀχυρώθηκε καί ἀντιμετώπισε ἕνα μεγάλο μέρος

τῶν ἀναγκῶν τῆς πόλης, ὅπως ἦταν τό ξεφόρτωμα τῶν δημητριακῶν. Ἀλλα μι-

κρότερα λιμάνια ἀνατολικότερα, ὅπως 6 Λιμήν Κοντοσκαλίου (6), 6 Σοφιανός Λι-

μήν (7) καί τοῦ Βουκολέοντας (8), ἐξυπηρετοῦσαν κι αύτά ἄλλες ἀνάγκες. Ἀπὸ

τὰ λιμάνια τῆς Προποντίδας ἄρχιζαν ἐγκάρσιες ἀρτηρίες (9,9....) που τά ἕνωναν

πρὸς τὸν Κερἀτιο. Oi κόμβοι πού προέκυπταν ἀπὸ τὴ συνάντηση τῶν ἀρτηριῶν

αὐτῶν μὲ τὴ Μέση (λεωφόρο) οἷό μέσα στὴν πόλη τμῆμα τῆς Ἐγνατίας- ἀπο-

τἐλεσαν μερικά σημεῖα ὅπου δημιουργήθηκαν νέες πλατεῖες, κεντρα ἐπίσης ἐξυ-

πηρετικά τῆς ζωῆς τοῦ πληΘυσμοῦ.

Η σπουδαιότερη σημασιολογικά ἀπὸ τίς πλατεῖες ἦταν βέβαια ἡ παλιά Τε-

τράστωος Ἀγορά, πού πῆρε τὸ ὄνομα Αὐγουστάτου (τό σημερινὸ Aya Sofya mey-

dam: IO) ὅταν ἀνακαινίστηκε ἀπὸ τὸν Κωνσταντίνο. Γύρω της βρισκόταν τό

Μίλιον, εἶδος θολωτοῦ περιπτέρου ἀπό ὅπου ἄρχιζαν οί καταμετρήσεις τῶν ἀπο-

στάσεων τῶν δρόμων, 6 Ἱππόδρομος (18), τόν ὁποῖο συμπλήρωσε ὁ Κωνσταντί-

νος, τό Παλάτι, ἡ Γερουσία, τό Πατριαρχεῖα καί ἀλλα. Ἐπίσης στὴ γύρω περιο-

χὴ ἦταν συγκεντρωμένα καταστήματα καί ἐργαστήρια εἰδῶν πολυτελείας.

Στὴν κυκλοτερῆ πλατεῖα τῇ καλύτερα Φόρο, ὅπως ὀνόμαζαν οί βυζαντινοί

τίς πλατεῖες, ἐξελληνίζοντας τὸ λατινικὰ Forum— τοῦ Κωνσταντίνου (3), μὲ τὴν

πορφυρὴ στήλη στὴ μέση (ποῦ σώζεται ἕως σήμερα μὲ τὴν ὀνομασία Cember1i-

tas), ὑπῆρχαν ἐπίσης διοικητικά κτίρια, ὅπως μιά δεύτερη Γερουσία, τά χρυσο-

χοεἴα καί μιά ἀγορά σκλάβων.

Στό Φόρο τοῦ Θεοδοσίου ἢ τοῦ Ταύρου (τό σημερινὸ Ηῦπ-ίγει meydam: Ι Ι),

ὅπου ὑψωνόταν ἡ ἐπιβλητικὴ, μὲ ἀνάγλυφα, στήλη τοῦ Θεοδοσίου (τῆς ὁποίας

μερικά ἀνάγλυφα εἶναι ἐντειχισμένα στό-βάθρο τοῦ ὀθωμανικοῦ λουτροῦ, στὴν

ἴδια πλατεία), ὑπῆρχε μιά τεράστια σἐ μέγεθος θριαμβευτικὴ ἁψῖδα (είκ. 7), ύπο-

λείμματα τῆς ὁποίας σώζονται ἐπί τόπου. Γύρω στό Φόρο τοῦ Ταύρου ὑπῆρχαν

τά ἀρτοπωλεἴα, ἡ ἀγορά τῶν ταύρων καί προβάτων (ἀπὸ τὸν 80 αἰῶνα) καί,

πρὸς τά βόρεια, μέσα σἐ κήπους ἀνάκτορα εὐγενῶν.

Ο Φόβος τοῦ Βοός (τό σημερινὸ Aksaray mcydam: 12), πού πῆρε τὸ ὄνομα

ἀπὸ ἕνα άρχαἴο κεφάλι βοδιοῦ ποῦ μεταφέρθηκε ἐκεῖ πιθανόν ἀπὸ τὴν Πἐργαμο,

ξέρουμε ὅτι εἶχε σχῆμα τετραγωνικό καί πολλὲς φορὲς χρησίμευε ὡς τόπος ὅ-

που Θανατώνονταν οί κατάδικοι. ᾿

Ο Φόρος τοῦ Ἀρκαδίου (ὴ σημερινὴ περιοχὴ Avret pazan, πρὸς τὸ Cerrah-

pasa: 13) βρισκόταν στίς νότιες ὑπώρειες τοῦ ἕβδομου λόφου. Καί ἐδῶ ὑπῆρχε

μιά στήλη μὲ ἀνάγλυφα, τοῦ Ἀρκαδίου, τῆς ὁποῖας ἡ χτιστή βάση σώζεται ἐρει-

πωμἐνη στὸν κῆπο ἑνός σπιτιοῦ τῆς περιοχῆς.

Μέσα στά μεγάλα πολύγωνα που καθόριζαν οἱ ἀνατολιτικοδυτικἐς ἀρτηρίες
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καί οί ἐγκάρσιες, ὑπῆρχαν δευτερεύοντες δρόμοι (14) ποῦ τέμνονταν κάθετα, κα-

τὰ τό συνηθισμένο ἱπποδάμειο σύστημα τῶν ἑλληνιστικῶν πόλεων, δημιουρ-

γὠντας μικρότερα τετράγωνα ὅπου ἦταν χτισμένες oi ἰδιωτικὲς κατοικίες. Τό ίπ-

ποδἀμειο σύστημα δμως, κατάλληλο γιά ἐπίπεδο ἔδαφος, σε γεωλογικὰ ἀνώμα-

λες περιοχὲς παρουσίαζε κατά τή μιά διάσταση ἀπότομους ἀνήφορους, ποῦ μό-

νο με σκαλοπάτια μποροῦσε κανείς νά τοῦς ἀνεβεῖ᾿ καί πραγματικά ξέρουμε ἀπό

διάφορες πηγες ὅτι τέτοιες «κλίμακες» δρόμων ὑπῆρχαν στὴν Κωνσταντινοῦπο-

λη, ὅπως σώζονται ἐπίσης ὅσέ πολλά μερη- καί ἀναλημματικοί τοῖχοι γιὰ τὴν

ἰσοπεδώση διαφόρων περιοχῶν (29, 29....). ΟΙ σπουδαιότεροι δρόμοι εἶχαν δεξιά

καί ἀριστερά οτοἐς (ἐ μ β ὁ λ ὁ υ ς), ὅπου ἀνοίγονταν τά καταστήματα. Oi στοὲς

αῦτες σε πολλά μερη εἶχαν ἐπίπεδες τίς στέγες τους, ὅπου μποροῦσε νὰ ἀνεβεῖ

κανείς γιὰ ἥσυχο περίπατο.

.—

Εἰκ. 7. Ἀναπαράστασή τῆς θριαμβευτικῆς (in/1125a; τοῦ Θεοδοσίου κατά ἀποκατάστα-

ση τῆς ἀρχικῆς μορφῆς της ἀπό τὸν Naumann.

Μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου σί διάφορες περιοχὲς ἀπόκτησαν ὀνομασίες ποῦ

καθορίζονταν ἀπὸ τὸν προορισμό τῆς περιοχῆς, ἀπὸ τὰ ὀνόματα σημαντικῶν

προσώπων ποῦ κατοικοῦσαν ἐκεῖ, ἢ ἀπὸ περιβόητα μνημεῖα ποῦ περιεῖχαν.

Ἔτσι ἡ Ἀκρόπολη τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου διατήρησε τὴν ὀνομασία της καί

στοῦς μετέπειτα χρόνους, ὅπως ἐπίσης τά λιμάνια Προσφοριανὀν (26) καί Νεὡ-

ριον (2 7) καί ἡ περιοχή ποῦ εἶχε στὸ ἀρχαῖο Βυζάντιο τὴν ἐπωνυμία «Χαλκοπρα-

τεῖα». κάτω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη, ἡ παραλία τῆς Προποντίδας ὀνομάστηκε

Μαγγανα, ἀπὸ τὸν ἐκεῖ Ναύσταθμο. Κοντἁ στό Φόρο τοῦ Ταύρου ἡ περιοχή

ὀνομαζόταν Μεσόμφαλος, ἐπειδὴ πραγματικά βρισκόταν στό μεσο ἀκριβῶς τῆς
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πόλης. ὅταν αὐτή τελείωνε στό τεῖχος τοῦ Κωνσταντίνου. Η περιοχή τοῦ φό-

ρου τοῦ Ἀρκαδίου λεγόταν Ξηρόλοφος, ἐνῶ τό μέρος ὅπου βρίσκεται ἀκόμη τό

Ὑδραγωγεῖο τοῦ Οὐάλεντος (19), Κωνσταντινιαναί, ἀπό τίς θέρμες ποῦ εἶχε χτί-

σει ἐκεῖ 6 Μέγας Κωνσταντίνος. Η περιοχὴ τέλος ἀνάμεσα στὰ τείχη τοῦ Κων-

σταντίνου (15) καί τοῦ Θεοδοσίου (16) ὀνομαζόταν Ἐζωκιόνιον, γιατί βρισκό-

ταν ἔξω ἀπὸ τὴ «Χρυσὴ Πῦλη» τοῦ τείχους τοῦ Κωνσταντίνου, ὅπου ὑπῆρχε

«κἰων» με τό ἄγαλμα τοῦ αὐτοκράτορα, κ.ο.κ.

Διοικητικά ἡ πόλη ἦταν χωρισμένη σε δεκατέσσερειςΡ ε γ ε ῶ ν ε ς (Ι - XIV),

ἀπό τίς ὁποῖες οί δώδεκα βρίσκονταν μέσα στά δρια ποῦ καθόριζε τό τεῖχος τοῦ

Κωνσταντίνου, ἡ δεκάτη τρίτη στὴν ἀντίπερα ὅχθη τοῦ Κερατίου (τόν σημερινὸ

Ga1ata), καί ἡ δεκάτη τέταρτη στό προάστιο τῶν Βλαχερνῶν, ποῦ ἐνσωματὡθη-

κε στὴν πόλη μὲ τὴν ἐπέκτασή της ἀπὸ τὸν Θεοδόσιο B'. Η δεκατη τρίτη ρεγεὠ-

να, ὅπου ὑπῆρχε συνοικισμός πρίν ἀκόμη ἀπὸ τὸν Μεγάλο Κωνσταντίνο, γνω-

στός μὲ τό ὄνομα Συκαῖ. βρισκόταν «πέραν τῆς πόλεως» κατά τοῦς Βυζαντινοῦς-

καὶ ὅταν ἔμπαιναν σε πλοῖο ἀπὸ τὴν περιοχή ποῦ γί αὐτό λεγόταν Πέραμα (τό

σημερινὸ Εττιἱπδιτίἱ) γιά νὰ περάσουν ἀντίκρυ, ἔλεγαν ὅτι πήγαιναν πἑραν. Ἀπ᾿

ἐδῶ προῆλθε ἡ ὀνομασία τό Πέρα (σημερινὸ Βεγοἑὶυ). ποῦ δόθηκε ἀργότερα

στὰ πίσω ἀπὸ τὸν Γαλατά ὑψώματα. Στό Γαλατά ὑπῆρχε (στὴ θέση τοῦ σημερι-

νοῦ Yera1t1 camii) τό Καστέλλιοντῶν Γαλάτου. ὅπου δενόταν ἡ ἁλυσίδα ποῦ ἕ-

κλεινε τήν εἴσοδο τοῦ Κερατίου (1 7). T6 ἄλλο ἄκρο της ἦταν δεμένο στὴν ἀντί-

περα ὅχθη, στό λεγόμενο Πῦργο τοῦ Κεντεναρίου (τό σημερινό Sirkeci).

3. ΜΝΗΜΕΙΑ

Τείχη, ῦδραγωγεῖα, στερνες, δημόσια κτίρια, φιλανθρωπικά καταστήματα,

στήλες κ.ἀ., μαζί με ἐκκλησίες καί μοναστήρια, κάλυψαν τήν ἐπιφάνεια τῆς πό-

λης τοῦ Κωνσταντίνου στὴ χιλιόχρονη ζωή της. Ὄ,τι ἀπομένει ἀπό ὅλ᾿ αὐτὰ τὰ

μνημεῖα ἀποτελεῖ τό βυζαντινό ἀρχαιολογικό πλοῦτο τῆς σύγχρονης πόλης.

Ἐκεῖνα ὄμως ποῦ ἐκφράζουν καλύτερα τό πνεῦμα τοῦ τότε λαοῦ της εἶναι αἱ ἐκ-

κλησιες της, ποῦ ἦταν καρπός τῆς θρησκευτικότητάς του καί ἀποτελοῦσαν, σ᾿ ἕ-

να κράτος Θεοκρατικό ὅπως τό βυζαντινό, τό σπουδαιότερο παράγοντα τῆς κα-

θημερινῆς του ζωῆς. Η ἐπίσκεψή μας σ᾿ αὐτὲς θὰ μᾶς κατατοπίσει τἄν τίς δοῦ-

με με τὄν τρόπο ποῦ πρέπει καλύτερα ἀπὸ κάθε τι ἄλλο γιά τήν κατανόηση τῆς

βυζαντινῆς τέχνης. Γί αὐτὸ θὰ ἐξετάσουμε τά βυζαντινά κατάλοιπα ἀρχίζοντας

ἀπ᾿ αῦτἑς.
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ά. Ναοῖ

Ὅτι μιά βυζαντινὴ ἐκκλησία μᾶς ἀφήνει πολύ διαφορετικὴ ἐντύπωση ἀπ᾿

ὅ.τι ἕνας ἀρχαῖος ναός, εἶναι αύτονόητο. Ἀν θελήσουμε ὄμως νὰ ἐμβαθύνουμε

κάπως περισσότερο, ἀναζητῶντας ποῦ ὀφείλεται αὐτή ἡ διαφορά καί ποιοί εἶναι

οϊ λόγοι ποῦ τὴν προκάλεσαν, ἡ ἀπάντηση δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε ὅτι εἶναι ἐπί-

σης αύτονόητη. Ἂς διερευνήσουμε λίγο τό ζήτημα: ὅταν βρεθοῦμε ἐμπρός σ᾿ ἕ-

να ἀρχαῖο ναό, εὔκολα ἀντιλαμβανόμαστε τὴν τάξη ποῦ τὸν διεπει, γιατί ἡ μορ-

φὴ του παρουσιάζεται στό θεατή σὰν μιά λογικὴ σύνθεση στοιχείων ποῦ τό κα-

θενα παίζει με σαφήνεια τό ρόλο του. Βλέπουμε π.χ. τὴν κολόνα (κατακόρυφο

στοιχετο) νἀ σηκώνει τό ,διάζωμα (ὁριζόντιο στοιχετο) καί ἀντιλαμβανόμαστε

καθαρά τήν ύπαρξη μιᾶς τάξης πραγμάτων ὅπου ἕνα φ ἐ p ὁ ν στοιχεῖο (ἡ κολό-

να) σηκώνει ἕνα φ ε ρ ὁ μ ε ν ὁ (τό διάζωμα). Ὅλες μαζί οἱ κολόνες πάλι

π α ρ α τ ά σ σ ὁ ν τ αι εὔρυθμα γύρω στό ναό, ἐνῶ βρίσκουμε ἐπίσης

ε ύ ρ υ ὁ μ ἱ α καί στίς τρεῖς διαστάσεις τοῦ ναοῦ, ἐναρμονισμένες κατά τέτοιο

τρόπο μεταξύ τους ὥστε καμιά τους νὰ μὴν εἶναι κυρίαρχη. Γί αύτό ἔχουμε τήν

ἐντύπωση ὅτι ὁ ἀρχαῖος ναός οὔτε πολύ μακρύς εἶναι (ὁπότε θά κυριαρχοῦσε τό

μῆκος), οὔτε πολύ πλατύς (ὁπότε θά κυριαρχοῦσε τὸ πλάτος), οὔτε πολύ ύψη-

λός (ὁπότε θά κυριαρχοῦσε τό ὕψος). Μιά Θαυμαστἡ ἁρμονία τόν συνέχει πού

γ α λ ἡ ν ε ῦ ε ι τὴν ψυχή μας στὴ θέα του. Τίποτε δὲν τῆς προκαλεῖ ταραχή. Αύ-

τό ἀκριβῶς εἶναι τό σπουδαιότερο χαρακτηριστικό τοῦ Ὡ ρ α ί ὁ υ (τοῦ Κάλ-

λους τῶν ἀρχαίων): ἡ μακαριότητα τῆς ψυχῆς ποῦ ἀπολαμβάνει αἰσθητικά

ἀπαθῶς, ἀνεπηρέαστη δηλαδὴ ἀπό ὁποιαδήποτε δόνηση.

Καί στό χριστιανικό ναό ὑπάρχουν κολόνες. T6 εὐθύγραμμο διάζωμα ὄμως

ἐδῶ ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπό τόξα, ποῦ δὲν μποροῦν νά χαρακτηρισθοῦν ὡς πα-

θητικά «φερόμενα» στοιχεῖα. Μιά κάποια κίνηση πρὸς τά ἐπάνω προσδίδει σ᾿ αύ-

τά ἕνα δυναμισμό, ποῦ παρασύρει τὸ βλέμμα μας ἀπὸ τὴ μιά κολόνα στήν άλλη-

γί αὐτό καί ἡ «παράταξη» ποῦ ἀποτελοῦν κι ἐδῶ ὅλες μαζί οί κολόνες παύει ἀπὸ

τοῦ νά Εἶναι σ τ α τ ι κ ἡ, μᾶς ὁδηγεῖ με τό «βηματισμό» της πρὸς κἀποιο

σ τ ὁ χ ὁ (τό ἱερό βῆμα).

Ἀν ἐξετάσουμε τίς παλιὲς χριστιανικὲς βασιλικες, θά διαπιστώσουμε ἀμὲ-

σως ὅτι μιά διάσταση οἷό μῆκος- ξεπερνάει ἔντονα τίς δύο ἄλλες. Δημιουργεῖ-

ται ἔτσι ἕνας κυρίαρχος ἄξονας, πού παρασύρει κι αὐτός τό βλέμμα πρὸς ὁρι-

σμἐνο στόχο (τό ἱερό βῆμα πάλι). Ἀργότερα στό Βυζάντιο, ὅταν ἡ καλύψῃ γίνε-

ται με θόλους, μιά καινούρια δ ε σ π 6 ζο υ σ α μ ὁ ν ά δ α τὸ τροῦλλος- κυ-

ριαρχεῖ σ᾿ ὁλόκληρη τὴ σύνθεση τοῦ ναοῦ. Ἡμιτρούλλια καί ἄλλου εἴδους θό-

λοι, ποῦ ἀποτελοῦν μιά συγχορδία ἀπό καμπύλες γραμμἐς, ἀρχίζουν ἀπό χαμη-

λότερα ἐπίπεδα (πλάγια κλίτη, γωνιαῖα διαμερίσματα) καί πυρώνονται πρός

ὑψηλότερα (κεντρικό κλίτος, σταυρωτὲς καμάρες) γιά νά καταλήξουν στόν κεν-
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τρικό τροῦλλο, ποῦ ὑποτάσσει στὴν κυριαρχία του ὁλόκληρη τὴ σύνθεση. A6-

τός βέβαια εἶναι τό σπουδαιότερα φ ε ρ ὁ μ ε ν ὁ σ τ ὁ ι χ ε το καί ἀναγκαστικὰ

θά πρέπει νὰ ὑπάρχουν ἰσχυρά φ ἐ ρ ὁ ν τ α στοιχεῖα (ποδαρικά) γιά νά κρατηθεῖ

στά ὕψη ποῦ βρίσκεται. Καί ὄμως ὅταν ἡ ψυχή μας ἀναζητεῖ ὑποσυνείδητα τά

στηρίγματα αὐτὰ δὲν τά βρίσκει γιατί ἔχουν συστηματικά ἀποκρυβεῖ. Τότε αἱ-

σθάνεται κάποιο δέος νά τὴν συνἐχει, πού ἐντείνεται καί ἀπὸ τὴ διαπίστωση ὅτι

6 χῶρος τοῦ ναοῦ δὲν περιορίζεται ἀπό σαφῆ δρια, ἐπειδὴ αύτά εἶναι διάτρητα

καί ἀφήνουν ἐλεύθερο τό βλέμμα νά πλανηθεῖ σε βάΘΟς, ἀπό ἐπίπεδο σε ἐπίπεδο,

προκαλῶντας τὴν ἐντύπωση ὅτι 6 χῶρος ἐκτείνεται ἕως τὸ Ἀπειρο! Ἀλλά καί ἡ

μάζα τῶν ὁρίων φαίνεται νὰ ἔχει ἐξαϋλωθεῖ γιατί τὸ μάτι, ὅπου καί ἄν στραφεῖ,

δὲν βρίσκει τίποτε ποῦ νὰ τό κάνει νά συνειδητοποιήσει τὴν ὕπαρξὴ της: Γεῖσα,

κορωνίδες, κυμάτια καί ὁτιδήποτε ἄλλο ἀπό ἐκεῖνα ποῦ τόνιζαν τό βάρος καί

τὴν πλαστικότητα στόν ἀρχαῖα ναό, στό χριστιανικό ἔχουν σχεδόν καταργηθεῖ-

Οἱ ἐπιφάνειες λεῖες καί στιλπιιες ἐπειδὴ καλύπτονται ἀπό χρωματιστὲς μαρμάρι-

νες πλάκες καί ἀποστίλβοντα ψηφιδωτά, συνδέονται με ἁπλὲς γεωμετρικὲς

γραμμὲς «ἀσὡματες». Ἀν σ᾿ αὐτά προστεθεῖ καί 6 ρόλος τοῦ φωτός ποῦ καταυ-

γάζει τό ναό «ἐκ τῶν ἄνω» θά κατανοήσουμε γιατί ἡ ψυχὴ μας δὲν μπορεῖ πιά νά

εἶναι 6 ἀπαθὴς θεωρὸς τῆς ὑλικῆς ὀμορφιᾶς τοῦ ἀρχαίου ναοῦ, ἀλλά β ι (i) ν ει

ὑποκειμενικά μιάν ἄλλη ὀμορφιά πού δὲν εἶναι ἐ κ τ ὁ ῦ κ ὁ σ μ ὁ υ τ ὁ ύ τ ὁ υ!

Φυσικό ἦταν οἱ ἀρχαῖοι νά ἐκφρασθοῦν μὲ τὸν ἕνα τρόπο καί oi χριστιαναί

μὲ τὸν ἄλλο, γιατί οϊ πρῶτοι ἔπαιρναν καταφατικὴ στάση ἀπέναντι στὴ ζωὴ

(«Νοῦς ὑγιὴς ἐν σώματι ὑγιεῖ») ἐνῶ ἡ στάση αὑτὴ στοῦς χριστιανοὺς ἦταν ἀρνη-

τικῆ: προετοιμασία γιά τῆ Μ é λ λ ὁ υ σ α Ζ ω ὴ, τὴ μόνη ἀληθινὴ γί αύτοῦς,ἦ-

ταν ἡ ἐπίγεια ζωὴ (ιιού γάρ ἔχομεν ὦδε μένουσαν πόλιν, ἀλλὰ τὴν μέλλουσαν

ἐπιζητοῦμεν» Ἑβρ. 13/14), γί αὑτό καί δὲν ἄξιζε τὸν κόπο νά τὴν προσέξει κα-

νείς. Αὐτὴ τὴ βασικὴ ἀρχὴ θέλει νά ἐκφράσει 6 χριστιανικὰς ναός μὲ τὴν

ἐ κ π ν ε υ μ ά τ ω σ ἡ ποῦ τὸν χαρακτηρίζει, σε ἀντίθεση πρὸς τὸν εἰδωλολατρι-

κό ὅπου ἡ ῦλη διατηρεῖ ὅλες της τίς ίδιότητες.

Σὲ σωζόμενες βυζαντινὲς ἐκκλησίες τῆς Πόλης, ποῦ δὲν ἔχουν παραμορφω-

θεῖ, μποροῦμε ἀκόμη νὰ ὑποστοῦμε τὴν ψυχικὴ δόνηση τοῦ Ὑπερβατικοῦ, ποῦ

δὲν ἐκδηλώνεται ὄμως πάντα κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, γιατί οϊ ἐκκλησίες ἀνήκουν

σε διαφορετικὲς περιόδους τῆς χιλιόχρονης ἱστορίας τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρα-

τορίας. Η τέχνη σάν ἐκδήλωση ζωῆς ἀκολουθεῖ τίς ἱστορικὲς μεταπτώσεις στὴ

ροῆ τοῦ χρόνου, πρᾶγμα ποῦ σημαίνει ὅτι καί στὴν ἐξελίξη τῆς βυζαντινῆς τἐ-

χνης θά συναντήσουμε τίς τρεῖς περιόδους ἀκμῆς, γιά τίς ὁποῖες κάναμε λόγο

στὴν ἱστορικὴ εἰσαγωγὴ. Κατά τίς περιόδους αὐτὲς ἡ μορφολογία τῶν ἐκκλη-

σιῶν παρουσιάζει διάφορες γιά τίς ὁποῖες θὰ μᾶς κατατοπισθοῦνσί πρῶτοι τρεῖς

πίνακες (1-3), ἐνῶ σἐ ἄλλους ἕξι (4-9) θά βροῦμε τά χαρακτηριστικά τῶν διαφό-

ρων τύπων ναοῦ ποῦ ἐφαρμόστηκαν στὴν Κωνσταντινοῦπολη.
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β᾿. Τείχη

τὰ πρὸς τή θάλασσα βυζαντινά τείχη, ἀπό τά ὁποῖα ἕνα μερος σώζεται ἐρει-

πωμἐνο, ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο τμηματα: ἐκεῖνο ποῦ ἀκολουθεῖ τήν παραλία τοῦ

Κερατίου κόλπου (είκ. 6: 23, 23....) καί ἐκεῖνο ποῦ ἀκολουθεῖ τήν παραλία τῆς

Θάλασσας τοῦ Μαρμαρᾶ (25, 25....). Kai τά δῦο ἀποτελοῦνται ἀπό μιά μόνη σει-

ρά τειχῶν, μὲ ἑκατό δεκα πύργους στό τεῖχος τοῦ Κερατίου, ὅπου ἀνοίγονταν

δεκατέσσερειςπῦλες, καί ἑκατό δεκαοκτὼ πύργους με δεκατρεῖς τουλάχιστον

πῦλες στό τεῖχος τῆς Προποντίδας.

Σ᾿ ἕνα σημεῖο τοῦ τείχους τοῦ Κερατίου, στήν περιοχή ὅπου κατά τὴ βυζαν-

τινῆ περίοδο ὑπῆρχε ὅπως φαίνεται κάποιος φάρος (γί αὐτό καί ἡ σημερινὴ του

ὀνομασία εἶναι Fener), ὁ τοῖχος διπλασιάζεται πρός τά μέσα καί σχηματίζει τό

ἄλλοτε Κάστρον τοῦ Πετρίου (24), τὴν μετὰ τὴν Ἅλωση συνοικία Διπλοφανα-

ρίου, ὅπου βρίσκεται ἐγκατεστημένο τό Ὀρθόδοξο Οἰκουμενικό Πατριαρχεῖα,

ἀπὸ τὴν ἀρχή τοῦ ΙἼου αίὠνα.

Ἰδιαίτερη σημασία παρουσιάζουν τά Χερσαῖα Τείχη (είκ. 6: 16), ποῦ χτίστη-

καν, ὅπως εἴδαμε, ἀπό τόν Θεοδόσιο τόν B' κατά τόν 5ο αίὡνα. Ἐκτείνονται ἀπὸ

τὴν Προποντίδα ἕως τό βυζαντινό παλάτι τῆς περιοχῆς τῶν Βλαχερνῶν -πρός

τόν Κεράτιο- ποῦ εἶναι γνωστό σήμερα μὲ τὴν ἐπωνυμία Tckfur Satay. Σ᾿ ὅλο

τὸ μῆκος του ἀνοίγονται δέκα πῦλες, ἡ πρώτη ἀπό τίς ὁποῖες ἀρχίζοντας ἀπὸ

τὴν Προποντίδα ἦταν ἡ ἐπίσημη εἴσοδος τῆς βυζαντινῆς πὁλης, ἡ πύλη με τά

ἐπιχρυσωμἑνα θυρόφυλλα, ποῦ γί αὐτό ὀνομαζόταν Χρυσέα Πύλη (είκ. 8).

Εἰκ. 8. Η Χρυσή Πύλη τῶν Θεοδοσιανῶν Τειχῶν.

Ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ὀγκώδεις τετραγωνικοὺς πύργους, χτισμένους με μαρμά-

ρινους δὀμους. Ἀνάμεσά τους ἀνοίγονται τρεῖς Θύρες μιά μεγάλη, μεσαία, ποῦ

χρησιμοποιοῦνταν μόνον ὅταν ὁ νικητής αὐτοκράτορας ἔμπαινε θριαμβευτικά

στὴν πὀλη, καί ἄλλες δῦο τοποθετημένες συμμετρικά πρὸς τὴν πρώτη.

Τά Θεοδοσίαν τείχη (είκ. 9), ἀποτελοῦσαν ἐξαίρετα ἀμυντικὸ οῦστημα,

ἀπόρθητο ὣς τὴν ἐφεύρεση τῆς πυρίτιδας.
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Ἐκεῖνος ποῦ πλησιάζει τήν πόλη άπ᾿ ἔξω συναντάει (εἰκ. 10): α) Μιά πλατιὰ

τάφρο (Ι), ποῦ δὲν εἶναι καθορισμένο ἂν τὴν γέμιζαν μὲ νερὸ κατά τίς πολιορ-

κίες. πάντως καί χωρίς νερό, οί διαστάσεις της εἶναι ἀρκετὲς γιά ν᾿ ἀποτελέσουν

μιά πρώτη ἀμυντική γραμμή. β) Ἕναν ἐξωτερικὸ περίβολο (ἐξωπαρατείχιονι II),

γιά τά στρατεύματα ποῦ ὑπεράσπιζαν τὴν τάφρο. γ) T6 ἐξωτερικὸ τεῖχος (ἔξω

τεῖχος, προτείχισμα: III) με 92 πύργους (2) μισοστρὀγγυλους καί πολυγωνι-

κοῦς. T6 τεῖχος αὐτὸ δὲν ἦταν κατασκευασμένο σάν ἁπλός συνεχής τοῖχος, άλ-

λά ἦταν συγκροτημένο ὰπὸ μιάν ἀλληλοδιάδοχή θολωτῶν διαμερισμάτων (1). δ)

Ἕναν ἐσωτερικὰ περίβολο (IV) καί τελος, ε) τὀ ἐσωτερικὰ τεῖχος (ἔσω τεῖχος,

μεγα τεῖχος: V) μὲ 96 πύργους, τετραγωνικοὺς καί πολυγωνικούς (3), ποῦ ἀντι-

στοιχοῦσαν στά διάμεσα τῶν πύργων τοῦ ἐξωτερικοῦ τείχους. ΟΙ πύργοι αύτοί,

χτισμένοι ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸν ἰσχυρότατα τοῖχο (4) 6 ὁποῖος περνάει συνεχής

ἀπὸ πίσω τους, εἶναι διὠροφοι. Ἀξιοπρόσεκτο εἶναι τὸ γεγονός ὅτι τά Θεοδο-

σιανά τείχη, ἔργο καθαρά ὠφελιμιστικὀ, παρουσιάζουν ἐμπρὀΘετη διάθεση τῶν

μηχανικῶν ποῦ τά κατασκεύασαν νά εἶναι καὶ αἰσθητικά ἄψογα: Ἁρμονικὲς

σχέσεις ἀνάμεσα στοῦς μικροὺς καί τοῦς μεγάλους πύργους, ποικιλία στή μορ-

φή τους, προσπάΘεια νά διορθωθοῦν οί ἀναλογίες μὲ κόγχες ποῦ περιβάλλουν

χαμηλὲς θύρες (5), ἀκόμη καί κεραμοπλαστικός διάκοσμος σε πολλά μέρη τους,

καθιστοῦν τά τείχη στὸ σύνολό τους πραγματικὸ ἔργο τέχνης (είκ. 9).

Τά Θεοδοσίαν τείχη, μὲ τὴν τριπλή ἀμυντικὴ γραμμή τελείωναν, ὅπως εἴ-

δαμε, στὸ γνωστὸ μὲ τὴν ἐπωνυμία Τεκφούρ Σαράι (είκ. 1 1: 1) βυζαντινὸ κτίριο,

Είκ. 10. Ἀναπαράσταση τοῦ Ἱπποδρόμου.
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Είκ. 11. Τά τείχη τῶν Βλαχερνῶν.
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πρᾶγμα ποῦ ὀφείλεται στό ὅτι προϋπῆρχε ἐκεῖ τό προάστιο τῶν Βλαχερνῶν μέ

τό δικό του τεῖχος. Ἀπό τό παλιό αὐτό τεῖχος μόνο μερικά δυσκολοθὠρητα σή-

μερα ὑπολείμματα σώζονται (2).

T6 τείχη τῶν Βλαχερνῶν, ποῦ ἔφθασαν ὥς ἐμᾶς σέ ἀρκετά καλή κατάσταση

(είκ. Ι 1) ἀποτελοῦνται ἀπό τρία τμήματα (Ι, II, III) χτισμένα σέ διάφορες έποχές.

T6 πρῶτο ἀπ᾿ αὐτά εἶναι τό τεῖχος τοῦ Μανουὴλ Κομνηνοῦ (1143 - 1180), ποῦ

ἀρχίζει ἀπό τό Τεκφοῦρ Σαρἀι, σχεδόν κάθετα πρός τό Θεοδοσίαν τεῖχος καί

στρέφεται πρός τό Βορρἀ, στόν τρίτο πύργο του. Διαθέτει ἐννέα πυκνοτοποθε-

τημένους πῦργους, μισοστρόγγυλους, πολυγωνικούς καί τετραγωνικοὺς καί μιά

δημόσια πύλη (Εἑτί Kapx: 4), ποῦ πιστεύεται ὅτι πρέπει νὰ ταυτισθεῖ πρὸς τὴν

Πόρτα Καλιγαρίων, ποῦ ἀναφέρουν τά κείμενα. Τό δεύτερο τμῆμα (Π) παρουσιά-

ζει τοιχοδομία ποῦ ὑπολείπεται σέ ἐπιμέλεια κατασκεψῆς. Διαθέτει τέσσερις πῦρ-

γους, ὅλους τετραγωνικοῦς, τῆς ἴδιας ποιότητας κατασκεψῆς. Τό τμῆμα αὐτό

φέρει τρεῖς ἐπιγραφές μέ τρεῖς διαφορετικές χρονολογίες ἀνακαινίσεων: 1188

(Ἰσαάκ B', Ἄγγελος), 1317 (Ἀνδρὀνικος B', Παλαιολόγος) καί 1441 (Ἰωάννης

Z', Παλαιολόγος). Ἐδῶ ὑπάρχει καί μιά μικρή πῦλη, ἐντειχισμένη σήμερα, ποῦ

δέν ἀποκλείεται νὰ εἶναι ἡ Πόρτα Γυρολίμνης, ποῦ ἀναφέρεται στίς πηγές καί

ὁδηγοῦσε, σύμφωνα μ᾿ αῦτές, στά παλάτια τῶν Βλαχερνῶν, τῶν ὁποίων δῦο

πύργοι (5,6) καί μιά σειρά 61:6 ὑπόγεια (7) συνεχίζουν τὸ τμῆμα αὐτό τῶν τεί

χων.

Τό τελευταῖο τμῆμα (ΠΙ), ποῦ συνδέεται μέ τά τείχη τοῦ Κερατίου (8) εἶναι

διπλό καί σχηματίζει εἶδος κάστρου. T6 μέσα τεῖχος χτίστηκε ἀπὸ τὸν Ἡρά-

κλειο (γῦρω στό 627) καί διαθέτει τρεῖς πύργους, ἐνῶ τό ἐξωτερικὰ χτίστηκε ἀπὸ

τὸν Λέοντα (κατά τό 813) καί διαθέτει τέσσερις μικροὺς πῦργους. Μιά μόνο πῦ-

λη ἀνοιγόταν στό τεῖχος τοῦ Ἡρακλείου, ἡ πόρτα τῶν Βλαχερνῶν (10), ποῦ δια-

τηρεῖται ὡς σήμερα, ἐνῶ ἡ ἀντίστοιχη πύλη τοῦ τείχους τοῦ Λέοντος ἔχει γκρε-

μιστει.

γ᾿. Ἱππόδρομος

Χτισμένος, ὅπως εἴδαμε στά προηγοῦμενα, ἀπό τόν Σεπτίμιο Σεβῆρο καί

συμπληρωμένος 61:6 :6v Μεγάλο Κωνσταντίνο ὁ Ἱππόδρομος (είκ. 12), ἐγκαι-

νιάστηκε μαζί μέ τήν πόλη (τό 330). Προορισμένος κυρίως γιά ἁρματοδρομίες,

τό ἀγαπημένο σπόρ τῶν Βυζαντινῶν, ἦταν στήν οὐσία του ἔνας διπλός δρόμος

ὅπου ἔτρεχαν τά ἄρματα, ποῦ ξεκινοῦσαν ἀπό τίς Ἱ π π α φ έ σ ει ς (Ι), ἔφθαναν

ἀκολουθώντας τὸν ἕνα δρόμο ὥς ἕνα ὁρισμένο σημεῖο (2) καί γυρνοῦσαν πίσω

ἀπὸ τὸν ἄλλο δρόμο. Τὸ μέρος ποῦ γινόταν ἡ στροφή ἦταν κατά φυσική συνέ-

πεια στρογγυλό καί ἀποτελοῦσε τή Σ φ ε ν δ 6 ν ἡ (3), ἡ ὁποία στηριζόταν, ὅπως

εἴδαμε, σέ ἰσχυροὺς πεσσοὺς (4) ἐπειδή στό σημεῖο αὐτό τό ἔδαφος ἦταν πολὺ
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Εἰκ. 12. .Ἁ ναπαράσταση τοῦ Ἱπποδρόμου-(κοτά Abbé Vogt).

κατηφορικὸ. Τό ἰσχυρό αὐτό ὑπόβαθρο τῆς Σφενδόνης σώζεται σήμερα στό ἆ-

κρο τῆς πλατείας ποῦ ἀντικαθιστᾶ τόν Ἱππόδρομο (At meydam).

Ἔνας χαμηλός τοῖχος (κρηπίς, εὗριπος: 5) χώριζε τὸ δρόμο τοῦ πηγαῖού

ἀπὸ τὸ δρόμο τοῦ ἐρχομοῦ καί ἦταν στολισμένος μἑ διάφορα «μνημεῖα», ἀπὸ τὰ

ὁποῖα σώζονται ἐπί τόπου τρία: Ο αἰγυπτιακός, μονολιθικός ὀβελίσκος ποῦ ἕ-

στησε ἐκεῖ ὁ Θεοδόσιος ὁ Μέγας (6), ἡ «στήλη τῶν ὄφεων», ποῦ εἶχαν ἀφιερώσει

oi ἑλληνικὲς ἀρχαῖες, πόλεις στό Μαντεἴο τῶν Δελφῶν, μετά τή νίκη τῆς Μάχης

τῶν Πλαταιῶν (7), καί ἕνας χτιστός ὀβελίσκος, γνωστός στοῦς βυζαντινοὺς με

τό ὄνομα κολοσσὸς (8).

τοὺς δρόμους καί τὴ σφενδόνῃ περιέβαλαν oi κερκίδες (9, 9 ....), ὅπου, κα-

θὡς πιστεῦεται, μποροῦσαν νὰ πάρουν θέση γύρω στοῦς ἑκατό χιλιάδες Θεατες.

Μιά ἐκσκαφή ποῦ ᾿γινε πρίν μερικά χρόνια στὴν περιοχή γιά νά θεμελιωθεῖ τό

νεόκτιστο Μεγαρο τῆς Δικαιοοῦνης, ἀποκάλυψε μερικὲς ἀπό τίς κερκίδες τοῦ

Ἱπποδρόμου καί τήν άρχή μιᾶς κλίμακας ποῦ ὁδηγοῦσε σ᾿ αὐτὲς. Oi κερκίδες

κατέληγαν στό ἀνώτατο μέρος τους σε στοά (10) ποῦ τὴν κοσμοῦσαν ἔργα τἑ-

χνης φερμένα ἀπό διάφορες περιοχες. Τόσο σπουδαῖα σε ποσότητά καί ποιότητα

ἦταν τὰ ἔργα αῦτά ῶστἐνά μή θεωρηθεῖ κανείς ὑπερβολικὸς ᾶν πεῖ ὅτι ὁ Ἱππό-

δρόμος ἀποτελοῦσε ἀξιόλογα «μουσεἴο», μὲ τὴν ἔννοια ποῦ δίνουμε σήμερα

στόν δρο αὐτό. Ἦταν ὄμως καί «θηριοτροφεἴο», γιατί στά διαμερίσματα ποῦ βρί-

σκονταν κάτω ἀπὸ τίς κερκίδες, ἦταν ἐγκαταστημἑνα πολλὲς φορὲς ἄγρια θηρία

γιά ἐπιδείξεις. Ἦταν ἀκόμη καί «ὑπαίθριο θέατρα» μὲ παραστάσεις παντομίμας,

χοροὺς καί ἄλλες θεαματικὲς ἐπιδείξεις. Καί τό σπουδαιότερα ἀπ᾿ ὅλα, ὁ Ἱππὁ-

δρομος, ἦταν καί τόπος πολιτικῶν ἐκδηλώσεων, ὅπου oi Δ ἦ μ σ ι (oi πράσινοι

καί oi Βενετοι) προέβαιναν σἑ ἐπευφημίες ἤ ἀποδοκιμασίες, ποῦ μποροῦσαν νά
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καταλήξουν καί σε πραγματικὴ ἐπανάσταση.

Στὴ μέση σχεδὸν τῶν ἀριστερῶν κερκίδων ὑπῆρχε τὸ Κάθισμα, δηλ. τὸ

Θεωρεῖο τοῦ αὐτοκράτορα (1 1), ὑψηλά, στηριγμένο 08 κολὸνες, ποῦ συγκοινω-

νοῦσε ἀπευθείας μὲ τὸ «Ἱερὸν Παλάτιον» (12), πρὸς τὸ ὁποῖο συνὸρευε 6 Ἰππὸ-

δρομος. Ἔτσι 6 βασιλιὰς ἔφθανε στὸ «κάΘισμα» χωρίς νά περνάει μέσα ἀπὸ τὸ

πλῆθος. Ἀπ᾿ ἐκεῖ παρακολουθοῦσε μὲ τὴν ἀκολουθία του τοῦς ἀγῶνες, ὅπως

φαίνεται στά ἀνάγλυφα ποῦ κοσμοῦν τὴ βάση τοῦ αἰγυπτιακοῦ ὀβελίσκου, ὅπου

παριστάνεται 6 Θεοδόσιος 6 Μέγας στὸ «κάθισμα».

6'. Παλάτια

Τὸ γενικὸ ὄνομα Ἱερόν Παλάτιον ἀποδιδόταν σ᾿ ἕνα τεράστιο συγκρότημα

ποῦ τὸ συνιστοῦσαν κτίρια μὲ πλούσια διακοσμημένες αἴθουσες (σάν τὸν Χρυ-

σοτρίκλινο), πολυτελέστατα ἰδιωτικὰ διαμερίσματα, μαρμαρὸστρωτες στοἐς,

στρατῶνες τῆς αὐτοκρατορικῆς φρουράς, στωοπερίΒλητες αῦλἐς, κῆποι, περιώ-

νυμες ἐκκλησιὲς (σάν τὴ Ν ε α, ποῦ ἀποτελοῦσε σταθμὸ στὴν ἐξελίξη τῆς βυζαν-

τινῆς ναοδομίας) καί ἀλλα. Μιά μεγαλοπρεπὴς εἴσοδος, ἡ Χ α λ κ ἡ, ὁδηγοῦσε

στὸ μεγάλο συγκρότημα κτιρίων, τά ὁποῖα χτίζονταν, συμπληρώνονταν, 6100-

ρυθμίζονταν συνεχῶς ὥσπου κάλυψαν, κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς ἀκμῆς τοῦ παλατιοῦ

(κατά τὸ δέκατο αἰῶνα), ὅλη τὴν περιοχὴ ἀπό 16v Ἰππὸδρομο ἕως τὴ Θάλασσα

καί ἀπὸ τὴν Ἁγία Σοφία ἕως τὸ σημερινὸ τζαμί τοῦ Σουλτάν Ἀχμὲτ, χτισμένο

σἐ οἰκόπεδα ποῦ ἀνῆκε στὸ χῶρο τοῦ παλατιοῦ. Ἀπὸ τὸν ἑνδέκατο αἰῶνα τὸ

συγκρότημα ἀρχίζει σιγά σιγά νά παραμελεῖται, γιατί οί αὐτοκράτορες στρέφον-

ται πρὸς ἀλλα παλάτια ποῦ χτίζουν στὴν 14η Ρεγεὠνα, στίς Βλαχἐρνες, ὅπου

καί ἐγκαταστάθηκαν τελικά κατά τὸ 15ο αἰῶνα.

Τί ἀπομένει ἀπὸ 16 καταπληκτικὸ αὐτὸ συγκρότημα σὴμερα; Τίποτε σχε-

δὸν! Κάτω στὴν παραλία, ἐπάνω στὰ τείχη, μιά ἐρειπωμένη αἴθουσα, γνωστὴ

σήμερα ὡς «οίκία τοῦ Ἰουστινιανοῦ» (είκ. 13: Ι) καθορίζει τὴ θέση ἑνός ἀπὸ τά

παλάτια τοῦ συγκροτὴματος: Τὸ Παλάτι τοῦΒουκολέοντος. Η ὀνομασία ὀφείλε-

ται σ᾿ ἕνα ἀνάγλυφο ποῦ παρίστανε ἕνα λιοντάρι νά κατασπαράξει ἕνα ταῦρο

(bouc 010 λατινικά, ποῦ μαζί μὲ τὸ ἑλληνικὸ «λέων» ἀποτέλεσε τὴ μεικτὴ λέξη

Βουκολἐων). Στὸ σημεῖο 0616 16 τεῖχος σχηματίζει γωνία, ὅπου διαγράφεται ἕ-

να μεγάλο τόξο (2 στὴν είκ. 13, ὅπου παριστάνεται τὸ Παλάτι τοῦ Βουκολέοντας

σε ἀναπαράσταση ἀπὸ τὸν Rice). Πρόκειται γιά τὴν εἴσοδο ἐνὸς μικροῦ λιμα-

νιοῦ ποῦ χρησιμοποιοῦσε ἀποκλειστικά μόνο 6 0610110010009 Ἁ116 16 λιμανά-

κι 0616 ἄρχιζε μιά μαρμάρινη κλίμακα ποῦ ὁδηγοῦσε στὸ παλάτι τοῦ Βουκο᾿

λέοντος. Αῦτὸ χρονολογεῖται, ὅπως δείχνει μιά ἐπιγραφὴ, στὸν 4ο αίὡνα, ἐνῶ E-

va μονὸγραμμα τοῦ Ἰουστινιανοῦ μαρτυρεῖ γιὰ Κάποια σοβαρὴ ἀνακαίνιση ἀπὸ

τὸν μεγάλο αὐτοκράτορα.

Ὅταν κατά τὸ 1912 μιά μεγάλη πυρκαϊά σάρωσε ὁλόκληρη τὴ συνοικία ποῦ
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Είκ. 13. Ἀναπαράσταση τοῦ παλαιοῦ τοῦ Βδιικολιἱοντος.

Κάλυπτε τό χῶρο τοῦ συγκροτήματος τῶν βυζαντινῶν ἀνακτόρων, ἀναφάνηκαν

ἀρκετοί ἀναλημματικοί τοῖχοι, ὑπόβαθρα καί ὑπόγεια, τά ὁποῖα μπορεῖ κανείς

ᾶν σκαλίσει, ν᾿ ἀνακαλύψει καί σήμερα, ἀνάμεσα στὰ σπίτια τῆς νέας συνοικίας

ποῦ δημιουργήθηκαν ἀπὸ τότε.

Τέλος μιά συστηματικῆ ἀρχαιολογικὴ ἀνασκαφὴ ποῦ διενεργήθηκε ἀπό

τοῦς Ἄγγλους λίγο πρίν (1935 - 1938) καί λίγο μετά (1952 - 1955) τό δεύτερο

παγκόσμια πόλεμο, άποκάλυψε, πίσω ἀπό τό τζαμί τοῦ σουλτάνου Ἀχμέτ, ῦπο-

λείμματα μιᾶς μεγάλης περίστυλης αὐλῆς καί τά θεμέλια ένός ἀψιδωτοῦ κτιρίου

προσκολλημένοι) στὴ μιά πλευρά της, ποῦ μποροῦν κατά τοῦς ἀνασκαφεῖς νά

χρονολογηθοῦν στόν So αἰῶνα, ἐνῶ τό περιστύλιο στόν 7o. Κάτω ἀπό τίς μαρ-

μάρινες πλάκες τῆς στοᾶς ποῦ περιέβαλλε τὴν αὐλή, βρέθηκαν ἀρχαιότερα ψη-

φιδωτά δαπέδου μέ Βουκολιές καί κυνηγετικέ σκηνές ἀξιόλογης τέχνης. Ὅσα

ἀπὸ τά ψηφιδωτά αὐτά ἦταν καλά στερεωμένα ἀφέθηκαν ἐπί τόπου, ἐνῶ ἐκεῖνα

ποῦ κινδύνευαν νά φθαροῦν μεταφέρθηκαν σ᾿ ἕνα κοντινό ὀθωμανικό κτίριο γιά

ν᾿ ἀποτελέσουν, μαζί μέ τά ἐπί τόπου, τό Μ ουσετο τῶν ψη φιδ ωτῶ ν

(Mozay1k Miizesi).

Συνοψίζοντας πρέπει νά ποῦμε: α) ὅ,τι ἀπομένει ἀπό τό παλάτι τοῦ Βουκο-

λέοντος, β) τοῖχοι, ὑπόγεια καί ἄλλα ὑπόβαθρα ποῦ εἶναι κατασπαρμένα στὴν

παλαιά περιοχή τοῦ Ἱεροῦ παλατιοῦ καί γ) τά εὐρήματα τῆς ἀνασκαφῆς πίσω

ἀπὸ τὸ τζαμί τοῦ Σουλτάν Ἀχμὲτ, ἀποτελοῦν σήμερα τά πολὺ ἰσχνά κατάλοιπα

τοῦ περιώνυμου συγκροτήματος παλατιῶν τῶν βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων.

Μιά ἰδέα γί αῦτά στὴν περίοδο τῆς ἀκμῆς τους θὰ μᾶς δώσει ἡ ἀναπαράστα-

ση τοῦ Abbé Vogt (είκ. 14), ποῦ βασίζεται κυρίως στίς περιγραφές τῆς «Βασι-

λείου τάξεως» τοῦ Κωνσταντίνου Πορφυρογέννητου, έστω καί ἂν αὐτή - κα-

λῦτερη βέβαια ἀπό ἄλλες - ἀνταποκρίνεται στήν πραγματικότητα ῶς ἕνα ὁρι-

σμενο σημειο.
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Καί ἀπό τά Παλάτια τῶν Βλαχερνῶν ποῦ ἂν καί μικρότερα σε ἐμβαδόν δὲν

ὑστεροῦσαν σε πολυτέλεια ἀπὸ τὸ συγκρότημα τοῦ Ἱεροῦ Παλατιοῦ, ἐλάχιστα

ὑπολείμματα διασώζονται. Περιγράφοντας τά τείχη τῶν Βλαχερνῶν εἴδαμε ὅτι

τὸ μεσαῖο τμῆμα τους συμπληρώνεται ἀπὸ ἕνα οἰκοδομικό συγκρότημα ποῦ

ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο μεγάλους τετραγωνικοὺς πύργους (είκ. 11: 5, 6) πίσω ἀπό

τοῦς ὁποίους ὑπάρχει -πρός τό μέσα μέρος τοῦ τείχους- μιά σειρά ἀπό θολωτά

ὑπόγεια διαμερίσματα (7), ποῦ ἀνῆκαν στό Παλάτι τῶν Βλαχερνῶν.

Τά διαμερίσματα αῦτά ἔπαιζαν τό ρόλο τείχους γιά τήν πόλη καί ὑποβάθρου

γιὰ τὴ δημιουργία ὑψηλοῦ ἰσοπεδῶματος ἐπάνω στό ὁποῖο ἦταν χτισμένα τά πα-

λάτια. Αὐτά κατά συνέπεια βρίσκονταν σὲ τέτοιο ὕψος ὥστε νὰ εἶναι πολύ δύ-

σκολο νά παραβιαστοῦν καί ἀπολάμβαναν μιάν ἀπαράμιλλη πανοραμικὴ θέα

πρὸς τὸν Κεράτιο καί τὴ γύρω κατάφυτη περιοχή.

'0 πρῶτος πύργος (είκ. 15: 1) διέθετε δύο ὀρόφους, στόν ἀνώτερο ἀπό τοῦς

ὁποῖους ἔμπαινε κανείς κατευθείαν ἀπὸ τὴν αῦλή τοῦ παλατιοῦ. Ο πύργος αὐ-

τός ταυτίζεται συνήθως πρὸς τὸν πύργο ποῦ ἔχτισε ὁ ἸσαακίοιςἌγγελος (1 185-

1195), ὄχι μόνο γιά νά ἐνισχύσει τήν ἄμυνα τῶν παλατιῶν, ἀλλά καί γιά νὰ τὸν

χρησιμοποιήσει σάν. ἰδιαίτερη κατοικία του.

Εἰκ. 15. Ὑπολειᾆιματα τοὗΠαλατιοθ τῶν Βλαχερνῶν.

Ο δεύτερος πύργος (2), ἐπίσης διὡροφος, θεωρεῖται ὅτι χρησίμευσε ὡς φυ-

λακή, κατὰ τὸ 120 αἰῶνα, τοῦ Μιχαὴλ Ἀνεμᾶ, ποῦ κατηγορήθηκε γιά συμμετο-

χή σε συνομωσία ἐναντία στόν Ἀλέξιο A' τόν Κομνηνό. Πύργοι καί ύπὀγεια,

μαζί μὲ τὸν κάθετο πρός τά τείχη ἀναλημματικό τοῖχο (είκ. 11: 13) τοῦ ἰσοπεδώ-

ματὀς τους εἶναι ὅ,τι ἀπομένει σήμερα ἀπὸ τά περιώνυμα παλάτια τῶν Βλαχερο

νῶν, ποῦ εἶχαν καταπλήξει τοῦς Σταυροφόρους μὲ τὸν πλοῦτο, τόν ἐκθαμβωτι-

κό διάκοσμο καί τά ἔργα τέχνης ποῦ περιεῖχαν. Σ᾿ αὐτὰ θὰ μποροῦσαν νά προ-

στεθοῦν ἕνας τοῖχος τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Θέκλας (Tok1u dede: είκ. Ι 1 : 9) καί τό

περιώνυμο κατά τοῦς βυζαντινοὺς χρόνους «Ἀγίασμα τῆς Παναγίας τῶν Βλα-

χερνῶν», μέσα στὴν ὁμώνυμη νεώτερη ἐκκλησία.
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Μέρος τοῦ συγκροτήματος τῶν Βλαχερνῶν θά πρέπει ν᾿ ἀποτελοῦσε καί τό

σωζόμενα σήμερα, δίχως στέγη καί πατώματα βυζαντινό κτίριο, ποῦ εἶναι γνω-

στό μὲ τὴν ἐπωνυμία Tekfur Saray καί ἀναφέρεται ἀπὸ τὴν παράδοση ὡς παλάτι

τοῦ Π ὁ p φ υ ρ ὁ γ ὲ ν ν ἡ τ σ υ. Τό μνημεῖα εἶναι τρίπατο μὲ μεγάλα παράθυρα

καί ὑπέροχο κεραμοπλαστικό διάκοσμο στίς ὄψεις του, ὅπου παρεμβάλλονται

καί ἐμφυαλωμέναφιαλοστὁμια (είκ. 16: 2,3,4) μὲ βαθύ ..ράσινο χρῶμα.

Εἰκ. 16. Ἀπό τήν πρόσοψη τοῦ ΤἹς/ίυ- Saray

Kai ἄλλα βυζαντινά παλάτια ὑπῆρχαν στὴν Κωνσταντινοῦπολη, ποῦ τὰ

γνωρίζουμε ἀπό περιγραφὲς ἢ ἀπὸ κάποια Θεμέλια καί ὑπόγεια σάν αὐτά ποῦ

ἀποκαλύφθηκαν στήν περιοχή τῶν Μαγγάνων, κάτω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη. Ἀνῆ-

καν σ᾿ ἕνα ἀξιόλογο παλάτι ποῦ ἔχτισε ὅπως φαίνεται ὁ Βασίλειος A' ὁ Μακε-

δὡν (867-886), πλάι στό ἐκεῖ μοναστήρι τοῦ Ἁγ. Γεωργίου.

Σὲ ἀνασκαφὲς ποῦ διενεργήθηκαν στά βορειοδυτικὰ τοῦ Ἱπποδρόμου (είκ.

17) ἀποκαλύφθηκε, σὲ ἐπαφή πρὸς τὸν τοῖχο τῶν κερκίδων του (III), δρόμος (5),

πρὸς τὸν ὁποῖο ἀνοιγόταν στοά εἰσόδου (6) τοῦ παλατιοῦ τοῦ Λούσου (II), μὲ

δύο μεγάλες αἴθουσες, μιά στρογγύλή μὲ κόγχες (7) καί μιά Μαρούλη μὲ ἀντι-

κριστὲς κόγχες καί ἁψῖδα (8). Ἐνδιαφέρον εὕρημα τῆς ἴδιας ἀνασκαφῆς εἶναι

μιά σειρά ἀπό καταστήματα τῆς Μέσης λεωφόρου (9) που κατέληγε στὴν πλα-

τεία τοῦ Αὐγουσταίου.
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Εἰκ. Ι 7. Ὑπολείμματα τῶν παλατιῶν κοντά στόί Ἰππόδρομο.

Δεύτερα παλάτι στὴν ἴδια περιοχή ἦταν τοῦ Ἀντιόχου (IV). τοῦ ὁποῖου μιά

ἑξαγωνικὴ αἴθουσα μὲ κόγχες, μετατράπηκε ἀργότερα μὲ κατάλληλη διαρρύθμι-

ση (σύνθρονα 1 καί ἱερό βῆμα: 2) oé «M α ρ τ ύ ρ ι ο» τῆς ἁγίας Εύφημίας. Σὲ

μιά ἀπό τίς κόγχες (3) διατηροῦνται ἀκόμη νωπογραφίες.

Ὑπολείμματα δύο ἀκόμη παλατιῶν, ποῦ τὸ ἕνα εἶναι χτισμένο ἐπάνω στό

ἄλλο θὰ βροῦμε πλάι στή σωζόμενη ἐκκλησία τῆς Μονῆς τοῦ Μορελάτου (Βο-

drum camii: είκ. 18): Τό νεώτερο (Ι), χτισμένο ἀπὸ τὸν Ρωμανό Α᾿ τόν Λεκαπη-

νό κατά τό ΙΟΣ αἰῶνα, παρουσιάζεται ἀπό τά θεμέλιά του ὡς μιά ὀρθογώνια αἴ-

θουσα (1) πού τὴν προεκτείνουν δύο μικρότερες (2,2) κατά τίς στενὲς της πλευ-

ρες. Μπροστὰ στίς αἴθουσες αὐτὲς ἐκτεινόταν στοά (3). Τό κτίριο βρίσκεται στη

στάθμη τῆς κάτω ἐκκλησίας τῆς Μονῆς (4). τὸ σχῆμα του προοιωνίζει τό

Τεκφούρ Σαράι καὶ ἄλλα βυζαντινά παλάτια σἐ ἄλλες περιοχὲς τῆς αὐτοκρατό-

ριας.

Τό παλάτι τοῦ Ρωμανοῦ εἶναι χτισμένο ἐπάνω σ᾿ ἕνα ἀξιόλογα στρογγυλό

κτίριο (11), ποῦ πρέπει νά χρονολογήσει στόν τέταρτο αίὠνα. Ἔνας παχύς κυκλι-

κός τοῖχος (5) ἀποτελεῖ τό δριο χώρου με διάμετρο 29.60 μέτρων. Στὴν ἐσωτερι-

κή ἐπιφάνεια τοῦ τοίχου ἀνοίγονται μισοστρόγγυλες καί τετραγωνικὲς Κόγχες

(6,6....). Ἀπό τίς τελευταῖες ἡ βόρεια (7) καί ἡ ἀντίστοιχή της νότια (8) ἀποτε-

λοῦν πύλες. Στὴ νότια καταλήγει δρόμος (9) με κιονοστοιχίες, ἐνῶ ἡ βόρεια
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ἀνοίγεται σε κυκλική πλατεῖα (IO), ποῦ ἔφθανε ἕως τό τμῆμα τῆς Μέσης μεταξύ

Φόροι) τοῦ Ταύρου καί Φόρου τοῦ ΒΟός. Ἀργότερα τό κτίριο χρησιμοποιήθηκε

ὡς στερνα, μὲ πλῆθος ἀπό κολόνες (1 1) που-κρατοῦν θόλους καί μ᾿ αὐτὴ τὴ μορ-

φὴ διατηρήθηκε ἕως σήμερα.

Εἰκ. I8. Ὑπολείμματα τῶν παλατιῶν κοντά στή Μονή τοῦ Μυρελαίου.

ἐ. Κινστἑρνες

Στὴν Κωνσταντινουπολη, ἐκτεθειμένη συχνά στόν Κίνδυνο πολιορκίας, ἦ-

ταν ἐπιτακτικὴ ἡ ἀνάγκη νὰ λυθεῖ ριζικἀ τό πρόβλημα τῆς προμήθειας νεροῦ

στους κατοίκους της, κάτω ἀπὸ ὁποιεσδήποτε συνθῆκες καί ἄν βρισκόταν. Γί

αὐτό, ἐκτός ἀπό τό ὅτι Κάθε ἵδρυμα εἶχε τὴν ἰδιωτικὴ του στἑρνα, εἶχε δημιουρ-

γηθεῖ καί ἕνα ἀξιοθαύμαστο σύστημα μεταφορᾶς στὴν πόλη, μὲ ὑδραγωγεῖα νε-

ροῦ που ἀποθηκεύονταν σε δημόσιες στἑρνες.

Τρεῖς μεγάλες Ἀ ν ὁ ι χ τ ἐ ς Κ ι ν σ τ ἐ ρ ν ε ς, σκαμμένες σε κορυφὲς λό-

φων (εἰκ. 6), τοῦ Ἀετίου (στό σημερινὸ Edirne Kapn: 21), τοῦ Ἄσπαρος (κοντά

στό τζαμί Su1tan Se1im: 20) καί τοῦ Μωκίου (στὴ σημερινὴ συνοικία A1t: mer-

mer: 22) δέχονταν τὰ νερά που ἔρχονταν ἀπό τίς πηγὲς με τό σκοπό πιθανότατα

36



νά «ἀεριστοῦν» καί ν᾿ ἀπαλλαγοῦν μὲ τὴν καθίζηση ἀπό ὅ,τι ξένο περιεῖχαν,

προτοῦ διοχετευθοῦν στίς πολλὲς καί διάφορες Κ λ ε ι σ τ ὲ ς Κ ι -ν σ τ é p ν ε ς.

Ἀπό αὐτὲς σπουδαιότερη ἦταν ἀσφαλῶς ἐκείνη που βρισκόταν κοντά στὸ Μί-

λιο, ἀντίκρυ στὴν Ἀγία Σοφία καί ἔφερε τὸ ὄνομα Β α σ ι λι κ ἡ Κ ι ν-

σ τ ὲ ρ ν α, ἐπειδὴ κατασκευάσθηκε, κατά διαταγὴ τοῦ Ἰουστινιανοῦ, μὲ τὴν ἐκ-

σκαφὴ τῶν χωμάτων τῆς μεγάλης αὐλῆς τῆς «Βασιλικῆς», ὅπου διδασκόταν ἡ

ἐπιστήμη τοῦ Δικαίου.

Η στέρνα αὐτὴ σώζεται σήμερα μὲ τὴ ρομαντική ἐπωνυμία Yere batan sa-

ray1 (= τό βυθισμένο στὴ γῆ Ἀνάκτορο) καί ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τά Βυζαντινά μνη-

μεῖα τῆς πόλης που κάνουν μεγάλη ἐντύπωση στὸν ἐπισκεπτη, μὲ τίς πολλὲς κο-

λὀνες που δημιουργοῦν ἐπιβλητικὴ προοπτικὴ πρὸς τὸ σκοτεινό βάθος. Κιονὀ-

κρανα κορινθιακά καὶ ἄλλα, παρμένα άπ᾿ ἀλλοῦ ἐπιστρέφουντίς κολὀνες. Ἐπί-

σης ἀξιοπρόσεχτη εἶναι καί ἡ γνωστὴ σήμερα μὲ τὸ τουρκικὰ της ὄνομα Binbir-

direk (= χίλιες ᾿καί μία κολὀνες) οτὲρνα (six. 19) γιὰ τὴ Βυζαντινὴ ὀνομασία τῆς

Εῂε. 19. Ἁvanapa'ataarἸ τῆς Κινστέρνας τοῦ φιλοξένου (κατά WuIzinger).
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ὁποίας δὲν εἴμαστε βέβαιοι, ἐπειδή oi γνῶμες διχάζοντα Ἄλλοι τὴν ταυτίζουν

πρῥς τὴ στέρνα τοῦ γερουσιαστῆ φιλοξένου (ἡ ἐπικρατέστερη γνὡμη) καί ἄλλοι

πρὸς τή στέρνα τοῦ ναοῦ τῶν 40 Μαρτύρων, ποῦ καταστράφηκε κατά τό ISO

αίὡνα. Οἱ κολόνες της ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο κορμοὺς τὸν ἕνα ἐπάνω στὸν ἄλ-

λο, σύστημα ποῦ ἐφαρμοζόταν σε στερνὲς τῆς Ἀλεξάνδρειας. Ἀποκτοῦν ἔτσι ύ-

ψος 12.50 μετρων- σήμερα ὄμως τά 5 περίπου μέτρα τοῦ ὕψους αὐτοῦ εἶναι βυ-

θισμἐνα στὸ χῶμα ποῦ συσσωρεύτηκε μέσα στὴ στέρνα. Τά κιονὀκρανα, ὅλα

ὁμοιόμορφα, εἶναι «λεβητοειδἠ», χωρίς διακοσμο, με μονογράμματα τῶν λιθο-

ξὁων. -

Ἔνας μεγάλος ἀριθμός ἀπὸ βυζαντινὲς στερνὲς ἔχουν ἀνακαλυφθεῖ ἕως σή-

μερα καί δεν ἀποκλείεται ν᾿ ἀνακαλυφθοῦν κι ἄλλες. Τά μεγέθη τους ποικίλ-

λουν. ἀλλά τό σύστημα κατασκευῆς τους εἶναι ἴδιο μ᾿ αὐτῶν ποῦ περιγράψαμε.

Ὅλες, μαζί καί oi δύο προηγοῦμενες, ἔχουν τό χαρακτηριστικὰ γνώρισμα νά ἐ-

χουν τοῦς τοίχους τους ἐπιχρισμένους ὅσέ πολλὲς ἕως ἐκεῖ ποῦ ἔφθανε τό νε-

ρὁ- μ᾿ ἕνα στρῶμα ἀδιάβροχο (στιλπνὁ κουρασἁνι) καί oi γωνίες ποῦ σχηματί-

ζουν oi τοῖχοι τους μεταξύ τους καί μὲ τὸν πυθμένα τους νὰ εἶναι στρογγυλεμἐ-

νες. χαρακτηριστικά πού τίς διαφοροποιοῦν ἀπὸ ὑπόγεια ἄλλου προορισμοῦ.

στ.. Ἀλλα κτίρια

Μὲ τά εἴδη κτιρίων ποῦ περιγράψαμε ἕως τώρα, δὲν ἐξαντλεῖται βέβαια ὁ

κατάλογος τους. Δυστυχῶς ὄμως κανένα σχεδόν κατάλοιπο δὲν σώζεται ἀπὸ τά

ὑπολειπόμενα εἴδη, ποῦ μᾶς εἶναι γνωστά ἀπό τά κείμενα. Ἂς περιοριστοῦμε

λοιπόν σε μιάν ἁπλὴ ἀναγραφή τῶν κυριότερων ἀπ᾿ αύτά γιά νά σχηματίσουμε

πληρέστερη ἰδέα τῆς βυζαντινῆς πὁλης: Πρῶτ᾿ άπ᾿ ὅλα θά πρέπει ν᾿ ἀναφερ-

θοῦν, ἀπὸ τά δημόσια κτίρια, oi δύο Γ ε ρ ὁ υ σ i ε ς, μιά στό Αῦγουστατο καί μιά

στὸ Φὁρο τοῦ Κωνσταντίνου, δύο Π ρ α ι τ d) p ι α, τό Κ υ α ι σ τ ὠ ρ ι ὁ ν, εἶδος

Ἀστυνομίας τῶν Ξένων κοντά στην Ἀγία Σοφία, τὸ Γ ε ν ι κ ὁ ν, ποῦ ἦταν τὀ

Θησαυροφυλάκιο τοῦ κράτους καί τὸ Ε i δ ι κ ὁ ν, τό Θησαυροφυλάκιο τοῦ αῦ-

τοκράτορα, τό Κ α π ε τ ῶ λ ι ὁ ν, μεγαλοπρεπέστατο κτίριο μὲ ἐπίχρυσα

μπρούντζινα κεραμίδια (βρισκόταν στη Θέση τοῦ σημερινοῦ Sehzade camii) κ.ἄ.

Ἀξιόλογα ἐπίσης ἦταν τά κτίρια ποῦ συγκροτοῦσαν τό «Πανεπιστήμιοικ Η

Β α σ ι λ ι κ ἡ, με μεγάλη στωοπερίΒλητη αὐλή, ποῦ τὴν ἀνέσκαψε ὁ Ἰουστινια-

νὁς, ὅπως εἴδαμε, γιά νά κατασκευασθεῖ ἐκεῖ ἡ μεγάλη. κλειστή κινστἐρνα ποῦ

πῆρε τ᾿ ὄνομά της. Ἦταν κι αὐτό μεγαλοπρεπέστατο κτίριο με χρυσῆ ὀροφή

(«χρυσὠροφος βασιλικὴ»). Τό Ὁκτάγωνο, ποῦ ἀποτελοῦσε τὸ Οἰκου-

μενικὀν Διδασκαλεῖον με τίς ὀκτὼ στοὲς καί ἡ Βιβλιοθήκη, μὲ τὴν προ-

σαρτημἐνη σ᾿ αὐτήν Ἀνώτατη Σχολή. Ἀν πιστέψουμε τοῦς βυζαντινοῦς, ὅταν

κάηκε τὀ 475, καταστράφηκαν ἑκατὸν εἴκοσι χιλιάδες χειρόγραφα. Τό κτίριο ξα-
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ναχτίστηκε κατά τή βασιλεία τοῦ Ζήνωνα (474-491) καί ἀνασυστάθηκε ἡ Βι-

Βλιοθἡκη.

Τό Π α τ ρ ι α p χ ε ῖ ὁ κάλυπτε, ὅπως ἀπέδειξε νεώτερη ἐρευνα, ὅλο τὸν με-

ταξῦ Ἀγίας Σοφίας καί Ἁγίας Εἰρήνης χῶρο καί εἶχε στά νότια τῆς Μεγάλης

Ἐκκλησίας, ἀνάμεσα σ᾿ αὐτήν καί στὴν πλατεία τοῦ Αὐγουστίου τά σπουδαιό-

τερά του κτίρια (εἰκ. 20): Στό δυτικό ἀκρο τῆς νότιας ὄψης τῆς Ἁγίας Σοφίας,

τὸν τριώροφα Θ ε σ σ α λ ὁ Τ ρ ί κ λι ν ὁ (7), ὅπου βρίσκονταν τά ἰδιαίτερα τοῦ

Πατριάρχη, τὸν ἐπίσης τριώροφο Θ ω μ α ῖ᾿ τ ἡ (8) στό ἀνατολικὸ ἄκρο τῆς ἴδιας

ὄψης, μὲ μεγάλες αἴθουσες καί τόν Μ ά κ ρ ω ν α (9), ἕνα μακρύ διώροφο κτίριο,

μὲ στοᾶ στό ἐπάνω πάτωμα. Αῦτό τό κτίριο συνέδεε τά δυό ἀλλα καί εἶχε στό

ἰσόγειο του τὴν Σ α κ ἐ λ λ η, τό χαρτοφυλάκιο δηλαδή ὅπου φυλάσσονταν σί

πατριαρχικοί κὡδικες. Στό ἰσόγειο τοῦ Θωμαΐτη βρισκόταν ἡ περιώνυμη

Πατριαρχική Βιβλιοθήκη.

Τά φιλανθρωπικά κα ταστή ματα βρίσκονταν σε ἄμεση σχέση

με τά μοναστήρια. Εἶναι γνωστό ὅτι στή Μόνὴ τοῦ Παντοκράτορα (σήμερα Zey-

rek camii) ὑπῆρχε ἀξιόλογα νοσοκομετο, ἐνῶ στόν μεταξύ Ἀγίας Σοφίας καί

Ἀγίας Εἰρήνης χῶρο τοῦ Πατριαρχείου βρισκόταν τό σπουδαιότερα φιλανθρω-

πικό ἵδρυμα τῆς πρωτεύουσας, ὁ λεγόμενος Ξενῶνας τοῦ Σαμψὡν.

Εἴδαμε στά προηγούμενα ὅτι κατὰ τὴν ἀνακαίνιση τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου

ἀπὸ τὸν Σεπτίμιο Σεβῆρο, χτίστηκαν πλάι στόν Ἰππόδρομο oi Θέρμες τοῦ

Ζευξίππου. Ο Μέγας Κωνσταντῖνος τίς ἐπισκεύασε καί τίς καλλῶπισε, μετα-

φέροντας ἐκεῖ τόσα ἀρχαῖα ἔργα τέχνης, ὥστε νὰ γίνουν κι αὐτὲς σάν τόν Ἱππὁ-

δρομο εἶδος πραγματικοῦ «μουσείου». Ἀνακαινίστηκαν καί πάλι ἀπὸ τὸν Ἰου- ᾿

στινιανὁ, ῦστερ᾿ ἀπὸ τὴ Στάση τοῦ Νίκα καί φαίνεται ὅτι τελικά ἐνσωματὠθη-

καν στό Παλάτι.

Σειρά ὁλόκληρη λουτρῶν (Κωνσταντινιαναί, Ἀναστασίαναί, Ἀρκαδιάνου

κ.ἀ.) ὑπῆρχαν στὴν Κωνσταντινούπολη ἀπό τά πρῶτα χρόνια τῆς ζωῆς της, ποῦ

συνεχῶς αῦξανόταν. Ἀπό τά λουτρά αύτά πολλά ἦταν διπλά, γιά τό διαχωρισμό

τῶν φύλων, τό περίεργο ὄμως εἶναι ὅτι στὴν ἀρχή ὑπῆρχαν καί μεικτά, ποῦ

σκανδάλιζαν τόν Ἱερό Χρυσόστομο.

Ὅσο γιά τά ἐ μ π ὁ ρ ι κ ά κτίρια, πολλά ἀποτελοῦσαν ἰδιαίτερα συγκροτή-

ματα γιά κάθε εἶδος ἐργασίας. Ἔχουμε ἔτσι στὴ Βυζαντινή Κωνσταντινούπολη

Χαλκοπρατεῖα, Ἀργυροπρατεῖα, Κηρουλαρεῖα κ.ἀ. Δὲν ἔλειπαν μάλιστα καί οἰ

κλειστες ἀγορὲς σε σχῆμα βασιλικῆς.

Στοῦς πίνακες 10 - 14 θά βροῦμε τίς ἀπαραίτητες πληροφορίες γιά τοῦς κυ-

ριότερους σωζόμενους βυζαντινοὺς ναούς, ἐνῶ στοῦς πίνακες 15 - 20 γιά τά ἀλ-

λα εἶδη μνημείων ποῦ περιγράψαμε.

Η θέση τῶν μνημείων καθορίζεται μὲ τὴ βοήθεια τοῦ παρένθετου χάρτη,

ποῦ ἀκολουθεῖ τοῦς πίνακες σύμφωνα μὲ τὸν κ ύ κ λ ο, ὅπου ἀνήκει τδ καθένα

καί τόν αὔξοντα ἀριθμὸ στό σχετικό πίνακα.
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Ἕνα ἕως τέσσερα ἀ σ τ p α στοῦς πίνακες καθορίζουν τὴ σ ἡ μ α σ i α τοῦ

κάθε μνημείου, γιά νὰ εἶναι δυνατὴ μιά ἐπιλογὴ κατὰ τὴν ἐπίσκεψὴ τους, ὅταν ὁ

διαθέσιμος χρόνος δὲν εἶναι ἀρκετός. Καλό θὰ εἶναι, γιά τὴν ὁλοκλήρωση τῶν

ὲντυπῶσεων, νά πραγματοποιηθεῖ ἡ ἐπίσκεψη τουλάχιστον ἐκείνων ποῦ ᾿χουν

τέσσερα καί τρία ἄστρα. Ἀλλά ἐν ἀνάγκη μπορεῖ κανείς νά περιορισθεἴ καί μόνο

σὲ ὅσα ἔχουν τέσσερα ἄστρα.

Κατάλογο τῶν βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων θά βροῦμε στόν πίνακα 21.

4. ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ

Οἱ βυζαντινοί ἔχτιζαν κυρίως μὲ τοῦβλα ποῦ ἀπαιτοῦσαν στό ἐσωτερικό τῶν

κτιρίων τοῖαν αὐτὰ εἶχαν κάποια σημασία- ἐ π ὲ v δ υ σ ἡ μὲ πολυτιμότερο ῦλι-

κό. Ἐπειδὴ ὄμως στὴ Βυζαντινὴ ἀρχιτεκτονικὴ πρυτάνευε, σάν βασικὴ της ἀρ-

χή, ἡ ἐξαΰλωση τῆς μάζας, ἡ ἐπένδυση δὲν μποροῦσε ν᾿ ἀποτελεῖται ἀπό πλα-

στικοῦς ὄγκους προσαρμοσμένους στὴν τοιχοδομία, ὅπως συνέβαινε orig προ-

γενὲστερες ρωμαϊκὲς κατασκευὲς. Ἐδῶ χρειαζόταν ἔνας διάκοσμος ἐπιφάνειας,

ποῦ ἐξασφαλίστηκε μὲ ἐπενδύσεις ἀπό μαρμάρινες πλάκες (μαρμάρωση, ὀρθο-

μαρμάρωση, ἥ ὀρθόμαρμάρωμα), ἀπό γλυπτὸ διάκοσμο εἰδικῆς τεχνοτροπίας

καί ἀπό ψηφιδωτά, orig καμπύλες κυρίως ὲπιφάνειες.

α) Ο ρ ὁ ὁ μ α ρ μ ά ρ ω σ η: Oi μαρμάρινες πλάκες ποῦ χρησιμοποιοῦνταν

στὴν ἐπένδυση τῶν τοίχων σπάνια ἦταν ἀσπρες: χρωματιστὲς συνήθως καί

στιλπνὲς, εἶχαν πάχος ἀπό 2 ὲως 7 ἑκατοστόμετρα. Περίεργα σχὲδια, ποῦ θῦμι-

ζαν πολλὲς φορὲς καί ἀνθρώπινες μορφὲς, συνέθεταν oi φλέβες οἶά νερὰ- τῶν

μαρμάρων, ὅταν oi σχιζόμενες πλάκες ἔμπαιναν ἡ μιά πλάι στὴν ἄλλη, συμμε-

τρικά (είκ. 2 I) οὕτως ὥστε ἡ δεξιά πλευρά τῆς μιᾶς νά ἑνώνεται μὲ τὴν ἀριστερὴ

πλευρά τῆς ἄλλης.

Τίς πλάκες πλαισίωναν σί λεγόμενες ζε ῦ ἡ ε ι ς (1), λεπτὲς ταινίες ἀπό ἀ-

σπρο ἤ ῦποκῦανο μάρμαρο, ποῦ προεξεἴχαν καί παρουσίαζαν γεωμετρικό διάκο-

σμο, συνήθως ἀπό ἐναλλασσόμενα λοξά ἐπίπεδα. Δὲν ἀποκλείεται σὲ ὁρισμένες

περιπτώσεις νά περιβάλλονταν σί μαρμάρινες πλάκες ἀπό πλατιὲς διακοσμημὲ-

νες ταινίες (2). Πολλὲς φορὲς oi πλάκες τῆς ὀρθομαρμάρωσης παρουσιάζουν

ἔ ν ὁ ε τ ε ς μαρμάρινες διακοσμήσεις ἀπό ποικιλόχρωμα μικρά κομμάτια, ποῦ

προσαρμόζονται μὲ μεγάλη ὲπιμὲλεια, γιά νά σχηματισθοῦν γεωμετρικὰ, φυτικά,

ἤ ζωικὰ σχήματα (είκ. 22).

β)Γλυπτὁς διάκοσμος: Γιά νὰ διατηρηθεἴ ἡ ἐντύπωση τῆς ἐπιφά-

νειας ἔπρεπε, ὅπως εἴπαμε, καί ὅ γλυπτός διάκοσμος νὰ μὴν παρουσιάζει πλα-

στικὁτητα, ἀλλά νά ξεδιπλώνεται κατ᾿ ἔκταση καί ὄχι κατά βάθος. Κατέληξε

ἔτσι σὲ μιὰ ἐπιπεδόγλυφη τεχνοτροπία, ποῦ ἰχνογράφε κατά ἕνα

τρόπο τά κοσμήματα ἐπάνω orig ἐπιφάνειες, ἀνασηκώνοντάς τα λίγο ἀπὸ τὸ
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Εἰκ. 21. Ὀρθομαρμἁρωση and τό νάρθηκα τῆς Εῖκ» 22. Ὁρθομαρμάρωση μέ

Ἁγίας Σοφίας. "“9"" -χέδια ἀπό τήν Ἁγία Σοφία.

Εἰκ. 23. Ἐπιπεδὀγλυφος γλυπτός διάκοσμός ἀπὸ κιονόκρανο τῆς Ἁγίας Σοφίας.



φόντο (εἰκ. 23). Μ᾿ αὐτόν τὸν τρόπο παράγεται ἕνα εἶδος «δαντἐλας», ὅπου ἐναλ-

λἁσσεται τό φωτεινό κόσμημα πρός τό σκοτεινό φόντο, χωρίς βαθμιαία «μετά-

βαση» ἀπὸ τὸ φῶς στὴ σκιά, ὅπως ἀπαιτοῦσε ἡ κλασικὴ γλυπτικὴ ἀντίληψη. Μὲ

τέτοιου εἴδους διακοσμο καλύπτονταν ὄχι μόνον οἱ ἐπίπεδες ἐπιφάνειες τοϊχων,

ἄλλα ἀκόμη καὶ τὰ κιονόκρανα (εἰκ. 26).

Τά βυζαντινα κιονόκρανα στὴν Κωνσταντινοῦπολη, παρὰ τὴν ποικιλία τῆς

ἐπεξεργασίας τους, μποροῦν νὰ καταταχθοῦν σε τρεῖς γενικὲς κατηγορίες 1)

T ά ὁ ε σ δ ὁ σ ι α ν ά (εἰκ. 24), ποῦ ἀποτελοῦν χριστιανικὴ παραλλαγὴ τῶν κο-

ρινθιακῶν τῆς ἀρχαιότητας. 2) Τ ά I ω ν ι κ ἀ μ ε ε π ἱθ ἡ μ α (εῖκ. 25), ποῦ εἴ-

ναι συνδυασμὸς ἰωνικοῦ κιονοκράνου καί μιᾶς ἀναστραμμἑνης Καλούρης πυρα-

μιδας, χρήσιμης γιά τὴν καλὴ ἕδραση τῶν τόξων ποῦ καταλήγουν στὶς κολὀνες,

καὶ 3) τ ά λ ε β ἡ τ ὁ ε ι δ ἡ (εἰκ. 26), τά κατεξοχὴν «βυζαντινα κιονόκρανα», ποῦ

παρουσιάζουν συμπαγὴ κυρτὴ μορφὴ με ἐπιπεδόγλυφο διάκοσμο.

γ) ψ ἡ φ ι δ ω τ άε Τά ψηφιδωτὰ (εἰκ. 27), σάν διάκοσμός ἐπιφάνειας, με τό

ζωηρὸ τους χρωματισμό, τὴ στιλπνότητα τους καὶ τίς ἀντανακλάσεις τοῦ φωτός

ποῦ προκαλοῦσαν, ἦταν ἡ πιό σύμφωνη μὲ τὶς ἐπιδιώξεις τῶν χριστιανῶν ἐπεν-

δυση, γί αὐτὸ καὶ ἀποτέλεσε στὴ βυζαντινὴ τέχνη τό βασικό της ἐκφραστικό

καὶ διακοσμητικὸ μεσο, ποῦ ἀπόκτησε τόση σημασία, ὅση ἴσως καὶ ἡ γλυπτικὴ

στὴν ἀρχαία τέχνη.

Στὴν ἀρχὴ ὁ διάκοσμός με ψηφιδωτά περιοριζόταν, ὅταν ἐπρόκειτο γιά

ναούς, μόνο στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ βήματος. Γρήγορα ὄμως ξαπλώθηκε στοῦς

τοίχους καὶ στοῦς θόλους. Η διάδοσὴ του ἦταν τόση, ὥστε σ᾿ ὅλη τὴν περίοδο

ἀπὸ τὸν τεταρτο ἕως τό δέκατο τέταρτο αἰῶνα, τό ἔθιμο ἦταν νά καλύπτονται οἱ

ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τῶν ἐκκλησιῶν μὲ ψηφιδωτά, καὶ μόνο ὅταν ἡ αὐτοκρα-

Εἰκ. 24. Θεοδοσίαν κιονόκρανο. Εἰκ. 25. Κιονόκρανο ίιυνικὀ ΜΕ ἐπίθημα.
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Εἰκ. 26. Λεβητοειδές

βυζαντινό κιονόκρανο.

τορία στά τελευταῖα της χρόνια φτώχαινε στό σημεῖο ποῦ να μήν μποροῦν οϊ

δωρητὲς νά σηκώσουν τὸ βάρος τῆς μεγάλης δαπάνης ποῦ ἀπαιτοῦσε ἕνας τε-

τοιος διάκοσμος, τά ψηφιδωτά ἀντικαταστάθηκαν καί στίς σημαίνουσες ἀκόμη

ἐκκλησίες, μὲ τὴ νωπογραφία.

Τόσο τά ψηφιδωτά ὅσο καί οἱ νωπογραφίες ἐξυπηρετοῦσαν διπλό σκοπὀ: α)

νά ἐξωραϊσΘεἴ ὁ Οἶκος τοῦ Θἐοῦ με ὅ,τι πιό πολύτιμο μποροῦσε νὰ προσφερθεἴ,

καί β) νά ξετυλιχθοῦν μπρός στὰ μάτια ἐκείνων ποῦ δεν ἤξεραν άνάγνωση, εἰκό-

νες ἀπό τίς Ἄγιες Γραφὲς σὰν ἀνοιχτό βιβλίο. Σιγά σιγά ἐξάλλου Κάποιες σκη-

νες καί παραστάσεις ἄρχισαν νά συνδέονται πρός ὁρισμένα μέρη τοῦ ναοῦ, ποῦ

με τά τόξα καί τοῦς θόλους, τίς κόγχες καί τοῦς τοίχους του ἀποτελοῦσε τό

πλαίσιό τους, εἴτε γιά λόγους λειτουργικοῦς, εἴτε γιατί οῖ παραστάσεις, ὡς σχή-

ματα, ταίριαζαν πρὸς τά μέρη ἐκεῖνα. Ἀξιοπρόσεχτο εἶναι πόσο ἡ ἀντιστοιχία

ιιϊκ. Π. Η τεχνική τοῦ ψηφιῤωτοῦ.



αῦτή, ποῦ παρουσιάζουν oi παραστάσεις πρός τίς θέσεις τους, φαίνεται φυσική

καί ἀναπόφευκτη, ὥστε νὰ νομίζει κανείς ὅτι κάποια μυστηριώδης σχέση ῦπάρ-

χει ἀνάμεσά τους! πάντως ὁ συμβολισμός τοῦ τρούλλου σάν οὐράνιας σφαίρας

καί ἡ κυρίαρχη θέση του μέσα στό ναό, καθιστοῦσε ἀναπόφευκτη τήν τοποθέτη-

ση ἐκεῖ τῆς μορφῆς τοῦ Χριστοῦ, μέ τήν ἰδιότητα τοῦ Παντοκράτορα. Τό ίερό

βῆμα πάλι, ποῦ συμβόλιζε τό σύνδεσμο οὐρανοῦ καί γῆς, εἶχε συνήθως στό τε-

ταρτοσφαίριο τῆς ἀινίδας του τὴν Παναγία, μέ τήν ἰδιότητα τῆς Πλατυτέρας,

ποῦ ἄνοιγε τὰ χέρια της γιά ν᾿ ἀγκαλιάσει λές ὁλόκληρο τὸν κόσμο, «ὑπὲρ τῆς

σωτηρίας» τοῦ ὁποίου μεσήτευε. οί τριγωνικές ἐπιφάνειες τῶν λοφίων δέχονταν

τίς παραστάσεις τῶν τεσσάρων Εὐαγγελιστῶν, ποῦ ἔβρισκαν ἐκεῖ τὴν καταλλη-

λότερη ἐπιφάνεια γιά τή μορφή τους, ἀλλά καί τήν καταλληλότερη θέση τους,

κοντά στό Χριστό, τοῦ ὁποίου «τήν ἐπί γῆς ζωήν» περιγράψανε. Χαμηλότερα

στοῦς τοίχους ποῦ προσφέρονταν μέ τίς ἐκτεταμένες τους ἐπιφάνειες γιά μεγά-

λες συνθέσεις, παριστάνονταν oi διάφορες σκηνές τῆς ζωῆς τοῦ Χριστοῦ, εθκο-

λα όρατές ἀπό τό ἐκκλησίασμα. Ἀκόμη χαμηλότερα, κοσμικότερες παραστάσεις

πατέρων τῆς ἐκκλησίας, ἁγίων (είκ. 28) καί βασιλέων (ποῦ θεωροῦνταν ἱερά

πρόσωπα), βρίσκονταν πλησιέστερα πρός τό δάπεδο, ποῦ συμβόλιζε τή γῆ. Oi

μορφές τους κατακόρυφες καί ῦινηλές, σέ αὐστηρή παράταξη, ἀποτελοῦσαν ὅ-

λες μαζί, ἕνα εἶδος βάθρου γιά τίς ἀνώτερες ἱερές παραστάσεις, ἔδιναν τίς πρέ-

πουσες ἀναλογίες καί ἐξασφάλιζαν κάποιαν ἰσορροπία στόν ἐσωτερικό χῶρο

του ναου.

ψηφιδωτό διάκοσμο θά βροῦμε πρῶτα στὴν Ἀγία Σοφία, ὅπου, ἐκτός ἀπό

τίς ἐπενδύσεις μέ χρυσό καί ἀργυρό φόντο ποῦ παρουσιάζουν μόνο γεωμετρικά

σχήματα καί σταυροῦς, ὑπάρχουν σέ διάφορα σημεῖα της καί παραστάσεις. Αῦ-

τές χρονολογοῦνται κατά γενικό κανόνα μετὰ τὴν Εἰκονοκλαστική Περίοδο,

ἀπὸ τὸν ἔνατο ἕως τό δέκατο τέταρτο αίὡνα.

Ἐξαιρετικῆς τέχνης εἶναι ἀναμφισβήτητα ἡ Δ έ ἡ σ ἡ τὸ Χριστός ἀνάμεσα

στὴν Παναγία καί τόν Πρόδρομο, ποῦ δέονται γιά τή σωτηρία τοῦ κόσμου- στό

νότιο ὑπερῶο τοῦ ναοῦ. Δέν ὑπάρχει συγκεκριμένη ἐνδείξη γιὰ τὴ χρονολόγησή

της, ἐπειδὴ ὄμως παρουσιάζει ρυθμολογικέ ἀναλογίες πρός τά ψηφιδωτά τῆς

Μονῆς τῆς Χώρας, οῖ εἰδικοί παραδέχονται μάλλον ὅτι ἀνήκει στήν Ἀναγεννή-

ση τῶν Παλαιολόγων. Νεώτερες ἔρευνες ὄμως δὲν ἀποκλείουν τή χρονολόγηση

τοῦ ἔργου στό δωδέκατο αίὡνα, ὁπότε τότε θά πρέπει νά θεωρηθεῖ πρόδρομος

τῶν ψηφιδωτῶν τῆς Μονῆς τῆς Χώρας. Ὑπολείμματα ψηφιδωτῶν τῆς ἐποχῆς

τῶν Παλαιολόγων σώζονται ἐπίσης στό παρεκκλήσι τῆς Μονῆς τῆς Παμμακά-

ρίστου (Fethiye camii) καί τοῦ ναοῦ ποῦ θεωρεῖται ὅτι ἦταν ἀφιερωμένος σέ κά-

ποιο ἅγιο Θεόδωρο (Vefa Ki1ise camii).

Στή Μονή τῆς Χώρας (Kariye camii) βρίσκουμε πλήρη κύκλο ψηφιδωτῶν

παραστάσεων ποῦ καλύπτουν τοῦς τοίχους καί τοῦς θόλους, κατά κύριο λόγο

στοῦς δῦο νάρθηκες τοῦ ναοῦ. Τά ψηφιδωτά αῦτά, καμωμένα κατά τή δεκαετία
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Είκ. 28. Ἀντίγραφο ψηφιδωτοῦ ἀπό τό νάρθηκα τῆς Μονῆς τῆς Χώρας.
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ἀνάμεσα 1310 καί 1312, εἶναι ἀπό τά ὡραιότερα τῆς βυζαντινῆς τέχνης καί άπο-

τελοῦν σημαντικό σταθμό στὴν ἐξέλιξή της. παρουσιάζουν ἐλαφρότητα καί λε,

πτὀτητα ποῦ τὰ ξεχωρίζουν ἀπό πολλά παλαιότερα. Ο χειρισμός τῶν παραστά-

σεων εἶναι μπορεῖ νὰ πεῖ κανείς πιὸ ά ν ὁ ρ ῶ π ι ν ὁ ς, χωρίς αὐτό νὰ σημαίνει

ὅτι ἡ γενικὴ ἰδιότητα τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς νά τείνει πρός τό ὑπερβατικό

χάνεται. Ἀποκτᾶ ὄμως μιά Κάποια σί κ ε ι ὁ τ ἡ τ α ποῦ εἶναι καινουρια. Στό πα-

ρεκκλήσι ποῦ εἶναι προσαρτημένο στό ναό τῆς Μονῆς τῆς Χώρας ἀξιόλογες

νωπογραφίες ἀποκαλύφθηκαν τά τελευταῖα χρόνια που, μαζί μὲ τὰ ψηφιδωτά,

καθιστοῦν τό συγκρότημα τῆς Μονῆς αὐτῆς πολύτιμο πετράδι στην κληρονο-

μιά που μᾶς ἔμεινε ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ τέχνη. (Κατάλογο τῶν ψηφιδωτῶν καί τῶν

νωπογραφιῶν τῆς Μονῆς τῆς χώρας θά βροῦμε στὸν πίνακα 22.)

δ)Κεραμοπλαστικός διάκοσμος: Εἴδαμε στά προηγούμενα

(Πίν. 1)δτι κατὰ τὴν πρώτη περίοδο τῆς βυζαντινῆς τέχνης σί ἐξωτερικοί τοῖχοι

τῶν ναῶν ἔμειναν ἀδιαρθρώτου καί άδιαιςόσμητοι, γιατί πρυτάνευε ἔντονα τότε ἡ

χριστιανικὴ ἀρχή ὅτι τό ἐξωτερικὰ περίβλημα δὲν εἶχε σημασία μπρός στόν

ἐσωτερικό πνευματικό κόσμο. Εἴδαμε ἐπίσης ὅτι κατά τὴ μέση περίοδο (Πίν. 2)

οί ἐξωτερικὲς ἐπιφάνειες ἄρχισαν νὰ ζωογονοῦνται μὲ τόξα, κόγχες κ.ά. κι αὐτό

ἐντάθηκε κατά τὴν τρίτη περίοδο (Πίν. 3), ὁπότε μεγάλη ἀνάπτυξη παρουσίασε

καὶ ὁ ἐξωτερικὰς κεραμοπλαστικός διάκοσμος.

Πρόκειται γιά πλίνθινα γεωμετρικὰ διακοσμητικά στοιχεῖα που γεμίζουν τίς

κόγχες (είκ. 29: Ι, 30: 1) καί ἄλλα μέρη τῶν ὄψεων (είκ. 29: 2, 30: 2) μὲ πλέγμα-

τα, δημιουργοῦν ταινίες (είκ. 29: 5, 30: 4) ἀπό μαιάνδρους καί ἄλλα σχήματα,

σχηματίζουν ρόδακες (είκ. 29: 3, 30: 3), ἀκόμη καί ἐπιγραφὲς (είκ. 29: 4.4...).

Είκ. 29. Στοιχεῖα ἁπλοῦ κεραμοπλαστικοῦ διακόσμου.
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Είκ. 30. Στοιχεῖα μεικτοῦ κεραμοπλαστικοῦ διακοσμου.

Στά κωνσταντινουπολίτικα Βυζαντινά κτίρια συναντοῦμε κατά γενικό κανό-

να δῦο συστήματα κεραμοπλαστικοῦ διακόσμου: ἕνα ὅπου χρησιμοποιοῦνται

για διακοσμητικοὺς σκοποὺς μόνο πλίνθοι (είκ. 29) καί ἕνα ὅπου, μαζί με τοῦς

πλίνθους χρησιμοποιοῦνται καί εἰδικὰ λαξευμένες πέτρες, ἔτσι ποῦ νὰ δημιουρ-

γεῖται ἕνας ἀνάμεικτος διάκοσμός (είκ. 30).

Γιά τὄν κεραμοπλαστικό διακοσμο δὲν χρησιμοποιοῦνται εἰδικῆς κατα-

σκεῦῆς τοῦβλα, ἀλλά αῦτά ποῦ ἀποτελοῦν καί τό οἰκοδομικό ὑλικό τῶν κτι-

ρίων, σε ποικίλα μεγἐθη. Γιά στοιχεῖα ποῦ ἀπαιτοῦσαν καμπύλες γραμμὲς μετα-

χειρίζονταν πήλινούς σωλῆνες.

Τόν πλουσιότερο κεραμοπλαστικό διακοσμο συναντοῦμε στή Μόνὴ τοῦ Λι-

βός (Fenari Isa camii), στό παρεκκλήσι τῆς Μονῆς τῆς Παμμακαρίστου (Fethiye

camii) καί στό Παλάτι τοῦ Πορφυρογέννητου (Tekfur sarayn).

5. ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

Πρίν χίλια πεντακόσια περίπου χρόνια ἐγκαινιάστηκε στήν Κωνσταντινοῦ-

πολη, τήν τότε πρωτεύουσα τῆς αὐτοκρατορίας ποῦ εἶναι γνωστή σήμερα ὡς

«Βυζαντινή», ὁ ναός τῆς τ ὁ ῦ Θ ε ὁ ῦ Σ ὁ φ ία ς (είκ. 31).
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Oi σύγχρονοί της συγγραφεῖς τὴν περιγράφανε σάν κάτι τό καταπληκτικό,

ποῦ ἦταν δύσκολο νά παραδεχθεῖ κανείς ὅτι χτίστηκε ἀπό χέρια ἀνθρώπινα. Τό

κτίριο πάντως, ἀκόμη καί στὴν κατάσταση ποῦ βρίσκεται σήμερα (είκ. 32), πα-

ραμορφωμένο δηλαδὴ ἀπό προσθαφαιρέσεις καί ἀποψιλωμένο ἀπό τά φονξιονα-

λιστικά του χαρακτηριστικά, ἐξασκεῖ ἀναμφισβήτητη γοητεία σ᾿ ἐκεῖνον ποῦ τό

ἐπισκέπτεται, έστω καί ἂν εἶναι ξένος πρός τό βαθύτερο νόημά του.

Ποιό εἶναι αὐτὸ τό νόημα; Καί πῶς βρῆκε τὴν ἔκφρασὴ του στό ἔργο τοῦ

Ἰουστινιανοῦ; Στά ἐρωτήματα αῦτά θά προσπαθήσουμε νά βροῦμε ἀπάντηση

στό κεφάλαιο αῦτό, γιά νά μπορέσουμε νά καθορίσουμε τόσο εἶναι δυνατό-

τὴν καλλιτεχνικὴ καί συμβολικὴ ἀξία τοῦ μνημείου.

Πρίν ἀπό κάθε τι ἄλλο, ἡ Ἁγία Σοφία εἶναι ἡ πρέπουσα λύση σ᾿ ἕνα δυσεπί-

λυτο π ρ α κ τ ι κ ὁ πρόβλημα, ποῦ ἀπασχόλησε ἐπανειλημμένα τοῦς χριστια-

νοῦς ἀρχιτέκτονες: Τό πρόβλημα τοῦ συνδυασμοῦ τῆς δ ρ ὁ μ ι κ ἡ ς διάταξης

κτιρίου (τῦπος βασιλικῆς, Πίν. 4), ὅπου κυριαρχεῖ κατὰ μῆκος ἄξονας, ποῦ έλ-

κει τό βλέμμα πρὸς τό ἱερό βῆμα καί τῆς π ε ρ ί κ ε ν τ ρ ἡ ς (τῦπος περικέντρου

κτιρίου, Πίν. 5), ὅπου κυριαρχεῖ 6 κατακόρυφος ἄξονας, ποῦ ἕλκει τό βλέμμα

πρὸς τὸν τροῦλλο, μικρογραφία τῆς οὐράνιας σφαίρας ὅπου, κατά τὴ χριστιανι-

κὴ ἀντίληψη, «ἐνοικεῖ 6 Θεός».

Δέν ἦταν εὔκολο νά πραγματοποιηθεί ἕνας τέτοιος συνδυασμὸς μορφολογι-

κά ἀντίθετων καί κατασκευαστικά ἀσυμβίβαστων στοιχείων, γί αὐτὸ καί πολλές

προσπάθειες ποῦ ἔγιναν πρίν ἀπὸ τὴν Ἁγία Σοφία δέν κατέληξαν σέ τελείως

ἱκανοποιητικά ἀποτελέσματα.

Γιά νὰ κατανοήσουμε πῶς έλυσαν τό δύσκολο αὐτό πρόβλημα οῖ ἀρχιτέκτο-

νες τοῦ Ἰουστινιανοῦ (6 «ἐκ Τράλλεων Ἀνθέμιος» καί ὁ «ἐκ Μιλήτου Ἰσίδω-

ρος»), ἂς θεωρήσουμε μιά τρίκλιτη δρομικὴ διάταξη (είκ. 33) καί ἅς τοποθέτη-

σουμε ἐπάνω της ἕνα τροῦλλο (ὴμισφαιρικὀ θόλοι είκ. 34) μέ διάμετρο ἴση πρός

τὸ πλάτος τοῦ κεντρικοῦ κλίτους.

Γιά νὰ μὴ παραβλαφθεῖ ἡ δρομικὴ διάταξη, ὁ τροῦλλος δέν θά έδρασθεῖ ἐπά-

νω σέ τοίχους, ἀλλά σέ τέσσερις πεσσοὺς (= ποδαρικά: 2). Ἐπίσης τέσσερα λο-

φία (= σφαιρικά τρίγωνα: 3) θά γεμίσουν τά κενά ποῦ μένουν ἀνάμεσα στὰ τόξα

ποῦ ἑνώνουν τοῦς πεσσοὺς καί τὴν κυκλικὴ βάση τοῦ τροῦλλου. Τόξα καί θό-

λοι ὄμως παράγουν ὠθήσεις (είκ. 35: 2,2....) ποῦ συγκεντρώνονται στά στηρίγ-

ματά τους ὡς πλάγιες δυνάμεις. Αὐτές μποροῦν νά ἀναλυθοῦν σέ κατακόρυφες

συνιστῶσες (3), ποῦ συνθλίβουν τά στηρίγματά καί ὁριζόντιες (4), ποῦ τείνουν

νά τά γκρεμίσουν. Γιά ν᾿ ἀντιμετωπισθοῦν αὐτές οί καταστρεπτικές ὁριζόντιες

δυνάμεις εἶναι ἀνάγκη νά γίνουν τά στηρίγματά ἀρκετά ὀγκώδη. Αῦτό τόν εθκο-

λο, ἀλλά μάλλον πρωτὀγονο, τρόπο ἐφάρμοσαν οί ρωματοι στίς θολωτές τους

κατασκεψές. Oi βυζαντινοϊ ἀκολούθησαν μιάν άλλη μέθοδο, πιό ἐξελιγμένη, ποῦ

ἀπαιτοῦσε ὄμως δεξιοτεχνία καί προσοχὴ στὴν ἐκτέλεσι Συνδύαζαν τοῦς θό-

λους κατά τέτοιο τρόπο, ὥστε οί ὠθήσεις τοῦ ἑνός νά ἐξουδετερώνονται ἀπό τίς
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Είκ. 33. Δρομική διάτσζη. Είκ. 34. παρεμβολή τρούλλου

σέ δρομική διάταξη.

Είκ. 35. " Ὠθήσεις τῶν θόλων.

ἀντίθετες ὠθήσεις τοῦ ἄλλου. Τρεῖς τέτοιοι συνδυασμοῖ μποροῦν νὰ ἐφαρμο-

σθοῦν ὅταν πρόκειται γιὰ τὴν ἀντιστήριξη τρούλλων (εἰκ. 36): α) τέσσερα

ἡ μ ι τ ρ ὁ ύ λ λ ι α (= τεταρτοσφαίρια: 1) σταυροειδῶς τοποθετημἑνα, ποῦ oi κο-

ρυφἑς τους κατέληγαν στὴ βάση τοῦ τροῦλλου, ἰσοφάριζαν με τίς ὠθήσεις τους

τίς ἀντίθετες ὠθήσεις τοῦ τροῦλλου, β) ἴδια διάταξη μὲ τέσσερις κ α μ ά ρ ε ς (=

ήμικυλινδρικοί θόλοι: 3), γ) ἴδια διάταξη μὲ δύο ἡμιτροῦλλια καί δύο καμάρες

(2).

Τίς ἐπιδιώξεις τῶν ἀρχιτεκτόνων τῆς Ἁγίας Σοφίας ἐξυπηρετοῦσαν καλύτε-

ρα τά ἡμιτροῦλλια (είκ. 37). Μποροῦσαν νά τοποθετήσουν ἕνα ἀνατολικά καί ἕ-

να δυτικὰ (2,2), κατὰ τὸ μῆκος τοῦ κεντρικοῦ κλίτους τῆς βασιλικῆς, στηρίζον-

τάς τα μὲ ἕνα πεσσὸ στὸν ἄξονα τοῦ κάθε ήμιτρουλλἰου (3,3). Δὲν μποροῦσαν ὅ-

μως νά τοποθετήσουν τὰ ἄλλα δύο, στα βόρεια καί στὰ νότια (4,4), ποῦ θὰ τοῦς

ἐξασφάλιζαν τὴν ἰσορροπία τοῦ τροῦλλου, γιατί τότε θὰ δημιουργοῦσαν μιά

«σταυροειδἠ» διάταξη ποῦ θὰ καταργοῦσε τὴν ἔννοια τῆς «βασιλικῆς» καί θά

ἐξαφάνιζε τήν κυριαρχία τοῦ κατὰ μῆκος ἄξονά της. Ἦταν ἀνάγκη λοιπὸν νὰ
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ἐνισχυθοῦν πρός τὴ διεύθυνσή αὐτή σημαντικά oi πεσσοί που σήκωναν τὸν

τροῦλλο, γιά ν᾿ ἀντιμετωπίσουν μόνοι τους ὄχι μόνο τίς κατακόρυφες ἀλλά καί

τίς ὁριζόντιες δυνάμεις (είκ. 38). Γί αὐτό τὸ λόγο oi πεσσοί ἐπεκτάθηκαν σ᾿ ὅλο

τὸ πλάτος τῶν πλάγιων κλιτῶν (1,1...) τῆς βασιλικῆς. Δὲν μποροῦσαν βέβαια νὰ

μείνουν ἐπάνω στὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τῆς δρομικῆς διάταξης καί oi ἀπαραίτη-

τοι γιά τά ἡμιτρούλλια πρόσθετοι πεσσοί (εἱκ. 37: 3,3), γί αὐτό καί χωρίστηκαν

ὁ καθένας τους σε δύο (είκ. 38: 2,2), γιά vd ἐλευθερωθεῖ ὁ ἄξονας.

Ἐάν τὡρα, ἐκεῖ που βρίσκονται oi πεσσοί αὐτοί, τοποθετηθοῦν δύο ἐγκάρ-

σιοι τοῖχοι (3,3), τό κτίριο συμπληρώνει τά δρια του καί δὲν μένει γιά νά ὁλο-

κληρωθεἴ παρά νὰ γίνουν κάποιες ἀπαραίτητες, πρακτικὲς προσθῆκες καί τρο-

ποποιήσεις, oi ἑξῆς α) Ἀνάμεσα στους πεσσοὺς τοῦ ἀνατολικοῦ ἡμιτρουλλίου

νά τοποθετηθεῖ μιά ἁψῖδα γιά τό ίερό βῆμα (είκ. 39: 1). β) N’ ἀνοιχθοῦν δίοδοι

στοῦς πεσσοὺς τῶν πλάγιων κλιτῶν (2,2...) γιά νὰ μὴ διακόπτεται ἡ ἑνότητά

τους. γ) Νά βρεθεῖ λυση γιά τίς πέρα ἀπό τους πεσσοὺς τοῦ κεντρικοῦ τρούλλου

κιονοστοιχίες (είκ. 38: 4,4....) που δὲν ἐναρμονίζονται πρός τους πεσσοὺς τῶν

ἡμιτρουλλίων. Η λύσῃ, πολύ εὔστοχη καί, ὅπως θὰ δοῦμε στά ἑπόμενα, πολύ

Εἰκ. 36. Ἐξουδετέρωση ὠθήσεων τρούλλου στούς βυζαντινούς.

Είκ. 37 - 38. Ἐξουδετέρωση τῶν ὠθήσεων τοῦ τροῦλλον τῆς Ἁγίας Σοφίας (α) πρός

Α καί Δ καί (β) πρός Β καί N.
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Εἰκ. 39. Ὁλοκλήρωση τοῦ σχεδίου

τῆς Ἁγίας Σοφίας,

ἐξυπηρετική τοῦ συμβολισμοῦ τοῦ ναοῦ, βρέθηκε μὲ τὴ δημιουργία ἐκεῖ κυκλι-

»τῆς κιονοστοιχίας (είκ. 39: 3,3...), ποῦ ἀποτελεῖ ἐξέδρα διαγώνια τοποθετημένη

καί χρήσιμη στὴν ἀντιστήριξη τῶν ἡμιτρουλλίων.

Στό συνδυασμό ποῦ καταλήξαμε (εἰκ. 39), οί θόλοι τοῦ κεντρικοῦ κλίτους

φέρονται ἀπό τό σύνολο τῶν πεσσῶν ποῦ, μαζί με τοῦς θόλους, ἀποτελοῦν ἕνα

τεράστια κι βόριο αὐτοδύναμο (βαθύς τόνος εἰκ. 39-40). Οἱ τοῖχοι ποῦ πε-

ριβάλλουν τό κτίριο ἑπομένως δὲν φορτίζονται ἀπό τοῦς θόλους, γί αὐτό μπο-

ροῦν νά μείνουν σχετικά λεπτοῖ καί νά διατρυπηθοῦν ἄνετα, ὅπου χρειάζεται γιά

τό φωτισμό. Γιά νά μὴ φορτισθοῦν μάλιστα περισσότερο, τό δάπεδο καί ἡ ὀρο-

φή τῶν ὑπερώων στηρίζονται σἐ ἰδιαίτερες κολόνες (εἰκ. 39: 4,4...).

Μὲ ὅσα ἀναφέρθηκαν ἕως τώρα, τό σχεδιο τῆς Ἁγίας Σοφίας συμπληρὡθη-

κε σάν μιά τ ρ ὁ υ λ α ί α β α σ ι λ ι κ ἡ (εἰκ. 40), ὅπου ἡ δρομικὴ διάταξη εἶναι

φανερἡ, ἐπειδή τό κεντρικό τετράγωνο ποῦ καλύπτει ὁ τροῦλλος ἐπιμηκῦνεται,

ἀνατολικά καί δυτικά, μὲ δύο ἠμιτροῦλλια γιά νά σχηματισθεῖ κλίτος, μὲ τὸν κα-

τά μῆκος ἄξονα σαφῶς καθορισμἐνο. φανερὴ ὄμως εἶναι καί ἡ περίκεντρη διά-

ταξη, μὲ τὸν τροῦλλο ποῦ δεσπόζει στό χῶρο, ὄχι μόνο ἐπειδή καλύπτει τό μισό

κλίτος (τό ἄλλο μισό μοιράζεται στά δῦο ἡμιτροῦλλια), ἀλλά καί χάρη στοῦς

ἀναβαθμούς ποῦ δημιουργοῦνται ἀπὸ τὴν παρουσία τῶν ἠμιτρουλλίων ποῦ

φθάνουν ἕως τὴ βάση του. Ἔτσι καί ὁ κατακόρυφος ἄξονας εἶναι ἐπίσης σαφής.

Ἀν μάλιστα προχωρήσει κανείς ὥς τό κεντρο τοῦ ναοῦ, ἀντιλαμβάνεται καί τήν

ὑπάρξη τοῦ ἐγκάρσιου ἄξονα ποῦ ἀπαιτεῖ ἡ περίκεντρη διάταξη (είκ. 40: 9)- ὁ ἄ-

ξονας αὐτός ὄμως δὲν εἶναι ἀμέσως φανερός γί αὐτό καί ἡ ἀνακάλυψή του κεν-

τρίξει τή φαντασία.

Αὐτὴ ἡ συνῦπαρξη, σε ἀξεδιάλυτη ἀλληλοεξάρτηση, τῶν δύο διατάξεων

ποῦ ὁλοκληρώνονται σε σύνθεση όργανική, ἀποτελεῖ τήν ἐκφράσῃ τοῦ δαιμο-

νίου τῶν δημιουργῶν της.
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Εἰκ. 40. Κάτοψη τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Σοφίας.

1: Ἀθύρ (κύρια εἴσοδος τοῦ ναοῦ). 2: Γραδἡλια τοῦ Ἀθῦρος. 3: Αἴθριο. 4: Φιάλη (κρήνη μὲ τὴν

καρκινικὴ ἐπιγραφὴ ΝΙΨΟΝΑΝΟΜΗΜΑΤΑΜΗΜΟΝΑΝΟΨΙΝ). 5: Ἐξωνάρθηκας. 6: Ἐσωνάρ-

θηκας. 7: «Βασιλικαί Πύλαι». 8: Πλάγια εἴσοδος (ἀπό ὅπου ἔμπαινε 6 αὐτοκράτορας, ὅταν 6160x1-

ζε τὸ Αῦγουστατο). 9: Ἐγκάρσιος ἄξονας. IO: Η θέση τοῦ θρόνου τοῦ αὐτοκράτορα, κατά νεὠτε-

ρες ἐρευνες. 11: Η θέση τοῦ άμβωνα. 12: Τό «Μητατὡριον» (ὅπου ἄλλαζε στολή 6 αὐτοκράτο-

ρας). 13: «Ὀμφάλιον» (στό δάπεδο), ὅπου γινόταν ἡ στέψη τοῦ δνακτα. 14: Η θέση τοῦ βυζαντι-

νοῦ τἐμπλου. 15: Ἀρχιερατικός θρόνος. 16: Τό «σύνθρονον» τῶν ίερἑων. 17: Ἀγια τράπεζα.

Ὅσο σημαντικό ὄμως καί ἂν εἶναι τὸ ἐπίτευγμα αὐτὸ, δὲν ἦταν ἀρκετό γιά

νά πραγματοποιηθεῖ 6 πόθος τῶν χριστιανῶν γιά ἕνα ναό ίκανὁ νά «χ ωρ 6 0 ἡ

τ ὁ ν Ἀ χ ὡ ρ ἡ τ 0 ν» τὸ ἄυλο καί «πανταχοῦ παρόν» Π ν ε ῦ μ α, ποῦ ἦταν ὁ

Θεός, σύμφωνα μὲ τίς ἀντιλήψεις τους. ἈἬμετὠπιζαν ἑπομένως σί ἀρχιτεκτο

νες τῆς Ἁγίας Σοφίας ἕνα δεύτερο πρόβλημα πολύ πιὸ λεπτὸ ἀπὸ 16 πρῶτο,

γιατί αὐτή τὴ φορά ἀναφερόταν στὸ π ν ε υ μ α τ ι κ ὁ θέμα τοῦ Συμβολισμοῦ.

Ἂς ἐξετάσουμε λοιπόν τὠρα τά μέσα ποῦ μεταχειρίστηκαν γιά νὰ φθάσουν

στό δεύτερο αὐτὸ στόχο καί 16 ποσοστά τῆς ἐπιτυχίας τους: Περιγράφοντας τὸν

τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο κατορθώθηκε νά πραγματοποιηθεῖ 6 συνδυασμὸς δρομικῆς

καί περίκεντρης διάταξης, εἴδαμε ὅτι γιά ν᾿ ἀντιμετωπισθοῦν οϊ ἐπικίνδυνες ὠθή-

σεις τοῦ τεράστιου τροῦλλου, χρειάστηκε νὰ γίνουν τολμηροί συνδυασμοί 06-

λων καί νά τοποθετηθοῦν σε διάφορα καίρια σημεῖα ὀγκώδεις πεσσοί. Καί ὄμως

ὅταν᾿ μπεἴ κανείς στό ἐσωτερικό τοῦ ναοῦ τίποτε άπ᾿ αὐτὰ δὲν βλέπει (είκ. 41):

ὁ τροῦλλος, ἀνάλαφρος, ἀφήνει τὴν ἐντύπωση ὅτι αἰωρεῖται στό κενό, ἐνῶ άνάε-

ρα «παραπετάσματα» βρίσκονται ἐκεῖ ποῦ θὰ ᾿πρεπε κανείς νά βρεῖ βαριοῦ τσί-

χους!
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Είκ. 41. Τό ἐσωτερικό τῆς Ἁγίας Σοφίας.

Τί ἔγιναν τά τέσσερα τεράστια τόξα ποῦ σήκωναν τὸν τροῦλλος Τί ἔγιναν σί

τοῖχοι καί οί ὀγκώδεις πεσσοί; Ὑπάρχουν βέβαια, ἀλλά ἔχουν ἀποκρυβεῖ μὲ ἔπι-

μἔλεια, γιὰ νά καταργηθεῖ ὀπτικά τὸ βάρος καί νά ἔξαΰλωθεἴ ἡ μάζα τους.

Ο πελώριος τροῦλλος φαντάζει στὰ μάτια μας χωρίς βάρος, γιατί ἔχει δια-

τρηθεῖ ἡ βάση του -τὁ μέρος ἀκριβῶς ὅπου συγκεντρώνονται οί ὠθήσεις- (είκ.

42: 1). Σχηματίζεται ἔτσι ἐκεῖ μιά φωτεινὴ στεφάνη ἀπό σαράντα παράθυρα, ποῦ

μὲ τὴν ἀντίθεσή της πρὸς τὸ ἀναγκαστικὰ σκιερά ὑπόλοιπα μέρος του, προκαλεί

τήν ἐντύπωση ὅτι ὁ τροῦλλος δὲν π α τ ά ε ι πουθενά, ἀλλά νομίζει κανείς τῇ

σφαῖρα τῇ χρυσῆ ἀπό τοῦ οὐρανοῦ ἐξημμένῃ καλύπτων τόν χῶρον, ὅπως ἔγραφαν

oi βυζαντινοί.
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Ἀπό rd τέσσερα τόξα ποῦ κρατοῦν τὄν τροῦλλο, rd δῦο (2) συγχωνεύονται

πρός rd δῦο ἡμιτροῦλλια (3), ἐνῶ rd ἄλλα δύο (4) μόλις ἐξέχουν ἀπό rd τῦμπα-

να (1 1) ποῦ περιβάλλων. Ὀπτικά ἑπομένως δὲν εἶναι παρά τέσσερις ἀσώματες

γραμμὲς ποῦ φαίνονται ἀνίκανες vd σηκώσουν τό παραμικρὸ βάρος. Ἀνάμεσα

τους φαντάζουν adv κολλώμενες τριγωνικὲς μ ε μ β p d ν ε ς rd τέσσερα λοφία

(5), ποῦ δὲν μπορεῖ τεῇσι ποῦ φαίνονται- νά rd φαντασθεῖ κανείς ὅτι μεταφε-

ρουν᾿βἀρη. Στά τέσσερα σημεῖα -τίς κορυφὲς τοῦ τετραγώνου ποῦ καλύπτει ὁ

τροῦλλος- ὅπου συγκεντρώνονται τά τόξα (6) στενὲς, λίγο ἐξέχουσες παραστά-

Εἰκ. 42. Η διάρθρωση τοῦ ἐσωτερικοῦ χώρου τῆς Ἁγίας Σοφιἲις.
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δες (7), ἐπενδυμένες μὲ στιλπνἐς, χρωματιστὲς πλάκες ἀπό μάρμαρο, πού ἀφαι-

ροῦν ὀπτικά τὸ βάρος τους, βρίσκονται ἐκεῖ γιὰ νά τά δεχΘοῦν, αύτά ὄμως φαί-

νονται τόσσ αίθἐρια, ὥστε νὰ δίνουν τὴν ἐντύπωση ὅτι 6 ν ὁ ίζσ υ ν άπ᾿ αὐτὲς

σάν ἀπό μίσχσυς.

Αὐτὲς οί στενὲς παραστάδες εἶναι ὅ,τι ἀπομἐνει, σάν ἔννοια στηρίγματσς,

ἀπό τσύς ὀγκώδεις πεσσούς, πού ἔχουν ἀπωθηθεῖ 016 πλάγια κλίτη καί εἶναι 66-

ρατοι. ΟΙ ὑπόλοιπες ἐπιφανέες τους, πού εἶναι ὁρατὲς 6116 16 κεντρικό κλίτος,

ἔχουν ἐνσωματωθεῖ στούς ἐπίπεδους τοίχους (8), ὅπου ἀνοίγονται σί πλάγιες

κιονοστοιχίες (10) καί στοῦς κυλινδρικούς (9) τῶν μικρῶν κογχῶν. Ἀλλά καί

τ σ ῖ χ σ ς, μὲ τὴν ἔννοια πού τοῦ δίνουμε συνὴΘως, δηλαδὴ «συμπαγἑς περίβλη-

μα χώρου», δὲν φαίνεται νὰ ὑπάρχει, γιατί ἔχει διαλυθεἴ σε κιονοστοιχίες (10,

10) καί διάτρητα τύμπανα (1 1). T6 βλέμμα τσύς διαπερνάει ἐλεύθερα γιά νά βυ-

θισθεῖ 016 πλάγια κλίτη, ὅπου ἕνα πολύπλοκο σύστημα θόλων πού κρατοῦν τά

ύπερῶα, βοηθεῖ στὴν ἀπορρόφηση τῶν ὠθήσεων τοῦ τρσύλλου. Ἐκεῖ τὸ μάτι

συλλαμβάνει κσμματιαστά, τόξα, σταυροθὀλια (= θόλους πού σχηματίζονται ὅ-

ταν δύο καμάρες τέμνονται κάθετα), κολόνες τοποθετημένες ἡ μιά πίσω ἀπὸ τὴν

ἄλλη. Ἔτσι σχηματίζεται στὴν ψυχὴ τοῦ θεατῆ ἡ ἐντύπωση ὅτι τά δρια ὅλο καί

ὑποχωροῦν, ἐπεκτείνοντας 16 χῶρο ώς 16 ἄπειρσ!

Σ᾿ αύτό παίζει σπουδαῖο ρόλο καί 6 μειωμένος φωτισμός τῶν πλάγιων κλι-

τῶν σχετικά με τό κεντρικὁ, πού φωτίζεται κατευθείαν ἀπό τά παράθυρα τοῦ

τρσύλλσυ, τῶν ἡμιτρουλλίων καί τῶν ἐξεδρῶν καί 6116 τίς ἐπάλληλες σειρὲς πα-

ραθύρων 016 τύμπανα. Αύτός 6 «ἐκ τῶν ἄνω» φωτισμός δημιουργεῖ στό κεντρι-

Κὀ κλίτος μιά διαβάθμιση: Ὁμοιόμορφο και ἁπαλό 016 Κάτω στρώματα 16 φῶς,

κερδίζει ἔνταση ὅσο προχωροῦμε πρός τά ἐπάνω, γιά νά φθάσει στό μέγιστο

βαθμὸ στὴ βάση τοῦ τρσύλλσυ. T6 ἀποτελεσμά εἶναι v’ ἀποκτοῦν ὄψη φαντα-

σμαγσρικὴ τὰ κατὰ διάφορο τρόπο φωτιζόμενα ἀνάλαφρα κελύφη τῶν θόλων

καί οί στιλπνὲς χρωματιστὲς κολόνες πού διαγράφονται φωτεινἐς, μπρός στό

σκιερό φόντο τῶν πλάγιων κλιτῶν.

τὸ ἴδιο τό φῶς, τἐλος, ἀποκτάει ὕφος ὑπερκόσμιο με τό δ ι ά κ σ σ μ σ, ἕνα

διάκοσμο, ὅπως εἴδαμε, ἐπιφάνειας, πού τόν συγκροτοῦν στιλπνὲς μαρμάρινες

πλάκες σε διάφορους χρωματισμούς καί μὲ φλέβες πού σχηματίζουν φανταστι-

κά, ἀχειροποίητι σχέδιά άραχνοῦφαντες ἐπιπεδόγλυφες «δαντἐλες», πού ξετυ-

λίγσνται κι αύτες 06v κατάστικτες ἐπιφάνειες- καί τέλος ἀπό ἀπαστράπτοντα

χρυσά ψηφιδωτά, πού καλύπτουν με τίς ἀμέτρητες μικροσκοπικὲς τους ψηφῖδες

τίς καμπύλες ἐπιφάνειες, πού φαντάζουν ἔτσι άπἐραντες.

Τὸ φῶς, ἰριδίζοντας ἐπάνω στίς στιλπνὲς ἔγχρωμες ἐπιφάνειες τῶν μαρμά-

ρων, παιχνιδίζοντας στίς κατάστικτες γλυπτὲς ἐπιφάνειες καί ἀντανακλώμενο

πρός ὅλες τίς διευθύνσεις ἀπό τίς χρυσὲς ψηφῖδες τῶν ψηφιδωτῶν βρίσκεται σε

ἀέναη κίνηση καί γεμίζει τό χῶρο μ᾿ ἕνα εἶδος φωτεινῆς «ὁμίχλης». Η ἐντύπωση

πού προκαλεῖ εἶναι ὅτι δὲν πρόκειται γιά φῶς «τοῦ κόσμου τσύτσυ», ἀλλά γιά
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μιά φ ω τ σ χ υ σί α ποῦ παράγεται ἀπό :6v ἴδιο τό χῶρο τοῦ ναοῦ: Φαίης ἄν

οὐκ ἔξωθεν καταλάμπεσθαι ἡλίῳ :6v χῶρον, ἀλλά τήν αἴγλην ἐν αὐτῷ φύεσθιιι.

Αὐτὰ εἶναι, σἐ ἁδρὲς γραμμἐς, τά μέσα ποῦ μεταχειρίστηκαν σί ἀρχιτέκτονες

τῆς Ἁγίας Σοφίας γιά νά ἐξαϋλώσουν :6v ἐσωτερικό χῶρο τοῦ ναοῦ. Ἂς προ-

σπαθήσουμε, ῦστερ᾿ άπ᾿ αῦτά, νά καθορίσουμε τὴν ἐντύπωση ποῦ ἀφήνει 6 χῶ-

ρος αὐτός στὴν ψυχὴ τοῦ ἐπισκεπτη:

Σήμερα μπαίνει καείς στὴν Ἀγία Σοφία ἀπὸ τὴ νότια πύλη τοῦ ἐσωνάρθη-

κα (είκ. ᾿4οε 8). Ο βυζαντινὸς πιστὸς ἔμπαινε ἀπὸ τά δυτικά (1), πρῶτα στό

αἴθριο τοῦ ναοῦ (3), μιὰν αῦλἠ περιτριγυρισμένη ἀπὸ κιονοστοιχίες, ὅπου δύο

κολόνες ἐναλλάσσονταν πρὸς ἕνα πεσσό. Η αῦλή αὐτὴ εἶχε πλάτος μεγαλύτερο

ἀπό τό μῆκος της. Η ἐπίδρασή της ἑπομένως στὴν ψυχὴ τοῦ πιστοῦ ἦταν κά-

πως ά ν α σ χ ε τ ι κ ἡ τῆς κίνησής του πρὸς τό ναό, καί ἡ ἀνάσχεση αῦτἠ αῦξα-

νόταν σε ὑπέρτατο βαθμό ὅταν ὁ πιστός ἔμπαινε στόν πολὺ στενὸ ἐξωνάρθηκα

(5). Ξαλάφρωνε κάπως μὲ τὴν εἴσοδό του στόν ἐσωνάρθηκα (6), πλατύτερα καί

ὑψηλότερο ἀπό :6v πρῶτο. Κι αὐτός πάντως (είκ. 43) ἦταν στενόμακρος, τοπο-

Θετημἐνος κατὰ πλάτος γιά :6v mo:6, 6 ὁποῖος ἔβλεπε ἀντίκρυ του :6v ἀνατολι-

κό μακρύ του τοῖχο (1), τελείως ἐπίπεδο, ἐπενδυμένο μὲ ὀρθομαρμάρωση ὅμοια

πρὸς τὴν ὅλη ὀρθομαρμάρωση τοῦ ναοῦ καί πάμφωτα, γιατί φωτιζόταν ἀπό μιά

σειρά παραθύρα ποῦ ἦταν ἀνοιγμένα στόν πίσω τοῖχο ὑψηλά, πάνω ἀπὸ τὴ στἐ-

γη τοῦ ἐξωνάρθηκα (2). Η ἐντύπωση ἀπὸ τὴ στιλπνή, ,χρωματιστἠ καί φωτεινή

αὐτὴν ἐπιφάνεια, ὅπου ἀνοίγονταν ἐννέα θύρες, ποῦ ἄφηναν τό βλέμμα ν᾿ ἀπο-

κτάει φευγαλέες ἐντυπώσεις ἀπὸ τό ἐσωτερικό τοῦ ναοῦ, ἦταν σάν μιά πρώτη

νύξη γιά τό δ ρ α μ α ποῦ θ᾿ ἀποκαλυπτόταν στόν πιστό. Καί ἦταν ἀποκαλύψη

πραγματικά, αὐτό ποῦ ἀντίκριζαν τά μάτια του μόλις περνοῦσε τό κατώφλι μιᾶς

ἀπό τίς πύλες ποῦ ἀνοίγονταν στὴ μέση τῆς φωτεινῆς ἐπιφανείας τοῦ ἐσωνάρθη-

κα. .

T6 βλεμμα τοῦ πιστοῦ, ἑλκόμενο ἀπὸ τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τοῦ τεράστιου

χώρου τοῦ κεντρικοῦ κλίτους (είκ. 40, 41), ὁδηγοῦνταν πρός μιά πελώρια «άγο

καλιά», τή μεγάλη κόγχη ποῦ δημιουργοῦσε τό ἀνατολικό ἡμιτροῦλλιο. Μὲ δύ

σκολἱα ὄμως ὁ κατάπληκτος πιστὸς κατόρθωνε νά συλλάβει τή μορφή τῆς κόγ-

χης αῦτῆς, γιατί διαλυόταν σε τρεῖς ἄλλες μικρότερες, τήν ἁψῖδα τοῦ Ἱεροῦ καί

τίς δύο διαγωνία τοποθετημένες ἐξἐδρες. Κι αὐτὲς ὄμως δὲν εἶχαν τὴν ἔννοια

ὁρίων, διάτρητες ὅπως ἦταν, ἡ μεσαία ἀπὸ δυὸ σειρὲς παράθυρα καί οί ἄλλες

δυό ἀπό κιονοστοιχίες. Τό βλεμμα, διαπερνῶντας τίς τελευταῖες, βυθιζόταν στά

πλάγια κλίτη, ὅπου χανόταν μέσα στὸ μισοσκόταδο.

Συνειδητοποιῶντας ἐτσι 6 πιστός ὅτι ἦταν ματαιοπονία ν᾿ ἀναζητεῖ δρια ἐκεῖ

ποῦ δεν ῦπῆρχαν, ξανάφερνε :6 Βλέμμα του πίσω, πρός τό κεντρο τοῦ ναοῦ,

γιατί αὐτό :6v ἀνάγκαζε νά κάνει ἡ κοίλη ἐπιφάνεια τῆς μεγάλης κόγχης. Τό

βλέμμα του, ἑλκόμενο αῦτἡ τὴ φορά ἀπό :6v κατακόρυφο ἄξονα, κατευθυνόταν

πρός τά ἐπάνω ὅπου :6v περίμενε μιά ἄλλη φαντασμαγορία: Ο πάμφωτος, πε-
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Εἰκ. 43. Ο ἐσωνάρθηκας τῆς Ἁγίας Σοφίας.

λὠριος τροῦλλος φαινόταν νά αἰωρεῖται 55 μέτρα ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι του,

«ἀγγίζοντας» τις κορυφὲς τεσσάρων ἄϋλων τόξων (εἰκ. 41) μὲ δύο μεγάλα ἡμι-

τροῦλλια ὑποταγμένα σ᾿ αῦτὁν, ποῦ σάν οὐρανὸς δέσποζε σ᾿ ὅλο τὸν ἐσωτερικὸ

χῶρο. Ἀπό κεῖ διαισθανόταν ὁ πιστὸς ὅτι τὸν παρακολουθοῦσε «ὡς ἀπό θυρί-

δος» τὸ μάτι τοῦ Θεοῦ! Χαμήλωνε λοιπόν θαμβωμἑνος τὰ μάτια του καί προχω-

ροῦσε διστακτικά πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ναοῦ, ὅπου αἰσθανόταν νά μηδενίζεται με-

σα στὸν χωρίς δρια, ἀχανή αὐτό χῶρο ποῦ καταυγαζὁταν ἀπὸ ἕνα ὑπερκὀσμιο,

ἀγγελικό φῶς! Καί ὅταν, Κάτω ἀκριβῶς ἀπὸ τὸν πελώρια τροῦλλο, ἄφηνε τό

τρομαγμένο βλεμμα του νὰ πλανηθεῖ τριγύρω, ἀνακάλυπτε τήν ὑπάρξη τοῦ ἐγ-

Κάρσιου ἄξονα, ποῦ τοῦ ἀποκάλυπτε τὴν ὑπάρξη ἑνός σταυροῦ, πράγμα ποῦ τὸν

συγκλονιζε, γιατί οῦτε κάν φανταζόταν ὅτι μποροῦσε νὰ ὑπάρχει (mi! Στήν ψυ-

χή τοῦ πιστοῦ ζωντάνευαν τότε ἄθελά του οἱ θρησκευτικὲς ἰδέες, ποῦ τὸν ἕκα-

μαν νά σκέπτεται ὅτι σύκ ἀνθρωπίᾳ δυνάμει ἤ τέχνη, ἀλλά Θἐοῦ ροπῇ τό ἔργον
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ἀποτετόρνευται- ὁ νοῦς δέ ὁ πρός τόν Θεόν ἐπαιρόμενος ἀεροβατεῖ, σύ μακράν που

ἡγούμενος Αύτόν εἶναι, ἀλλ᾿ ἐμφιλοχωρεῖν μάλιστα οἷς Αὐτός εἰλετο.

Ἔτσι λοιπόν ἡ μεγαλοφυΐα ἐκείνων στους ὁποίους ὁ Ἰουστινιανὸς ἐμπιστευ-

θηκε τὴν πραγμάτωση τοῦ δικοῦ του ὀνείρου, που ἦταν ἐπίσης τό ὄνειρο καὶ ὁ

πόθος ὁλόκληροι) τοῦ χριστιανικοῦ κόσμου, τῶν ἀνθρώπων ἐκείνων πού περα-

σαν στὴν Ἱστορία ὡς μεγάλοι ἀρχιτέκτονες, ἐνῶ δὲν ἦταν γιά τους συγχρόνους

τους παρά «μηχανοποιοί» καί ἦταν κατά βάθος γεωμέτρες καί μαθηματικοί, κά

τὀρθωσε νά δημιουργήσει ἕνα ἐργο τέτοιας πνοῆς, ὥστε ὕστερα ἀπὸ χίλια πεντα-

κόσια τόσα χρόνια νά γράψει χαρακτηριστικά ἕνας σύγχρονος μας εὐρω-

πατος βυζαντινολὀγος: «ούδέποτε πιά, σ᾿ ὁλόκληρη τὴν πορεία τῆς δυτικῆς άρ-

χιτεκτονικῆς, κατόρθωσε τό μυστικιστικὸ πνεῦμα τῆς χριστιανικῆς θρησκείας

νά φθάσει σὲ μιά τόσο τἑλεια, τόσο ὁιιιηλὁφρονη ἔκφραση, μὲ τὸ μέσο τοθ ὁρα-

τοῦ χώρου καί τῆς παραστατικῆς μορφῆς. Τό μεγάλο ἰδεῶδες τῆς χριστιανικῆς

ἐκκλησίας, στό κατωφλι τοῦ Μεσαίωνα -ἡ λυτρώση τῆς ψυχῆς ὰπὸ τά δεσμά

μιᾶς γήινης ὑπάρξης ἐνσωματώθηκε ἐδῶ, μιά γιά πάντα, σ᾿ ἕνα κορυφαῖο ἐργο

τεχνης».
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ΠΙ. ΙΣΤΑΜΠΟΥΛ

Bu sehri Sitambu1 ki bf - mis1 ίί ἀσπαστῆ

Bir sengine yekpdre Acem ma’i1kii fedddtr.

Bir gevher-i yekpdre iki bahr arasmda

Harm-i cihan-tdb i1e tartt1sa sezddtr.

Αὐτή ἡ πόλη Σιταμἳτούλ εἶναι ἀμίμητη καί ἀνεκτίμητη.

Ὁλόκληρη ΓΙ χώρα τῶν Περσῶν μπορεῖ να θυσιαστεῖ γιά μιά πέτρα της.

Πετ᾿ράδι πολύτιμο ἀνάμεσα σέ δύο θάλασσες

τῆς ἀξίζει νά συγκριθεῖ πρός τόν ἥλιο πού φωτίζει τή γῆ.

ΝEDIM (Kaside).

1. ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Εἴδαμε στὸ Δευτερο Μέρος ὅτι ὁ αὐτοκράτορας τοῦ Βυζαντίου Ρωμανός

Δ᾿ ὁ Διογένης νικήθηκε τό 1071 ἀπό τους Τοῦρκους, ποῦ εἶχαν ἀρχίσει ἐπιδρο-

μἐς στά ἀνατολικά δρια τῆς αὐτοκρατορἰας.

Η νίκη αὐτή ἄνοιξε δρόμο γιά νέες κατακτήσεις στοῦς διάφορους ἐμίρηδες

ποῦ, σὲ λίγο διάστημα, ἦταν κύριοι τῆς ἀνατολικῆς Μικρᾶς Ἀσίας. Δημιουργή-

θηκαν ἔτσι ἐ μ ι p α τ α, ποῦ ἐνισχύονταν συνεχῶς, ἀιτὁ μετανάστες τοῦ Τουρκε-

στἁν καὶ τῆς Περσίας. Οἱ ἀντιζηλίες τους ὄμως τά κρατοῦσαν χωρισμένα καί

ἀδύνατα.

Στίς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰῶνα οἱ Σελτσουκίδες Τοῦρκοι κατόρθωσαν τελικά νά

σταθεροποιήσουν τὴν κυριαρχία τους στὴ μέση Μικρά Ἀσἱα, ὀργανώνοντας

ἐνιαἴο κράτος μὲ πρωτεύουσα τό Ἰκὁνιο.Ἑξασφαλἰστηκαν ἔτσι oi ἀπαραίτητες
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προϋποθέσεις γιά πολιτικὴ καί οἰκονομικὴ σταθερότητα, ποῦ θὰ ὁδηγοῦσε στὴ

συγκρότηση μιᾶς ἐπικράτειας βασισμένης στὴ συμβίωση διαφόρων ἐθνικῶν

στοιχείων.

Η ἐπιρροὴ τοῦ ἀνεξάρτητοι) Σελτσουκιδικοῦ κράτους τοῦ Ἰκονίου ἐπεκτει-

νὁταν σ᾿ ὅλες τίς ἄλλες τουρκοκρατούμενε περιοχἐς, συμβάλλοντας ὄχι μόνο

στὸν ἐξισλαμισμό τῆς Μικρᾶς Ἀσίας, ἀλλά καί στὴν ἐπίδραση τῆς ἴδιας στοὺς

κατακτητὲς της, ποῦ ἀπόκτησαν ἔτσι μιὰν ἰδιοτυπία στό χαρακτῆρα τοῦ πολιτι-

σμοῦ τους, ἔκδηλη στά καλλιτεχνικά τους ἐπιτεῦγματα.

Μετά τὸ τέλος τοῦ 13ου αἰῶνα, στὴ δυτικὴ Μικρά Ἀσία, rd διάφορα τουρκι-

κά φῦλα, ποῦ συνέχιζαν τὴ συμβίωσὴ τους μὲ τίς εκεῖ χριστιανικὲς πόλεις εἶχαν

ἱδρύσει μικρά μ π ε ἲλ i κ ι α, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα συγκαταλεγόταν καί κεῖνο ποῦ

εἶχε ἱδρυτὴ του τὸν Ὁσμἀν.

Ἐγκαταστημενο ord βόρεια τῆς περιοχῆς, τό μπεϊλἱκι τῶν Σαμονιδῶν ἦ

ὈΘωμανῶν, ἀντίθετα πρός τὴ στατικότητα τῶν ἄλλων, ἄρχισε νὰ ἐφαρμόζει μιά

πιὸ δυναμικὴ πολιτικὴ, ἐπιδιώκοντας νά σταθεροποιήσει τὴν ἐγκατάστασή του

στὸν τόπο ποῦ τοῦ ἔλαχε, μὲ εὐρύτερες κατακτήσεις. Ἔτσι πέρασαν ord χεριά

τῶν Ὀθωμανῶν Τούρκων ἀξιόλογα κέντρα τῆς περιοχῆς τῆς Προποντίδας, ὅ-

πως ἡ Προῦσά, ποῦ ἀνακηρύχτηκε πρωτεῦουσά τους r6 1326, ἡ Νίκαια καὶ ἡ

Νικομὴδεια.

Η πολιτικὴ αὐτὴ τοῦς ὁδήγησε ἀργότερα σε κατακτήσεις πρός τὴ Θράκη

καί rd Βαλκάνια. Μ᾿ αὐτὸ τὸν τρόπο, orig ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰῶνα, ἐνῶ τά ἄλλα

μπείλίκια συνέχιζαν τὴ ζωὴ τους μέσα στὰ συνηθισμένα τους δρια, oi Ὁθωμα-

voi εἶχαν ἐξελιχθεῖ σε Βαλκανικό κράτος. Αὐτὴ ἡ ἐξάπλωση εἶχε γιά ἐπακόλου-

θο διοικητική ὀργάνωση καί δῦναμη, στὴν ὁποία ἦταν φυσικό νὰ μὴν ἀνθέξουν

τά γύρω μπείλίκια καί νά ἐνσωματωθοῦν τελικά στό ὀθωμανικό κράτος, ποῦ ἀπὸ

κάθε ἀποψη δὲν τοῦς ἦταν ξένο.

Στίς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἰῶνα αὐτὴ ἡ ἐξελίξη διακόπηκε προσωρινά ἀπὸ τὴν

ῆττα στὴν Ἀγκυρα (1402) τοῦ ὀθωμανοῦ σουλτάνου Μπαγιαζὴτ τοῦ Κεραυνοῦ ᾿

Ὑὴἂιππι Bayazu), ἀπό τοῦς Μογγὁλους, ποῦ ξεχύθηκαν στὴ Μικρά Ἀσία καί

τὴν ῦπἐταξαν. Δὲν πέρασε πολὺς καιρός ὄμως καί οί Ὀθωμανοί ἦταν πάλι σε θε-

ση νά συνεχίσουν τίς εὐρωπαϊκάς τους κατακτήσεις. Αὐτὴ τὴ φορά πρωτεῦόυσά

τους ἀνακηρύχτηκε ἡ Ἀδριανούπολη (Edirne).

Η ἅλωση τῆς Κωνσταντινούπολης ἀπὸ τὸν Μωάμεθ B', τὸν Πορθητὴ (Fa-

tih Su1tan Mehmet) ὑπῆρξε γιά τὀ ὀθωμανικὸ ,κράτος σπουδαῖος σταθμός στὴν

ἐξέλιξὴ του, γιατί ἀπόκτησε με τό γεγονός αὐτό διεθνὴ σημασία, ὅπως ἔγινε ἀν-

τιληπτὀ ἀπό τίς πρός τά ἀνατολικά ἐκστρατεῖες τοῦ σουλτάνου Σελὴμ Α᾿, τοῦ

Ἀτρόμητου (Yavuz Su1tan Se1im) καί τὴν κατάκτηση ἀπὸ τὸν ἴδιο τῆς μουσουλ-

μανικῆς Αἰγῦπτου.

Στό 160 αἰῶνα τὸ κράτος φθάνει στό ἀπόγειο τῆς ἀκμῆς του. Στὁ σουλτανι-

κό θρόνο βρίσκεται 6 Σουλεϊμὰν 6 A', στὴν προσωπικὴ ἀξία τοῦ ὁποῖου ὀφείλε-
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ται ἡ ἐξαιρετικὴ διοικητικὴ ὀργάνωση, γί αὐτό οῖ Τοῦρκοι τόν ὀνόμαζαν Νομο-

θἐτη (Kanuni Su1tan Sfi1eyman), ἐνῶ στὴν Εὐρώπῃ εἶναι γνωστός ὡς 6 Μεγα-

λοπρεπὴς (Le Magnifique). Η ἐπικράτεια τῆς ὀθωμανικῆς αὐτοκρατορίας ἐκτεί-

νεται τότε ἀπό τόν Δούναβη ἕως τὸν Νεῖλο, πρᾶγμα ποῦ σημαίνει ἐπίσης οῖκο-

νομικὴ εῦεξία, πρόσφορη στὴν ἄνθηση τῆς καλλιτεχνικῆς παραγωγῆς. Ο σουλ-

τάνος, μεγάλος οῖκοδόμος, προικίζει τὴν πρωτεύουσα Ἰσταμπούλ με πλῆθος

ἀπό μεγαλοπρεπῆ κτίρια, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα συγκαταλέγεται καί τό ἀριστουρ-

γηματικό τέμενος ποῦ φέρει τό ὄνομά του (Sfi1eymaniye). Η τέχνη γενικότερα

βρίσκεται σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ σὲ ὑψηλὴ στάθμη καί ἀκτινοβολεῖ σ᾿ ὅλη τὴν ἐπι-

κρἀτεια ἀπὸ τὴν πρωτεύουσα, ποῦ εἶναι χάρη στό Παλάτι τό σπουδαιότερα καλ-

λιτεχνικό κεντρο.

Γιά τό I70 αἰῶνα μπορεῖ νά πεῖ κανείς ὅτι ἔζησε μὲ τὴν ἀνάμνηση αῦτῶν

ποῦ πραγματοποιήθηκαν κατὰ τὸν προηγούμενο αἰῶνα, γιατί τότε ἡ δύναμη τοῦ

κράτους ἀρχίζει κάπως νά ἑξασΘενεῖ. Ἀλλεπάλληλες ἐπαναστάσεις στὴ Μικρά

Ἀσία, στρατιωτικὴ ἀντίδραση τῶν εὐρωπαϊκῶν κρατῶν στὴ Δῦση καί τῆς Περ-

σίας στὴν Ἀνατολὴ, κλονίζουν τὴν αῦτοκρατορία.

Η κατάσταση ἐπιδεινώνεται κατὰ τὸ 180 αίὡνα. Στίς ἀρχὲς του, ἡ περίοδος

πού εἶναι γνωστὴ ὡς ἐ π ὁ χὴ τῆ ς To υλἱπας (Lé1e devri: I703 - 1730)

ἀποτελεῖ τὴν τελευταία προσπάθεια γιά δημιουργικὴ πολιτιστική δράση. Στὁ

δεύτερο μισό του κατανοεῖται πιά ὅτι εἶναι ἀδύνατο νά διατηρηθεῖ ἡ πολιτικὴ

ἀνεξαρτησία μὲ τὸν παλιό, ἀνατολίτικο τρόπο ζωῆς, γί αύτό δοκιμάζονται με-

ταρρυθμίσεις στὸ διοικητικό σύστημα, κατά εὐρωπαϊκά πρότυπα. Ὅλος ὁ 19ος

αἰῶνας πέρασε μὲ ἀλλεπάλληλες προσπάθειες γιὰ τὴν πραγματοποίηση αὐτοῦ

τοῦ σκοποῦ. Οἱ μεταρρυθμίσεις δμως, ἐπιβαλλόμενες ἀπό τό κράτος «ἐκ τῶν ἀ-

νω», δὲν μποροῦσαν νά ριζώσουν στίς πλατύτερες λαϊκὲς μάζες. Πάντως δὲν

πρέπει νὰ λησμονεῖται ὅτι οί σπόροι ποῦ φυτεύτηκαν κατά τὴν περίοδο αὐτὴ εἴ-

ναι ἐκεῖνοι πού, ἀνθίζοντας τελικά, ἀπέδωσαν τὸν καρπὸ τῆς σημερινῆς Τουρκι-

κῆς Δημοκρατίας.

2. ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΙΣΤΑΜΠΟΥΛ

Ἱ σ τ α μ π ὁ ῦ λ, ἡ ἄλλοτε πρωτεύουσα τῆς Ὀθωμανικῆς Αῦτοκρατορίας,

παρ᾿ ὅλο τὸ ραγδαῖα ἐξευρωπαϊσμό της, διατηρεῖ ἀκόμη καί σήμερα -στό μέρος

της κυρίως ποῦ ὁρίζεται ἀπό τά παλιά της τείχη- τό μουσουλμανικό της χαρα-

κτηρα.

Ἐκεῖνο ποῦ τραβάει τὴν προσοχὴ τοῦ ἐπισκέπτη ποῦ τή βλέπει ἀπό μακριά,

εἶναι οἱ μ ιν α ρ é δ ε ς: Πανῦιιιηλοι καί ἐπιβλητικοί στά μεγάλα σουλτανικά

τζαμιά, ποῦ εἶναι χτισμένα στίς κορυφὲς τῶν λόφων της, ταπεινοῖ κατά τό μεγε-

θος, ἀλλά ἐξίσου χαρακτηριστικά στά πολυάριθμα μικρά τεμἑνη, ποῦ εἶναι
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σπαρμένα στὴν ἐπιφάνειά της, τῆς προσδίδουν ὄψη χαρακτηριστικά μουσουλ-

μανικη.

Ἐκεῖνος ποῦ περιπλανιέται στοῦς δρόμους της -φαρδιοί σήμερα καί μέ βι-

τρίνες ἐκσυγχρονισμένες στά καταστήματά τους-νιὡθει τὴ μουσουλμανικότητά

της, ὅταν ξαφνικά ἀντικρἰζει, ἐκεῖ ποῦ δέν τίς περιμένει, τίς χαρακτηριστικές

ἐπιτύμβιες στῆλες, μέ τά λαξευμένα στίς ἄκρες τους γραφικά κιουλάχια (= κα-

λῦμματα τῆς κεφαλῆς) τῶν μεγιστάνων τῆς παλαιᾶς αῦτοκρατορίας, ποῦ κοι-

μοῦνται τόν αἰώνιο ὕπνο τους στὴ σκιά τῶν τζαμιῶν ποῦ ἔχτισαν οἱ ἴδιοι. Καί οϊ

δαιδαλώδεις σκεπαστές ἀγορές (Kapah Cars1), μὲ τὰ πολὺ στενά δρομάκια, ὅπου

ἡ Κίνηση καί σήμερα ἐξακολουθεῖ νά εἶναι μεγάλη, ἀφήνουν στόν ἀσυνήθιστο

ἐπισκέπτη μιά κάποια «γεῦση» ἀνατολίτικη.

Πῶς καί πότε συντελέστηκε αὐτὴ ἡ ἀλλαγὴ στό χαρακτῆρα τῆς-Πόλης τοῦ

Κωνσταντίνου (Konstantiniye), εἶναι ἐκεῖνο ποῦ πρέπει νὰ καθορίσουμε παρα-

κολουθὠντας τὴν τοπογραφικὴ της ἐξέλιξη, μετὰ τὴν ᾭΑλωση.

Δύο εἶναι αἱ παράγοντες ποῦ εἶχαν ἀποφασιστικὴ ἐπίδραση στὴ διαμόρφω-

ση, ὄχι μόνον αὐτῆς ἀλλά καί ὁποιασδήποτε ἄλλης πόλης ποῦ κατάκτησαν ἦ ῖ-

δρυσαν οῖ Τοῦρκοι: ἡ νομαδική τους καταγωγὴ καί 6 ἐξισλαμισμός τους. Τό

πρῶτο τοῦς έκαμε, καί μετά τὴν ἐγκαθίδρυσὴ τους σέ ὁρισμένο τόπο, νὰ μὴ χά-

σουν τὴν ἀρχικὴ τους πεποίθηση ὅτι τό νά κατοικεῖ κανείς κάπου εἶναι κάτι ὄχι

μόνιμο. Τό δεύτερο ὄχι μόνο δέν ἐλάττωσε τὴν πεποίθηση αῦτὴ, ἀλλά μάλλον

τὴν ἐνίσχυσε γιατί καί τό Κοράνι ἔπαιρνε ἀρνητικὴ στάση ἀπέναντι στὴν ἔννοια

τῆς πὀλης, προτρέποντας τοῦς πιστοὺς νά μὴ δένονται ψυχικά μέ τόν τόπο ποῦ

κατοικοῦσαν. Γί αῦτό, γιά 16 μουσουλμάνο, ἡ πόλη ἦταν καί ἔμεινε ἕνας τόπος

κατοικημένος, μέ μεγάλο τζαμί καί ἀλλα κτίρια δημόσιας ὠφέλειας, ὄχι ὄμως ἡ

«πατρίδα», ἢ ἡ «ἑστία», ἦ ἀκόμη τό «μνημετο» ποῦ διαιώνιζε τὴ φήμη τοῦ ἱδρυτῆ

της, ὅπως συνέβαινε στίς πόλεις ἄλλων ἐθνῶν.

Στὴ νομαδικότητα ἀνάγει τὴν ἀρχὴ καί σημασία του καί 6 μαχαλάς, ὡς συ-

στατικὴ μονάδα τῆς πὀλης. «Μαχαλάς» σημαίνει «συνοικία», ἀλλά μέ τὴ στενόν

τερη ἔννοια τῆς συνοίκησης ὁμάδας ἀνθρώπων ποῦ έχουν δεσμὸ μετάξὺ τους,

εἶναι φυλές ἦ ἐΘνότητες. Η πόλη δέν ἦταν παρά ἕνα μωσαϊκὸ ἀπό τέτοιους μα-

χαλάδες. Μεγάλωνε μέ τὴν προσθήκη νέων μαχαλάδων.

Παλαιότερα, σέ ἀραβικές πόλεις (στὴ Δαμασκό π.χ.) oi μαχαλᾶδες χωρίζον-

ταν μέ τοϊχους. Στίς τουρκικές κάτι τέτοιο δέν παρατηρήθηκε ποτὲ πάντως δ-

μως 6 μαχαλᾶς καί ὄχι ἡ πόλη, ἔδιναν στόν κάτοικό της τὴν ἐντύπωση ὅτι ἦταν

κάπου δεμένος. Καί 6 δεσμός αὐτός ἦταν οῦσιαστικός, γιατί ἡ κάθε κοινωνικὴ

ἐκδήλωση περιοριζόταν στά δρια τοῦ μαχαλᾶ. Ὣς τά τελευταῖα χρόνια τῆς όθω-

μανικῆς αὐτοκρατορίας 6 ἰμάμης (= θρησκευτικὸς λειτουργὸς, ὄχι ἱερέας, γιατί

στὴ μουσουλμανικὴ θρησκεία «ἱερατετο» μέ τὴ χριστιανικὴ ἔννοια δέν ὑπάρχει)

ἦταν ὄχι μόνο 6 θρησκευτικὸς, ἀλλά καί 6 κοινωνικός λειτουργὸς τοῦ μαχαλᾶ,

ποῦ εἶχε γιά κέντρο τό μεστσὴτι (Μεεςτ = συνοικιακό τέμενος - οί βυζαντινοί
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τό ὀνόμαζαν «Μασγίδιν»). Πλάι του βρισκόταν κατά κανόνα ἡ κατοικία τοῦ ἰμά-

μη καί τό δημοτικό σχολεῖα (Sibyan Mektebi), ἄν αὐτό δεν συνερχόταν μεσα στό

μεστσὴτι. Ἀπ᾿ αὐτό τό κεντρο ἡ κοινωνικῆ ἀλληλεγγύη ἐκδηλωνόταν ὡς ἄμεση

μέριμνα γιά τοῦς κατοίκους τοῦ μαχαλᾶ, ὄχι μόνο στό ὑλικό ἀλλά καί στό πνευ-

ματικό πεδίο.

Αὐτὴ ἡ «φιλανθρωπία τοῦ μαχαλᾶ», ποῦ εἶχε πηγὴ τὴν ἰδιωτικὴ πρωτοβου-

λία, ἦταν ἀπόρροια τῶν ἀρχῶν τοῦ Ἰσλάμ. Η μουσουλμανικὴ θρησκεία ἀντιτἰ-

Θεται στὴν ἀπόκτηση ὐλικῶν ἀγαθῶν, γιατί τά θεωρεῖ Κίνδυνο καί πρόκληση γιά

τὴν ἀρετὴ τοῦ πιστοῦ. Ο μόνος τρόπος γιά νά ἐξευμενίσει 6 πλούσιος τόν Ἀλ-

λάχ εἶναι νὰ ξοδἐπιει ἕνα μέρος τῆς περιουσίας του σε φιλανθρωπικά ἔργα. Γί

αὐτό καί πολλοί μαχαλᾶδες ὀφείλουν τὴν ὀνομασία τους σ᾿ ἐκείνους ποῦ ἔχτι-

σαν τό μεστσὴτι τους. ᾿

Μὲ τὴν ἄνοδο τῆς εὐημερίας στὴν ὀθωμανικὴ αὐτοκρατορία ἡ κοινωνικὴ

δράση τῶν πλουσίων ξεπέρασε τά δρια τοῦ μαχαλᾶ. Ὄχι πιά τό ταπεινό, συνοι-

κιακό, ξυλόστεγο μεστσὴτι, ἀλλά τό τζαμί, τὸ μεγάλο συλλογικό τεμενος, ὅπου

συγκεντρώνονταν γιά τὴν ὁμαδικὴ προσευχὴ τῆς Παρασκευῆς (= ἡμέρα ἀργίας

τῶν Μουσουλμάνων) πιστοῖ ἀπό διαφόρους μαχαλᾶδες γιά ν᾿ ἀκούσουν καλλί-

φωνους «χαφίζηδες» ποῦ ᾿ψελναν κορανικοῦς στίχους καί περιώνυμους ἱερο-

κῆρυκες, ἔγινε 6 στόχος τῶν φιλανθρωπικῶν διαθέσεων, ὄχι μόνο τῶν ἰσχυρῶν

τοῦ κράτους ἀλλά καί αὐτῶν τῶν σουλτάνων. Αὐτὴ εἶναι ἡ αἰτία ποῦ δημιουρ-

γὴθηκαν τά λεγόμενα κιουλλιγιε (Kii11iye), συγκροτήματα ποῦ μαζί με τό τζαμί

γύρω στό ὁποῖο χτίζονταν, ἀποτελοῦσαν μικρὲς πόλεις μέσα στίς μεγάλες. Ἐκεῖ

6 φτωχός ἔβρισκε δωρεάν ζεστό φαγητό (Imaret), νερό (Cesme, Sebi1), νοσοκο-

μειακὴ περίθαλψη (Daru1-Sifa, T1marhane) καί τόπο νά κοιμηθεῖ (Tabhane, Mi?

safirhane)- 6 ταξιδιώτης μέρος νὰ ξαποστάσει αὐτός καί τό ὑποζύγιό του (Han,

Kervansaray), ν᾿ ἀγοράσει δ,τι τοῦ χρειαζόταν (Πίίὶὴτἒιπ), νά πλυθεῖ (Hamam).

Ο σοφός (U1ema) μποροῦσε νὰ ἐπισκεφθεῖ τὴν ἀνώτερη Θεολογικὴ (Medre-

se) ἥ Ἰατρικἠ (Τιρ medrese) Σχολή, ὅπου θὰ ἔλυνε τίς ἀπορίες του, τὸ μοναστή-

ρι (Tekke) ἡ τὴ Βιβλιοθήκη (Kfitiiphane), ὅπου θὰ ᾿βρισκε τό χειρόγραφο ποῦ

ζητοῦσε. Ἀκόμη στό συγκρότημα μποροῦσε νά βρεῖ κανείς σχολεῖο γιά τὴ μέση

παίδευση (Mektep), ἢ γιά τὴ μελέτη τοῦ Κορανιοῦ (Dar - u1 - Kura, Dar - u1 -

hadis) καί πολλὲς φορὲς Κέντρο ποῦ καθόριζε τόν ἀκριβὴ χρόνο με ἀστρονομι-

κἐς παρατηρήσεις (Muvakithane). Αὐτά τά συγκροτὴματα, εὐλαβεῖς ἐκτελέσεις

τῶν ἐντολῶν τοῦ Κορανιοῦ, χτίζονταν με ἰδιαίτερη ἐπιμέλεια καί ἀκατάλυτα

ὐλικά καί ἦταν προικοδοτημένα μὲ εἰσοδήματα (Vaknf), γιά νά συνεχίζουν τὴν

εὐεργετικὴ τους δράση καί στίς μέλλουσες γενεὲς. ᾿

Σὲ πλήρη ἀντίθεση πρός αὐτά βρίσκονταν οί ἰδιωτικὲς κατοικίες, χτισμένες

μὲ φθαρτό ὑλικό ὁκοῖά κανόνα ξύλο- χωρίς ἐπίδειξη, ἀκόμη καί ὅταν ἐπρόκει-

το γιά ἀρχοντόσπιτα: τοποθετημένα κι αὐτά μέσα στοῦς μαχαλάδες, εἶχαν τὴν ἵ-

δια ἐμφάνιση καί ἀποτελοῦνταν ἀπό τά ἴδια βασικὰ στοιχεῖα με τὰ σπίτια τῶν
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φτωχῶν, μόνο ποῦ ἦταν χτισμένα σε μεγαλύτερη κλίμακα. Ἕνα ἀπό τά στοιχεῖα

αύτά ἦταν καί ὁ κῆπος τοῦ σπιτιοῦ, περιτριγυρισμένος με ύψηλό τοῖχο, ἐπιβίω-

ση διαθέσεων ποῦ ἀνάγονται σε ἀναμνήσεις τῆς νομαδικῆς ζωῆς. Ἔτσι τὸ σπίτι

διατηροῦσε μιά Κάποια γραφικότητα ποῦ δύσκολα θά ταίριαζε στό χαρακτηρι-

σμό του ὡς «ἀστικοῦ» σπιτιοῦ, ἐξασφάλιζε ὄμως στὴν τούρκικη πόλη τήν τόσο

χαρακτηριστικὴ καί ἰδιαίτερα ἀγαπητή στοῦς κατοίκους τής πρασινάδα.

Αὐτονόητο εἶναι ὅτι ὅταν τὸ πράσινο εἶναι τόσο ἄφθονο στοῦς ἰδιωτικοὺς

κήπους, περιττεύει στοῦς δρόμους. Φυσικά σί δρόμοι οἶά γνωστά σ ὁ κ ά κ ι α-

δὲν εἶναι ἄλλο ἀπό στενὲς «διαβάσεις» ἀνάμεσα στό λαβύρινθο τῶν σπιτιῶν (είκ.

44), ποῦ εἶναι τοποθετημένα τὸ ἕνα πλάι στό ἄλλο κατά τρόπο τόσο ἐλεύΘερο.

ὥστε πολλὲς φορὲς τά σοκάκια νὰ εἶναι τ υ φ λ ά (C1kmaz sokak: 2,2....), χωρίς

ἔξοδα δηλαδή. Ἀλλά καί μεγάλες ἀρτηρίες δὲν ὑπῆρχαν, μὲ τὴν ἔννοια τῶν

«λεωφόρων» ποῦ χρησίμευαν γιά παρελάσεις, θριάμβους, λιτανεῖες κ.τ.τ., ὅπως

στὴν παλιά Κωνσταντινούπολη. Ἀκόμη καί γιά πλατεῖες δὲν μποροῦσε νὰ γίνει

λόγος. Κάποιοι ἐλεύθεροι χῶροι με μικρὲς διαστάσεις καί ἀκανόνιστοι, μποροῦ-

σαν βέβαια νά βρεθοῦν (3,3....) , ποῦ δὲν ἦταν δυνατό νά χαρακτηριστοῦν ὡς κα-

νονικἐς πλατεῖες, ἐνῶ χῶροι μεγαλύτεροι σε ἔκταση, χωρίς ὁρισμένο σχῆμα κι

αύτοί, εἶχαν προορισμό νά περιλάβουν τά π α ζά ρ ι α (Pazar), τίς λαϊκὲς ἀγορὲς

ποῦ ὀργανώνονταν ἐκεῖ κατά ὁρισμένα χρονικά διαστήματα.

Oi ἀπαραίτητες γενικὲς παρατηρήσεις ποῦ προηγήθηκαν θὰ μᾶς βοηθήσουν

στὴν κατανόηση τοῦ τρόπου μὲ τὸν ἄποτο ἡ Κωνσταντινούπολη τῶν βυζαντι-

νῶν ἀπόκτησε τή ρομαντικὴ ὄψη τῆς ὀθωμανικῆς Ἰσταμπούλ.

Ὅταν ὁ Μωάμεθ ὁ Πορθητής μπῆκε θριαμβευτικά στήν πόλη, τή βρῆκε

ἐξαθλιωμένη καί ἀραιοκατοικημἐνη. Γί αύτὁ ἔσπευσε ν᾿ ἀναγνωρίσει ἀμέσως τὸ

δικαίωμα ἰδιοκτησίας σὲ ὅσους εἶχαν καταλάβει σπίτια, ἦ ἔρχονταν ἀπ᾿ ἔξω μὲ

τὴν πρόθεση νά ἐγκατασταθοῦν. Μοίρασε κατοικίες σε πολλοὺς στρατιῶτες του

καί διάφορα ἀλλα κτίρια σε μοναστικά τάγματα (Tarikat).

Είκ. 44. '0 μαχαλᾶς τοῦ Σουλού Κουλέ.
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Ὕστερ᾿ ἀπ᾿ αύτά τά ἄμεσα ἐποικιστικά μἐτρα, ἔδωσε τίς ἀπαιτούμενες διατα-

γἐς. γιά τὴν ὅσο τό δυνατά γρηγορότερη ἐπισκευὴ τῶν τειχῶν, γιά τό χτίσιμο

ἑνός παλατιοῦ στίς ὑπώρειες τοῦ Φόρου τοῦ Θεοδοσίου πρὸς τὸν Κεράτιο Κόλ-

πο καί ἐπίσης γιά τό χτίσιμο ἐνὸς ἐσωτερικοῦ φρουρίου στὴ Χρυσὴ Πύλη (Ye-

diku1e), ἴσως γιά τή φύλαξη τοῦ κρατικοῦ θησαυροφυλακίου, καί ἐπέστρεψε

στὴν Ἀδριανούπολη.

Τέσσερα χρόνια ἀργότερα, τό 1457, ἡ νεοκατακτημἐνη πόλη ἀνακηρύχτηκε

πρωτεύουσα τοῦ ὀθωμανικοῦ κράτους. Γιά νὰ μπορέσει ὄμως ὁ τίτλος αύτός ν᾿

ἀποκτήσει συγκεκριμένο περιεχόμενο ἦταν ἀπαραίτητο ὄχι μόνο ν᾿ αὐξηθεῖ ὅσο

τό δυνατό γρηγορότερα ὁ πληθυσμὸς της, ἀλλά καί νά συγκροτηθεῖ ἀπό ὅλες

τίς ἀπαραίτητες Γιαμιά κανονική ἀστικῆ ζωὴ τάξεις. Τό πῶς λύθηκε τό σοβαρό

αύτό πρόβλημα μᾶς εἶναι γνωστό ἀπὸ ἕνα κείμενο τῆς ἐποχῆς, ὅπου ἀναφέρεται

ὅτι στάλθηκαν διαταγὲς στίς Διοικήσεις Ἀνατολῆς (Ἀσίας) καί Ρούμελης (E0-

ρῶπης) νά στείλουν στὴ νέα πρωτεύουσα μετανάστες. Καί ἐπειδὴ τὸ κυρίαρχο

τουρκοἴσλαμικό στοιχεῖο περιοριζόταν, κατά κύριο λόγο, στά ἐπαγγέλματα πού

εἶχαν σχέση μὲ τὴ διοίκηση (στρατιωτικοί, δικαστικοί, δημόσιοι ὑπάλληλοι

κ.τ.τ.) ἀφήνοντας τά ὑπόλοιπα, πού θεωροῦνταν κοινωνικά κατώτερα, στίς ύπο-

ταγμἐνες ἐΘνότητες, ἡ μετανάστευση αὐτή περίλαβε καί μὴ μουσουλμανικά

στοιχεῖα.

Ὅταν οἱ μετανάστες ἔφθαναν στὴν πρωτεύουσα, τους ὑποδεικνυόταν τό μἐ-

ρος ὅπου ἔπρεπε νά ἐγκατασταθοῦν. Ἔτσι ἄρχισαν νὰ συγκροτοῦνται σί πρῶτοι

μαχαλάδες, που ἔπαιρναν συνήθως τό ὄνομά τους ἀπό τίς πόλεις ἀπό τίς ὁποῖες

προέρχονταν οί κάτοικοί τους.

Ἀπό τους πρώτους μετανάστες, Τοῦρκοι ἐγκαταστάθηκαν στὴν παραλία καί

τά γύρω ὑψώματα τοῦ Κερατίου, ὅπως ἐπίσης καί στὴν ἀνάμεσα Φόρου τοῦ

Θεοδοσίου καί Φόρου τοῦ Βοὸς περιοχὴ, Ἀρμἐνηδες στά Ψωμαθειά, γύρω στὴ

Μόνὴ τῆς Περιβλἐπτου, ἐνῶ στὴν παραλία τῆς Προποντίδος, Ρωμιοί. Ἐπίσης

στὸ Γαλατᾶ ἐγκαταστάθηκαν ἀργότερα Ρωμιοϊ ἀπὸ τὴ Σμύρνη.

Πέρα ἀπό τά τείχη τῶν Βλαχερνῶν, στὴν περιοχὴ ποῦ λεγόταν κατά τὴ βυ-

ζαντινὴ περίοδο Κοσμίδιον, ὁ Πορθητὴς, μόλις ἐγκαταστάθηκε στή νέα του

πρωτεύουσα (1458-59) -μἐ σκοπό νά προσδὠσει, ὅπως φαίνεται, καί κάποιο

θρησκευτικό χαρακτῆρα στὴν Ἅλωση- ἔχτισε ἕνα τζαμί καί μαυσωλεἴο γιά νά

τιμήσει τή μνήμη τοῦ Ebbu Eyup c1 Ensari, πού ἀνῆκε στό ἄμεσο περιβάλλον

τοῦ Προφήτη Μωάμεθ καί εἶχε πέσει πολεμῶντας σἐ μιά πολιορκία τῆς Κων-

σταντινούπολης ἀπό τους Ἄραβες κατὰ τὸ ἔτος 670. Ἀργότερα προστέθηκε

ἐκεῖ μεντεσὲς καί συσσίτιο γιά τσύς φτωχούς. Γύρω σ᾿ αύτά τά ἀξιοσέβαστα

ἱδρύματα ἐγκαταστάθηκαν Τοῦρκοι ἀπὸ τὴν Προύσα, συγκροτῶντας ἔτσι τόν

πρῶτο συνοικισμό ἔξω ἀπὸ τά τείχη τῆς πὁλης. Μαχαλᾶδες ἐπίσης ἔξω ἀπὸ τά

τείχη συγκροτήθηκαν ἀπό μετανάστες τῆς Σινώπης καί Σαμψοῦντος στό σημε-

ρινό Τοπχανά, ἐνῶ στό Σκοῦταρι, τὴν παλιά Χρυσόπολη, ἐγκαταστάθηκαν
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Τοῦρκοι τῆς Ἀνατολῆς. Ἔτσι ἡ νέα πρωτεύουσα, ἀπὸ τά πρῶτα κιόλας χρόνια

μετὰ τὴν Ἀλωση, παρουσίασε τὴν τάση νά ἐπεκταθεῖ ἔξω ἀπὸ τά τείχη.

Η πρὸς τὴν παραλία τοῦ Κερατίου περιοχὴ, ὅπου κατά τὴ βυζαντινὴ περίο-

δο, ὅπως εἴδαμε, βρισκόταν τό ἐμπορικό κεντρο τῆς πόλης με τά λιμάνια Προ-

σφοριανὀν καί Νεὡριον, δὲν ἔχασε τἡ ζωτικότητά της, ἐξακολουθῶντας ν᾿ ἀπο-

τελεῖ τό ἐμπορικό κεντρο καί τῆς ὀθωμανικῆς πόλης. Ἔχασαν ὄμως τή σημασία

τους μετὰ τὴν Ἅλωση τά λιμάνια τῆς Προποντίδος, ἐκτός ἀπὸ τὸν Σοφιανὀ Λι-

μενα, ὅπου ὁ Πορθητὴς ἵδρυσε ναύσταθμο καί γί αὐτό μετονομάστηκε σε

Κ ad1rga 1imam (Λιμάνι τῆς Γαλἐρας).

Μεγάλη σημασία γιά τὴν κατοπινὴ ἐξελίξη εἶχε ἡ ἀνέγερση ἀπὸ τὸν Πορθη-

τὴ τοῦ πρώτου Kfi11iye (1463 - 1470) στὴ θέση τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀποστό-

λων ὅπου βρισκόταν τό μαυσωλεῖο τοῦ Μεγάλου Κωνσταντίνου. Η πράξη αὐ-

τὴ εἶχε σημασία ὄχι μόνο συμβολικὴ, γιατί ἀντικαθιστοῦσε τό μαυσωλεῖο τοῦ

παλαιοῦ ἱδρυτῆ τῆς πόλης μὲ τό μαυσωλεῖο τοῦ νέου κυρίαρχου στόν ἴδιο τόπο,

ἀλλά καί πρακτικὴ, γιατί τό συγκρότημα ξεπερνοῦσε σε μέγεθος καί μεγαλοπρἐι

πεια ὅ,τι ἀνάλογα εἶχε γίνει ἕως τότε στίς δῦο προγενέστερες πρωτεύουσες τῶν

όΘωμανῶν. Τοποθετημένο ἐξάλλου ἐπάνω στὴν κορυφή τοῦ τετάρτου λόφου, τό

τζαμί τοῦ Πορθητῆ (Fatih camii) ἄνοιξε τὸ δρόμο στοῦς μεταγενέστερους, ᾿ποῦ

ἀκολουθώντας τό παράδειγμα του, θὰ ᾿χτιζαν τά κιουλλιγἐ τους στίς κορυφὲς

τῶν ἄλλων λόφων, προσδίδοντας στὴν πόλη τό νἐο της χαρακτηριστικό περί-

γραμμα-

Μιά δεύτερη ἀποφασιστικὴ πράξη τοῦ Πορθητῆ ἦταν ἡ μεταφορὰ τοῦ Παλα-

τιοῦ ἀπό τίς ὑπώρειες τοῦ Φόρου τοῦ Θεοδοσίου πρὸς τὸν Κερἁτιο, στὴν παλιά

ἀκρόπολη τοῦ ἀρχαίου Βυζαντίου. Τό καινούριο παλάτι ἄρχισε νὰ χτίζεται κατὰ

τὸ 1462. Ἕνα νεο ἰσχυρό τεῖχος ποῦ περνοῦσε ἀνάμεσα ἀπὸ τὴν Ἁγία Σοφία

καί τὴν Ἁγία Εἰρήνη καί ἐκτεινόταν ἀπὸ τὴν παραλία τῆς Προποντίδας ὥς τοῦ

Κερατίου, ξεχώριζε γιά τό παλάτι ἕνα Ἴς Ka1e (ἐσωτερικὰ Φροῦριο), ὅπως συνη-

θιζὀταν σε ἄλλες τούρκικες πόλεις. .

Τό ἔργο τοῦ Πορθητῆ συνεχίστηκε ἀπό τους διαδόχους του ἐπάνω στὰ ἴδια

ἀχνάρια, με ὅλο καί πιὸ γοργὸ ρυθμό, ὅσο ἡ αὐτοκρατορία ἀνέβαινε πρὸς τὴν

ἀκμὴ της. Ἀπό τοῦς σουλτάνους χτίστηκαν τό ἕνα μετά τὸ ἄλλο μεγάλα τζαμιά:

Τοῦ Bayaznt καί τοῦ Se1im,té Sehzade ἀπό τόν Σουλεϊμὰν τόν Μεγαλοπρεπὴ, ὁ

ὁποῖος ἔχτισε μετά τό σπουδαιότερα ἀπό τά τζαμιά τῆς πόλης,τό Sfi1eymaniye,

ὅπως ἐπίσης καί τό ἀξιόλογο Mihrimah. Παράλληλα χτίζονταν τά τζαμιά τοῦ

ἀντικρινοῦ Σκοῦταρι καί ὅλα ἐκεῖνα ποῦ ἔχτιζαν βεζύρηδες καί ἄλλοι εὐλαβεῖς

μεγιστάνες, ποῦ ἤθελαν νὰ εἶναι συνεπεῖς πρός τίς ἀπαιτήσεις τῆς θρησκείας

τους. Ὅλα αὐτά τά τζαμιά, κέντρα ἀξιόλογων κιουλλιγιε, ἀναδύονταν σε θαυμα-

στή ἀντίθεση, ἀπὸ τὴν ὁμοιόμορφη μάζα τῶν ἰδιωτικῶν σπιτιῶν (είκ. 45) τῶν

μαχαλάδων, ποῦ συνεχῶς αὐξάνονταν τόσο ὥστε οἱ σουλτάνοι ἀναγκάζονταν

κατά καιροὺς νά ἐμποδίζουν με εἰδικά φερμάνια (βασιλικἐς διαταγἐς) τὴν ἐγκα-
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Εἰκ. 45. Ἄποψη τοῦ τζαμιοῦ τοῦ Μπαγιαζήτ ἀπό τόν Κεράτιο.

(Κατά σχέδιο τοῦ Me1chior Lorichs, 1559.)

τἀσταση ξενων στὴν πρωτεύουσα.

Ἔτσι, ἕνα αἰῶνα μετὰ τὴν Ἀλωση, δὲν ἔμειναν ἀπὸ τὴν τοπογραφία τῆς βυ-

ζαντινῆς πόλης παρά μόνο μερικὲς κεντρικὲς ἀρτηρίες, ὅπως ἡ Μεση, ποῦ ἐξα-

σφάλιζαν ἀκόμη, ὅπως πρῶτα, τὴ σύνδεσὴ της μὲ τὴ Θρᾴκη.

Κατά τό 170 αίὠνα, παρὰ τὰ πρῶτα συμπτώματα κάμψῃς ποῦ παρατηροῦν-

ται στὴν ίσχῦ τῆς αῦτοκρατορίας, χτίζονται τὰ δύο τελευταῖα μεγάλα σουλτανι-

κα τζαμιὰ σε κλασικὸ ρυθμό: Τό Su1tan Ahmct, τό μόνο ποῦ δὲν βρίσκεται στὴ

λοφοσειρά τοῦ Κερατίου, ὅπως τὰ ἄλλα, ἀλλά στά ὑψώματα τῆς παραλίας τῆς

Θάλασσας τοῦ Μαρμαρᾶ, σε μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὴν Ἁγία Σοφία, καί τό Yeni

cami, στὴν παραλία τοῦ Κερατίου στὴ σημερινὴ συνοικία τοῦ Ετῃἱτιδῃίί.

Στό 180 αἰῶνα ἀρχίζουν πιά οί εὐρωπαϊκὲς ἐπιδράσεις νά ἀλλοιώνουν τό χα-

ρακτὴρα τῆς ὀθωμανικῆς τέχνης καί νά δίνουν ἕνα νἐο τόνο στὴν τοπογραφία

τῆς πόλης. Oi παραδόσεις ὄμως εἶναι τόσο ριζωμένες ὥστε νὰ μὴν κλονισθεἴ
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στὴν οὐσία του ὁ ὀθωμανικός τρόπος ζωῆς. Γί αύτό δημιουργεῖται στὴν Τέχνη

ἕνας νέος ρυθμὸς μὲ τὴ συγχώνευση εὐρωπαϊκῶν καί αὐτόχθονων στοιχείων.

Αὐτὸς ὁ νέος ρυθμὸς, ποῦ διαδέχεται τόν κλασικό όθωμανικό, μπορεῖ συνεπῶς

νά ΘεωρηΘεῖ σὰν ἕνα εἶδος «τουρκικοῦ μπαρόκ» ἢ, ὅπως τὸν θέλει μιά μερίδα

ἐρευνητῶν, «τουρκικοῦ ροκοκό». Τζαμιὰ τῆς ἐποχῆς αὐτῆς σάν τό Nur - u -

Osmaniye. τό Lé1e1i ἢ τὸ Nusretiye δὲν ὑστεροῦν πολύ σε σημασία ἀπὸ τὰ κλα-

σικά!

3. ΜΝΗΜΕΙΑ

Μπορεῖ κανείς νά μιλήσει γιά βυζαντινά μνημειακὰ κατάλοιπα ποῦ σώζον-

ται στὴ σύγχρονη Ἰσταμποῦλ, δὲν μπορεῖ νὰ κάμει ὄμως τό ἴδιο καί γιά τά όθω-

μανικά της μνημεῖα, γιατί αῦτά ἐξακολουθοῦν ἀκόμη νὰ παίζουν οὐσιαστικό ρό-

λο στὴ ζωή της, ἔστω καί ἂν πολλά ἄλλαξαν προορισμό: Μπορεῖ π.χ. κανείς νά

δεῖ παλιό μεντρεσε νὰ εἶναι σήμερα δημόσια βιβλιοθήκῃ, μουσεῖο ἦ φοιτητική

λεσχη- κάποια ὡραία βρύση --σεμπίλ- ν᾿ ἀποτελεῖ τόν «μπουφἐ» ὑπαίθριου κα-

φενείου... Αύτό βέβαια δὲν μειώνει καθόλου τὴν ἀξία τῶν κτιρίων αύτῶν, ὡς ἀρ-

χαιολογικῶν καταλοίπων, ἐνῶ ἄλλα, ὅπως τά τζαμιά μεγάλα καί μικρά, ἐξακο-

λουθοῦν νά ἐξυπηρετοῦν τίς θρησκευτικὲς ἀνάγκες τοῦ λαοῦ, ὅπως πρῶτα.

Δυστυχῶς καταστρεπτικὲς κατὰ καιρούς πυρκαϊὲς ἐξαφάνισαν τό μεγαλύτε-

ρο μέρος τῶν παλιῶν ξύλινων σπιτιῶν, ἐνῶ ὅσα ἀπόμειναν ἐξαφανίζονται κι αύ-

τά, γιατί τά ἀντικαθιστοῦν σιγά σιγά οί σύγχρονες πολυκατοικίες, ποῦ ὑπολεί-

πονται ἀπ᾿ ἐκεῖνα κατά πολύ σε ἀνθρωπιὰ καί χάρη. Ἀλλά καί oi παλιοί μαχαλά-

δες, με τά στενά γραφικά σοκάκια, χάνουν τὴ φυσιογνωμία τους μὲ τὴ νέα ρυμο-

τομία ποῦ ἐφαρμόζεται στίς καμένες περιοχἑς, τίς νέες κύριες ἀρτηρίες ποῦ ἀναί-

γονται Κάτω ἀπὸ τὴν πίεση τῶν σύγχρονων μεταφορικῶν μέσων καί γενικότερα

με τίς ἀπαιτήσεις τῆς σύγχρονης ζωῆς.

Ο ἐπισκέπτης ποῦ νοσταλγεῖ τήν παλιά, γραφικὴ Ἰσταμποῦλ, Θὰ τὴν βρεῖ

ἀκόμη, ἀρκετά «θολὴ» βέβαια, γύρω στὰ μεγάλα τζαμιά, ποῦ ἀποτελοῦν ἀρχαιο-

λογικες ἀξίες καί γί αύτό ἀπαγορεύεται ἀπό τό νόμο νά κτισθοῦν κοντά τους

ὑψηλὲς πολυκατοικίες ποῦ θὰ παραβλάψουν τὴν ἐμφάνισὴ τους. Ἐκεῖ θὰ βρεῖ,

ἔστω καί στὴν ἐπιθανάτια ἀγωνία τους ὅσα ἀπό τά παλιά ξύλινα σπίτια ἐπιζοῦν

(είκ. 46), τὴ βρύση τῆς γειτονιᾶς (στό πρῶτο πλάνο, δεξιά) ποῦ ἀκόμη τὴν ἐξυ-

πηρετεῖ, τό λαϊκό καφενετο, ὅπου μπορεῖ νὰ ἔχει τὴν τύχη νά συναντήσει ἡλι-

κιωμἐνους ποῦ «τραβοῦν» νωχελικὰ τό «ναργιλὲ» τους κάτω ἀπὸ κάποιον αίω-

νόβιο πλάτανο.

Πάντως, ὅσο καί ἂν ἀλλάξει ἡ φυσιογνωμία τῆς Ἰσταμποῦλ, δύσκολα θά χά-

σει τό χαρακτῆρα της, γιατί ἡ ὀθωμανική της κληρονομιά εἶναι μεγάλη. τζαμιά,

πού τά περισσότερα διασώζουν ὁλόκληρα ἦ μερος τῶν κιουλλιγἐ τους, μεντρε-

71



σἐδες πού διατηροῦν τήν παλιά τους γραφικότητα στίς ἐσωτερικὲς τους αὐλἐς,

χάνια ὅπου καί σήμερα, ὅπως πρῶτα, σφύζει ἡ ἐμπορικῆ κίνηση, χαριτωμένες

βρῦσες ποῦ συναντάει κανείς σὲ κάθε βῆμα, τουρμπἑδες ποῦ βρίσκονται πάντα

κοντά σε κάθε τζαμί, δὲν θὰ πάψουν νά διαιωνίζουν τὴν ἀνάμνηση μιᾶς σημαν-

τικῆς καί πολύ γραφικῆς περιόδου τῆς ζωῆς τῶν τοῦρκων. Ἀλλ᾿ ἄς σπεύσουμε

νά γνωρίσουμε τά χαρακτηριστικά τῶν μνημείων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, γιὰ νά χα-

ροῦμε τήν ἰδιάζουσα ὀμορφιὰ τους.

Είκ. 46. Σοκάκι παλιοῦ μαχαλᾶ.

72



ά. Τζαμιά

Ὑπάρχει βασική διαφορά ἀνάμεσα στὴ χριστιανικὴ ἐκκλησία καί τό μου-

σουλμανικό τζαμί: Η ἱερότητα τοῦ χώρου καί ἡ λειτουργικὴ σκοπιμότητατῆς

πρώτης δὲν ὑπάρχει στό δεύτερο, γιατί ἡ μουσουλμανική θρησκεία δέν ἀπαιτεῖ

ἀπὸ τὸν πιστό της νὰ προσέλθει στόν «Οἴκον τοῦ Θεοῦ» γιά νά πάρει μέρος σέ

ὁποιαδήποτε «ἀκολουθία». '0 μουσουλμᾶνος εἶναι ἐλεύθερος νά προσευχηθεῖ ὅ-

που καί ἂν βρίσκεται, σέ κλειστό ἦ ἀνοιχτό χῶρο, μόνος του ἡ μαζί μὲ ἄλλους.

Ἀρκεῖ τό μέρος ποῦ θὰ προσευχηθεῖ νά εἶναι καθαρό, ὅπως πρέπει νὰ εἶναι κα-

θαρός καί ὁ ἴδιος, στό σῶμα καί στὴν ψυχή.

Η ὁμαδικὴ προσευχή Θεωρεῖται ἀπαραίτητη, κυρίως ἀπὸ τὴν κοινωνικὴ της

πλευρά, ἐπειδή ἑνώνει τοῦς πιστοὺς καί γεννάει στίς ψυχές τους τὴν ἔννοια τῆς

κοινωνικῆς ἀλληλεγγύης. Γί αὐτό, τό τζαμί ἦταν ὁ τόπος ὅπου συγκεντρώνον-

ταν οί πιστοί -κυρίως τὴν Παρασκευή- ὄχι μόνο γιά ὁμαδική προσευχή, ἀλλά

καί γιά ν᾿ ἀκούσουν κήρυγμα, μέ περιεχόμενο πολλὲς φορὲς ὴθικοκοινωνικό,

ἀκόμη, στά παλιά χρόνια, γιά νά λύσουν δικαστικά τίς διαφορές τους ἤ καί νά

τούς ἀναγγελθεῖ κάποιο ἐξαιρετικό γεγονός.

Στὴν ὁμαδική προσευχή (Ν a m a z) ποῦ, σύμφωνα μέ τοῦς κορανικοῦς κα-

νὀνες περιλαμβάνει ὁρισμένες κινήσεις, ἀπαραίτητη εἶναι ἡ πειθαρχία καί ὁ συν-

τονισμός, γί αύτό ὑπάρχει πάντα ἐπικεφαλής ἕνας ἰμάμης (είκ. 47: 1), ὁ ὁποῖος

σέ κάθε στιγμή ποῦ θ᾿ ἀλλάξει ἡ κίνηση ἐκφωνεῖ μεγαλόφωνα τό Tekbir (τὴν

ἀπαγγελία τῆς φράσης A11ah - υ - Bkber, ποῦ σημαίνει «Ὁ Θεός εἶναι Μέγας»)

γιά νά συντονίζονται οἱ κινήσεις ὅλων μέ τίς δικές του. Εἶναι ἀνάγκη ἑπομένως

νὰ εἶναι ὁρατός ὁ ἰμάμης αύτός καί ἀκουστός ἀπό τοῦς πιστοῦς, πράγμα ποῦ κα-

τορθώνεται καλύτερα ὅ᾿ταν παραταχθοῦν κατά παράλληλους στοίχους ποῦ

ἐκτείνονται πιό πολύ κατὰ πλάτος παρά κατά βάθος (2).

Μὲ τὴν κάλυψη τῶν προσευχομένων μέ μιά ἐλαφρά στέγη (7) γιὰ νά προφυ-

λαχθοῦν ἀπό τίς κακοκαιρίες καί κυρίως -στίς θερμές χῶρες ὅπου πρωτοεμφα-

νίστηκε ἡ θρησκεία τοῦ Ἰσλάμ- ἀπὸ τὸν ἥλιο, δημιουργήθηκε τό πρῶτο τζαμί,

σάν κτίριο μὲ τὸν ἐγκάρσιο ἄξονα κυρίαρχο (Ι>Π), μέ μιά μικρή κόγχη (Mihrap:

5) στόν «τοῖχο τῆς Μέκκας» (Κιϋὶε duvan: 4) που προσανατολίζει τό κτίριο

πρὸς τὴν κατεύΘυνση τῆς Ἱερῆς Πόλης (Mekke: 3) καί μέ ἕναν «ἄμβωνα» (Mim-

ber: 6) γιά τό κήρυγμα. -

Στό πρωταρχικό αύτό τζαμί ποῦ καλυπτόταν, στίς θερμές χῶρες ὅπου δη-

μιουργήθηκε, μέ ἐπίπεδη στέγη, ἀπλό ὑπόστεγα στὴν ἀρχή χωρίς τσίχους, προ-

στέθηκε ἀργότερα μιά αύλή μέ στοές γύρω γύρω -κατ᾿ ἀναλογία πρός τό αἴθριο

τῶν ἐκκλησιῶν- ὅπου μποροῦσαν οί πιστοί νά περιμένουν τὴν ὥρα τῆς προ-

σευχῆς καί νά προσευχηθοῦν ἀκόμη, ὅταν γέμιζε τό τζαμί. Στὴ μέση τῆς αὐλῆς

αὐτῆς τοποθετήθηκε μιά κρήνη γιά τήν ἐπιβαλλόμενη πλύση ποδιῶν, χεριῶν καί

προσώπου, πρίν ἀπό τὴν προσευχή.
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Εἰκ. 4 7. Σχηματική παράσταση τῆς μουσουλμανικῆς ὁμαδικῆς προσευχῆς.

Εἶναι φανερό ὄτι τό ἰδεωδέστερο τζαμί θά ἦταν ἐκεῖνο ποῦ δὲν θὰ εἶχε μέσα

στὸν ἐσωτερικὰ του χῶρο κανὲνα στήριγμα στέγης, ποῦ νά ἐμποδίζει τὴ θέα

πρός τό μιχράπ καί τόν ίμάμη, αὐτό ὄμως εἶναι κατασκευαστικά ἀδύνατο στά

μεγάλα τζαμιά, ποῦ συγκεντρώνουν πολὺ κόσμο. ΟΙ διαστάσεις τοῦ κλειστοῦ

χώρου σ᾿ αῦτες τίς περιπτώσεις ἀπαιτοῦν ὁπωσδήποτε στηρίγματα, πεσσοὺς ἡ

τουλάχιστον κολόνες.

Τόν τ υ π ι κ ό, μποροῦμε νὰ ποῦμε, αὐτόν τύπο τζαμιοῦ 16v ἐφάρμοσαν καί

οί Σελτσουκίδες Τοῦρκοι τῆς Μικρᾶς Ἀσίας. Εἶναι ὁ τύπος τοῦ U1ucami,

ποῦ ἐφαρμόσθηκε καί ἀπό τοῦς ὀθωμανοὺς γιά πρώτη φορά στὴν Προῦσα, ὡς

πολῦτρουλλος χῶρος μὲ πεσσοὺς γιά στηρίγματα. Στὴν Ἰσταμποῦλ ὑπάρχουν

ἕνα δυό τζαμιά τοῦ τύπου αὐτοῦ, μικρῶν διαστάσεων, ποῦ χτίστηκαν κατὰ τὴν

πρώτη περίοδο τῆς ὀθωμανικῆς ἀρχιτεκτονικῆς τῆς πὁλης. Γρήγορα ὄμως ὁ τῦ-

πος ἐγκαταλείφθηκε γιά νά κυριαρχήσει τό τζαμί μὲ ἕνα μόνο τροῦλλο ἢ μὲ ἕνα

μεγάλο, ποῦ δορυφορεῖται ἀπό μικρότερους.

Ἄc; ἐξετάσουμε τώρα τά διάφορα μέρη ποῦ συγκροτοῦν τό τελευταῖο αὐτό

εἶδος ὀθωμανικοῦ τζαμιοῦ: Τά μεγάλα σουλτανικά τζαμιά εἶναι χτισμένα στό

κεντρο ἐνός εὐρύχωρου α ῦ λ 6 γ υ ρ ὁ υ (Βιθ ἄνευ = ἐξωτερικὴ αῦλή) ποῦ τά

ἀπομονώνει ἀπό τά γύρω σπίτια (εἰκ. 77: 3). Ο αὐλόγυρος ὁρίζεται 6116 τοῖχο

(είκ. 78: 2), 6 ὁποῖος ὑπερβαίνει τό ὕψος τοῦ ἀνθρώπου καί εἶναι διάτρητος ἀπό

ἀνοίγματα σε σχῆμα παραθύρου, μὲ σιδερένια κιγκλιδώματα (3). Σὲ ὁρισμένα
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διαστήματα τῶν πλευρῶν του ἀνοίγονται πύλες (4) χωρίς Θυρόφυλλα, ὅπου μιά

ἁλυσίδα (5) παλαιότερα, ἐμπόδιζε τή διάβασή τους ἀπὸ ἐφίππους.

Μὲ τὴν ἀνασυγκρότηση τῆς ρυμοτομίας τῆς πὁλης, στά τελευταῖα χρόνια,

μερικοί τέτοιοι αὐλόγυροι θυσιάστηκαν γιά νά περάσουν άπ᾿ ἐκεῖ δρόμοι (π.χ.

στὸ Yenicami), κάτι ποῦ παραβλάπτει πολύ τήν ἐμφάνιση τοῦ μνημείου. Καί ἡ

ἐπίστρωση τοῦ ἄλλοτε χωμάτινου ἐδάφους τοῦ αὐλόγυρου τόπου μόνο πετρίνα

δρομάκια ὁδηγοῦσαν στίς πύλες τοῦ τζαμιοῦ (είκ. 77)- με γρανιτόπετρες ἡ ά-

σφαλτο καὶ τό κόψιμο τῶν ἔντεχνα τοποθετημένων σἐ ὁρισμένα σημεῖα τῶν αύ-

λόγυρων δεντρων, συνετέλεσε στό νά χάσουν ἕνα μεγάλο μέρος ἀπὸ τὴν καλλι-

τεχνική τους ἐμφάνιση πολλά τζαμιά.

Κατά γενικὸ κανόνα τά τζαμιά διαθἐτουν, ἐμπρός στὴν κύρια ὄψη τους μιά

στοα μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ ὀνομασία τόπος τῆς τελευταίας

συνάθροιση ς (Son Ccmaat Yeri: Πίν. 23: Ι). Η στοά αὐτή ἐκτὸς τοῦ ὅτι άπο-

τελεῖ προστῶο γιά τό τζαμί, ἐξυπηρετεῖ καί τόν πρακτικό σκοπό νά χρησιμεύει

ὡς τόπος ὅπου μποροῦν νὰ προσευχηθοῦν οϊ καθυστερημένοι ἢ τὸ πλεόνασμα

τῶν πιστῶν. ὅταν ἔχει γεμίσει τό ἐσωτερικό τοῦ τζαμιοῦ. Γί αὐτό πρός τά δεξιά

καί ἀριστερά τῆς εἰσόδου τοῦ τζαμιοῦ ὑπάρχουν σοφᾶδες (Sofa ὁ ὑπερυψωμἐ-

να δάπεδα -2- καί ὄχι σπάνια μιχράπ -3- γιά τόν προσανατολισμό). Σὲ σπουδαῖα

τζαμιά. ἐκτός ὰπὸ τά μιχράπ τοῦ προστῶου, ὑπάρχουν ἐκεῖ καί τά λεγόμενα Μῦ-

kebbire. ποῦ εἶναι ἐξώστουτοίχου πρὸς τὸ τζαμί, ἀπό ὅπου ἕνας ἰμάμης ἐπανα-

λαμβάνει τίς ἐπικλήσεις τοῦ ἐπικεφαλής τῶν πιστῶν πού προσεύχονται μέσα

στὸ τζαμί, γιά τό συγχρονισμό τῶν κινήσεων ἐκείνων πού προσεύχονται στό

προστῶο.

Ἐνῶ, ὅπως εἴδαμε παραπάνω, τό προστῶο εἶναι ἀπαραίτητο σἐ κάθε τζαμί,

δὲν εἶναι ἀπαραίτητο στά ὀθωμανικά τζαμιά τό α ἴθ ρ ι ὁ (Ι ς a v 1 u = ἐσωτερι-

κή αὐλή), ποῦ διαθέτουν κυρίως τά μεγάλα (εἰκ. 48: 2). Πάντως καί στήν περί-

πτωση αὐτή ἡ πρὸς τὸ κτίριο τοῦ τζαμιοῦ στοά τοῦ αἰθρίου εἶναι συνήθως ὑψη-

λότερη ἀπό τίς ἄλλες τρεῖς, γιά νά τονισθεῖ ἰδιαίτερα. Στή μέση τοῦ αἰθρίου

ὑπάρχει κ ρ ἡ ν ἡ (Sad1rvan: 4) με πολλὲς στρόφιγγες γιά τίς τελετουργικὲς πλὗ

σεις. Στά σουλτανικά τζαμιά, ὅπου μαζεύεται πολύ πλῆθός, στρόφιγγες νεροῦ

τοποθετοῦνται καί στίς πλάγιες ὄψεις τοῦ κτιρίου (εἰκ. 82:17). Τό δάπεδο στό

,αἴθριο εἶναι πλακόστρωτο καί ὑπερυψωμένο στίς στοὲς (είκ. 48: 3). Μιά μνη-

μειῶδης πύλη τοῦ αἰθρίου (IQ ἄνευ cfim1e kapnsn: 1) βρίσκεται ἐπάνω στὸν κύριο

ἄξονα τοῦ μνημείου ὁ ὁποτος, περνῶντας ἀπὸ τὴν κύρια εἴσοδο τοῦ τζαμιοῦ

(Cami ciim1e Kapnsn: 16), καταλήγει στό μιχράπ (1 1). Σχεδόν κατά κανόνα ἐκεῖ

ποῦ τό προστῶο συναντιέται με τίς πλάγιες στοὲς τοῦ αἰθρίου ὑπάρχουν ἀντι-

κριστες δύο πλάγιες θύρες του (I; ἄνευ Ὕσῃ Kapn1an: 5).

Ὅταν διαβεῖ κανείς τήν κύρια εἴσοδο τοῦ τζαμιοῦ, τονισμενη, πολλὲς φορὲς,

με πλατύτερο διακιόνιο στήν ἐκεῖ κιονοστοιχία καί ὑπερύψωση τοῦ γεῖσου της,

ἀντικρίζει στό βάθος τόν τοῖχο Κ 1 b I e (12), ὅπου ἀνοίγεται ἡ μικρή κόγχη
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(Mihrap) ποῦ καθιστᾶ, ὅπως εἴδαμε, αἰσθητὴ τήν κατεύΘυνση πρός τὴ Μἐκκα.

Ἐπειδὴ τὀ τζαμί εἶναι ὁλόκληρο προσανατολισμένο πρὸς τὴν κατεύθυνση αῦτἡ,

πάντοτε τὸ μιχράπ βρίσκεται ἐπάνω στὸν κύριο ἄξονά του. Ξεφεύγει ἀπὸ τὸν (i-

ξονα αὐτὸ -πρὁς τά νοτιοανατολικά στὴν περιοχή μας- στίς ἐκκλησίες ποῦ με-

τατράπηκαν σε τζάμια, γιατί ἐκεῖνες βέβαια εἶναι προσανατολισμένες πρὸς τὴν

ἀνατολὴ τοῦ ἥλιου. Τό μιχράπ στήν περίπτωση αὐτὴ δὲν συμπίπτει πρὸς τὴν

κόγχη τοῦ ἱεροῦ βήματος, ἀλλά εἶναι τοποθετημένο δεξιὁτερα.

Είκ. 48. Ta' μέρη τοῦ τζαμιοῦ.

Κατ᾿ ἀναλογία πρὸς τίς ἐκκλησίες, ὑπάρχει στά μεγάλα σουλτανικά τζάμια

κεντρικὸ κλίτος (Orta sahm: 8) καί πλάγια κλίτη (Yan sahm1ar: 9). Στὁ κεντρικὸ

κλίτος τὸ μέρος ποῦ καλύπτει ὁ τροῦλλος λέγεται Kubbe a1t: (= ὑπὸ τὸν τροῦλ-

λον 1: 15).

Μέσα στὸν κύριο χῶρο τοῦ τζαμιοῦ ὑπάρχουν δῦο ὑπερυψωμένε ἐπιφά-

νειες ποῦ φέρουν τό γενικὸ ὄνομα Μ a ἡ f i I. Η μιά άπ᾿ αῦτἐς, με εἰδικὴ εἴσοδο

άπ᾿ ἔξω (14), στηριγμένη σε κολὀνες, γιατί βρίσκεται σὲ ὕψος τριῶν περίπου μἐ-

τρων ἀπὸ τὸ δάπεδο τοῦ τζαμιοῦ, προοριζόταν γιά τὀ σουλτάνο. Ἐκεῖ αὐτὸς
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προσευχόταν χωριστά ἀπὸ τὸ λαὸ καί άθἐατος, ἐπειδὴ περιβαλλόταν ἀπὸ πυκνὸ

μαρμάρινο δικτυωτὸ (Kafes). Η ἐξέδρα αὐτή ὀνομαζόταν Hfinkér Mahfi1i (Ξἐξἐ-

δρα τοῦ άνακτος). Σὲ ὁρισμένα τζαμιά τὸ μέρος αὐτὸ συνδέεται πρὸς ἕνα διαμε-

,ρισμα (Hfinkér Kasn: 13), ὅπου ὁ σουλτᾶνος μποροῦσε νὰ περιμένει τήν ἔναρξη

τῆς ὁμαδικῆς προσευχῆς, ἢ νὰ ξεκουραστεῖ μετὰ τὸ πέρας της.

Ἕνα δεύτερο μαχφίλ (10), τοῦ ὁποῖου τὸ ὕψος κυμαίνεται ἀπὸ μερικά ἐκατο-

στὀμετρα (ὁπότε ὅπως στὸ αἴθριο παίρνει τὴν ὀνομασία Sofa), ἕως δύο, τρία μὲ-

τρα, ὁπότε σὰν τὸ σουλτανικό στηρίζεται σἐ κολὀνες, προορίζεται γιά τοῦς

ψ α λ μ ω δ σ ῦ ς (miiezzin).

Εἴπαμε παραπάνω ὅτι στὸν τοῖχο τοῦ βάθους (K1b1e duvan) ἀνοίγεται ἡ μι-

κρή κόγχη ποῦ καθορίζει τἠ διεύθυνση τῆς Μέκκας καί ὁρίζει τὴ θέση ὅπου θὰ

σταθεῖ ὁ ἰμάμης ποῦ συντονίζει τὴν ὁμαδικὴ προσευχὴ. Ἀπὸ τὸν ὁρισμὸ του

ἐπομένως, γίνεται ἀμέσως ἀντιληπτὸ ὅτι τὸ μιχράπ εἶναι ἕνα ἁπλὸ σ ἡ μ ά δ ι καί

δὲν παρουσιάζει καμιά ἀναλογία πρὸς τὸ «ἀλτάριο» τῶν καθολικῶν ἐκκλησιῶν

τῆς Δῦσης, μὲ τὰ ὁποῖα τείνει κανείς νά τὸ συγκρίνει. Σημασιολογεῖται βέβαια

καί τὸ μιχράπ στά τζαμιά, ὅπως τὸ ἀλτάριο στίς ἐκκλησίες, ἀλλά στά πρῶτα ἡ

σημασιολὀγηση εἶναι καθαρά καλλιτεχνική, ἐπειδή αὑτό κατέχει ἀξονικὴ θέση

καί εἶναι τὸ μέρος τοῦ ἐσωτερικοῦ ποῦ ἕλκει τήν προσοχή ἐκείνου ποῦ θὰ περά-

σει τὸ κατώφλι τῆς εἰσόδου τοῦ τζαμιοῦ. τὸ ὅτι εἶναι «σημάδι» ποῦ ἐξυπη ρετεῖ ἕ-

να πρακτικὸ σκοπό, φαίνεται καί ἀπὸ τὸ ὅτι ἔχει πάντα ἐπάνω του μιὰν ἐπιγρα-

φή (είκ. 49: 1) ποῦ δηλώνει ὅτι αὐτὸ εἶναι τὸ μιχράπ, γιά νά εἶναι ὁ πιστὸς σί-

γουρος γιά τὸ μέρος πρὸς τὸ ὁποῖο ἐπιβάλλεται νά στραφεῖ, γιατί δὲν ἀποκλείε-

ται νά ὑπάρχουν, γιά λόγους διακοσμητικοῦς, καί ἄλλες παρόμοιες κογχες στὸν

ἐσωτερικοῦχῶρο τοῦ τζαμιοῦ (είκ. 81: 5).

Δεξιά καί ἀριστερά τοῦ μιχράπ ὑπάρχουν πάντα δύο μεγάλα κηροπήγια (είκ.

49: 2) γιὰ νά φωτίζεται κατά τίς νυχτερινὲς προσευχὲς τόσο τό μιχράπ ὅσο καί ὁ

ἰμάμης, ποῦ παίρνει θέση μπροστά του. πρὸς τὰ δεξιά τοῦ μιχράπ εἶναι τοποθε-

τημἐνος ὁ «ἄμβων» (Mimber είκ. 50) ὅπου ἀνεβαίνει ἐκεῖνος ποῦ θά κηρύξει ἦ θ᾿

ἀνακοινώσει κατι. Ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα ὑπερυψωμένο κατά δέκα περίπου βαθ-

μίδες τετράγωνο (3) πλευρᾶς ἑνός περίπου μέτρου, ποῦ καλύπτεται ἀπό κιβὡριο

(4) μὲ τρουλλίσκο ἡ ὀξεία πολυγωνική ἀπόληξη (5). Κάτω, ἐκεῖ ποῦ ἀρχίζει ἡ

κλίμακα (2) ὑπάρχει πλαίσιο θύρας (1) ποῦ σκεπάζεται με παραπετασμα. Τά μι-

μπἐρ κατὰ τὴν ὀθωμανική περίοδο ἐξελίχθηκαν σε πραγματικά ἔργα τέχνης.

Η κλήση τῶν πιστῶν στὴν ὁμαδική προσευχή γινόταν με τό Ε Ζ a n, ποῦ τὸ

ἔψελνε ὁ μ ὁ υ ε ζ i v ἡ ς, στὴν ἀρχή ἀπὸ ἕνα ὁποιοδήποτε σημεῖο ποῦ βρισκό-

ταν ὑψηλά -ὅπως ἡ στέγη τῶν τζαμιῶν ὅταν ἦταν ἐπίπεδη- καί ἀργότερα ἀπὸ

εἰδικοὺς πύργους, τοῦς μ ι ν α ρ ε δ ε ς. Ο μιναρές παίρνει ποικίλες μορφὲς στίς

διάφορες μουσουλμανικὲς χῶρες. Στοῦς ὀθωμανοὺς εἶναι λεπτός καί ὑψηλός, γί

αὐτὸ καί εἶναι κομψός στίς ἀναλογίες του (είκ. 82). Oi μιναρέδες στά μεγάλα

κλασικά τζαμιά διαθέτουν δῦο ἕως τρεῖς ἐξῶστες (Serefe), στοῦς ὁποῖους ὁδη-
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Είκ. 49. Τό μιχράπ. Εἰκ. 50. Τό μιμπέρ.

γουν ἐσωτερικὲς ἑλισσόμενες κλίμακες, ποῦ μποροῦν ἡ κάθε μία νά ὁδηγεῖ σε

διάφορο ἐξώστη, κατασκευὴ ποῦ ἀπαιτεῖ ἐξαιρετική δεξιότητα. Τά τζάμια τῆς

Ἰσταμποῦλ ἔχουν ἀπό ἕνα ἕως τέσσερις μιναρἑδες, με μόνη ἐξαίρεση τό τζαμί

τοῦ Σουλτάν Ἀχμὲτ ποῦ διαθέτει ἕξι.

Τελειώνοντας τήν περιγραφὴ τοῦ τζαμιοῦ πρέπει ν᾿ ἀναφερθεῖ ὅτι ὄχι μακριά

ἀπό τό κτίριο, καί πρὸς τὸν τοῖχο ποῦ βρίσκεται τό μιχράπ, ὑπάρχει πάντοτε ἕνα

ἦ καί περισσότερα βάθρα, σάν πετρίνα «τραπέζια», ὅπου τοποθετεῖται τό φέρετρο

στίς κηδεῖες, γιατί κατά τά μουσουλμανικά ἔθιμα, ὁ νεκρὸς δὲν τοποθετεῖται με-

σα στό τζαμί.

Στοῦς τρεῖς πίνακες 23, 24 καί 25 θά βροῦμε τά χαρακτηριστικά τῆς

ὀθωμανικῆς ἀρχιτεκτονικῆς κατὰ τὴν ἐξέλιξή της ἀπὸ τὴν Ἅλωση ἕως τὴν ἀνα-

κἠρυξη τῆς ΤουρᾨΚῆς Δημοκρατίας, ἐνῶ στοῦς πίνακες 26 - 31 τά χαρα-

κτηριστικά τῶν διαφόρων τύπων τζαμιῶν ποῦ ἐφαρμόστηκαν στὴν ὀθωμανικὴ

Ἰσταμποῦλ κατά τὴν ἴδια περίοδο.
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β᾿. Μεντρεσέδες

Η μουσουλμανικὴ θρησκεία προτρέπει τὸν πιστὸ της νὰ «ἀναζητεῖ τἠ γνὡ-

ση ἀπὸ τὴν κούνια ὣς τὸν τάφο», γί αὐτὸ ἐκεῖνοι ποῦ ἔχτιζαν καί προικοδοτοῦ-

σαν τζαμιά, θεωροῦσαν θρησκευτικά τους καθῆκον νά περιλάβουν στά κιουλλι-

γιε τους καί τὄν Μ e d r e s e (= ἀνώτερο διδακτἡριο), γιά τήν καλλιέργεια καί

μετάδοση τῶν γνώσεων, θρησκευτικῶν, κατά κύριο λόγο, ἀλλά καί γενικὁτε-

ρων, ὅπως π.χ. οί ἰατρικὲς (Τιρ medrese), οί ἀστρολογικἐς, οί μαθηματικιἱς, κλπ.

Οἱ ὀθωμανικοί μεντρεσέδες ἀποτελοῦνται (είκ. 51)άπὁ σειρά κελλιῶν (1)᾿γὗ

ρω σε μιάν αὐλὴ (2) περιτριγυρισμένη με στοὲς (3,3...) καί μιὰν αἴθουσα διδαι

σκαλίας (4), ποῦ χρησίμευε καί γιά προσευχή, γί αὐτὸ καί δεθεῖς μιχράπ. Συνἡ-

θως ἡ αὐλή εἶναι δενδροφυτευμἐνη καί ἔχει στὴ μέση μικρή δεξάμενή (5) με πί-

δακα, γιά δροσιά τὀ καλοκαίρι. Ἀποκτάει ἔτσι εἰδυλλιακὴ ἀτμόσφαιρα καί, δ-

πως εἶναι ἀπομονωμένη ἀπό τους θορύβους με τά κελλιά ποῦ τὴν περιβάλλουν,

εἶναι πολύ πρόσφορη γιά περισυλλογὴ καί μελέτη. ΟΙ σπουδαστὲς κατοικοῦν,

ἕνας ἕνας ἤ δύό δυό, στά κελλιά ποῦ ἔχει τὸ καθένα τὴν ἑστία του (ocak), τὸ

ἑρμάριὀ του (do1ap) γιά τά ροῦχα, καί τίς θέσεις (raf) γιά τά βιβλία. Τό φαγητὸ

τοῦ σπουδαστῆ ἐξασφαλιζόταν ἀπὸ τὸ συσσίτιο (imaret) τοῦ κιουλλιγἐ.

Ἀπό τους μεντρεσἐδες, ποῦ ἦταν ὅ,τι τά πανεπιστημια στὴ Δὑση, ἀποφοι-

τοῦσαν ῦστερ᾿ ὰπὸ μακροχρόνιες σπουδες ἰμάμηδες, μουφτῆδες (= ἑρμηνευτὲς

Εἰκ. 51. Κάτοψη μεντρεσέ.
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τῶν νόμων), καντῆδες (= ἱεροδίκες), βαϊζηδες (= ἱεροκήρυκες) καί ἄλλοι οῦλε-

μάδες (= σοφοί).

(Χαρακτηριστικᾶ παραδείγματα μεντεσέδων στόν Πίν. 44.)

γ᾿. Τάφοι καί Μαυσωλεῖα

Ἀν κρίνει κανείς ἀπὸ ἕνα ρητό τοῦ Κορανίου ποῦ λέγει ὅτι «ὁ καλύτερος

τάφος εἶναι ἐκεῖνος ποῦ γκρεμίστηκε», ἡ θρησκεία τοῦ Ἰσλάμ δεν βλέπει με κα-

λό μάτι τήν ἵδρυση μεγαλοπρεπῶν τάφων καί μαυσωλείων. Καί σήμερα ἀκόμη

στά χωριά τῆς Ἀνατολῆς oi τάφοι εἶναι ἀνώνυμοι: μιά ἄγραφη πέτρα ἐπισημαί-

νει ἁπλῶς γιά τοῦς ζῶντες συγγενεῖς τόν τόπο ταφῆς. Αὐτό δε σημαίνει ὅτι oi

μουσουλμάνοι δὲν ἔχτισαν μεγαλοπρεπέστατα μαυσωλεῖα καί δεν καλλώπισαν

τοῦς τάφους τους. Στοῦς ὀθωμανοὺς πάντως καί αὐτά τά σουλτανικά μαυσω-

λεῖα, τουλάχιστον κατά τήν κλασική περίοδο τῆς ἀρχιτεκτονικῆς τους, διατήρη-

σαν μιάν ἁπλότητα ποῦ δὲν μπορεῖ νὰ ἐξηγηθεῖ παρά μὲ τὴν ῶς ἕνα σημεῖο συμ-

μόρφωσή τους πρός τό πνεῦμα τῆς θρησκείας τους.

Η ὀθωμανική Ἰσταμποῦλ εἶναι γεμάτη ἀπό μαυσωλεῖα (Τ ii 1' b e), ποῦ συ-

ναντάει κανείς σὲ κάθε βῆμα του, γιατί κάθε τζαμί ἔχει συνήθως πλάι του τὸν

τουρμπἐ τοῦ κτήτορά του. Σὲ σημαντικά τζαμιά μποροῦν νά ὑπάρχουν περισσό-

τερα ἀπὸ ἕνα μαυσωλεῖα, ἀλλά καί τάφοι, ποῦ ἀνήκουν σε σημαίνοντα πρόσωπα

σχετικά πρὸς τὸν κτήτορα. Ἔτσι δημιουργοῦνται πίσω ἀπό τά τζαμιά μικρά νε-

κροταφεῖα.

Τό μαυσωλεῖα ἀποτελεῖται ἀπό δῦο ἐπάλληλους χὡρους: Τήν κρῦπτη, ὅπου

εἶναι τοποθετημένοι oi νεκροὶ καί ἀπὸ πάνω της τὸν κυρίως τουρμπἐ, εἶδος νε-

κρικοῦ «παρεκκλησιοῦ» θά λἐγαμε, ὅπου ὑπάρχουν κενά φέρετρα σκεπασμένα

με πολύτιμα ὑφάσματα ποῦ φέρουν κεντητὲς ἐπιγραφὲς μἑ ρητά τοῦ Κορανίου.

Ἐξωτερικά oi τουρμπἐδες τῆς Ἰσταμποῦλ παρουσιάζουν τό σχῆμα ἑνός ἁπλοῦ,

συνήθως ὀκταγωνικοῦ πρίσματος ποῦ καλύπτεται με τροῦλλο (είκ. 52). Μιά σει-

ρά παράθυρα κάτω καί μιά ἐπάνω φωτίζουν τό ἐσωτερικό καί πολλὲς φορὲς στήν

εἴσοδο ὑπάρχει προστῶο. Ἀπό τό 180 αἰὡνα, μὲ τὴν ἐπικράτηση τοῦ ρυθμοῦ

μπαρόκ, οί τύποι πολλαπλασιάζονται, καταργεῖται μάλιστα σιγά σιγά ἡ κρῦπτη.

Ἐπειδή τόικλειστό μαυσωλεῖα ἐμποδίζει τή βροχή ὀποῦ θεωρεῖται «θετον δῶ-

ρον»- νά πέφτει ἐπάνω στὸν τάφο, γιά νὰ μὴ στερηθεῖ ὁ νεκρός τό δῶρο αὑτό

τοῦ θεοῦ, ζηλωτὲς μουσουλμάνοι κατασκεύαζαν καί μαυσωλεῖα χωρίς στἑγη.

Στήν περίπτωση αὑτή ὁ τροῦλλος σχηματιζόταν ἁπό σιδερένια ἐλάσματα.

Ἀν τώρα στρέψουμε τὸ βλέμμα μας πρός τοῦς ἁπλοῦς τάφους (είκ. 53) θά

δοῦμε ὅτι κι αὑτοῖ κατασκευάζονταν μὲ σχετικὴ ἁπλότητα κατά δῦο τρόπους: α.

Μιά μαρμάρινη ὁριζόντια πλάκα (Ι, II) ἔχει στά ἄκρα της δῦο κατακόρυφες στῆ-

λες, μιά μεγαλύτερη πρός τό μέρος τῆς κεφαλῆς τοῦ νεκροῦ (7), ὅπου ἀναγράφε-
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Είκ. 52. ᾿οψη μαυσωλείου.

ται τό ὄνομά του, ἡ χρονολογία τοῦ θανάτου του κλπ. καί μιά μικρότερη πρός

τά πόδια (4), ὅπου γράφεται κάποιο ρητὁ τοῦ Κορανίου, διακοσμεῖται με ἄνθη

(3) ἡ καί μενεῖ ὅπως εἶναι (2). β. Η ἴδια διάταξη, μὲ τὴ διαφορά ὄτι άντί γιά πλά-

κα στό ὁριζόντια τμῆμα τοῦ τάφου ὑπάρχει ἕνα εἶδος μαρμάρινου κιβωτίου (ΠΙ)

ὅπου φυτεύονται λουλοῦδια. Καί στίς δύο περιπτώσεις στὴν πρός τὸ κεφάλι τοῦ

νεκροῦ στήλη λαξεύεται συνηθέστατα ὁμοίωμα τοῦ «κιουλαχιοῦ» τοῦ νεκροῦ (5)

ἀπό ὅπου γίνεται ἀμέσως ἀντιληπτὸς 6 βαθμὸς ἡ τό ἐπάγγελμα τοῦ μακαρίτη.

Στίς γυναικεῖες ταφόπετρες στὴ θέση αὐτή λαξεύονταν λουλούδια (6).

Στίς στήλες τῆς κεφαλῆς καλλιγραφοῦνται, ὅταν πρόκειται γιά σημαντικά

πρόσωπα, ἐκτός ἀπό τό ὄνομα καί τά ἄλλα σχετικά, καί βιογραφικά σημειώματα

(1) ποῦ καθιστοῦν πολλὲς φορὲς τίς πλάκες αὐτὲς πολύτιμα ἱστορικά ντοκου-

μεντα. Πολλὲς άπ᾿ αὐτὲς ἐξάλλου εἶναι πραγματικά καλλιτεχνἡματα.

Σήμερα δυστυχῶς καί ὁ μουσουλμανικός τάφος «ἐκσυγχρονίστηκε» καί

μπῆκε στά καλούπια τοῦ εὐρωπαϊσμοῦ τόσο, ὥστε νά μὴ διαφέρει ἀπὸ τὸν χρι-

στιανικό παρά μόνο κατά τήν ἔλλειψη τοῦ σταυροῦ. τὸ κακό εἶναι ὅτι, μαζί μὲ

τὴν παλιά χαρακτηριστικὴ μορφή, χάνεται δυστυχῶς καί ἡ παλιά ποιότητα.
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Εἰκ. 53. Μουσουλμανικοί τάφοι.

δ᾿. Βιβλιοθῆκες

Δὲν εἶναι λίγες οί παλιὲς βιβλιοθῆκες τῆς ὀθωμανικῆς Ἰσταμπουλ που δια-

τηρήθηκαν ἕως τίς μερες μας γιατί πρόκειται γιά καλοχτισμενα, πετρίνα πάντα,

κτίρια ποῦ ἐξασφάλιζαν τους πολύτιμους χειρόγραφους κώδικες ἀπὸ τὸν κίνδυ-

νο τῆς πυρκαἴᾶς. Γιά τους ὀθωμανοὺς οἶαί γενικότερα τους μουσουλμάνους- ἡ

γραφὴ ἦταν κάτι ίερό. Γραμμἐνο χαρτί, πεταμένο καταγῆς, περιμαζευόταν ἀπὸ

τὸν διαβάτη καί τοποθετοῦνταν σε κάποιαν ἐξοχή ταίχου, γιά νὰ μὴ πατηθεἶ. τὰ

βιβλία, καί μάλιστα τά ἱερά, ἔπρεπε νὰ φυλάγονται σε μέρος ὑψηλότερο ἀπό

ἐκεῖνο ὅπου πατοῦσαν τά πόδια. Η προσοχὴ αὐτή πρός τό γραφτὸ καί τό βιβλίο

ἔγινε αἰτία ἰδιαίτερης προσοχῆς γιά νά ἐξασφαλισθεἴ ἡ διατήρησἠ τους μὲ καλό

δἑσιμο. Κορανιά καί ἄλλα χειρόγραφα βιβλία, δένονταν προσεχτικά καί στολί-

ζονταν μὲ διακοσμο, ποί πολλὲς φορὲς ἦταν ἀνἀγλυφος.

Στίς βιβλιοθῆκες τά βιβλία ἦταν τοποθετημένα σε εἰδικά ἑρμάρια (do1ap)

ποί βρίσκονταν μπρός στοῦς τοίχους μιᾶς μεγάλης αἴθουσας - ἀναγνωστηρίου

ἤ σε εἰδικὲς ἀποθῆκες. Ο ἀναγνώστης ζητοῦσε ἀπὸ τὸν φ υ λ α κ α τ ῶ ν

β ι β λί ω ν (Η a f: z - k ii t ίί p) τόν κώδικα που ἤθελε, τὸν τοποθετοῦσε ἐπάνω
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Εἰκ. 54. Ραχλέ.

σ᾿ ἕνα χαμηλὸ ἀναλόγια σε σχῆμα Χ (Rah1e, εἰκ. 54) καί τό διάβαζε γονατιστὸς,

ἤ καθισμένος σταυροπόδι, στά χαλιά ποῦ κάλυπταν καπάκωμα τοῦ ἀναγνωστη-

ρίου. Τό «ἀναλόγια», μὴ ἀνοίγοντας παραπάνω ἀπὸ 90° προφύλαγε τό βιβλίο

ἀπό ὑπερβολικό ἄνοιγμα ποῦ θὰ κατέστρεψε τό δέσιμό του.

Πάνω ἀπό διακόσιες χιλιάδες χειρόγραφοι κώδικες ὑπάρχουν σήμερα στίς

βιβλιοθῆκες τῆς Ἰσταμποῦλ (χαρακτηριστικά παραδείγματα βιβλιοθηκῶν στὸν

πίνακα 42).

ἐ. Χάνια

Στὴ Μικρά Ἀσία, τὴν ἐποχή ποῦ κυριαρχοῦσαν oi Σελτσουκίδες -Τοῦρκοι,

τά κ α ρ α β ά ν ι α (Kervan) ποῦ μεταφέρανε τά ἐμπορεύματα ἀπό τόπο σἑ τόπο,

ξεκινοῦσαν νωρίς τό πρωί καί, ῦστερ᾿ ἀπό μιᾶς μερας δρόμο, διανυκτέρευαν σε

ἰδιαίτερα κτίρια, ποῦ εἶναι γνωστά σ᾿ ὅλο τὸν κόσμο ὡς κ α ρ α β ά ν-

σ α ρ ά γ ι α (Κ e r ν a ἡ s a r a y). Τά κτίρια αῦτά, ποῦ περιβάλλονταν ἀπό ῦψη-

λοῦς τοίχους καί εἶχαν μιά μοναδικὴ εἴσοδο, ἐξασφάλιζαν στό καραβάνι

τήν ἀπαιτούμενη ἀσφάλεια κατά τὴ νύχτα. Μέσα ὑπῆρχαν τά ἀπαραίτητα γιά

τὴν τοποθέτηση τῶν ἐμπορευμάτων, τό σταβλισμὀ τῶν ζώων καί τὴ διανυκτε-

ρευση τῶν ταξιδιωτῶν. Oi ὀθωμανοί τό εἶδος αὐτοῦ τοῦ κτιρίου ὀνόμαζαν

χ ά ν ι (H a n). Η ἴδια λέξη χρησίμευε γιά νά δηλώσει καί ἕνα ἄλλο εἶδος κτί

ρίου, ἀνάλογου προορισμοῦ πρός τό καραβανσαράι, ποῦ βρισκόταν ὄμως μέσα

στίς πόλεις. Τέτοια χάνια ὑπῆρχαν πολλά στὴν ὀθωμανική Ἰσταμποῦλ καί ἀρκε-

τά διατηροῦνται ἀκόμη ἕως τίς μέρες μας, ποῦ λειτουργοῦν ὡς ἐμπορικά κἐντρα.

Διώροφα συνήθως (είκ. 55) ὀργανώνονται γύρω σε μιά ἦ περισσότερες αῦλἐς

καί διαθέτουν ἀποΘῆκες καί δωμάτια ποῦ ἀνοίγονται σε άνοιχτἐς στοὲς (χαρα-

κτηριστικά παραδείγματα χανιῶν στόν πίνακα 43).
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Εἰκ. 55. Τό χάνι τοῦ Ρουστέμ πασᾶ στό Γαλατᾶ.

στ.. Τσαρσιά

Στό κεντρο κάθε κωμόπολις τῆς Τουρκίας θά βρεῖ κανείς τό τ σ α p σί

(C a r s: = ἀγορά), ἕνα δρόμο δηλαδή ὅπου εἶναι μαζεμένα τά ἐμπορικά κατα-

στήματα (Diikkén). Στίς πόλεις τά «τσαρσιά» εἶναι περισσότερα. Τότε δὲν ἀπο-

κλείεται νά βρίσκονται συγκεντρωμένα στό ἴδιο μέρος καταστήματα που που-

λοῦν ἦ ἐργαστήρια ποῦ κατασκευάζουν τὸ ἴδιο εἶδος, ὅπως π.χ. «κοσμηματοπω-

λῶν» (Kuyumcu1ar), «χαλκοπρατῶν» (Bak1rcn1ar) κ.τ.λ. κάτι ποῦ, ὅπως εἴδαμε

στά προηγουμενα, ἐφαρμοζόταν καί ἀπό τους βυζαντινοὐς. Μὲ τὴν κάλυψη ἑνός

σοκακιοῦ ἀνάμεσα στὰ μαγαζιά με ξύλινη στέγη οἶαί ἀργότερα με θόλους- δη-

μιουργἠθηκαν σί κλειστὲς ἀγορὲς (Kapah carsn).

Τό μεγάλοκλειστὀ τσαρσί (Bfiyiik Kapa1n εαι-ει) τῆς Ἰστα-

μποῦλ ἀποτελεῖ ὁλόκληρο «μαχαλά» μὲ πολλά θολοσκἐπαστα σοκάκια.Ἡ περιο-

χή ὅπου εἶναι χτισμένο ἀποτελοῦσε ἐπίσης κέντρο ἐμπορικῆς δραστηριότητας

καί κατά τὴ βυζαντινὴ περίοδο (εἴδαμε ὅτι ἐκεῖ βρίσκονταν τά ἀρτοπωλεἷα). Στό

κέντρο του ὑπάρχει τό μπεζεστἑνι (Bezistan ἤ Bedesten), κτίρια

ποῦ δὲν ἀποκλείεται νά ἦταν βυζαντινό καί ἀνακαινίστηκε ἢ ξαναχτίστηκε ἀπὸ

τὸν Πορθητἡ.
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Τά «μπεζεστὲνια» ἦταν καλοχτισμὲνα καί καλοφυλαγμὲνα κτίρια, ὅπου γί-

νονταν ἀγοραπωλησίες χρυσαφικῶν καί ἄλλων πολύτιμων ἐμπορευμάτων. Στά

δύο μπεζεστὲνια τοῦ μεγάλου τσαρσιοῦ τῆς Πόλης, ἐκτός ἀπό τίς ἀγοραπωλη-

σίες, μποροῦσε κανείς νά παραδώσει ὅ,τι πολύτιμο εἶχε γιά φύλαξη.

τὸ ἄλλο κλειστό τσαρσί, «τῆς Α I γ ύ π τ σ υ» (Μι s ι 1' 9a ι- s I s ι), ἦταν πα-

λαιότερα γνωστό ὡς τό «τσαρσί τῶν φαρμάκων» γιατί πουλιοῦνταν ἐκεῖ λογῆς

κοπῆς φυσικά φαρμακευτικά εἴδη. Σήμερα δυστυχῶς, ῦστερ᾿ ἀπό μιά ριζικἡ ἐπι-

σκευὴ κατὰ τὸ 1944, τό τσαρσί ἔχασε τόν εἰδικό του χαρακτήρα. Στά ὲκσυγχρο-

νισμὲνα καταστήματά του πουλιοῦνται τά πάντα.

ζ. Λουτρά

Ὅσο καί ἂν ἡ κτιριολογική συγκρότηση τῶν μουσουλμανικῶν λουτρῶν πα-

ρουσιάζει μεγάλες ἀναλογίες πρός τά ἀρχαῖα ρωμαϊκά λουτρά, διαφέρουν ὄμως

rd πρῶτα ἀπό rd δεύτερα σὲ ὁρισμένα σημεῖα, γιατί ὁ μουσουλμᾶνος ὑπόκειται

σὲ εἰδικὲς διατάξεις τοῦ Κορανίου. Η βασικότερη ἀπ᾿ αὐτὲς εἶναι ὅτι τό πλύσι-

μο τοῦ σώματος πρέπει νὰ γίνεται μὲ νερό τρεχάμενο. Τό βύθισμα τοῦ σώματος

σὲ κοινή μὲ ἄλλους δεξαμενἠ, ποῦ ἐφαρμοζόταν στίς ρωμαϊκὲς θὲρμες, ἀντικα-

ταστάθηκε στά μουσουλμανικά λουτρά (H a m a m) μὲ τό πλύσιμο πλάι στή

γ ὁ ύ ρ ν α (Κ u r ἡ a: εἶδος μαρμάρινης ἀκίνητης λεκάνης) ὅπου π ε ρ ε-

χ ι ὲ τ α ι κανείς μὲ νερό ποῦ τ ρ ὲ χ ει ἀπό στρόφιγγα (m ιι s 1 u k). Γί αύτό φαί-

νεται τό λόγο δὲν πολυχρησιμοποιἡθηκαν ἀπό τοῦς ὀθωμανούς τά βυζαντινά

λουτρά τῆς Κωνσταντινούπολης, ποῦ μὲ τὸν καιρό ἐξαφανίστηκαν.

Τό Κοράνι, ἐκτός ἀπό τίς μερικὲς πλύσεις χεριῶν, ποδιῶν, προσώπου πρίν

ἀπό τό «ναμάζι», ἐπιβάλλει καί ἄλλες, γιά ὅλο τό σῶμα, γί αὐτό καί εἶναι ἀπα-

ραίτητο τό κτίριο τοῦ λουτροῦ στὴ λαϊκή του μορφή (Ha1k hamarm):d1r}rd, κα-

θαρά φονξιοναλιστικό, κτίριο, ποῦ χτίζεται πάντα ἀνεξάρτητο, εἴτε ἀνήκει σὲ

κιουλλιγιὲ εἴτε ὄχι. Ὑπάρχουν ὄμως καί τά λουτρά τῶν παλατιῶν (Satay ha-

mam1an), ὅπου μεγάλη σημασία δίνεται στά πλούσια ὑλικά καί στό λεπτό τους

καλλιτεχνικό διάκοσμο. Κατά τὴν ὀθωμανική περίοδο ὑπῆρχαν στὴν Ἱστα-

μπούλ γύρω στά διακόσια λαϊκά λουτρά, πολλά ἀπό τά ὁποῖα σώζονται ἕως σή-

μερα καί συνεχίζουν τὴ λειτουργία τους ἡ ἔχουν διατεθεῖ γιά ἄλλους σκοποῦς.

Τό ὀθωμανικό «χαμάμι» ἀποτελεῖται: 1) Ἀπό μιά τρουλλωτἡ αἴθουσα (Ca-

mekén, είκ. 56: I), ποῦ ἀποτελεῖ ἀποδυτήριο καί δὲν Θερμαίνεται, πολλὲς φορὲς

ὄμως ὑπάρχει σ᾿ αύτήν μιά κόγχη μὲ Χωστό μαγκάλι γιά vd στεγνώνουν τά προ-

σόψια, ὁπότε Θερμαίνεται Κάπως καί ἡ αἷοουσα. 2) Ἀπό. μιά δεύτερη αἴθουσα

οἷό ἀντίστοιχο τοῦ ρωμαϊκοῦ Tepidarium (Soéuk1uk: II) ποῦ ζεσταίνεται μέτρια

(20° - 30°) καί χρησιμεύει στό νά συνηθίσει τό σῶμα στὴ ζὲστη, προτοῦ περάσει
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Είκ. 56. Συνοικιακό λουτρό.

στὴν πολύ ζεστὴ τρίτη αἴθουσα. Ὑπάρχουν ὄμως καί «γοῦρνες» (6) στὴν αἴθου-

σα αὐτὴ γιὰ νὰ μποροῦν νὰ πλυθοῦν ὅσοι δὲν ἀντέχουν τὴν πολλὴ ζεστὴ. Η αἴ-

θουσα χρησιμεύει ἐπίσης καὶ ὡς ἀποδυτήριο κατὰ τίς πολύ ψυχρὲς χειμωνιάτι-

κες μέρες, γί αὐτό διαθέτει καί πεζούλια (5), ὅπως ἡ πρώτη (1). 3) Ἀπό τὴν πο-

λύ ζεστή τέλος τρίτη αἴθουσα, ποῦ ἀντιστοιχεῖ πρός τό ρωμαϊκό c a 1-

d a r i u m (S 1 c a k1 ι k = ζεστό μέρος ἤ is: hamam = ἐσωτερικό λουτρό: ΠΙ). Η

αἴθουσα αύτὴ κατὰ κανόνα διαθέτει Γούρνες στὸ γενικὸ της χῶρο ἀλλὰ καί σε

ἰδιαίτερους μικρότερους χώρους (IO) πιό ζεστοῦς. T6 δάπεδο στὴ μέση τῆς αἴ-

θουσας ὑπερυψὠνεται ἀρκετὰ, ὥστε νὰ σχηματισθεἴ αὐτό πού λέγεται g ὁ b e k-

t a ει (= πέτρα τῆς κοιλιᾶς), ὅπου ξαπλώνεται κανείς μπρούμυτα γιὰ νὰ τοῦ κὰ-

νουν εἰδικοί ὑπάλληλοι τοῦ λουτροῦ ἐντριβεῖς(1 1). T6 κτίριο συμπληρώνεται με

τό Θερμαντικό κεντρο (Κfi1han: 1:6 ύπὀκαυστο τῶν Ρωμαίων: 12), ποῦ βρίσκεται

σε ἐπαφὴ μὲ τὴν τρίτη αἴθουσα καί τοῦς ἀπαραίτητους βοηθητικούς χώρους

ὑγιεινῆς (ἀποχωρητὴρια (7), δωμάτιο ἀποτρίχωσης (8) κ.τ.τ.).

Σὲ πολλὰ λουτρὰ ἡ πρώτη αἴθουσα διαθέτει ξύλινο ὑπερῶο (4) καί δεξάμενή

μὲ πίδακα (2). Σ᾿ αὐτὴν ἐπίσης ἀνοίγεται καί τό δωμάτιο ἐκείνου ποῦ διαχειρίζε-

ται τό λουτρό (Hamamcn: 3).

Τὰ περισσότερα ἀπό τὰ λουτρὰ τῆς πόλης εἶναι δ ι π λ ὰ, γιὰ νὰ εἶναι δυνατή

ἡ σύγχρονη χρήση τους ἀπό τους ἄνδρες καί τίς γυναῖκες. Τότε τό ύπόκαυστο

εἶναι κοινό. Ο συνδυασμὸς τῶν δυό λουτρῶν στὴν περίπτωση αύτὴ γίνεται κα-

τὰ δύο τρόπους: Τ ύ π ὁ ς Α: Τὰ δύο λουτρὰ εἶναι τοποθετημένα τό ἕνα πλάι

στό ἄλλο (είκ. 57: A). T ύ π ὁ ς Β: Τὸ ἕνα εἶναι συνέχειά τοῦ ἄλλου, μὲ τὰ «ἔσω-
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Εἰκ. 57. Τύποι λουτρῶν.

τερικά λουτρά» τους σὲ ἐπαφὴ (εἰκ. 57: B). Τό πλεονέκτημα τοῦ πρώτου τύπου

εἶναι ὅτι τό τελικό σύνθετο κτίρια εἶναι συμπαγὲς μὲ ἀρμονικὴ σχέση ἀνάμεσα

στό μῆκος καί τό πλάτος του. Τὸ ἐλάττωμά του: ἡ εἴσοδος τῶν γυναικῶν βρί-

σκεται κοντά στὴν εἴσοδο τῶν ἀνδρῶν, σημαντικό ἐλάττωμα γιά τὴν ἐποχή ἐκεί-

νη. Στό δεύτερο τύπο τό ἐλάττωμα τοῦ πρώτου αἷρεται, τό κτίριο ὄμως εἶναι

ὑπερβολικὰ μακρύ. (Χαρακτηριστικά παραδείγματα λουτρῶν στόν πίνακα 41.)

ή. Βρῦσες

Οἱ ἀνάγκες σὲ νερό τῆς ὀθωμανικῆς Ἰσταμπούλ ἐξασφαλίζονταν ἀπό τίς

β ρ ύ σ ε ς (ς e s m e), πού τίς τροφοδοτοῦσαν τά ὑδραγωγεῖα γύρω στὴν πόλη

(S u k e m e r 1 e r i), τόσο τά παλαιότερα Βυζαντινά, ὅσο καί ἀλλα πού χτίστη-

καν ἀπό τσύς σουλτάνους.

ΟΙ ἁπλούστερες ἀπό τίς βρῦσες εἶναι οἱ συνοι κιακὲς (Μ a ha11:

ς e s m e s i, είκ. 58), πού ἀποτελοῦνται ἀπό μιά «λεκάνη» (Tekne: I) πού δέχεται

τό νερό καί μιά κατακόρυφη «πλάκα» (Ζ a ἡ k ta 3:: II) μὲ ὀρειχάλκινη στρό-

φιγγα. Δύο πλάκες ὁριζόντια τοποθετημένες (2), δεξιά καί ἀριστερά στὴ λεκάνη,

χρησιμεύουν γιά νά καθήσει κανείς ὅταν γεμίζει τὴ στάμνα του ἢ καὶ γιά νά τὴν

ἀκουμπήσει ὲν ἀνάγκη ἐπάνω τους. Γιά νὰ μπορεῖ ὁ περαστικὸς νά πιεῖ νερό ὲ-

να χάλκινα κύπελλα (Τ a s) κρέμεται μὲ ἁλυσίδα ἤ εἶναι τοποθετημένο σὲ εἰδικὴ

ἐσοχὴ (3) τῆς κατακόρυφης πλάκας.

Τίς περισσότερες φορὲς oi «τσεσμὲδες» ἦταν χτισμένοι ἀπό φιλάνθρωπους

ἰδιῶτες, γιατί ἡ προσφορά νεροῦ ἦταν, σύμφωνα μὲ τὸ Κοράνι, μιά ἀπό τίς κα-

λύτερες πράξεις ἀγαθοεργίας. Στὴν περίπτωση αύτὴ μιά ἐπιγραφὴ ἐπάνω στὴ

βρύση (4) ἀνέγραφε τό ὄνομα τοῦ δωρητῆ. Ἐννοεῖται ὅτι αἱ δωρητὲς φιλοτι-

μοῦνταν νά μὴν ἀφήσουν ἀδιακόσμητη τὴ βρύση, μὲ ἀποτέλεσμα πολλὲς ἀπ᾿

αὐτὲς νά εἶναι πραγματικά καλλιτεχνὴματα.
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Η εὐλάβεια τῶν δωρητῶν ὄμως εὕρισκε περισσότερη ἱκανοποίηση ὅταν ἡ

π ρ ὁ σ φ ὁ p ά τοῦ νεροῦ ἦταν κ υ ρ ι ὁ λ ε κ τ ι κ ἡ. Στόν «τσεσμἐ» ὁ διψασμέ-

νος διαβάτης γέμιζε μόνος του τό κύπελλο γιά νά πιεῖ νερό καί, πολλὲς φορὲς, ἦ

ταν ὑποχρεωμένος νά περιμένει, γιατί ἄλλος ἔπινε ἐκείνη τῆ στιγμή. Ἐξάλλου

δὲν μποροῦσε κανείς νά εἶναι βέβαιος ἂν αὑτός ποῦ ἔπινε τό νερό ἀνέπεμπε καί

μιάν εὐχή στόν Ἀλλάχ γιά τὴν ψυχὴ τοῦ δωρητῆ. Γιά νά μπορεῖ λοιπόν νά κο-

ρἑσει ἀνετα τῆ δίψα του ὁ διαβάτης καί νά διατυπώσει τὴν εὐχή του μὲ τὴν καρ-

Είκ. 58. Aaikri βρύση.

διά του, δημιουργήθηκαν τά λεγόμενα σ ε μ π ίλ ι α (S e b i1), πραγματικά περί-

πτερα, ὅπου ὑπῆρχε εἰδικός ὑπάλληλος (S e b i 1 c i) ποῦ π ρ ὁ σ φ ε ρ ε μὲ τό χἐ-

ρι του στοῦς διαβάτες νερό δωρεάν, γιά τὴν ψυχὴ τοῦ δωρητῆ (εἰκ. 59). Κατά

κανόνα τά σεμπίλια ἀποτελοῦνται ἀπό τά ἑπόμενα μἑρη, ἀρχίζοντας ἀπὸ κάτω:

Τό στηθαῖο (Ε ι e k: 1), τοῦς κιονίσκους (D i r e k: 2), τό κιγκλίδωμα (S e b e k e:

3), τήν ἐπιγραφὴ (Kitabe: 4) καί τὴ στέγη (Can: 5). Τά σεμπίλια προσκολλημένα

συνήθως σε ἀλλα κτίρια, σ᾿ ὅλες τίς περιόδους τῆς ζωῆς τῆς ὀθωμανικῆς αὑτο-

κρατορίας ὑπῆρξαν ἀπό τά πιό χαριτωμένα ἀρχιτεκτονικὰ της ἔργαι Καλλιτε-

χνικότατα στό σύνολό τους (κλασικά ἤ μπαρόκ), συγκεντρώνουν τίς περισσότε-

ρες φορὲς ἀριστουργηματικά κιγκλιδὠματα, καλλιγραφικέ ἐπιγραφἑς, ἀνάγλυ-

φο διακοσμο κ.ἀ. Συνδυασμένα μὲ τσεσμἑδες ἀποκτοῦν διαστάσεις κανονικῶν

κτιρίων, ποὺ ἀποτελοῦν πραγματικά στολίδια τῆς πόλης, ὅπως ἡ βρύση τοῦ

Ἀχμὲτ τοῦ I" πίσω ἀπό τὴν Ἁγία Σοφία (είκ. 60, Ϊ: Τσεσμἑς, 2: Σεμπίλ).

Ἐκτός ἀπό τίς δημόσιες βρύσες, πραγματικά καλλιτεχνήματα μποροῦν νά

εἶναι καί σί ἰδιωτικες, ποί) βρίσκονται στοῦς κήπους ἡ ἀκόμη καί στό ἐσωτερικό

τῶν ἀρχοντικῶν καί τῶν παλατιῶν. Στοῦς κήπους βρίσκει κανείς καί ἕνα ἄλλο

εἶδος, ποῦ δὲν ἐξυπηρετεῖ κανὲνα πρακτικό σκοπό, ἀλλά ἱκανοποιεῖ μιάν ἀπαίτη-
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Εἰκ. 59. Σεμπιλι.

ση τῆς ψυχῆς. Πρόκειται γί αὐτό ποῦ ὀνομάζεται S c1 s c b i 1 (είκ. 61) ὅπου τὸ

νερό, πέφτοντας ἀπό δοχεῖο σε δοχετο, κελαρύζει. Η ψυχικὴ ἀπόλαυση ἀπὸ τὸ

κελάρυσμα αὐτὸ εἶναι ἡ αἰτία ποῦ προκάλεσε τήν κατασκευὴ τῆς βρύσης.

Γιά νά κλείσει ὁ κατάλογος τῶν χαριτωμένων αὐτῶν ἔργων ποῦ ἔχουν σχε-

ση μὲ τὸ νερὀ, θά πρέπει ν᾿ ἀναφερθοῦν καί οϊ πίδακες (Fiskiye) ποῦ συνανο

τάει κανείς στοῦς κήπους, τίς αῦλἐς καί τοῦς «σοφάδες» (S ὁ f a = χὡλ) τῶν άρ-

χοντικῶν σπιτιῶν (είκ. 67: 3) καί στά παλάτια γιά δροσιά τὸ καλοκαίρι, άλλά καί

γιὰ τὴν ἀπόλαυση τῶν παιχνιδιῶν ποῦ κάνει τό νερό πεφτοντας.

0'. Κάστρα

Στὴ μέση τοῦ Βοσπὁρου, στὸ πιὸ στενὸ του σημετο, ὅπως εἴδαμε στό πρῶτο

Μἑρος, χτίστηκαν ἀπὸ τοῦς ὀθωμανοῦς, πρίν ἀπὸ τὴν Ἀλωση, δυό φροῦρια: Τό

Κάστρο τῆς Ἀνατολῆς (Anado1u Hisan) ἀπὸ τὸ σουλτάνο Μπαγιαζἠτ τὄν A',

καί τὀ Κάστρο τῆς Ρούμελης (Rume1i Hisan), ἀπὸ τὸν Πορθητἠ. Τό πρῶτο σῶ-
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Είκ. 61. Σελσεμπίλι.

ζεται ἀκρωτηριασμένο, τό δεύτερο στὴν ὁλότητά του, χωρίς ὄμως τά ξύλινα του

μέρη, τίς κωνικἑς στέγες δηλαδή καί τά πατώματα τῶν πύργων του. Ἕνα τρίτο

φρούριο χτίστηκε, ὅπως Εἴδαμε, κατά διαταγή τοῦ Πορθητἦ, ἀμέσως μετὰ τὴν

Ἄλωση, μέσα στὴν πὀλη: τὀ Ἐπταπύργιο (Yedi Ku1e hisan). Kai τὰ τρία ἔδω-

σαν τὸ ὄνομά τους στοῦς συνοικισμοὺς ποῦ τά περιβάλλουν.

9Ι



Πρόκειται καί στίς τρεῖς περιπτώσεις γιά «αὐλόγυρους» ὀχυρωμένους με

πύργους στά ἐπίκαιρα σημεῖα τους. Στὁ Ρούμελι Χισάρι οί πύργοι αύτοί,

στρογγυλοί ἡ πολυγωνικοί διέθεταν στό ἐσωτερικά τους αἴθουσες γιά τὴν ἐγκα-

τάσταση τῶν στρατιωτῶν. Τά διάφορα πατώματα συνδέονταν με πέτρινες σκά-

λες, ἀνοιγμένες στό πάχος τοῦ ἰσχυροῦ τοϊχου, ὅπου ἀνοίγονται ἐπίσης καί

ἑστίες γιὰ τὴ θέρμανση κατά τό χειμῶνα. Πολύ στενὲς χαραμάδες στόν τοῖχο ἀε-

ρίζουν τίς αἴθουσες, πού φωτίζονταν ἀπὸ τὴ στἐγη. Γιά νά καλυφθοῦν σί πύργοι

μὲ τὴν κωνική τους στέγη, στό κεντρο τους ὑψωνόταν ἕνας μεγάλος ξύλινος

στύλος ὅπου στηριζόταν καί τὸ ἕνα ἄκρο τῶν δοκαριῶν τοῦ πατώματος.

ί. Παλάτια

T6 πρῶτο παλάτι πού ἔχτισε, ὅπως εἴδαμε στά προηγούμενα, ὁ Μωάμεθ 6

Πορθητἠς, ἀμέσως μετά τὴν Ἅλωση (1458) κάηκε κατά τό 1714 γιατί ἦταν ξύ-

λινο. Στὴν περιοχὴ πού ἦταν χτισμένο βρίσκεται σήμερα τὸ κεντρικό κτίριο τοῦ

Πανεπιστημίου τῆς Πόλης (ἄλλοτε Ὑπουργεῖο τῶν Στρατιωτικῶν τῆς όΘωμανι-

κῆς αύτοκρατορίας) καί τό τζαμί τοῦ σουλτάνου Σουλεϊμὰν τοῦ Νομοθἑτη. Εἴ-

ναι γνωστό ὅτι ἦταν ἀρκετά εὐρύχωρο -ἀφοῦ ἀναφέρεται ὅτι γιά νά τὸ γυρίσει

κανείς μόνο, χρειαζόταν τουλάχιστον μισὴ ὡρα- καί περιβαλλόταν ἀπό ὑψηλό

τοῖχο μὲ τρεῖς πύλες.

T6 I462, με διαταγή πάλι τοῦ Πορθητῆ, ἄρχισε νὰ χτίζεται τό ᾿Ν ἐ ὁ

Π α λ ά τι (S a r a y c e d i t) στὴν παλιά ἀκρόπολη τοῦ Βυζαντίου. Τότε, ὅπως

εἴδαμε, ἕνα πραγματικό τεῖχος με πύργους (Sur - i - su1tani: είκ. 62: 3,3...) πού

περνοῦσε ἀνάμεσα στήν Ἀγία Σοφία (1) καί τὴν Ἁγία Εἰρήνη (18), ξεχώριζε

μιάν ἔκταση (Satay ἰςἱ) πού περιελάμβανε ὁλόκληρα τὸν πρῶτο Λὁφο τῆς πό-

λης, ὅπου καί συγκροτήθηκε μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου τό Διοικητικὸ Κέντρο

τῆς ὀθωμανικῆς αὐτοκρατορίας καί τό ἐνδιαίτημα τῶν σουλτάνων της.

Κατά τὴν ἐποχή τοῦ Πορθητῆ ὁ περιορισμένος ἀριθμός τῶν αὐλικῶν δὲν

ἀπαιτοῦσε πολλά κτίρια, ἤδη ὄμως ἀπὸ τὴν ἐποχή τοῦ διαδόχου του Μπαγιαζήτ

τοῦ B' ἄρχισαν σί προσθῆκες, πού κορυφώθηκαν κατὰ τὴν ἐποχή τοῦ Σουλεϊμὰν

τοῦ Νομοθἐτη, ὁπότε ἡ σουλτανική Αύλἠ ἀριθμοῦσε πάνω ἀπό πεντε χιλιάδες

πρόσωπα. Προσθἧκες, ἀλλαγὲς καί ἀνακαινίσεις συνεχίσθηκαν ἕως τὴν ἐποχή

τοῦ Ἀπτουλμετζήτ (1839 - 1861), δημιουργῶντας τό πολυδαίλαλο σύνολο πού

ἀντικρίζει 6 σημερινὸς ἐπισκέπτης.

Βαδίζοντας κανείς παράλληλα πρός τήν ἀνατολικὴ πρόσοψη τῆς Ἁγίας Σο-

φίας (είκ. 62) συναντάει τὴν ἐπίσημη εἴσοδο τοῦ παλατιοῦ, τήν Α ύ τ σ-

κ ρ α τ ὁ ρ ι κ ἡ Π ύ λ ἡ (Bab - i - Humayun: 4), ἡ ὁποία ἄλλοτε δεθεῖς ἀνώτε-

ρο ὄροφο (είκ. 6οι 5). Ἔνας δρόμος, πρός τ᾿ ἀριστερά τῆς πύλης αύτῆς, ἀκολου-
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θὠντας τήν κατεύθυνση τοῦ σουλτανικοῦ τείχους, καταλήγει στὴ γνωστὴ

'Y ψ ἡ λ ἡ Π ῦ λ ἡ (Bab - i - A1i: εἰκ. 62: 5), τὴν εἴσοδο τοῦ περιβόλου τοῦ ἀνα-

κτόρου τοῦ μεγάλου βεζῦρη. Στό σημεῖο 6616 16 σουλτανικό τεῖχος στρέφεται

πρὸς τὸν Κεράτιο, στὴν παραλία τοῦ ὁποίου συνδεόταν με τό βυζαντινό θαλάσ-

σιο τεῖχος. Λίγο πιό πέρα ὑπῆρχε μιά πύλη (6) ποῦ ᾿παιρνε τό ὄνομά της ἀπὸ τό

παραθαλάσσια περίπτερο (Ya1i Késkii: 7), 6116 ὅπου 6 σουλτᾶνος ἐπι-

Θεωροῦσε τό στόλο του (εἰκ. 63: 1). Πιό εκεῖ, χτισμένο ἐπάνω στό τεῖχος, 61116)-

νόταν τὁλεγόμενοπερίπτερο τῶν καλαθοποιῶν(εἱκ. 62: 8,εἰκ. 63:

2), ποῦ πῆρε 6616 16 ὄνομα (S e p c t ς i 1 e τ k ὅ s k 6') 6116 16 γεγονός ὅτι οἱ

καλαθοποιοί τῆς ἐποχῆς, ἀπό εὐγνωμοσύνη πρός τό σουλτάνο Ἰμπραήμ (1640

- 1648) ποῦ τοῦς εὐεργέτησε συνεισέφεραν γιά τήν ἀνέγερσή του. Τὸ κιόσκι

σώζεται σήμερα ἐρειπωμένο. Πολὺ κοντά σ᾿ 6616 βρισκόταν καί τό

Λ ε μ β ὁ σ τ 6 σ ι ὁ τοῦ παλατιοῦ (εἰκ. 62: 9, είκ. 63: 3), ὅπου φυλάσσονταν τά

κ αΐκ ι α (Κ a y 1 k) — ποῦ μπορεῖ κανείς νά δεῖ δείγματά τους στό Ναυτικό

Μουσεῖο κομψότατα καί πλούσια διακοσμημἐνα, ποῦ χρησίμευαν γιά τίς μετα-

κινήσεις τοῦ σουλτάνου καί γιά τίς ἐκδρομὲς τῆς Αὐλῆς στόν Κεράτιο καί 16

Βόσπορο.

Μετά τὴ στροφὴ πρός τὴ θάλασσα τοῦ Μαρμαρᾶ, ἀνοιγόταν 016 Θαλάσσιο

βυζαντινό τεῖχος ἡ ἄλλοτε Πύλη τῆς Ἁγίας Βαρβάρας (εἰκ. 62: IO, εἰκ. 64), ὅ-

που, κατὰ τὴν ὀθωμανική περίοδο ἦταν τοποθετημένη ἡ πυροβολαρχία ἡ ἐπι-

φορτισμἑνη μὲ τὴ φύλαξη τῆς εἰσόδου τοῦ λιμανιοῦ τοῦ Κερατίου, Γί 6616 ἡ

Πύλη μετονομάστηκε Πύλη τοῦ Τηλεβὀλου (Τορ Κ apt). Λίγο πά

ραπἑρα βρισκόταν ἕνα ἀρκετά μεγάλο παλάτι, γνωστό ὡς τό π α λ 6 1 1 1 ἡ ς

Πύλης τοῦ τηλεβόλου (Topkapi sarayi, είκ. 62: 11), ποῦ ἔχτισε ὁ

Ἀχμὲτ 6 Γ᾿ (1703 - 1730) καί χρησίμευε ὡς θέρετρο γιά τό χαρέμι. T6 παλάτι

6616, 1106 ἔγινε αἰτία νά πάρει ἀργότερα τό ὄνομά του ὅλο τό συγκρότημα τοῦ

σουλτανικοῦ παλατιοῦ, καταστράφηκε τελείως 6116 πυρκαϊά τό 1863.

Ὕστερ᾿ ἀπό δῦο πῦλες τῶν Βυζαντινῶν θαλασσίων τειχῶν φθάνουμε στὴν

περιοχή τοῦ βυζαντινοῦ ναυστάθμου τῶν Μαγγάνων ὅπου, πλάι στό σωζόμενα

ἕως σήμερα ὑπόβαθρό τοῦ ναοῦ τοῦ Φιλανθρώπου Σωτῆρος (εἰκ. 62: 14) ῦπῆρ-

χε, κατά τὴν ὀθωμανικὴ περίοδο ἁγίασμα, ὅπου συνέρρεαν σε ὁρισμένες γιορτὲς

οἱ ρωμιοί ὑπήκοοι τοῦ σουλτάνου. Σ᾿ αὐτή τὴ θέση μὲ τὴν ἐξαιρετική θέα, 6

Μέγας Βεζύρης Σινάν πασάς ἔχτισε τό π ε ρ ί π τ ε ρ 0 1 0 6 M 6 p γα ρ ι-

τ α ρ ι ὁ ῦ (Ι ἡ c i 1 i k 6 s k: 15) καί τό οὔρησε στό σουλτάνο Μουσταφά τόν 1"

(1757 - 1774). T6 περίπτερο 6616 εἶναι τό ἀντίστοιχα στὴ Θάλασσα τοῦ Μαρμα-

ρᾶ τοῦ Υ a 11 k 6 s k 6' τοῦ Κερατίου, γιατί καί άπ᾿ ἐδῶ 6 σουλτᾶνος ἑπιΘεωροῦ-

σε τό στόλο. Σήμερα ἀπό τό περίπτερο σώζεται μόνο 16 ὑπόβαθρό του με τό πα-

λιό ἀγίασμα 6116 κάτω.

K0v16 στὴν πύλη τῶν Θαλάσσιων τειχῶν ποῦ εἶναι σήμερα γνωστή μὲ τὴν

ἐπωνυμία «Πύλη τοῦ Στάβλου» (Ahnr Κερὶ), 16 σουλτανικό τεῖχος συναντάει
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Εἰκ. 64. Η βυζαντινή πύλη τῆς Ἁγίας Βαρβάρας, μετά τήν Ἄλωση.

πάλι τό παραθαλάσσια βυζαντινό. Ἀνάμεσα στό σημεῖο αὐτό καί στό περίπτερο

τοῦ Μαργαριταριοῦ τό ἔδαφος, σχεδόν ἐπίπεδο, ἦταν πρόσφορο γιά ἀθλητικά γί

αὐτό καίἀποτελοῦσετὁΠεδίο τοῦ Ἀxov1ioo(Ciritmeydam:16)

τοῦ παλατιοῦ, ὅπου γίνονταν ἀθλητικὲς ἐπιδείξεις ποῦ πολλὲς φορὲς τίς παρά

κολουθοῦσε καί αὐτός ὁ σουλτάνος.

Τά τείχη ποῦ περιέβαλλαν τό παλάτι διατηρήθηκαν ἀνεπάφα σ᾿ ὅλη τους τήν

περίμετρο ἕως τό 1871, ὁπότε κατασκευάστηκε ἡ σιδηροδρομικἠ γραμμή πρὸς

τὴν Εὐρώπῃ (17, 17...). Ἀλλ᾿ ἅς ἔλθουμε πιά στό κυρίως ἀνακτορικό συγκρότή

μα ποῦ ἀποτελεῖται ἀπό πέντε μέρη (είκ. 62: I - V): Τέσσερις 66-

λὲς μὲ τά γύρω τους κτίρια καί τόν κῆπο ποῦ τά περιβάλλει. Η Π ρ ὡ-

τη Αῦλἠ (Birinci yer: D1106 λεγόταν καί Πεδίο Παρελάσεων

(Α Ι a y m e y d a ἡ I) εἶναι αὐτή ποῦ Ἀντικρίζει ἐκεῖνος ποῦ θὰ περάσει τήν 66-

τοκρατορική πῦλη. Πρόκειται γιά ἀνοιχτό χῶρο, ἔξω ἀπό 16 παλάτι ἀκόμη, καί

ἀνῆκε στὴ φρουρά τῶν γενιτσάρων. Μπαίνοντας, ἀριστερά βρίσκεται 6 ἄλλοτε

ναός τῆς Ἁγίας Εἰρήνης (18), ποῦ ἀποτελοῦσε τὴν ἀποθήκη ὅπλων τοῦ παλα-

τιοῦ. Πλάι στό ναό ὑπῆρχε ἀποθήκη καυσίμων καί διάφορα ἐργαστήρια. Λίγο

πιό πέρα, πίσω ἀπό τό σημερινὸ Ἀρχαιολογικό Μουσείο (19) ἦταν τά Δικαστη-

ρια καί ἡ ὑπηρεσία τῶν Κληροδοτημάτων (Vaknflar Idaresi).
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Μπαίνοντας, δεξιά, σε ἐπαφή σχεδόν πρὸς τὸ σουλτανικό τεῖχος ἦταν χτι-

σμἐνο τό Γενικὁ Λογιστήριο τοῦ Κράτους (D e f t e r d a r 1 ι k) καί πιὸ ἐκεῖ τά

ἀρτοποιεῖα. Διασχίζοντας κανείς τήν Πρώτη Αῦλή, φθάνει σε μιά δεύτερη μνη-

μειὡδη πύλη μὲ δύο πύργους, τήν Πύλη τοῦ Χαιρετισμοῦ (Se1ém

K a p ι s ιε 21). Μπροστά της, λίγο πρὸς τ᾿ ἀριστερά ὑπάρχει ἀκόμη μιά ἀπλή τε-

τράγωνη πἐτρα, ποῦ φαίνεται νά μήν ἔχει ἰδιαίτερη σημασία. Καί ὄμως εἶναι a6-

τή ποῦ ὀνομαζόταν Πέτρα τοῦ Παραδειγματισμοῦ (Seng - i -

ἱ b r ct, εἰκ. 65: 1), γιατί ἐπάνω σ᾿ αὐτὴ τὴν πέτρα τοποθετοῦσαν, γιά παραδειγ-

ματισμὀ, τὸ κεφάλι τοῦ ἀποκεφαλισμένου βεζύρη ποῦ πρόδινε τὀ σουλτάνο.

Μιά βρῦση, ὄχι μακριά ἀπὸ τὴν πέτρα, ὀνομαζόταν «βρῦση τοῦ Δημίου»

(Ce11at gesmesi).

Ἀπ᾿ ἐδῶ ἀρχίζει τό κυρίως παλάτι ποῦ ἀποτελεῖται βασικά ἀπὸ τρία μέρη

(είκ. 62):

α. Τὀ ἐξωτερικά παλάτι (Birun: II). Περιλαμβάνει τή δεῦ-

τερη αὐλή (Ikinci Yer) ἢ αῦλἡ τοῦ Διοικητὴ ρίου (Divan

m e y d a ἡ 1), ποῦ ὁρίζεται πρός τά δεξιά ἀπὸ τὸ συγκρότημα τῶν μαγειρείων

(22) καί πρός τ᾿ ἀριστερά ἀπό τοῦς βασιλικοὺς στάβλους (23). Ἐδῶ ἐπίσης βρί-

σκεται ἕνα εἶδος περιπτἐρου, ποῦ λεγόταν «τὸ κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο»

(Κ u b b e a 1 t ι) καί δὲν ἦταν ἄλλο ἀπὸ τὴν αἴρουσα ὅπου συνέρχονταν oi βεζῦ-

ρηδες γιά νά συζητήσουν τίς ὑποθέσεις τοῦ κράτους (Div a n: 24).

β. T6 ἐσωτερικά παλάτι (Enderun: III). Ἀποτελεῖται ἀπὸ τὴν

τ ρ ί τ ἡ α ῦ λ ἡ (U ς ῦ ἡ c ii y e r ), ἤ αῦλή τῶν Ἐσωκατακοἰλων (Enderun mey-

dam), ποῦ περιβάλλεται ἀπὸ παντοῦ με κτίριά ἐκεῖ ἦταν ἐγκαταστημἑνοι ὅσοι

εἶχαν ὑπηρεσία στὸ παλάτι.

Τὸ μέρος αὐτό εἶχε τἠ φήμη πανεπιστημίου, γιατί ἐκεῖ λειτουργοῦσαν εἴδη

«ἰνστιτοῦτων», ὅπου διδάσκονταν στοῦς νέους αὐλικοὺς σί ἑπιστῆμες, οί καλὲς

τέχνες, ἡ ἀρχιτεκτονική, ἡ τοξοβολή κ.ἀ. Ἀρχιευνοῦχοι, ἐξ ἄλλου, γιατροϊ, ἀρ-

χιτέκτονες, θησαυροφῦλακες, σταβλάρχες καί διάφορες ἄλλες ὁμάδες, εἶχαν τά

ἰδιαίτερά τους διαμερίσματα, με τά εῦκτήριά τους, τά λουτρά, τοῦς κοιτῶνες

τους κλπ. Ἰδιαίτεροι νόμοι καί κανονισμοϊ καθόριζαν τά δικαιώματα καί τίς

ὑποχρεώσεις κάθε ὁμάδας. Στὁ μερος αὐτό ὁδηγοῦσε, ἀπὸ τὸ προηγοῦμενο, μιά

πύλη μὲ τὴν ὀνομασία Πύλη τῆς Εὐτυχίας (Bab - us - Saade: 25). M6-

λις τήν περάσει κανείς βρίσκεται ἀντίκρυ σ᾿ ἕνα περίπτερο με στοᾶ τριγῦρω.

Πρόκειται γιά τήἌἴΘΟυσα τοῦ Θρόνου (ΑΓΖ οᾶειειλδπουδσουλ-

τάνος δεχόταν τοῦς ξένους πρίγκιπες ἤ πρέσβεις καί τοῦς βεζῦρηδες, με ἰδιαίτε-

ρο πρωτόκολλο.

Στὁ «ἐσωτερικά παλάτι» ἐπίσης φυλάσσονταν τά κειμήλια τοῦ προφήτη

Μωάμεθ: Ο ίερὁς χιτῶνας του (Ηι ι- k a - i - S e τί f), τό σπαθί του κ. ᾶ. (26).
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Ι. Πέτρα παραδειγματισμοῦ

2. Πύλη τοῦ Χαιρετισμοῦ

3. Μαγειρεῖα

4. Διοικητἠριο

5, Θησαυροφυλάκιο

6. Πύλη τῆς εὐτυχίας

7. Λευκοί εὐνοῦχοι

8. Ἀρχιθυρωρὀς

9. Αἴθουσα τοῦ θρόνου

10. Βιβλιοθήκη Ἀχμὲτ I'"

11. Σχολή αὐλικῶν

12. Φύλακες

13. Λουτρό Σελὴμ 3'

14. Περίπτερο τοῦ Πορθητῆ

15. τζαμί τοῦ σοφᾶ

16. Ἱματιοφύλακι

17. Περίπτερο Μετζηντιὲ

Ὑπόμνημα τῆς είκ. 65

29. θαλαμηπόλοι

30. Τζαμἱ τῶν Εὐνοῦχων

3|. Πτηνοτροφεῖο

32. Εἴσοδος χαρεμιοῦ

33. Χρυσὸς δρόμος

34. Αῦλἠ διαμερίσματος βασιλομήτορος

35. Χῶλ μὲ ἑστία

36. Διαμέρισμα τῶν συζύγων τοῦ σουλτάνου

37. Διαμέρισμα τοῦ διαδόχου

38. Κοιτῶνας Μουράτ 1"

39. Βιβλιοθήκη Ἀχμὲτ Α᾿

40. Τραπεζαρία Ἀχμὲτ Γ᾿

4|. περίπτερο Ὁσμάν Γ᾿

42. Κρεμαστός κῆπος

43. Σουλτανικός προθάλαμος

44. Κοιτῶνας Χαμἠτ Α᾿

45. Δωμάτιο Σελὴμ I"

18. Τρίτη Πύλη 46. Τραπεζαρία βασιλομήτορος

19. Ἀρχίατρος 47. Κοιτῶνας βασιλομήτορος

20. Περίπτερο Καραμουσταφᾶ πασᾶ 48. Διαμέρισμα θεραπαινίδων

21. Κῆπος τῆς τουλίπας 49. Διαμέρισμα εὐνοῦχων

22. Περίπτερο Ρεβάν 50. Πύργος

23. Περίπτερο Μπαγδάτ 5|. Εἴσοδος ἁμαξῶν

24. Περίπτερο Σουλτάνου Ἰμπραὴμ 52. Νοσοκομεῖο θεραπαινίδων

25. Δωμάτιο περιτομῆς 53. Θησαυροφυλάκιο

26. Διαμέρισμα τοῦ ἱεροῦ χιτῶνα 54. Φύλακες τοῦ χαρεμιοῦ

27. Ἀνώτερο προσωπικὸ 55. Στάβλοι

28. ἈποΘῆκες 56. Τζαμί τοῦ Μπεσίρ Ἀγᾶ

γ. τό χ α ρ ,ἐ μ ι (Harem: 27). T6 πιὸ δαιδαλῶδες μέρος τοῦ παλατιοῦ, δ-

που βρίσκονταν rd ἰδιαίτερα διαμερίσματα τῶν σουλτάνων, τῆς βασιλομήτορος

(Va1ide Su1tan), τῶν πριγκίπων (Sehzade1cr), τῆς πρώτης βασιλικῆς συζύγου

(Bas Kadm) καί τῶν ἄλλων γυναικῶν τοῦ χαρεμιοῦ, μὲ τίς σκλάβες τους (Ca-

riye) καί τους εὐνούχους (ΚιΖΙἱιτ aga1an), μαύρους (Kara aga1ar) καί ἄσπρους

(Ak aga1ar).

Η σχηματικὴ κάτοψη τοῦ κυρίως παλατιοῦ (εἰκ. 65) καί τὸ σχετικὸ ὑπόμνη-

μα, θὰ μᾶς χρησιμεύσουν γιά μιά πληρέστερη γνωριμία μὲ τὴν ἐσωτερικὴ διαρ-

ρὐΘμιση τῶν χώρων τοῦ ὅλου συγκροτήματος.

Σήμερα τό παλάτι εἶναι Μ ὁ υ σ ε ἴο (Τ ὁ p k a p: M ii z e s i), ὅπου ἐκτίθεν-

ται οί θησαυροί τοῦ ὀθωμανικοῦ στὲμματος, τά πολύτιμα δῶρα ποῦ δέχτηκαν

κατά καιροὺς οἱ σουλτάνοι ἀπό ἄλλους ἡγεμόνες, τά ροῦχα τους, rd ἀδάμαντα-

κόλλητα ὅπλα τους, ὅλα πράγματα ἀξιοθαύμασταί Γιά τὄν εὐαίσθητα ἐπισκέπτη

ὄμως τὸ μουσεῖο ἔχει καί μιάν ἄλλη ἀξίω Νά ἐκθέτει τίς διάφορες φάσεις ἀπὸ τίς

ὁποῖες πέρασε ἡ ὀθωμανική τέχνη στίς διάφορες ἐκδηλώσεις της -ἀρχιτεκτονι-
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κὴ. γλυπτός καί γραπτός διάκοσμος, ξυλογλυπτικὴ, τορευτικὴ, τσινιά κ.τ.λ.-

μαζί με τίς ἱστορικὲς ἀναμνήσεις ποῦ ὅλἂῦτά ἀντιπροσωπεῦουν.

Δύο παράλληλες διαβάσεις συνδέουν τὴν τρίτη πρὸς τὴν τέταρτη αῦλὴ (εἰκ.

65), γιά τὴν ὁποῖα μπορεῖ κανείς νά πεῖ, χωρίς φόβο νά θεωρηθεῖ ὑπερβολικὸς,

ὅτι διαθέτει μιά ἀπό τίς ὡραιότερες θέες τοῦ κόσμου: Ο Βόσπορος, 6 Κεραίας

καί ἕνα μεγάλο μέρος τῆς πόλης, ἀποκαλύπτονται μ᾿ ὅλη τους τὴν ὀμορφιά στὰ

μάτια τοῦ Θεατῆ ποῦ βρίσκεται στό σημεῖο αῦτό.

Στὴν αῦλὴ αὐτὴ βρίσκονται μόνο περίπτερα, ὅπως τά Βαἑἀαῖ (είκ. 65: 23)

καί Revan (22) σε κλασικό ρυθμό καί τά Mustafa μεθα (20) καί Mecidiyc (17)σἑ

ρυθμό μπαρὀκ. T6 παλάτι, ἐκτός άπ᾿ αῦτά καί τά παραθαλάσσια περίπτερα ποῦ

ἀναφέραμε προηγουμένως, διέθετε καί ἄλλα μέσα στό γύρω κῆπο του, ἀπὸ τά

ὁποῖα τό μόνο ποῦ σώζεται εἶναι τό λεγόμενο C i ἡ i 1i k ὅ s k (= τό περίπτερο

μὲ τά τσινιά). Εἶναι ἕνα ἀπὸ τά πρῶτα κτίρια ποῦ χτίστηκαν μέσα στό χῶρο ποῦ

ὁρίζει τό σουλτανικό τεῖχος. Χρονολογεῖται στό 1472.

T6 περίπτερο (είκ. 62: 20), σεβαστῶν διαστάσεων, εἶναι χτισμένο σἑ ρυθμό

ξένο πρὸς τὴν ὀθωμανική ἀρχιτεκτονικἡ, γιατί μπορεῖ μᾶλλον νὰ ἀναχθεῖ στὴν

ἀρχιτεκτονικὴ τῆς κεντρικῆς Ἀσίας, τῆς ὁποίας ἀποτελεῖ τό μοναδικό δεῖγμα

στὴν πὁλη. Δἐθετε, ὅπως δείχνει τό ὄνομά του, πλούσιο διάκοσμο ἀπό τσινιά.

Ὅσα άπ᾿ αῦτά σώζονται «ἐπί τόπου», μαζί μὲ ἄλλα, ἀποτελοῦν τά ἐκθέματα τοῦ

Μ ουσείου Τσινιῶν (Cini mfi zesi) ποῦ στεγάζεται στό περίπτερο.

T6 ἀνάκτορο τοῦ Τόπκαπου δὲν εἶναι τό μόνο σουλτανικό παλάτι. Σὲ διάφο-

ρα μέρη τῆς πόλης χτίστηκαν κατά περιόδους καί ἄλλα παλάτια, ὅπου διέμενε 6

σουλτᾶνος κυρίως τό καλοκαίρι, ἦ καί γιά μικρότερα χρονικά διαστήματα. Στὴν

τελευταία περίπτωση πρόκειται γιά «κ ι ὁ σ κ ι α» ἢ Κ a ει r, ὅπως λέγονταν τά

μεγαλύτερα άπ᾿ αῦτά, ποῦ προορίζονταν ἀποκλειστικά γιά τό σουλτάνο. Δυστυ-

χῶς τά περισσότερα ἦταν ξύλινα καί δὲν ἐφθάσαν ὥς τίς μέρες μας. Η στροφὴ

ὄμως τῆς αὐτοκρατορίας κατά τά τελευταῖα της χρόνια πρὸς τὴν Εὐρώπη καί ὁ

νέος, «εὐρωπαΐζων» τρόπος ζωῆς ποῦ προεκυψε, προκάλεσε τελικά τὴ μόνιμη

ἐγκατάσταση τοῦ σουλτάνου καὶ τῆς Αὐλῆς σἑ νέα παλάτια καθαρά εὐρωπαϊκοῦ

ρυθμοῦ, ὅπως εἶναι τά ἀνάκτορα τοῦ Do1mabahqe, τοῦ ΥὴὡΖ mi.

ιά. «Γιαλιά» τοῦ Βοσπόρου

Τὴν καλλιτεχνικὴ ἐπιμέλεια καί τόν πλοῦτο τῶν σουλτανικῶν παλατιῶν καί

περιπτἑρων, μποροῦσε κανείς νά τὴν βρεῖ, (iv ὄχι ποσοτικά ἀσφαλῶς ὄμως ποιο-

τικά καί στά ἀρχοντικά τῆς ὀθωμανικῆς Ἰσταμποῦλ, γιατί στό ἀπολυταρχικό

καθεστὼς τῆς αὐτοκρατορίας 6 κάθε πασάς ἦταν ἕνας ἰσχυρός ἄρχοντας ποῦ

ἐξασκοῦσε ἀναμφισβήτητη ἐπιρροῆ στό περιβάλλον του. Τὸ ἀρχοντικὸ του ἦ-
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ταν γιά τό μαχαλά στόν ἄποτο βρισκόταν, ὅ,τι τό παλάτι τοῦ σουλτάνου γιά

ὁλόκληρη τὴν πόλη: προκαλοῦσε φόβο μαζί καί σεβασμό, γιατί ἀπό ᾿κεῖ μπο-

ροῦσε νά προέλθει αὐστηρὴ τιμωρία γιά ὁπωσδήποτε παράπτωμα, ἀλλά καί

πλούσια γενναιοδωρία, στοργή καί προστασία.

T6 ἀρχοντικὸ, κατά κανόνα ἕνα δ ι π λ ὁ σπίτι γιά τό διαχωρισμό τῶν φῦ-

λων, ἦταν συγκροτημένο -γιά τό καθένα ἀπό τά δῦο μέρη του- ἀπό πλῆθος δω-

μάτια (oda, είκ. 66: 3) γύρω σὲ μιά κεντρική αἴθουσα (sofa, 1), ποῦ ἐπεκτεινόταν

μὲ τά λεγόμενα e y ν a ἡ (= χῶρος μὲ τρεῖς τοίχους ἀνοιγμένος πρὸς τὸν «σοφά»,

2) ὣς τὴν πρόσοψη, γιά ἀμεσο φωτισμό-

Ἀνάμεσα στ᾿ ἀρχοντικά τῆς πόλης ὑπάρχει καί ἕνα εἶδος γιά τό ἄποτο πρὲ-

πει νά γίνει ἰδιαίτερος λόγος, ὄχι μόνο γιατί παρουσιάζει μοναδικὴ ίδιοτυπία,

ἀλλά γιατί δημιούργησέ καί δική του, χαρακτηριστικὴ παράδοση. Πρόκειται γιά

τ᾿ ἀρχοντικά ποῦ φέρουν τὴν ὀνομασία ya1t (= ἴσως παραφθορά τοῦ ᾿γιαλός)

καί βρίσκονται στίς δῦο παραλίες τοῦ Βοσπόρου (είκ. 67: 2).

Τά «γιαλιά», παραθαλάσσια «ἐξ ὁρισμοῦ», βρίσκονταν ἀνάμεσα στό ἀνοιχτο-

γάλανο τῆς θάλασσας καί τό πράσινο τοῦ βουνοῦ ποῦ εἶχαν πίσω τους- γί αὐτὸ

σί «σοφάδες» τους ἀνοίγονταν συνήθως καί πρός τίς δῦο αὐτὲς διευθύνσεις.

Μπρὸς στό «γιαλί» δρόμος δὲν ὑπῇρχε (1). λὲς καί ἦταν χτισμένο ὲ π d ν ω στὴ

θάλασσα, ποῦ τὴν ἔνιωθες κυριολεκτικά «ἀπὸ κάτω σου», ἐπειδὴ, σὲ πολλὲς πε-

ριπτὡσεις, κάτω ἀπὸ τὸ ἰσόγειο ὑπῆρχε λεμβοστάσιο (kay1khanc). Σὰν νὰ μὴν ἕ-

φθανε ὄμως μόνο ἡ θάλασσα, ποῦ ξεκούραζε τό μάτι, φρόντιζαν νά ἱκανοποιή-

σουν καί τίς ἀπαιτήσεις τοῦ αῦτιοῦ, μὲ τό κελάρυσμα τοῦ νεροῦ ποῦ ἔτρεχε στίς

δεξαμενὲς, μὲ τοῦς πίδακες (3) καί τά «σελσεμπίλια» (5). Ο κῆπος, ποῦ ἄρχιζε

ἀπὸ τὴν προκυμαία καί ἀναρριχόταν μὲ ἀλλεπάλληλα ἐπίπεδα στό πίσω ἀπότο-

μο βουνό, ἦταν γεμάτος δένδρα καί λουλοῦδια, ὅπου κυριαρχοῦσε ἡ τουλίπα

καί τά μεγάλα τριαντάφυλλα τοῦ Βοσπόρου.

Πιό πολὺ ἀπὸ τὸν πίσω δρόμο τῆς ξηρᾶς (6), ἡ θάλασσα ἐξυπηρετοῦσε τό

γιαλί μὲ τὸ καΐκι, προϊόν κι αὐτό λεπτότητας καί χάρης, γιατί ἦταν κομψό, ἀνα-

παυτικό καί -ᾶν τό κρίνουμε μὲ τὰ μέτρα τῆς ἐποχῆς του- γρήγορα μεταφορικό

μὲσο. Oi ἰδιοκτῆτες τῶν «γιαλιῶν» ἔβρισκαν ἀπόλαυση στὴν καθημερινὴ μετά-

βασή τους στὴν πόλη καί τὴν ἐπιστροφὴ τους τό βράδυ μὲ τὸ καΐκι. Καί ὅταν σ᾿

αὐτό ἐπρόκειτο νὰ ἐπιβιβασθεῖ ἡ κυρία τοῦ «γιαλιοῦ» (Hammefendi), 6 ἀρχικω-

πηλάτης (Ham1acnbas1) ἔπρεπε, ὅταν τό καΐκι ἄραζε στὴν προκυμαία, νά σηκω-

Θεῖ ὄρθιος καί νά ἐκτείνει τό χὲρι, γιά νά στηριχθεῖ σ᾿ αὐτό ἡ κυρία καί vd ἐπιβι-

βασθεῖ. Τό πῶς θ᾿ ἅπλωνε τό χέρι ὁ βαρκάρης καί τό πῶς θὰ στηριζόταν σ᾿ αὐτό

ἡ γυναίκα, ἦταν καθορισμένα ἀπὸ τὴν ὲΘιμοτυπία.

Τό «γιαλί» ἦταν θερινὴ κατοικία, ὅπου μετακόμιζαν ἀπὸ τὴν πόλη τό καλο-

καίρι γιά νά ξεκουραστοῦν καί νά διασκεδάσουν. Ἐκεῖ καλοῦσαν φίλους καί

συγγενεῖς νὰ περάσουν μερικὲς μέρες μὲ ὑπαίθριες δεξιώσεις, συναυλίες καί λεμ-

βοδρομίες. Ἔτσι τό «γιαλί» ἦταν γιά τό γειτονικὰ του χωριό, ὅπου κατοικοῦσαν
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ἁπλοϊκαὶ ἄνθρωποι -ψαράδες συνήθως- πιό πολὺ σύμβολο εὐτυχίας, ποῦ δὲν

προκαλοῦσε φόβο, ἀλλά μᾶλλον ὑπερηφάνεια γιά τὴν παρουσία του κοντά 016

χωριό, γί αὑτό καί πάσχιζαν ὅλοι νά ἐξυπηρετἡσουν τοῦς ἐνοίκους του. Καί τά

αἰσθήματα τῶν τελευταίων πρός τοῦς πρώτους ὄμως ἦταν αἰσθήματα συγκατά-

βασης καί στοργῆς. τὸ ἀποτέλεσμα ἦταν νά δημιουργήσει σιγά σιγά μιά παρά-

δοση στίς σχέσεις τοῦ «γιαλιοῦ» πρὸς τὸ χωριό στό ὁποῖο ἀνῆκε. Στίς γιορτὲς

ἔρχονταν οί χωριανοὶ νά ὑποβάλουν τά σεβάσματα τους στὸν ἰδιοκτήτη τοῦ

«γιαλιοῦ» κι αὑτός φρόντιζε νά τοῦς περιποιηΘεῖ. Τοὺς δεχόταν μὲ καλοσύνη καί

τοῦς φρόντιζε ὅταν εἶχαν κάποιο αἴτημα νά ὑποβάλουν. Ἔτσι τά «γιαλιά» προ-

κάλεσαν ἕνα εἶδος πολιτισμοῦ τοῦ Β ὅσό ρου, ποῦ χαρακτηριζόταν

ἀπό ἀνθρωπιά, εὐγένεια καί ἡμερῦτηταε χρόνια καί χρόνια στά χωριά τῆς περιο-

χῆς δὲν ἀκούστηκε κανένα σκάνδαλο, πολύ περισσότερο κανένα ἔγκλημά Ἤ-

συχος 6 λαός τῶν χωριῶν ἀπολάμβανε κι αὐτός τίς ὄμορφές τοῦ Βοσπόρου,

στό παραθαλάσσια καφενεῖο ἤ στά φυσικά πάρκα (mesire), ὅπου γίνονταν λαϊκά

πανηγύρια. Καί στίς φεγγαρόλουστες βραδιὲς ὀργάνωνε μεχτάπι (mehtap =

φεγγάρι): σ᾿ ἕνα μεγάλο καΐκι ἐπιβιβαζόταν ἕνα μουσικό συγκρὀτημα, ποῦ ξεκι-

νοῦσε μὲ τὴν ἀνατολὴ τοῦ φεγγαριοῦ καί παίζοντας μουσική προχωροῦσε 01d

νερά τοῦ Βοσπόρου ἀκολουθούμενο ἀπό ἰδιωτικά καΐκια, ποῦ πλήθαιναν ὅσο

προχωροῦσε ἡ πομπή. Σὲ μιάν ἐποχή ποῦ δὲν ὑπῆρχαν οί σημερινὲς εὑκολίες,

αὐτὲς οί νυχτερινὲς συναυλίες προκαλοῦσαν ἀξέχαστες ἐντυπώσεις σ᾿ αὐτοὺς

ποῦ τίς παρακολουθοῦσαι Πραγματικά ἕνας «πολιτισμός τοῦ Βοσπόρου» εἶχε

δημιουργηθεῖ τότε, ποῦ ἡ ἠχώ του φθάνει ῶς ἐμᾶς σάν νοσταλγικῆ ἀνάμνηση,

ἀπό περιγραφὲς ξένων ποῦ ἐπισκέφθηκαν τὴν Πόλη πρίν ἀπὸ τὸν κατακλυσμό

τῆς μηχανῆς καί τοῦ θορῦβου!

Τά λιγοστά ᾳγιαλιά» ποῦ σώζονται σήμερα (είκ. 68) εἶναι τά μοναδικά ὑλικά

τεκμήρια τῆς ἐποχῆς ποῦ ζοῦσε ὁ ἐκλεπτυσμένος ἐκεῖνος τύπος ἀνθρώπου, ποῦ

σί συμπατριῶτες του τὸν ὀνόμαζαν Ι s t a ἡ b u1 0 fe ἡ di s i, ποῦ σημαίνει «ὁ

gent1eman τῆς Πόλης».

Στοῦς πίνακες 32 - 40 θά βροῦμε τίς ἀπαιτούμενες πληροφορίες γιά τά κυ-

ριότερα τζαμιά, ἐνῶ στοῦς πίνακες 41-45 μόνο χαρακτηριστικά παραδείγματα

ὁρισμένων ἀπό τά ἄλλου προορισμοῦ κτίρια, ἐπειδή τό πλῆθος ὅσων ὑπάρχουν

εἶναι τόσο ὥστε ἡ ἀπαρίθμηση ὅλων νὰ εἶναι καί ἀδύνατη ἀλλά καί ἀσκοπη. Κα-

τάλογο τῶν σουλτάνων ποῦ βασίλεψαν στὴν Ἰσταμποῦλ θά βροῦμε στόν πίνα-

κα 46. Ο τρόπος ποῦ θ᾿ ἀναζητηθοῦν τά μνημεῖα στοῦς πίνακες εἶναι [διος με

τῶν βυζαντινῶν.

4. ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ

ΟΙ ἀπαγορευτικὲς διατάξεις τοῦ Κορανίου, οί σχετικὲς μὲ τὴν ἀπεικόνιση

τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς, ἀνάγκασαν τοῦς μουσουλμάνους νά στρέψουν ὅλη
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τους σχεδὸν τὴν καλλιτεχνικὴ δραστηριὀτητα πρὸς τίς διακοσμητικὲς τέχνες, μὲ

συνέπεια νά τίς ἀνεβάσουν σε ἀξιοζήλευτη στάθμη.

Εἰκ. 68. Καλοκαιρινό δωμάτια τοῦ γιαλιοῦ τοῦ Κιοπρουλοῦ.

Στοῦς λαοὺς τοῦ Ἰσλάμ, μὲ τὴν πλούσια διακοσμητικὴ κληρονομιά, συγκα-

ταλἐγονται βέβαια καί οί ὀθωμανοί τοῦρκοι οἱ ὁποῖοι δμως, στό μνημειακὸ του-

λάχιστον διάκοσμο, παρ᾿ ὅλο ὅτι μεταχειρίζονται τά ἴδια σχεδόν διακοσμητικά

στοιχεῖα με τους ἄλλους, διαφέρουν κατά τὴ σύλληψη τῶν συνθέσεών τους, ποῦ

εἶναι πιὸ μετρημένες καί σαφεῖς. Τό παραφὁρτωμα με διακοσμητικά στοιχεῖα δυ-

σκολονὀητα, ποῦ παρατηρεῖται σἐ πολλὲς περιπτώσεις, δὲν τό βρίσκει κανείς

στοῦς ὀθωμανοὺς διακοσμητἐς, ποῦ προσπαθοῦν νά πετύχουν την πρέπουσα

διακοσμητικὴ ἐντύπωση συγκεντρώνοντας τήν προσοχή τοῦ θεατῆ στά κυριὁτε-

ρα σημεῖα τῶν ἐπιφανειῶν ποῦ πρόκειται νά διακοσμηθοῦν. Γιά νά κοσμήσει

π.χ. μιάν ἐπιφάνεια ἀνάμεσα σἑ δύο τόξα, ποῦ θὰ τὴ γέμιζε ὁλόκληρη με ἀρα-

βουργἠματα ὁποιοσδήποτε ἄλλος μουσουλμᾶνος τεχνίτης, ὁ ὀθωμανὸς ἀρκεῖται

σ᾿ ἕνα ρόδακα τοποθετημένο στὸ γεωμετρικό της κἑντρο.

Ο ᾂθωμανικὁς διάκοσμος περιλαμβάνει γεωμετρικὲς συνθεσεις, τά γνωστά

άραβουργή ματα (είκ. 69) καί φυτομορφικά στοιχεῖα,ὄπου κα-

θαρά φυτικά σχήματα καί ἄλλα, ποῦ προέρχονται ἀπό ἔντονο στυλιζάρισμα ζωι-

κῶν μορφῶν, παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία. Τόσο τά ἀραβουργήματα ὅσο καί

τά φυτομορφικά στοιχεῖα ἐφαρμόζονται σἐ πολλὲς περιπτώσεις τοῦ μνημειακοῦ

διακόσμου, εἴτε ὡς ἀνάγλυφος διάκοσμος σε πέτρα καί μάρμαρο (εἴσοδοι καί μι-

χράπια τζαμιῶν, βρύσες, δεξαμενὲς κ.τ.λ.) εἴτε ὡς ξυλόγλυπτος διάκοσμος (θυ-

ρόφυλλα καί παραθυρόφυλλα, μιμπἑρια κ.ά.).
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α. Τ σ ι ν ι α: Ὅ,τι εἶναι τά ψηφιδωτὰ γιὰ τὸ βυζαντινὸ διακοσμο, εἶναι rd

«τσινιά» (ςἱπἱ = φαγεντιανά πλακάκια) γιὰ τὸν όθωμανικό.

Εἰκ. 69. Ἀραβοιἱργημα.

Td πρῶτα τσινιἀ ποῦ μεταχειρίστηκαν οἱ ὀθωμανοί ἦταν ἕνα εἶδος ψηφιδω-

τοῦ ἀπό μονόχρωμα τσινιἁ ἡ σἐ διάφορους τόνους (mozaynk ςἰῃἰ). Δεῖγμα τους

σώζεται σήμερα στό διακοσμο τοῦ ςἰῃῦἰ Ιιδεκ τοῦ παλατιοῦ τοῦ Τόπκαπου. Ἀρ-

γότερα ἀναφαίνονται rd τσινιά ποῦ ἦταν rd ἴδια διακοσμημένα (είκ. 70).

Kdrd τὴν ἀκμὴ τῆς αῦτοκρατορίας, γιά ν᾿ ἀντιμετωπισθεῖ ἡ μεγάλη ζήτηση,

ἱδρύθηκαν στὴ Νίκαια (Iznik) καί τὴν Κιουτἅχια, στίς ὁποῖες ἀφθονοῦσε τό

ἀπαιτούμενο ὑλικό (καολίνης) γιὰ τὴν κατασκευὴ τους, ἐργαστήρια ποῦ ἔγιναν

με τό χρόνο περιβόητα. Η ποιότητα τῶν τσινιῶν τῆς Νίκαιας ὄμως ὑπῆρξε ἀξε-

πἐραστη (Iznik cini1eri).

Ὅλα rd τζαμιά τῆς Ἰσταμποῦλ, ἄλλο λίγο ἄλλο πολῦ, διαθέτουν διακοσμο

ἀπό τσινιἁ. Η παραγωγὴ φθάνει στό ἀπόγειο της κατὰ τό δέκατο ἐκτο αἰῶνα, τό

χρυσό αἰῶνα τῆς ὀθωμανικῆς τέχνης. Τότε φημίζεται καί τό χαρακτηριστικὰ

τούρκικο κόκκινο χρῶμα (ιῦτκ Ιςιι-ττιῆιει).

Μετά τό 1670 ἡ τέχνη τῶν τσινιῶν παρακμάζει, ὁπότε rd ἐργαστήρια τῆς

Νίκαιας παύουν τὴν παραγωγὴ τους. Κατά τό τέλος τοῦ δεκάτου ἕβδομου αίὡ-

να τό μόνο κέντρο παραγωγῆς ποῦ ἀπόμεινε ἦταν τῆς Κιουτἁχιας. Ἐπιτυχία

της, αὐτὴ τὴ φορά, θεωρεῖται τό γαλανό χρῶμα, τόσο σἐ ἀνοιχτό ὅσο καί σε

μουντό τόνο. Η Κιουτἀχια ἐξακολουθεῖ ἀκόμη καί σήμερα vd παράγει κεραμει-

κά εἴδη, πιό πολὺ ὄμως ἀγγεῖα.
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ιιικ. [υ. (Portico; οιακοσμος τσινιοσ.

Κατὰ τὸ δέκατο ὄγδοο αἰῶνα ὁ Ἰμπραὴμ πασὰς, ὁ μεγάλος βεζύρης τοῦ

Ἀχμὲτ τοῦ 1'" (I703 - 1730), θέλοντας vd ἀναζωογονήσει τὴ βιομηχανία τῶν

τσινιῶν, κάλεσε ὅσους ἐπιζοῦσαν ἀπὸ τοῦς παλαιοὺς τεχνίτες, τῆς Νίκαιας καί ἵ-

δρυσε ἕνα ἐργαστήρια στὴν πρωτεύουσα, στό ἄλλοτε βυζαντινὸ παλάτι τοῦ

Τεκφούρ Σαράι. Δυστυχῶς rd τσινιά ποῦ κατασκευάσθηκαν ἐκεῖ ὑστεροῦν σὲ

ποιότητα ἀπὸ τά παλιά τσινιἁ τῆς Νίκαιας. Δεῖγμα τους θά βροῦμε στὴ βρύση

τοῦ Ἀχμὲτ 1'", πίσω ἀπὸ τὴν Ἁγία Σοφία.

β.. Σ τ α λ α τε τί τ ε ᾿ ᾿ Sui διακοσμο πρέπει νὰ περιληφθοῦν καί σί σταλα-

κτίτες (m u k a r ἡ a s). Η μορφή τους βασίζεται σ᾿ ἕνα σύστημα πρισμάτων,

ποῦ προεξένουν τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο καί ἐξασφαλίζουν γιὰ τὸ μάτι τἠ βαθμιαία
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«μετάβαση» ἀπὸ μιὰ ἐπιφάνεια σε ἄλλη (εἰκ. 71). Χρησιμοποιήθηκαν μὲ τὸ σκο-

πό αὐτό στοῦς πυλῶνες τῶν τζαμιῶν, στά γεῖσα, στοῦς τρούλλουςγιὰ τὴ «μετά-

βαση» ἀπὸ τὸν κύκλο στό τετράγωνο καί τελικά στα κιονὁκρανα, ποῦ κατά κα-

νὀνα συγκροτοῦνται ἀπὸ σταλακτῖτες κατὰ τὴν κλασική περίοδο (εἰκ. 72). Ἐπεί

δή ἡ λαξεύση τῶν σταλακτιτῶν στὴν πέτρα ἦταν δύσκολη, σἑ μετριοπαθέστερα

κτίρια τοποθετοῦσαν ἕνα ἁπλούστερο εἶδος κιονοκράνου ποῦ ἀπαρτιζόταν ἀπὸ

ρομβοειδἡ στοιχεῖα (εἰκ. 73).

Εἰκ. 71. Σταλακτιἳ-εν.

Εἰκ. 72. Κλασικό ὀθωμανικό κιονόκρανο Εἰκ. 7-3. Κιονόκρανο μέ ρόμβους.

μέ σταλακτίτες.
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γ. Ἐ π ι γ ρ α φ ἐ ς: Η γραφὴ στους μουσουλμάνους παίζει γιὰ τὸ Κοράνι

τό ρόλο που παίζει ἡ ἁγιογραφία γιὰ τὸ Εὐαγγέλιο. Μποροῦμε μάλιστα νὰ προ-

74. Ἐπιγραφή σέ καλλιτεχνική σύνθεση.

Είκ. 75. Ἐπιγραφή μέ κουφικά γράμματα.

Εἰκ. 76. Ἐπιγραφή μέ «ἀνθισμένα» κουφικά γράμματα.
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χωρήσουμε ἀκόμη περισσότερο καί νά ποῦμε ὅτι ὅ,τι εἶναι γιά τόν ὀρθόδοξα

χριστιανό ἡ εἰκόνα, εἶναι καί γιά τό μουσουλμάνο πιστὸ ἡ γραφὴ, ποῦ τοῦ θυμί-

ζει τὰ λόγια τοῦ προφὴτη. Γί αὐτό τὸ λόγο, πολύ νωρίς ἡ κ α λ λ ι γ ρ α φ ία

(h a t) πῆρε μεγάλη ἀνάπτυξη στό Ἰσλάμ. Τό ἐξαιρετικό ἐνδιαφέρον γιά τὴ γρα-

φὴ πάλι τῆς ἔδωσε ἐπιπλέον καί διακοσμητικὴ σημασία. Μεγάλοι καλλιγράφοι

δημιούργησαν μὲ τὴ γραφὴ πραγματικὲς καλλιτεχνικὲς συνθέσεις (εἰκ. 74).

Η ἐπιγραφὴ, λαξευτὴ ἥ γραμμὲνη, βρίσκει τὴ θέση της στά διάφορα κτίρια,

κυρίως ὄμως στά τζαμιά. Σ᾿ αὐτά πυλῶνες, τροῦλλοι, λοφία, μιχράπια καί ἀλλα

πολλά μέρη ἔχουν τίς ἐπιγραφὲς τους, ποῦ ἀναγράφουν τά θεόπνευστα λόγια σὲ

ρητά καί στίχους. Ἀκόμη καί σὲ ξυλόγλυπτα θυρόφυλλα ὑπάρχουν ἐπιγραφὲς.

Πολλὲς φορὲς ἡ ἐπιγραφὴ συνδυάζεται μὲ διακοσμητικά στοιχεῖα. Ὑπάρχουν

καί ἐπιγραφὲς ποῦ εἶναι ἐπιβεβλημένο νά βρίσκονται σὲ κάθε τζαμί. Εἶναι ἐκεῖ-

νες ποῦ ἀναγράφουν τά ὀνόματα τοῦ Θἐοῦ (A11ah) καί τοῦ προφήτη (Muham-

met) ὅπως ἐπίσης καί τῶν πρώτων τεσσάρων χαλίφηδων (Ebubekir, ὅττιετ, Ο-

sman, A1i). Αὐτά ἀκριβῶς τά ὀνόματα εἶναι γραμμένα καλλιτεχνικά καί στίς

πρόσΘετες, πελώριες κυκλικὲς ἐπιγραφὲς τῆς Ἁγίας Σοφίας. Ἐπειδὴ ἐξάλλου οί

ἐπιγραφὲς Θεωροῦνται ίερὲς δὲν ἐπιτρέπεται νά γραφοῦν σὲ ἐπίπεδο χαμηλότερο

ἀπό τό κεφάλι τοῦ ἀνθρώπου.

Η ὀθωμανικὴ καλλιγραφία ὡρίμασε ὲπί Μπαγιαζὴτ B' (1481 - 1512). Τότε

καθορίζονται οί ἀναλογίες καὶ τό πάχος τῶν γραμμάτων, ὅπως ἐπίσης καὶ τό εἶ-

δος τῆς γραφῆς, ποῦ ἀποκτᾶ τόση ποικιλία ὥστε νὰ καθιερωθοῦν διάφορες κα-

τηγορίες (ὅπως Sii1iis, Nesih, Κῦῇ κ.ο.κ.). Τὴν πιό τ ε κ τ ονι κ ἡ κατηγορία

ἀποτελοῦν τά κ σ υ φ ι κ ά λεγόμενα γράμματα (είκ. 75) ποῦ εἶναι πιό πρόσφορα

γιά τόν ἀρχιτεκτονικό διάκοσμο, ἐπειδὴ ἀποτελοῦνται ἀπό εὐθεῖες γραμμὲς.

Συνδυασμένα μὲ διακοσμητικά στοιχεῖα τά κουφικά γράμματα, παίρνουν τὴν

ὀνομασία ά ν ὁ ι σ μ é ν α κ σ υ φ ι κ ά (Miizefher kfifi, είκ. 76) καί ἀποτελοῦν

μιά κατηγορία διακοσμου τόσο ἐντυπωσιακοῦ, ὥστε νά χρησιμοποιηθοῦν σὰν

διακοσμητικά στοιχεῖα καί ἀπό τοῦς βυζαντινοὺς ἀκόμη.

δ. Ὑ α λ ὁ φ ρ α γ μ α τ αε Ἀπὸ τὸ δέκατο τρίτο ἤδη αἰῶνα εἶχαν διαδοθεῖ

στό μουσουλμανικό κόσμο τά ῦαλοφράγματα (vitraux).

Στὴν ὀθωμανικὴ αὐτοκρατορία ὁ κλάδος αὐτός τῆς διακοσμητικῆς τέχνης

βρῆκε τὴν ἐφαρμογὴ του σὲ τζαμιά καί παλάτια, βασιλικά περίπτερα καί ἀρχον-

τικά, τόσο κατὰ τὴν Κλασικὴ περίοδο, ὅσο καί κατὰ τὴν ἑπόμενη περίοδο Μπα-

ρόκ. Ὡς συνδετικό τῶν γυαλιῶν χρησιμοποιοῦνταν γῦψος.

5. ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ ΤΗΣ ΟΘΩΜΑΝΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

Τό Σ ὁ υ λ ε ἲ μ α ν ι γ ι ε, τό τζαμί τοῦ σουλτάνου Σουλεϊμὰν τοῦ Νομοθὲτη,

εἶναι ἀναμφισβήτητα ἀνάμεσα στὰ μεγάλα τζαμιά τῆς ὀθωμανικῆς Ἰσταμποῦλ
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ἐκεῖνο ποῦ μπορεῖ νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς τὸ ἀριστούργημα τους.

Ο σουλτάνος, ποῦ βρισκόταν στό θρόνο μιᾶς αὐτοκρατορίας στό ἀπόγειο

τῆς ἀκμῆς της, φιλοδόξησε νά ἐπισκιάσει μ᾿ ἕνα ἔργο περιωπῆς, τό παλαιότερο

ἐκεῖνο ἔργο ποῦ χτίστηκε, χίλια ἀκριβῶς χρόνια πρίν, καί ὕψωνε τὄν ἐπιβλητικὰ

του ὄγκο μέσα στὴν πρωτεύουσα του, θυμίζοντας τόν ἀθλο ἑνός ἄλλου βασιλιᾶ

ποῦ κατόρθωσε νά χτίσει ἕνα σύμβολα, ἀξεπέραστο ὡς τότε σε ὄγκο καί σἑ

πλοῦτο. Ο παλιὸς ἐκεῖνος βασιλιὰς εἶχε τὴν τύχη νά βρεῖ στό πρόσωπο τοῦ

Ἀνθεμίου καί τοῦ Ἰσιδώρου τίς μεγαλοφυΐες ποῦ πραγματοποίησαν τό ὄνειρό

του. Καί 6 σουλτᾶνος ὄμως εἶχε τὴν τύχη νά ἕχει στὴ διάθεσὴ του μιάν ἰδιοφυΐα,

τόν ἀρχιτέκτονα Σ ι ν ά ν.

Πρίν ἐξετάσουμε τό ἕργο, καλό θὰ εἶναι νὰ ᾿χουμε μιά σύντομη γνωριμία με

τό δημιουργό του: Ο Σινάν γεννήθηκε σ᾿ ἕνα χωριό τῆς Καισάρειας, ἀπό γονεῖς

χριστιανοῦς. Με τό «παιδομάζωμα» μεταφέρθηκε στὴν πρωτεύουσα, ὅπου μεγά-

λωσε στό στρατόπεδο τῶν γενιτσάρων. Ἀπό μικρός παρουσίασε ἰδιαίτερη κλίση

πρός τά τεχνικά ζητήματα καί οῖ πολλὲς ἐκστρατεῖες στίς ὁποῖες πῆρε μέρος ἀρ-

γὁτερα, στὴν ἀρχὴ σάν ἁπλός στρατιώτης καί κατόπι χάρη στίς ἱκανότητες του,

σάν ἀξιωματικός, τοῦ ᾿δωσαν τὴν εὐκαιρία ν᾿ ἀναπτύξει τὴν τεχνικὴ του κατάρ-

τιση μὲ τὴν παρατήρηση καί τὴν πράξη. Τελικά κατόρθωσε νά φθάσει στόν ἕπί-

ζηλο βαθμὸ τοῦ Ζ ε μ π ε ρ ε κ τ σ ἡ Μ π α σί, ποῦ σημαίνει «ἀνώτατος τεχνί

κός ἀξιωματικός τῶν γενιτσἀρων». Μ ᾿ αὐτό τὸ βαθμὸ πῆρε μερος στίς περιώνυ-

μες ἐκστρατεῖες τῆς Μέσης Εὐρώπης (1529 - 1530) καί τῆς Βαγδάτης (1534), ῦ-

στερ᾿ ἀπό τίς ὁποῖες κρίθηκε ἄξιος γιὰ τὴ Δόση τοῦ π ρῶτου ἀρχιτέκτονα τοῦ

βασιλείου (μὲ τὴν ὁρολογία τῆς ἐποχῆς: Reis - i - Mimaran - i ~ Dergih - i - ΑΒ,

ποῦ σημαίνει κατά λέξη «ἀρχηγός τῶν ἀρχιτεκτόνων τῆς ὑψηλῆς αὐλῆςι). Ἐζη-

σε κατά τίς βασιλεῖες τοῦ Σελὴμ τοῦ Ἀτρόμητου (1512 - 1520), τοῦ Σουλεϊμὰν

τοῦ Νομοθέτῃ (1520 - 1566), τοῦ Σελὴμ τοῦ B' (1566 - 1574) καί τοῦ Μουράτ

τοῦ I" (1574 - 1595) καί πέθανέ σε βαθύτατα γηρατειά, πιθανόν κατά τό 1588.

Καί 6 Σινάν, ὅπως οἱ ἀρχιτέκτονες τῆς Ἁγίας Σοφίας, ἦταν πιό πολὺ μηχα-

νικός ποῦ προσπαθοῦσε με ἐξαιρετικό ζῆλο νά βρεῖ λύσεις σἑ ποικίλα τεχνικά

προΒλήματα. Καί δμως, ξεκινὡντας ἀπ᾿ αῦτά, κατέληξε ἐπίσης, ὅπως οῖ παλιοί

του συνάδελφοι, σἑ καλλιτεχνικὲς συνθέσεις ποῦ καθιερώσαν τὴ μορφολογία

τῆς κλασικῆς ὀθωμανικῆς ἀρχιτεκτονικῆς.

Τό κιουλλιγιἑ τοῦ Σουλεϊμὰν τοῦ Νομοθέτῃ θεμελιώθηκε τό 1550. Ἑπτά

χρόνια ὗστερα ἐγκαινιάστηκε τό τζαμί. Η μερικὴ ἀποτεφρώση (1540) τοῦ Πα-

λαιοῦ Σαρόγλου ποῦ ἕχτισε, ὅπως εἴδαμε, 6 Πορθητὴς ἀμέσως μετὰ τὴν Ἅλωση

στίς πρὸς τὸν Κεράτιο πλαγιὲς τοῦ Φόρου τοῦ Ταῦρου, ἐλευθέρωσε ἕνα μέρος

μιᾶς ἀπό τίς καλύτερες περιοχὲς τῆς πόλης, στὴν κορυφὴ τοῦ Τρίτου Λόφου, ὅ-

που ἀποφασίστηκε νά κτισθεῖ τό κιουλλιγιἕ. Τό οἰκόπεδα ὄμως παρουσίαζε ἀρ-

κετἑς δυσκολίες, ὄχι μόνο γιατί ἔπρεπε νά ἰσοπεδωΘεῖ, ἀλλά καί γιατί ἡ κατεύ-

Θυνση τῶν δρόμων στὴν περιοχὴ του δὲν ταίριαζε πρὸς τὴν κατεύθυνση τῆς
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I: Τό τζαμί.

2: Τὸ αἴθριο τοῦ τζαμιοῦ.

3: '0 αὐλόγυρος τοῦ τζσμιοῦ.

4: Τό μαυσωλεῖο τοῦ σουλτάνου Σου- εἴμάν

τοῦ Νομοθἑτη.

5: Τό μαυσωλεἴο τῆς Σουλτάνας Χουρεμ.

6: οἰκίσκος τοῦ φύλακα τῶν Μαυσωλείων.

7: Πύλες τοῦ αῦλἀγυρου.

8: Λεωφδρος.

9: Δημοτικό Σχολετο.

10: Πρῶτος μεντρεσἐς.

Ι ι : Δεύτερος μεντρεσες.

12: Ἰατρικἠ Σχολή.

13: θεραπευτήριο.

14: Συσσίτιο (σήμερα Μουσεῖο Ἰσλαμικῆς

τέχνης).

1 5 : Πανδοχεἴο.

16: Μαυσωλεἴο καί σεμπίλι τοῦ ἀρχιτέκτονα

Σινάν.

17: Τρίτος μεντρεσες.

18: Τέταρτος μεντρεσἐς.

19: Λουτρὀ.

20: Ἱερατικὴ σχολή.

Εἰκ. 77. Τοπογραφικό τοῦ Σουλεῦιανιγιέ.

Μέκκας, ποῦ θά καθόριζε τὸν προσανατολισμὸ τῶν κτιρίων. Συνέπεια αὐτοῦ ἦ-

ταν ἡ εἴσοδος τοῦ τζαμιοῦ νά βρεθεῖ σε ἀντίθεση πρὸς τὴν

προσπέλαση ἀπὸ τὴν πάλη. Ἀναφαινόταν ἔτσι ἕνα πρῶτο σοβαρὸ

πρόβλημα, ποῦ τὸ ἀντιμετώπισε ὅ Σινάν μὲ ἀξιοθαύμαστη δεξιότητας τοποθετη-

σε τό μεγαλύτερο μέρος ἀπὸ τά φιλανθρωπικά καταστήματα τοῦ κιουλλιγιἑ πα-

ράλληλα πρός δῦο κάθετες πλευρὲς τοῦ τζαμιοῦ (είκ. 77) ἀφοῦ δημιούργησε

ἀνάμεσα σ᾿ αῦτά καί στόν αὐλόγυρό του μιά πλατιὰ λεωφόρο (8) ποῦ καθιστοῦ-

σε ἀναπόφευκτη τὴν κατεύθυνση τῆς πορείας τοῦ πιστοῦ ποῦ ἐρχόταν ἀπὸ τὴν

πὀλη.

Ὁπτικά, ἡ διαφορά ὕψους στά δρια τῆς λεωφόρου (είκ. 78) τἀριστερά τά

διὠροφα, συμπαγή κτίρια (7), δεξιά ὅ χαμηλὸς τοῖχος τοῦ αὐλόγυρου (2)- καί

τά ἴσου ὕψους πρὸς τά πλάγια κτίρια τοῦ βάθους (8), γεννοῦσαν αὐτόματα στὴν

ψυχὴ τοῦ ἐπισκέπτη τὴν ἰδέα ὅτι π ρέπει νά στ ρίψειδεξιά ὅταν φθάσει

στό τέρμα τῆς λεωφόρου. Μόλις ὄμως στρίψει, ἀντικρίζει τὴν κύρια εἴσοδο τοῦ

τζαμιοῦ ποῦ εἶναι διαμορφωμένη σάν ἕνας ὑψηλὸς -τριὡροφος- πυλῶνας (είκ.

82: 1), ἀνάμεσα σἑ δῦο μιναρέδες (είκ. 79: 2,2) ποῦ καθορίζουν με ἀκρίβεια τἠ

θεση του.
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Τό τζαμί, ποῦ ὑψώνεται ἐπιβλητικό στό κέντρο τοῦ μεγάλου περιβόλου του

(είκ. 77: 1) ἀποτελεῖ τό στόχο καί τό κορύφωμα τῆς ὅλης ἀστεοδομικῆς σύνΘε-

σης τῶν κτιρίων ποῦ τό περιβάλλουν καί ὅπως αύτά εἶναι ἀπλά στὴν κατασκευὴ

καί ὁριζόντια στὴ γενικὴ τους μορφὴ (είκ. 78:7,8), τὸ ἀναδεικνύων καί τό ἐξυ-

ιιιὡνουν. .

Στὴ βασικὴ του κτιριολογική διάταξη τό τζαμί ἀκολουθεῖ τό σύστημα τῆς

Ἁγίας Σοφίας (είκ. 79). Καί ἀναρωτιέται κανείς, γιατί ὁ Σινάν ἐφάρμοσε ἐδῶ 16

σύστημα αὐτό ποῦ ἐπιβαλλόταν στοῦς ἀρχιτέκτονες τῆς ἐκκλησίας, γιατί σκο-

πός τους ἦταν, ὅπως εἴδαμε 016 προηγοῦμενα, ν᾿ ἀποφύγουν τὴ σταυροειδὴ διά-

ταξη, τὴν τόσο πρόσφορη γιά τὴν ἀντιστήριξη τοῦ τροῦλλου, ἐπειδὴ θὰ χανό-

ταν ἡ σημασία τοῦ κυρίαρχου κατά μῆκος ἄξονα. Γιά 16v ὀθωμανό συνάδελφό

τους δὲν ὑπῆρχε βεβαία τέτοια δεσμευση.

Η ἀπορία μας αὐξάνει ὅταν ἀναλογισθοῦμε ὅτι ὁ ἴδιος ὁ Σινάν, λίγο πρίν,

εἶχε πραγματοποιήσει δύο ἄλλες παραλλαγἑς, κατά τρόπο πολύ εὔστοχο καί πο-

λύ 1116 σύμφωνο πρός τίς τελετουργικὲς μουσουλμανικὲς ἀπαιτήσεις: Τό μεγάλο

τζαμί τοῦ Σεχζαντἑ, ὅπου τεσσερα ὴμιτροῦλλια ἀντιστηρίζουν 16v κεντρικό

τροῦλλο καί δημιουργοῦν εύρύχωρο, τετράγωνο χῶρο, καί τό τζαμί τῆς σουλτά-

νας Μιχριμάχ ὅπου, πολύ θαρραλέα, κατάργησε ὁλότελα τά ὴμιτροῦλλια καί,

προσθέτοντας στόν χωρίς ἐσωτερικά στηρίγματα τετράγωνο χῶρο ποῦ προἑκυ-

πτε ἀπ᾿ αὐτὴ τή διάταξη δύο χαμηλὲς πτερυγες, δημιούργησε 16v ἰδεώδη χῶρο

γιά τὴν ὁμαδική προσευχἠ: 16v κατὰ πλάτος ἐκτεινόμενο.

Θά βροῦμε τὴν ἐξήγηση τοῦ παραδόξου αὐτοῦ ἄν σκεφθοῦμε ὅτι ἡ Ἁγία

Σοφία ἦταν, πολύ φυσικά, ἀντικείμενο θαυμασμοῦ γιά τοῦς ὁθωμανοῦς, παρά-

δειγμα πρός μίμηση καί ἔντονος, εὐγενὴς ἐρεθισμός γιά προσπάθειες ποῦ ἔτει-

ναν ὄχι μόνο νά τὴ φθάσουν στὴν ἐμφάνιση, ἀλλά καί v6 τὴν ξεπεράσουν στό

μέγεθος. Ο πόθος αὐτὸς δὲν ἱκανοποιήθηκε μὲ τὸ Σουλεἴμανιγιε, ποῦ ύπολείπε-

ται κάπως στό μέγεθος καί κυρίως στὴ διάμετρο τοῦ τροῦλλου, ἱκανοποιήθηκε ᾿

ὄμως τελικά με τό τελευταῖο μεγάλο ἔργο τοῦ Σινάν, τό τζαμί Σ ε λι μ ιγ ι ε

στὴν Ἀδριανούπολη. Θά πρέπει ἑπομένως νά θεωρηθεῖ φυσική ἡ φιλοδοξία τοῦ

ἰσχυροῦ σουλτάνου, ποῦ βασίλευε σε μιάν αὐτοκρατορία τόσο ἀχανὴ ὅσο καί

τοῦ Ἰουστινιανοῦ, νά θέλει νὰ διαιωνίσει τὴ δύναμή του ἐπαναλαμβάνοντας 16v

ἄθλο τοῦ ἀντιζήλου του. Ἔτσι ὁ Σινάν ξεκινὡντας, ἀναγκαστικὰ, ἀπὸ ἕνα σχε-

διάγραμμα ποῦ ἀντιμαχόταν τίς μουσουλμανικὲς τελετουργικὲς ἀπαιτήσεις,

προσπάθησε νά τό προσαρμόσει σ᾿ αὐτὲς καί τό κατόρθωσε ὅσο τοῦ ἦταν ἐπιτρε-

πτό. Γί αύτὁ στὴν ἀποτίμηση τῆς ἀξίας τοῦ ἔργου δὲν εἶναι σί ὁμοιότητες πρός

τό παλαιό πρότυπο ποῦ πρέπει νὰ ληφθοῦν ύπόινη, ἀλλά οί διαφορές τους, γιατί

σ᾿ αὐτὲς κυρίως ὀφείλεται ἡ δική του καλλιτεχνική ἀξία.

Ὅπως γίνεται φανερό ἀπό ὅσα σχετικά ἐκθέσαμε 016 προηγοῦμενα, ἀνάμε-

σα στό τζαμί καί στὴν ἐκκλησία ὑπάρχει μιά βασικὴ διαφορά: Η ἱερότητα τοῦ

χώρου τῆς ἐκκλησίας καί ἡ λειτουργικὴ του σκοπιμότητα δὲν πρέπει ν᾿ ἀναζη-
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τηθεῖ στό τζαμί, ποῦ εἶναι καταρχὴν ἔνας εὐρύχωρος χῶρος ὅπου οἱ πισταί συ-

μπροσεῦχονται σύμφωνα μὲ ὁρισμένες διατάξεις. Ο ἰδεώδης χῶρος ἀπὸ τὴν d-

ποψη τῆς μορφῆς εἶναι κατα συνέπεια ὁ κατὰ πλάτος ἐκτεινόμενος καί χωρίς

στηρίγματα μέσα του, ποῦ ἐμποδίζουν τὴ θέα πρὸς τὸ μιχράπ. Ο χῶρος ποῦ

πλησιάζει περισσότερο πρός τό ἰδεῶδες αὐτὸ εἶναι ὁ τετράγωνος με σαφή, ὁρατά

ἀπό παντοῦ εὐθύγραμμα δρια.

Εἰκ. 79. Κάτοψη τοῦ Σουλείὶιανιγιέ.

Πρὸς τήν πραγματοποίηση τοῦ τελευταίου αὐτοῦ ἰδεώδους ἔτειναν οί προ-

σπἁΘειες τοῦ Σινᾶνι Γιά τήν ἐξασφαλίση τῆς σαφήνειας καί τῆς εὐθυγράμμισης

τῶν ὁρίων, rd ἀντερείσματα τῶν ἐξωτερικῶν τσίχων, ἀπαραίτητα γιὰ τὴν ἀντι-

μετὡπιση τῶν ὠθήσεων τοῦ τροῦλλου, rd τοποθέτησε πρός rd ἔξω (είκ. 79:

3,3....). Ἀναγκάστηκε vd rd τοποθετήσει πρός rd μέσα στὸν πρὸς τὸ αἴθριο τοῖ-

χο (5,5...), γιά vd μήν καταστρέψει τήν εὐθυγράμμιση τοῦ τοίχου τῆς στοᾶς

πρὸς τὸ κτίριο, μετακίνησε ὄμως ὀπτικά τό δριο τοῦ ἐσωτερικοῦ χώρου στά

πρός rd μέσα ἄκρα τῶν ἀντερεισμάτων, ἀποκρύπτοντάς τα μὲ κιονοστοιχίες

(7,7....). ᾿

τὸ ἴδιο ἔκανε καί γιά rd ἀντερείσματα τῶν πλαγίων τσίχων. Td ἀντερείσμα-

τα αὐτὰ ὄμως (4,4....), ποῦ ἀντιμετωπίζουν μόνα τους τίς ὠθήσεις τοῦ κεντρικοῦ

τροῦλλου, ἀφοῦ δὲν ὑπάρχουν ἡμιτροῦλλια κατά τὴ διεύθυνση τοῦ ἐγκάρσιου

ἄξονα, εἶναι ὑπερβολικὰ ὀγκώδη γιά vd τοποθετηθοῦν ὁλόκληρα πρός rd μέσα ἢ
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πρός τά ἔξω τῶν τσίχων. Γί αὐτὸ ὁ Σινάν ἄφησε τὸ μισὸ τους μέγεθος πρός τά

ἔξω καί τὸ ἄλλο μισό πρὸς τά μεσα,άποκρῦπτοντάς τα, ἀπὸ τὸ μάτι, με κιονο-

στοιχίες, τόσο στό ἐσωτερικά ὅσο καί στὸ ἐξωτερικά. Ἀπὸ τίς κιονοστοιχίες αῦ-

τες ἡ ἐσωτερικὴ εἶναι μονώροφη ἐνῶ ἡ ἐξωτερικὴ διὠροφη.

Στὸν κεντρικὸ χῶρο ἐνσωμάτωσε τά πλάγια κλίτη, στηρίζοντας rd πρὸς rd

ἐκεῖ τύμπανα σἐ δῦο μόνο κολόνες ἀπὸ πορφυρίτη (6,6....) ποῦ καθορίζουν τρία

ἀνοίγματα (είκ. 80), ἀπό rd ὁποῖα τό μεσαῖο εἶναι μεγαλύτερο καί τὀ rat-,0 του

ἀνατείνεται ἕως τὸ γεῖσο ποῦ περιτρέχει τό κτίριο στὴ βάση τῶν θόλων. Φανε»

ρὠθηκε ἔτσι ἀρκετά ὁ ἐγκάρσιος ἄξονας ποῦ μετέτρεψε, ὥς ἕνα σημετο, τὸν κατά

βάθος ἐκτεινόμενο κεντρικὸ χῶρο σε τετράγωνο. Ἐξάλλου συνεπὴς ὁ Σινάν

στὴν προσπάθειά του νὰ ἀποδυναμώσει τὄν κατά μῆκος ἄξονα ἀπὸ τίς διαγώνια

τοποθετημένες ἡμικυλινδρικἐς ἀψῖδες τῆς Ἁγίας Σοφίας, διατήρησε μόνο rd

τεταρτοσφαίριά τους (είκ. 81 :1), ποῦ τὰ προσάρμοσε στοῦς κάθετα τεμνόμενους

τοίχους (2,2) μὲ σταλακτῖτες (3). Ἐνσωματὡθηκαν, κατ᾿ αὐτόν τὸν τρόπο, στὸν

κεντρικὸ χῶρο, τά ἀκραῖα διαμερίσματα τῶν πλάγιων κλιτῶν (είκ. Ἴ9: 10, 10....)

συμβάλλοντας στὸν τετραγωνισμὸ του. Ἀπογυμνώθηκαν ὄμως μ᾿ αὐτὴ τὴν

ἐπέμβαση οί μεγάλοι πεσσοί ἀπό ὁποιαδήποτε ἀπόκρυψη, πρᾶγμα ἐνοχλητικὸ

ὅπως εἴδαμε γιά τήν ὁμαδική προσευχή. Ο Σινάν μελέτησε μὲ πολλή προσοχή

τὸ σχῆμα τῆς διατομῆς τῶν πεσσῶν καί πἐτυχε, μὲ τὴν κατάτμησή τους σἐ δι-

πλἐς παραστάδες ποῦ φέρουν τά τόξα, ὅπου ἑδράζεται ὁ τροῦλλος (είκ. 8!: 6)

καί μἑ κομψὲς ἀντικρυστὲς κὁγχες, ἀνοιγμένες στὸ σῶμα τους (5), νά προσδώσει

σ᾿ αῦτοῦς, μορφὴ ποῦ τοῦς ἔκαμε νὰ χάσουν ὀπτικά ἀρκετὸ μέρος ἀπὸ τὴ βαριά

ἐντύπωση τοῦ ὄγκου τους (είκ. 80).

Ο τοῖχος «κ ι μ π λ ἐ», πρὸς τὸν ὁποῖο στρέφονται σί πισταί κατὰ τὴν προ-

σευχἡ τους, σημασιολογήθηκε μὲ συγκρατημένη διακοσμητική διάΘεση. Μαρ-

μάρινο τό μιχράπ, περιβάλλεται ἀπό ἐπίσης μαρμάρινα πλαίσιο ποῦ καταλήγει

πρὸς τά ἐπάνω σἐ ἀἐτωμα, ἐνῶ δῦο κομψοί κιονίσκοι καθορίζουν τά δριά του

πρὸς τά πλάγια. Δεύτερο πλαίσιο, ἀπό ὑπέροχα τσινιά τῆς Νίκαιας, περιβάλλει

τό πρῶτο, ἐνῶ «βιτρὡ» μὲ Θαυμάσια φυτικά σχέδια, πλαισιώνουν κι αὐτὰ τὰ μι-

χράπ. Γενικά ὁ διάκοσμος τοῦ τζαμιοῦ εἶναι συγκρατημένος καί μπορεῖ νὰ θεώ

ρηΘεῖ μᾶλλον λιτός, ἀν συγκριθεῖ πρός ἀλλα τζαμιά τῆς πὀλης. Αῦτὀ ἀκριβῶς

συμβάλλει πολὺ στην ἀξιοπρεπῆ ἐμφάνιση τοῦ ἐσωτερικοῦ καί στὴν κυριάρχη-

ση τῶν τεκτονικῶν του στοιχείων, ποῦ τοῦ δίνουν ἐπιπλέον καί αὐστηρὴ μεγα-

λοπρἐπεια. Τήν ἐντύπωση αῦτἠ ἐνισχύει καί τό κάπως μετριασμένο φῶς, ποῦ

κυριαρχεῖ ὁμοιόμορφα σ᾿ ὅλο τὸ χῶρο, προσθέτοντας σ᾿ αὐτὸ κάποια μυστικο-

πάΘεια σύμφωνη πρὸς τὸ θρησκευτικὸ του προορισμὀ.

Η μεγαλύτερη ἀντίθεση πρὸς τὴν Ἁγία Σοφία διαπιστώνεται στό ἐξωτερικά

τοῦ μνημείου (είκ. 82): Μὲ τὴν πρώτη ματιά ἀντιλαμβάνεται κανείς τῆ συγκρο-

τηση τοῦ γενικοῦ του ὄγκου,ποῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα κυβικὸ τμῆμα κάτω (Ι) καί

ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν τρούλλων τῆς κάλυψής του ἐπάνω (II). Τό ἀνώτερα αὐτὸ
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Είκ. 81. Η διάρθρωση τοῦ ἐσωτερικοῦ χώρου τοῦ Σουλεᾂιανιγιἑ.



τμῆμα ἐγγράφεται μέσα σἑ μιά κανονικὴ τετραγωνική πυραμίδα. Βλἑπει ἐπίσης

τό ἐσωτερικό νά ἀντανακλᾶται στό ἐξωτερικό, ὅπου ἀναφαίνεται ἡ διάρθρωση

με βάση τό «3», ποῦ κυριαρχεῖ στό ἐσωτερικὰ Στὴν κιονοστοιχία με τά τρία ἄνι-

σα ἀνοίγματα ποῦ, ὅπως εἴδαμε περιγράφοντας τό ἐσωτερικό τοῦ μνημείου, συγ-

κρατεῖ τά τύμπανα τοῦ μεγάλου τροῦλλου, ἀντιστοιχοῦν στό ἐξωτερικό τρεῖς

τροῦλλοι (3, 2, 4), ἕνας μεγαλύτερος στὴ μόση καί δῦο μικρότεροι στά πλάγια

του. Πρὸς τοῦς τρούλλους αῦτοῦς, κάτω, στό κυβικό σῶμα τοῦ κτιρίου, ἀντι-

στοιχοῦν τρία ἄνισα τόξα μὲ παράθυρα κάτω άπ᾿ αῦτά (8, 9, 10). Ο μέσατος

τροῦλλος ἐπαναλαμβάνεται, με τό ἴδιο μέγεθος, στά ἀκραῖα διαμερίσματα (5,6)

δημιουργῶντας ἐτσι μιά νέα τριάδα (5,2,6) τρούλλων καί στό κύριο σῶμα μιά

νέα τριάδα τόξων (7, 9, 11), 1106 περιβάλλουν τό καθένα τους ἀπό τρία παράΘυ-

ρα. Στοῦς τρούλλους τῶν ἀκραίων διαμερισμάτων (5, 6) «ἀπαντοῦν» οί μικρότε-

ροι τροῦλλοι τῶν συμπαγῶν πυργίσκον (12, 13) ποῦ βοηθοῦν στὴν ἀντιστῆριξη _

τοῦ κεντρικοῦ μεγάλου τροῦλλου, ἀλλά καί όπτικά παίζουν ἐνεργό ρόλο στὴ με-

ταπήδηση τοῦ βλέμματός μας ἀπό τοῦς κάτω ἀκραίους τρούλλους πρός 16v

κεντρικὁ, γιὰ τὴ συμπλήρωσή τῆς νοητῆς γραμμῆς τῆς πυραμίδας ὅπου ἐγγρά-

φεται ἡ κάλυψη τοῦ κτιρίου. Πρός τά ἐκεῖ ἐπίσης ὁδηγοῦν τό βλέμμα, μὲ ρυθμι-

κοῦς ἀναβαθμοῦς, καί τά κλιμακωτά ἀντερίσματα (14, 15) ποῦ ἀντικρύζουν

στοῦς ἐξωτερικοὺς τοίχους τοῦς μεγάλους πεσσοὺς τοῦ ἐσωτερικοῦ. Μιά διώ-

φοφη στοά με προεξέχουσα στέγαση πλουτίζει με τό ρυθμό τῶν λεπτῶν της κιο-

νοστοιχιῶν τίς πλάγιες ὄψεις τοῦ μνημείου.

Τέσσερις κομψοί μιναρέδες (είκ. 79: 2,2....), τοποθετημένοι στίς τέσσερις κο-

ρυφἑς τοῦ ὀρθογωνίου τοῦ αἰθρίου, συμπληρώνουν μὲ τὴ θαυμαστῆ τους ἀντίθε-

ση πρός τίς ὁριζόντιές του τὴν ἐξωτερικὴ ὄψη τοῦ τζαμιοῦ. Στό Σουλεἴμανιγἐ

εἰδικά οῖ πρός 16v ὄγκο τοῦ τζαμιοῦ τοποθετημένοι δῦο μιναρεδες, μὲ τρεῖς ἐξῶ-

στες εἶναι ὑψηλότεροι ἀπό τοῦς ἄλλους δῦο στά ἄκρα τοῦ αἰθρίου ποῦ διαθε-

τουν δῦο ἐξῶστες (είκ. 82). Μὲ τῆ διάταξη αῦτἠ ὁ Σινάν ἐξασφαλίζει μιά ὄντως

θαυμαστὴ ἁρμονία ἀνάμεσα στοῦς ἀνατεινόμενους λεπτοὺς μιναρέδες καί τοῦς

διαφορετικοὺς σε μέγεθος ὄγκους πρός τοῦς ὁποίους συνέχονται.

Ο ἴδιος ὁ Σινάν συνήθιζε νάλἑγει ὄτι τό Σεχζαντἐ ἦταν τό ἐργο τῆς μαθη-

τείας του, τό Σουλεἴμανιγιἑ τῆς ὡριμότητάς του καί 16 Σελιμιγἐ τῆς Ἀδριανοῦ-

πολης 16 ἐργο τῆς μαεστρίας του. Ἦταν πολὺ φυσικό 6 γηραιὸς ἀρχιτέκτονας

νά θεωρεῖ 16 τελευταῖο του ἔργο ἀνώτερο ἀπό 16 Σουλεϊμανιγἐ, ἀφοῦ στό Σελι-

-μιγιἑ κατόρθωσε, θστερ᾿ 6116 ἀλλεπάλληλες προγενέστερες δοκιμὲς σἑ μικρότε-

ρα ἐργα, καί 16 ἰδεῶδες μονότρουλλο τζαμί νά πραγματοποιήσει μὲ τὴ δημιουρ-

γία ἑνιαίου χώρου, χωρίς ἐνοχλητικά στηρίγματά (στὴρίξε 16v τροῦλλο σε ὀκτώ

πεσσοῦς, ποῦ τοῦς μετατόπισε πρός 16 περίβλημα τοῦ χὠρου) καί 16v πόθο τῶν

ὀθωμανῶν νά φθάσουν τό μέγεθος τοῦ τρούλλου τῆς Ἁγίας Σοφίας νά ἱκανο-

ποιήσει. Δὲν ξέρω ὄμως 6v 6 ἐπισκέπτης τοῦ Σουλεϊμανιγἐ δὲν θὰ Θεωρήσει τό

τόσο εὔρυθμα στό συνδυασμό τῶν ὄγκων του, καλομελητημἐνο στίς ἀναλογίες
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του καὶ φροντισμένο στίς λεπτομέρειές του μνημεῖα που ἀντικρἱζει, ἀδικημένο

ἀπὸ τὸ χαρακτηρισμὸ τοῦ ἀρχιτέκτονά του! πάντως ὁ Σινάν, σ᾿ αὐτοῦ τοῦ ἔρ-

γου του τὴ σκιά κοιμᾶται τὄν αἰώνιο ὕπνο του: τό μαυσωλεἴο του, χτισμένο ἀπὸ

τὸν ἴδιο κατά τρόπο ἁπλὸ καί ἀπέριττο, βρίσκεται πλάι στὸ Σουλεϊμανιγἑ (είκ.

77: 16).
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ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ



 

ΠΕΡΙΟΔΟΙ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ Πίν. 1

 
 

 

ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Α

 

Ἀπὸ τὸν Ἰουστινιανό οδυς Μακεδόνες (527-867)

 

 

Χαρακτηριστικά

α. Η ἔ κ τ α σ ηε Κυριότερο χαρακτηριστιιιὀ εἶναι

τὸ μέγεθος. Αὐτὸ δὲν σημαίνει πὼς ὅ,τι χτίζεται σ᾿

αὐτὴ τὴν περίοδο εἶναι πελώριο, γιατί διάθεση

πρὸς ἔκταση σημαίνει διάθεση πρὸς τὸ βαρύ καί

συμπαγἐς. χαρακτηριστικὰ που συνεχίζεται ἀπὸ

τὴν Παλαιοχριστιανική Περίοδο.

β. Η πυραμίδα μέσα στὴν ὁποία ἐγγράφεται τὀ

κ τίσμα(1-Π-111)ἔχει πλατιὰ βάση καί ὗνος

σχετικά μικρό (ἡ γωνία τῆς κορυφῆς - Π - εἶναι άμ-

βλεία).

γ. '0 τροῦλλος συνήθως εἶναι χωρίς τὐμπανο. γί

αὐτό ἀφήνει τὴν ἐντύπωση ὅτι «κάθεται νωχελικά»

ἐπάνω στὸν ἄνω τοῦ κτιρίου.

δ. Η σημασία που δίνει ὁ χριστιανός στὴν ψυχή,

στὸ ἐ σ ω τ ε ρ ι κ ὁ δηλ.. τοῦ σώματος, τὸν κάνει

νά συγκεντρώνει τὴν προσοχὴ του στὸ é σ ω-

τερικὀ τῶν κτιρίων καί νά ἀδιαφορεῖ γιά τὴν

ἐξωτερικὴ τους ἐμφάνιση.

Σ᾿ αὐτὴ τὴν περίοδο ἡ ἀδιαφορία αὐτὴ εἶναι ἐκδη-

λη: Oi ἐξωτερικὲς ὄψεις εἶναι γυμνές, ἀκατέργα-

στες καί βρίσκονται σὲ ἰσχυρὴ ἀντίθεση πρὸς τὸν

πλουσιο διάκοσμο τοῦ ἐσωτερικοῦ.

ε. Στά τρουλλωτά κτίρια ἡ διάρθρωση τῶν ὄγκων

εἶναι ικυβικἡι, ἐνῶ ἡ ἐπιφάνεια που καλύπτει ὁ

τροῦλλος εἶναι. σχετικά πρὸς τὴν κάτοψη, μεγάλη.

παράδειγμα

Ναός Σεργίου καί Βάκχου.

  



 

ΠΕΡΙΟΔΟΙ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ

 

Πίν. 2

 
 

ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Β

 

Ἀπὸ τους Μακεδόνες στοῦς Παλαιολόγους (867-1261)

 

Χαρακτηριστικὰ

α. Η ἐ ν τ α α η: Τό χριστιανικὸ πνεῦμα ἐκφράζε-

ται. κατά κυριο λόγο, ὄχι μὲ ἔργα ποὺ μᾶς κατα-

πλήσσουν μὲ τὸν ὀγκο τους, ἀλλὰ μὲ ἔργα που διε-

γείρουν τἡ φαντασία μας, στό ἐσωτερικὰ με τά δια-

μερἱσματα που πληθαἱνουν, στό ἐξωτερικῷ μὲ τὴ

«ὶιάρθρωση τῆς στέγης. ὅπου διασταυρώνονται οί

κεραῖες ἑνός σταυροῦ. μὲ ἀετώματα καί καμπύλες

καί μὲ τὸν τροῦλλο που ὑψώνεται ἀποτομα, μὲ «ἓν-

τασηιι.

i. Η πυραμίδα (I - 11 - I11). στὴν ὁποία ἐγγράφεται

[ὁ κτίσμα. γίνεται ὀξύτερη.

γ. Ἀνάμεσα στὸν κυριο ὄγκο τοῦ κτιρίου καί τὄν

τροῦλλο παρεμβάλλεται ἕνα κυλινδρικὸ ἢ συνηθἐ

στερα πρισματικὸ τύμπανο (Ι), γί αὐτό ὁ

τροῦλλος δὲν φαίνεται νὰ «κάθεται» ἐπάνω στὸ κτί-

ριο. ἀλλα δίνει τὴν ἐντύπωση μᾶλλον ὄτι «βγαίνει»

ἀπὸ μέσα του.

δ. Οἱ ἐξωτερικὲς ἐπιφάνειες ἀρχίζουν να ζω ο-

γ ὁ ν ὁ ῦ ν τ αι μἑ κάποιες κόγχες (2,2), τυφλά τὸ-

ξα ἤ νευρὡσεις.

 

ε, Η ἐπιφάνεια που καλύπτει ὁ τροῦλλος εἶναι,

σχετικά μὲ τὴν κατοψη. μικρότερη ἀπὸ τὴν ἐπιφά-

νεια που κάλυπτε κατὰ τὴν προηγουμένη περίοδο.

παράδειγμα

βόρειος ναός τῆς Μονῆς τοῦ Λιβός.  
 



 

ΠΕΡΙΟΔΟΙ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ Πἰν. 3

 
 

 

ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Γ Ἀπό rot); Παλαιολόγους στὴν Ἅλωση (1261-1453)

  

 

χαρακτηριστικά

Κατά τὴν περίοδο αὐτὴ συνεχίζονται ὅλα τά χαρα-

κτηριστικά γνωρίσματα τῆς προηἼούμενης, ἀλλά

με περισσότερη ἔ μ φ α σ τι.

παράδειγμα

Η κατάτμηση τῶν ὄγκων στὴ στάθμη τῶν στεγῶν

εἶναι ἑντονὁτερὴ, ἡ πυραμίδα (Ι - 11 - I11) στὴν

ὁποῖα ἐγγράφεται τὀ κτίσμα εἶναι ἀκόμη

ὁ ἡ ὐ τ ε p η. ἐνῶ τὀ πρισματικὸ τύμπανο τοῦ

τροῦλλον ψηλώνει καὶ ἀποκτάει περισσότερες ἐ-

δρες (Ι).

Οἱ ὄψεις μποροῦν νά διαθέτουν διακοσμητικὲς

κὀγχες, ὄχι μόνο ἐπάνω ἀπὸ τά παράθυρα (2.2....),

ὅπως στὴν προηγούμενη περίοδο, ἀλλά καὶ ἀπὸ

κάτω (3.3....).

Κεραμοπλαστικός διάκοσμός στὶς ὄψεις (μαῖαν-

δροι, ρόδακες, διακοσμητικά πλέγματα xii), ποί)

ἄρχισε νά ἀναφαίνεται σποραδικά κατὰ τὴν προη-

γοιδμενη περίοδο. καταντάει ἔδαφος καί πλουτἱζε-

ται συνεχῶς, φθάνοντας στό ἀπόγειο του σ᾿ αὐτὴ

τὴν περίοδο. Στό διάκοσμο τῶν ὄψεων άναφαϊνον᾿

ται ἐπίσης καί τά φιαλοστόμια. φαγεντιανά

πινάκια κ.τ.τ.

παρεκκλήσι Μονῆς Παᾼψακαρἰστου.
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ΤΥΠΟΣ: Α

 

Ἐλληνιστική βασιλικὴ

 

 

προέλευση

Ἀπό μεγαλοπρεπῆ πολυκλιτα κτίρια τῆς Ἀγορᾶς

τῶν πόλεων τῆς ἀρχαιότητος, που χρησίμευαν ὡς

δικαστήρια καί τόποι συναλλαγῶν, τά ὁποῖα προ-

σαρμόστηκαν στὴ χριστιανικὴ λατρεία τόσο ἐπει-

δη δὲν εἶχαν σχέση μὲ τὸν εἰδωλολατρικό ναό ὅσο

καί ἐπειδὴ ἡ ὀνομασία τους συνδέθηκε μὲ τὴν ἐν-

νοια τοῦ «Βασιλέως Χριστοῦ».

χαρακτηριστικά

u. Η κάτοψη. σχήματος ὀρθογωνίου, χωρίζεται

με κιονοστοιχίες. παράλληλες πρός τίς μεγάλες

πλευρἑς, σε τρία συνήθως -δπως συμβαίνει στῆν

Κωνσταντινούπολη- ἀλλά καί σε περισσότερα

κλίτη (πέντε ἕως ἐννέα).

β. Τό κεντρικὸ κλίτος καταλήγει σἑ μισοστρόγγυ-

λη ἐσωτερικά άψίδα. που καλυπτεται, κατά κανό-

να. μὲ τεταρτοσφαίριο καί ἀποτελεῖ τό άπαιτοῦμε-

νο φ ὁ ν τ ὁ γιὰ τὴν ἅγια τράπεζα.

γ. Ο ναός εἶναι ᾿ξυλὁστεγος (4) με τό κεντρικό

κλίτος ὑπερυψωμένο (3), γιά νά φωτίζεται άπευ-

θείας. πάνω ἀπό τίς στέγες τῶν πλάγιων κλιτῶν.

δ. Στίς ἑλληνικὲς χῶρες ἐπάνω ἀπὸ τὰ κλίτη ποῦ

βρίσκονται στά πλάγια καί ἐπάνω ἀπὸ τό νάρθηκα

ὑπάρχουν ὑπερῶα που χρησιμεύουν ὡς γυναικω-

νίτες καί στά δυτικά αἴθριο. δηλ. περίστωη αὐλή.

τὸ ἴδιο ἰσχύει καί γιὰ τὴν Κωνσταντινουπολη.

Προσαρμοστικότητα

Η μορφή τοῦ τόπου. που θυμίζει δρόμο με στοὲς

(γί αὐτό οί βυζαντινοί ὀνόμαζαν τά κλίτη δρόμους

καί τό κτίριο δ ρ σ μ ι κ ὁ ν) ᾿προσαρμόζεται καλά

στίς πομπὲς τῆς χριστιανικῆς λατρείας (Μικρὴ καί

Μεγάλη Εἴσοδος).

Η κυριαρχία,τοί) κατά μῆκος ἄξονα ἐξάλλου, καί

ὁ «βηματισμόςιι τῶν κιόνων, που ἕλκουν τό Bu"-

μα οἶαί τήν ψυχῆ- τοῦ πιστοῦ πρός τήν ἅγια τρἂ

πεζα. ἐξυπηρετοῦν τό χριστιανικά ἰδεῶδες.

Παράδειγμα

Η βασιλική τῆς Μονῆς τοῦ Στουδἰου.
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ΤΥΠΟΣ: Β

 

Περίκεντρο Ναὸς

 

Προέλευση

Ἀπό προχριστιανικά πρότυπα, κυρίως ρωμαϊκά,

πού χρησιμοποιοῦνταν εὐρύτατα γιά μαυσωλεῖα,

νυμφαῖα, θέρμες κ.τ.λ.

'0 τύπος προσαρμοζόταν θαυμάσια σε χριστιανικά

μαυσωλεῖα, βαπτιστήρια καί μ α ρ τ 6 ρ ια, ὅταν

τοποθετεῖται στὸ κέντρο τους ἡ κολυμβήθρα ἤ 6

τάφος τοῦ μάρτυρα. Ὅταν ἡ λατρεία τῶν μαρτύ-

ρων συνδυάστηκε μὲ τὴ λατρεία γενικὰ, προέκυψε

6 περίκεντρο ναός μἑ ἀνίδα στῆν περιφέρεια.

Χαρακτηριστικά

α. Η κάτονη συγκροτεῖται ὁμοιόμορφα γύρω σ᾿ ἔ-

να κέντρα, γί αὐτό καί οί ὁριζόντια ἄξονες ὁκοῖά

μῆκος καί ἐγκάρσιος- εἶναι ἰσοδύναμοι (2-3, 4-5).

β, Η κάλυνη τοῦ κτιρίου μὲ τροῦλλο τονίζει τον

κατακόρυφο ἄξονα, ποῦ περνὐει ἀπὸ τὸ κέν-

τρο τοῦ ναοῦ (6).

γ. Η ἀνάγκη ν᾿ αὐξηθεῖ 6 ναός σὲ μέγεθος. προκά-

λεσε τὴν ἀνάγκη κυκλικῆς ἢ πολυγωνικῆς κιονο-

στοιχίας ἤ πεσσοστοιχίας, ὅπου καί ἑδράζεται 6

τροῦλλος.

προσαρμοστικότητα

Η κατα φυσικὸ τρόπο σημασιολόγηση τοῦ ἱεροῦ

βήματος ἀπὸ τὸν κυρίαρχο κατὰ μῆκος ἄξονα τοῦ

τύπου τῆς «βασιλικῆς» ἐδῶ ἀτονεῖ, γί αὐτό καί 6

τύπος δὲν ἀποτελεῖ ἰδεῶδες ἀρχιτεκτονικό σχῆμα

γιὰ τὸ χριστιανικὸ ναό.

Πλωνεκτεἵ ὄμως τῆς βασιλικῆς μὲ τὸν κυρίαρχο.

κατακόρυφο ἄξονα του ποῦ ἑλκει τὸ βλέμμα οἶαί

τἠν ιμυχἠ- τῶν πιστῶν πρὸς τὸν τροῦλλο, αἰσθη-

τὀ σύμβολα τῆς οὐρανίας σφαίρας, ὅπου, κατὰ τὴν

ἀντίληνη τῆς χριστιανικῆς θρησκείας, ἐ ν α ι-

κ ε ἴ 6 ὁ ε ὁ ς.

Παράδειγμα

Ο ναός Σεργίουκαί Βᾶκχου.
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ΤΥΠΟΣ: Γ

 

Τρουλλαία βασιλικὴ

 

 

προέλευση

Ἀπὸ τὸν πόθο τῶν χριστιανῶν να συνδυάσουν

τὸν τύπο τῆς βασιλικῆς μὲ τὸν τονισμένο κατά μῆ-

κος ἄξονα, καὶ τὸν τύπο τοῦ τρουλλωτοῦ περίκεν-

τρου κτιρίου. μὲ τὸν κυρίαρχο κατακόρυφο ἄξονα

του. ποῦ ἕλκει τὸ βλέμμα πρὸς τὸν τροῦλλο μὲ τὴν

τόσο σημαντικὴ γιὰ τοὺς χριστιανοὺς συμβολικὴ

του σημασία.

χαρακτηριστικά

'0 τροῦλλος, τοποθετημένος στό κεντρο τοῦ ναοῦ,

δεσπόζει τοῦ ἐσωτερικοῦ του χώρου. Στηρίζεται

ἐπάνω σε 4 ὀγκώδεις πεσσοῦς, στά διάμεσα τῶν

ὁποίων παραμένων οἱ κιονοστοιχίες τῆς βασιλι-

κῆς, που χωρίζουν τά κλίτη καί σηκώνουν τά m-

ρῶα. Οἱ ὠθήσας του ἀντιμετωπίζονται πρός τα

ἀνατολικά καί δυτικά με κανονικὲς καμάρες ποῦ

καλύπτουν τό κεντρικὸ κλίτος (!.Ι..), ἐνῶ πρὸς τὰ

βόρεια καί νότια μὲ δύο ἀ βαθεῖς κάμαρες (2.2)

ποῦ κλείνουν μὲ τ υ μ π α ν α, ὅπου ἀνοίγονται πα-

ράθυρα, γιὰ τὸν fiasco φωτισμό τοῦ κεντρικοῦ κλί-

τους. Μὲ καμάρες ἐπίσης καλύπτονται καί τά πλά-

για κλίτη.

Προσαρμοστικότητα

'0 τύπος. συνδυάζοντας τά πλεονεκτήματα τῶν

δύο τύπων ἀπὸ τοὺς ὁποίους προεκυνε, εἶναι ὁ

ἰδεωδέστερος γιὰ τὴν ἐκφράση τοῦ χριστιανικοῦ

ἰδεώδους βρῆκε την πληρότητα του στὴν Ἀγία

Σοφία. πάντως τό λεπτὸ ,στατικὁ πρόβλημα τῶν

ὠθήσεων τοῦ τρούλλου ὁδήγησε ἀργότερα σἑ στα-

θερὀτερους τύπους.

παράδειγμα

Ναός τῆς Ἁγίας Εἰρήνης

'0 ναός αὐτός. ποῦ ξαναχτίστηκε ἀπὸ τὸν Ἰουστι-

νιανὁ. μετά τἠ Στάση τοῦ Νίκα. ὡς τρουλλαἱα βα-

σιλικὴ (κατονη), ἔχασε τό χαρακτῆρα του ὅταν

ἐπεκτάθηκαν o1 ἀβαθεῖς καμάρες του (740) ῶς τους

ἐξωτερικοὺς τοιχους.
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ΤΥΠΟΣ: Δ

 

περίστωος Ναὸς

 

Χαρακτηριστικά

Μὲ τὴν αὔξηση τοῦ πλάτους καί τἠ μείωση τοῦ

μήκους του. τὸ κεντρικὸ κλίτος τετραγωνίζεται. ΟΙ

neocoi ποῦ φέρουν τον τροῦλλο γίνονται ὀγκωδε-

στεροι. ἐνῶ σί τέσσερις καμάρες ποῦ τὸν στηρί-

ζουν ἰσοβαθεῖς. Ἔτσι τό κέντρα τοῦ ναοῦ. ποῦ στε-

μετατρεπεται σἐ σταυροειδὲς κτίσμα ποῦ δίνει d}.-

λο «χαρακτῆρα» στὴν τρουλλαία βασιλικὴ.

Τὀ ίερὁ βῆμα μὲ τὴν καταργήση τῆς παλαιοχρι-

στιανικῆς Σολέας την ὑπερύψωση τοῦ τέμπλου

καί τὰ δύο νέα διαμερίσματα ἀποκτάει αῦτοτελεια.

ΠροέλευωἸ

Ἀπὸ τὴν τροποποίηση τῆς τρουλλαίας βασιλικῆς.

γύρω στὸ τέλος τῆς πρώτης περιόδου. ἐπειδὴ ἡ

Θεία Λειτουργία ἀποκτάει τή βυζαντινὴ της μορ- 
γἀζεται με σ τ α υ ρ ω τ ἐ ς κάμαρες καί τροῦλλο,

φη, ἡ ὁποῖα προκαλεῖ: α) Τὴν ἀνάγκη προσθήκης

δῦο διαμερισμάτων πρὸς τ᾿ ἀριστερά (Π ρ ὁ-

θεσις) καί πρὸς τὰ δεξιά (Διακονικὀν)

τοῦ ἱεροῦ βήματος. β) Τὴν ἀποκλειστικᾔ χρήση

τοῦ κεντρικοῦ κλίτους ἀπὸ τὸν ἱερό κλῆρο, ὁπότε

τὀ ἐκκλησίασμα μετατίθεται στα πλάγια κλίτη καί

τὀ νάρθηκα.

προσαρμοστικότητα

'0 τύπος προσαρμόζεται βεβαία στὴ νέα μορφή

τῆς θείας Λειτουργίας ποῦ τὸν διαμὀρφωσε, ἔχει

ὄμως τὸ μειονέκτημα νἁ διασπᾶ τὴν ἑνότητα τοῦ

ἐσωτερικοῦ χώρου. Νάρθηκας καί πλάγια κλίτη

περιβάλλουν τό κεντρικὸ ἐν εἴδει στοᾶς.

παράδειγμα

Τό κτίριο ἐχει ὑποστεῖ ἀλλοιώσεις καί προσθῆκες

μεταγενεστερες.

Τὀ καθολικὸ τῆς Μονῆς τῆς Χώρας.
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ΤΥΠΟΣ: Ε

 

Ἐγγεγραμμένος σταυροειδὴς

 

 

προέλευση

Ἀπό τοῦς προγενέστερους περίστατος ναοὺς τῆς

πρωτεύουσας, με στοιχεῖα καί ἀπὸ τὸν τύπο τοῦ

ἐλεύθεροι) σταυροῦ(ἀξιολογο παράδειγμα

τοῦ τύπου αὐτοῦ στὴν Κωνσταντινούπολη ὑπῆρξε

ὁ ναὸς τῶν Ἀγ. Ἀποστόλων, ποῦ δὲν ὑπάρχει σὴ-

μερα. Ἦταν χτισμένος ἐκεῖ ποῦ βρίσκεται σήμερα

τὸ τζαμί τοῦ Πορθητῆ :Fatih camii).

χαρακτηριστικά

T0 τριπλὸ ίερὁ βῆμα ἀποτελεῖ μὲν ἑνιαία συνέχεια

τοῦ κυρίως ναοῦ. ἀλλα διακρίνεται σαφῶς ἀπ᾿ αὐ-

τόν ἐπειδὴ καλύπτεται μὲ ἀνεξάρτητους θόλους, γί

αὐτό καί ὁ τύπος χαρακτηρίζεται ὡς σ ῦ ν ὁ ε-

τος τετρακιὀνιος.

Ο σταυρός διαγράφεται καθαρά στὴν ὀροφὴ, μὲ

τίς τέσσερις διασταυρούμενες καμάρες ποῦ ἀντι-

στηρίζουν εὐστόχα τὸν τροῦλλο.

Σὲ πολλούς κωνσταντινουπολίτικους ναούς ὁ νάρ-

θηκας περιβάλλει καί ἀπὸ τίς πλάγιος πλευρὲς τὸ

ναό. σὰν δεύτερα πλαγια κλίτη ποῦ συγκοινωνοῦν

πρὸς τὰ πρῶτα μὲ τρίλοβα άνοίγματα.

Προσαρμοστικότητα

'0 τύπος διακρίνεται γιὰ τὴν ἑνότητα τοῦ ἐσωτερι-

κοῦ του χώρου. τή σαφήνεια στὴ διάρθρωσή του,

τη συμβολικὴ σημασία τοῦ σταυροῦ, ποῦ διαγρα-

φεται καθαρὰ στὶς στἑγες, καί τὄν εὔστοχο τονισμὸ

τῆς κατακόρυφης διάστασης. ποῦ ὀφείλεται στοῦς

ἀναβαθμούς τῶν θόλων καί τὸ ὑψηλό τύμπανο τοῦ

τροῦλλον. Ἐπειδή, ἐξάλλου, μπορεῖ νὰ θεωρηθεἴ

ὅτι διαθέτει τρία «κλίτη», ὅπως ἡ βασιλικὴ. δὲν χα-

νει ἐντελῶς τἡ σημασία του καὶ δ κατὰ μῆκος ἄξο-

νας, Εἶναι ὁ κατεξοχήν «τύπος» βυζαντινοῦ ναοῦ

που ἐφαρμόστηκε καί μετὰ τὴν Ἀλωση.

παράδειγμα

Τό καθολικό τῆς Μονῆς τοῦ Μυρκλιῆου.
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ΤΥΠΟΣ: Ζ

 

Τετράκογχος Ναὸς

 

 

Προέλευση

'0 τύπος ἐφαρμόστηκε σε προχριστιανικὰ κτίρια,

ὄχι θρησκευτικοῦ προορισμοῦ. καῒ προσαρμὀστη-

κε στίς ἀπαιτήσεις τῆς χριστιανικῆς λατρείας σε

μικροὺς κυρίως ναους, ἢ ὅπως ἔχει, ἢ καί με τρι-

πλὁ ἱερό βῆμα.

Χαρακτηριστικά

Ἐπειδὴ μπορεῖ νὰ ἐκληφθεῖ καὶ σὰν παραλλαγή

τοῦ τύπου τοῦἑλευθερου σταυροῦμἑἷσες

κεραῖες. παρουσιάζει τήν. ἀκτινωτἡ συμμετρία τοῦ

περικέντρου κτιρίου (τύπος Β), μὲ τὸν κυρίαρχο

κατακόρυφο ἄξονα καί τὄν τροῦλλο.

Μποροῦμε συνεπῶς νἀ παραδεχτοῦμε ὅτι παρα-

σουσιἀζει τὰ ἴδια μ᾿ ἐκεῖνον χαρακτηριστικά.

προσαρμοστικότητα

Ἐφαρμόζεται κατὰ προτίμηση σε μοναστηριακοὺς

ναούς (ἐκτός ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολή συνή-

θως ὡς τρίκογχος) ὅπου δὲν ὑπάρχει ζἠ τ ἡ μα

πολυπληθοῦς ἐκκλησιασματος. Στὴν περίπτωση

αὐτή παρουσιάζει τό πλεονέκτημα νά ἐξυπηρετεῖ. '

με τίς πλαγιὲς κόγχες. τους χορούς τῶν ψαλτῶν

(γί αὐτό καί σί κόγχες αὐτὲς παίρνουν τὴν ὀνομα-

σία χο ρ ὁ i). τόσο φονξιοναλιστικἀ. ὅσο καί ἀπὸ

τἡν᾿ἄπονη τῆς καλῆς ἀκουστικῆς. Ὑπερτερεῖ ἐπί-

σης ἀπὸ τὸν συγγενικὸ τύπο τοῦ ἐ λ ε υ-

θερου σταυροῦ κατὰ τὸ ὅτι ὁ ἐσωτερικὸς

του χῶρος δὲν εἶναι τόσο «κατατετμημενοςι ὅσο σ᾿

ἐκεῖνον.

Παράδειγμα

Νοὸς τῆς Μονῆς τῶν Μοιηουλἰωί.
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325-360 ὉΡθσμΰΡμἀυωστὶ Μῆκος 77 μυ 1453 new ζιπιἱἶ
στις ἐπἱπὠες ἐπιφἀ- Πλάτος 71 μ.

νειεςἳνηφιδωτἀ στίς

415 ΞᾟΞᾞἭἷἳἔ m: 2:75:09 $3211.00: I60; at: ἐπισκευὲς ἀπὸ τὸν ἀρχιτέκτονα Σινάν.

δωτά [μετὰ τὴν Εἰκο- Ὗψζς ρξἳξς κοζοφῆς του κζ Ξἶζ ᾜἉᾩᾝᾭἒἕ,ἑπῢωωἳ

537 $2123: διᾏᾞθἰἑἒς ἀπὸ τὸ δάπεδο τοῦ ναοθ255 μ. 19ος αἰ.: ἐπισκιυἑς Ροβειιἱ.

Ἱ βἤ a Ὀρθομαρμάρωση. Συστηματικὴ Epsom (I966)

7;“: W :12“meφἑς oi: δύο νωπογρα- ᾿ να και στ ραγω

φἱες, ποὺ ἀποκαλύ- γειο to“ Wagfiépucq Τᾂγὒἷῢ τῶν κειιπόιτὴιπι

WWW :6 I966, του 4ου at. και κτίριο με ιδος αι. Δερβίσηδων “mi

Ὑπόλοιπο ἀποκαλοῦν τὴν ἐκ- ἇΫἰδῢ ἰθὺ θου. Ὗἳθἀρχθἶ Κυανίῳ

κτίριο κλησία Παναγία «Κυ- omega ἳἇβη νά ταοτισθει

Ioso/nzoo pubnooan. το «new μὲ τὸ νοὀ «Πανα-

γιας της Κυριωτισσηςι

1'1piv ἀπὸ τὸν Μεγάλο

Στὸ τεξσρτσσφαἰρὶσ Κωνσταντίνοι ἐπισκοπικὸς ὀπλυοἡκη

τῆς ἀνιδας Ψηφἰδω- ναός τοῦ ἀρχαίου Βυζαν- (πς οεὺεὴιηι)

ως at. τά. (σταυρός, ἐπιγρα- τἱου. τσΰ TOP“!!!

φη). Ἴχνη γραπτοῦ διτιγι.

ως αι. Ξῒἱἳἶζὒἴσἒἔἑἳἕἒῒ -ΜΞἼά «στωίτυυκὀς “I.“ #122212:-
μαζι μὲ την Aria Σοφια. 1939: '1-1 [δια

᾿ , , . Oi δύο μαζί. σὲ row!) περὶ μσωἇσ,

δοςαἰ. Am“ τρουλλω. ἴδιό- βολο, ἀποτελοῦσαν τὴν

«Μεγάλη Ἐκκλησία».

So; at.

Ktov6xpava: Ἰωνικὰ Ἕνα πἐτ ινο nhimo θὐ 1489 ”Wm“ ἒξ. PM“.

90; at. ἒξἑἒἷθημϊᾦἳζὒἒᾁδᾞ μὲ ἀνάγλυφο διάκοσμο [Sa1is- mad ᾇτπἱἰη.

orig oogbueve; κο- σκΞτοι σήμερα στὸν κῆπο ΡΙ 'd , , , . .

,ω λόγες κυρίως we» WWW» é:*2.;:'i:.::;:"‘°‘°:":°::’"“m°‘°‘°-
ναοῦ canon τῆς πολης. ,βἵἘκῢ μ υξθυἳἔς πὒἳξὒς-

,
προστέθηκε σται στη βόρεια πλευρὰ. ἀνανεωθψ

132. κι ὁ τροῦλλος.

Σὲ [Γιά κόγχη, ποὺ

606‘“- διατηρεῖται σὲ ἀρκε- Τό hi avo τῆ Ἀ - Εὐ-

τὁ ὕψος, ὑπολεἰμμα- φη i V β tax: no};

τα νωπογραφιῶν "é στἕνατςιατβριαρχὐεἳθι νᾙμξεἓ

7ος at. θέμα τἠ ζωή τῆς Ἁγίου Γεωργίου. στο «Φα- Ἀγἱας. Στὴν ἀνατο-

λικὴ κόγχη Σὐνθρο-

νο.  νάμι». τοῦ Κερατἱου.     



 

ΝΑΟΙ: 2

 

 

 

 

 

 

 

 

. β fl ἒ 3 [j Mpmzwnpanoo

ἒ g ΟΝΟΜΑΣΙΑ mo: ἒ Ξ ι= ἔ ΚΑΙ

κ με u: ἴο ζὲ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

, ἡ
ὁ χιν ΘΕΟΔΟΣΙΑΣ NaésrficἉvia; a Δ ἡ

ἒ

Ναὸς

Β ἡ Κομνηνοί (ι)

7 xv θεοΔΩΡογω ΝσὀςτοθἈγἰου E g

r ἕἴ Ἐξωνάρθηωιπ

mum

ἔ Κωνσταντῖνος

s νιι A1so: Ξζζςᾝξνᾇἳςᾒἶθζωἳῢ Β E ἒ A”;

ἒ ("ammo

.

Θωδὠρα (χήρα Μιχαὴλ H”.

, ἡ τοῦ Παλαιολόγοι ”GIτ282)

9 νιι Λίσσε Νὀτως υσὀς (τυθ πωδρὸ- Γ Δ σ

μσυ) τῆς Μονῆς τοῦ ὁ ἒ

ἒ

.

Ἑῷόν Λούκας (θετος Μιχαὴλ

H' τοῦ Παλαιολόγου)

.

no χιν ΜΟΥΓΟΥΛΙΩΝ Kahuna τῆς Μονῆς τῶν r z       fl
a
m
o
m
u
t
v
o  Μαρία "autumn

(κόρη Μιχαὴλ Η.)
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ἐφ ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

é)? AIAKomoz ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ reflux—H

»ἔτσ
Ξἳθἳ A1'1O To" ΟΝΟΜΑΣΙΑ

Η ὀνομασία ἀμφισβητεῖται HI “1:? οπλἶἒἶθᾒᾭ

κωμσπλωῃχὀς σήμερα, με τάσεις νά συν- Ἅλωση mom

ΙΖος αἰ.(:) διάκοσμος στὴν ἀνα- W ὁ ναὸς n96; ἳᾒ μονὴ duéom; ‘Eui: ..

τολι . β . του «Εὐεργἑτη Χριστοῦ». Σελ. 3‘ Oi1 cum

m V11 Ο ναὸς ῦνὡνεται ἐπάνω οἑ (ιὗὁἒμ 14)

ὕἳῖῤβσθῤθ μὲ ὀγκῶδες πώ Ριζικἠ ἀνακαίνιοη. νως room ἐπ(

σοὺς καί θόλους. Mound: Α᾿ (1622 - 1640).

Οἱ πετυχημένες ἀναλογίες

m ιἒΐἒἒἒῖεἳἒἆἳἐἕ ἒἱἒκοἕμοςᾜἓἕἷἳἒἶἒ ᾙ ..
τοῦ ἐξωνάρθηκα ῦ- κτίριο ὄψη καλλιτεχνικη. Mom Ve1- Κιτιεῖ

πἀρχουν θωράκια Υπιἱρ᾿χουν ἐνδείξεις ὅτι τὸ ι So; 1‘noupavii ἢ . .

παλαιότερης ἐποχῆς, "VFW” διέθει αλλα δθο «ιι. (Σεϊχουλ- Mom 0:1:m

Mo; αἱ. με ἀξιόλογα ἄναυλα- κλιτη μὲ παρεκκληοια. Μιὰ noun-1;) camn

W διακοσμο. ἐκσκαφὴ τό Ξ935 ἀποκαλυ-

we τοιχοδομία προγενἑοτε-

poo ναοῦ.

Γλυπτός διάκοσμός

οτἠ βάση τοῦ τροῦλ- Ἀξιοπρόσεχτο εἶναι, ὅτι

λου. ἐνῶ ὁ ναὸς εἶναι τρίκλιτος

901 Ὑπολείμματα διακὀ- ἔχει πρὸς τὰ ἀνατολικά πἑ- Ἀλαεττίν Ῥειτοὶ In

σμου τῶν τοίχων ντε ἀνίδες. Οἱ δύο (inputs; μω Φεντφἤ camii

βρέθηκαν ὅταν ἀνα-

ζητἠθηκε τό ἀρχικὸ

δάπεδο.

φαίνεται ὅτι ἀνῆκον σὲ

πλτιγιες στοἑς.

 

 
Ἀξιόλογος κεραμο-

πλαστικὸς διάκο-

'0 ναός χτίστηκε ὡς νεκρι-

κὴ ἐκκλησία τῶν Παλαιο-

λόγων.

  
Ριζικἠ ἐπισκευὴ τοῦ συγκροτήματος κατὰ τὸ

I636 ἀπὸ τὸν μεγάλο Βούρη Mum παοά, ῦ-

«τώ ἀπὸ τὴ μεγαλη πυρκαϊα τοῦ 1633. τότε

ἀφαιρέθηκαν οἱ κίονες τοῦ βόρειον ναοῦ. ξα-

ναχτἱοτηκαν οἱ τροῦλλοι καί ἀφαιρέθηκε ὁ ἀσω-

τερικός διάκοσμός ποὺ ἦταν ἕως τότε ἐπιχρισμέ-

«νος.

Ξανακαηκε τό I841 καί ἐπισκευαοτηκε. Μετά

 

13ος at. ομος συγκεντρωμἑ- Ἐκεῖ ὑπῆρχαν ο( τά ι τῆ τἠν πυρκαϊὰ τοῦ 1918 τα κτίρια ἔμειναν ἐρειπω-

νος κατα κύριο λόγο ἱδρύτριας καί ἄλλωνφὶΐελῶδ ἳιἳνῒιἆιαλαἱωση τό I960.

οτἠν ἀνατολικὴ ὄντι τῆς οἰκογένειας τῶν Πα-

τοῦ ναοῦ. λαιολὁγων.

'0 ναός. κατὰ τὴν παραδο-

ι26ι Ἐλάχιστα ἴχνη ἀπὸ Σἳᾒ “c" ἰθὺ ““6”“ ἷϊᾞωηδἳἠρᾞἶἶρἷᾇἶκτᾟ

1282  νωπογραφίες- Στὸν

περίβολο Mumme-

vo ἀνάγλυφο τοῦ

Χριστοῦ-Ἐμμανου,

ἠλ. (Παλαιολογειος)  ναοῦ ὑπῆρξαν (πιθ. ἀπὸ

τὸν 7o αἱ.) δύο μονὲς τῆς

Ἁγίας Εῦαταλἱας καὶ τῆς

Θεοτόκου τῶν Παναγἰου.

πού καταστράφηκαν κατα

τὴ Λατινική κατοχὴ.   Χριστόδουλο, γί αὐτή καὶ

δὲν μετατράπηκε at τζαμί.

Η ἐκκλησία εἶναι γνωστὴ

καὶ ὡς Θεοτόκος ἡ Πανα-

γιὡτιοοα. ἢ Μουχλιὠτιοαα

καὶ στὸ λαό ὡς «τὸ Μου-

χλιὸ».

 
 



 

ΝΑΟΙ 3

 

 

 

 

 

 

 

 

a; ἒ θὲ ὃᾕ 3 Ξι ΙΔΡΥΤΗΣ(6 πρῶτος)
< : ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ g Ξ = ι- ΚΑΙ

ἒ
N I: ἔ ζὲ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

Ρωμανός

ἒ Λεκαπηνὀς

ιι νι ΜΥΡΕΛΑΙΟΥ Καθολικὸ τῆς μονῆς τοῦ B E ἡ

ἒ αὐτοκράτορος

ἔ (929-944)

Κάποιος Ἰωάννης ἀπὸ τὴν οῖκογἐ-

νεια τῶν Κομνηνῶν

Β ,ξ (Ἐπιγραφή)

12 χιν ΠΑΜΜΑΚΑΡΙΣΤΟΥ gum” τῆς μονῆς Δ ἒ . ᾿

cmbxou τῆς Γ ἒ Μιχαηλ Mafia;

Ξ Ταρχανιὡτης

(Πρωτοσἵρἀτορας)

ἔ-

- . . . .
13 χιν ΠΑΜΜΑΚΑΡΙΣΤΟΥ Ξἷοῢἷἒζζἒθζᾕἒᾕς μονῆς Γ E ,ξ Ξϊᾇᾇτΐοἷᾞτἲιᾞἰᾮἶἶῢὖἶἷ

ἱ ου).
N

Καθολικὸ τ᾿ Mo ἡ Ἀννα Δαλα ᾿ τ τοῦ Ἀλἐ

14 XV ΠΑΝΤΕΠΟΠΤΟΥ τοῦ Emit“: νῆς Β Ε ἒ ξἱου Α᾿ ΚοἳηὄἓηΙἇπ-ΠΙΒ)

,ἒ

Νότι ναός τῆς Μονῆς .

15 xv ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΟΣ τοῦ ἶςωτῆρσςασθσλικὀ) a 1Ξ 5‘9"" "‘W‘“ “W" Λσἇσλωυ       Σ
χ
ε
τ
ι
κ
ά
κ
α
λ
ὴ  τῆς Comping. σύζυγος τοῦ Ἰωάνης

WI 3' Κομνηνοῦ 11 18-43).

  



 

 

 

 

 

  

 

  
  

 

 

  ἀλπιιδο.

 
Ἐδῶ μόναζε ὁ Γεννάδιος Σχο-

λαριος.   

Πἰν. 12

οᾢἳ. METATPOI'IH

9°? ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑὙΗΡΗΣΕΙΣ ΤΟΥΡΚΙΚΗ

,βα
ΕΤΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ 0NOMΑΣΙΑ

Ἀρχὲς Μεσἠχ Ἀλῆ Bodrum

ΟΙ ὁυεις κοσμοῦνται μὲ Ο ναός. τόπος ταφῆς τῶν με- Ιθου αι. ἥσσῃ camii

τυφλά τόξα. κογχες καί λῶν τῆς οἰκογενείας τοῦ Ρωμα-

μισοστρὀγγυλες προἐ νοῦ εἶναι κτισμένος ἐπάνω a1:

I Dog ui ξἐχουσες παραστάδος. ὑπόγεια τετράστυλο χῶρο, ὄχι

᾿ Παρὰ τις καλὲς του θρησκευτικοῦ προορισμοῦ.

ἀναλογίες τό κτίριο d- ‘Ymcp‘ ἀπὸ μεγάλη πυρκαϊὰ

ναι κάπως «βαρύ» οτὀ ἀνακαινίστηκε ριζικἁ κατὰ τὸν 1782: Ἀνακαίνιση θστερ᾿ ἀπὸ πυρκστἀ-

ματι. I30 αἰῶνα. 1911: Ἐρειπώθηκε ἀπὸ μεγάλη πυρκαϊὰ.

I964: Ἀναπαλαίωση.

ἧος at Κατὰ τὸ I40 σι. κτίστηκε [καὶ

ποῦ περιβάλλει τὸ ναό ἀπὸ τις

τρεῖς πλευρἐς. ‘1-1 κινστἑρνα Ο πρῶτος Πατριάρχης μετὰ τὴν πτώση τῆς πό-

που βρίσκεται Κάτω ἀπὸ τὸ λης. ὁ Γεννάδιος Σχολάριος. ἀφοῦ ἔμεινε ἕνα

κεντρικὸ κλίτος ἀνήκει πιθα- χρόνο (Δεκεμβρ. I453 - ἀρχὸς τοῦ 1455)οτὁ

'293 νὸν σὲ προγενέστερο κτίριο. ναό τῶν Ἀγ. Ἀποστόλων. μετέφερε τὴν ἔδρα

του στὴν Παμμακάριοτο. ὅπου τὸ Πατριαρχεῖο

ἱμιιινιι ἐπί 130 χρόνια (1455 - 1587).

Fethiye

I587 Μουράτ I"

camii

Τότε. κατεδαφίστηκαν οἱ τρεῖς ἀνίδες τοῦ ναοῦ

Πλούσιος μεικτὸς κεραμοπλαστικός διάκοσμος στις (Swen; καὶ ὴντικαταστἀθηκαν μὲ τρουλλοσκἑπαστο

τοῦ παρεκκληπιοῦ. Στὀ λοξότμητο γεῖσο που ἐκτείνεται σ᾿ ἰδιαίτερα χῶρο γιὰ τὸ μιχρἁμπ.

1315 ὅλη τὴν δυη ἀναθηματικό ἐπίγραμμα γιά τον Ταρχανιὡ-

τη. ὴτιὀ τὸν ποιητὴ Μανουὴλ Φιλῆ (1275-1345).

Στὀ ἑσιὴτερικὀ ἀποκαλύφθηκαν τελευταῖα ἀξιόλογα ψηφι-

δωτα καί κάποιες νωπογραφἱες.

Ο "“39- ξνἰἰς (Ἧϊὀ ἰθὺς XIII” Κατά τἡ λατινικὴ κατοχὴ ὁ ναὸς δόθηκε οδυς

Ἐξως Κεραμοπλαστι- κυἳρὶβῂκθἳἒθθυς ἰθὺ ἰδίου Βενεδικτινους τοῦ S. Giorgio Μιεεἱοτι τῆς Bt-

Λίγο πρίν κὸς ὁιῆκοσμος. του. εἶναι χτισμένος ἐπάνω σὲ Ἕτἱας.

Miznu: Μαρμαρινα γεῖ- Ψηλὀ ἶθἳἷὀγῢὶθ πὒθ ἰχθὺ τὴν ἴ᾿ Μωάμεθ Eski Imam

ἵὀ 1087 rm μὲ γλυπτὸ διακοσμο, mu βῖῢῢὀν xdtown. Εἶναι ἀμφὶ᾿ ”63 τὸν Πορθητἠ ειιτιἱἱ

βολο ἐὰν ὁ ναὸς περιβαλλόταν

«ὶπὀ mod. ὅπως παραδέχονται

pr. ικιιι.

P Σήμερα εἶναι Κεροδιδασκαλετο.

,Α . Σιἱιζονταις Μέρος ὀρθυ. Η μυνἠ, περιώνυμη «tiny ἐπο-

ναμεσα up ἀρωσης.κιονὀκρα- χη της. εἶχε ἰδιαιτέρη αυτονο- . . . . .

ms ζα "cm ἐγλυπἳὀ δὶἀ, μία. Antone σπουδαῖα λείανα ΓΑμεπως μετα την Ἅλωση ὁ Ποῤθηττις ἵδρυσε

ἰ κοἇἶω, u ποὺ δὲν ξέφυγαν τἠ λεηλασία βἳῂ Μόνὴ μεντρεσἐ, τοῦ ὁποίου πρῶτος καθη-

W W ”omit”:221::
τατραπηκε at τζαμὶ Zeytek camii.
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᾿ ἒ ὒ<᾿ δὶ ἐξ E ΙΔΡΥΤΗΣ (ὁ πρῶτος)
ἒ ἡ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ g Ξ 1= ,ξ ΚΑΙ

κ
u ,= f: ἡ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

; ,σ

Μυσῷ mom!» παράκλησι ἒ ἔ

I6 xv nANTOKPATopoz τῆς Μονῆς τοῦ Σωτῆρος Β ἡ Η

(ἀνκόγγελος Μιχαὴλ) ἕ g,

Βόειος ναός τῆς Μονῆς τοῦ ἡ Ἰωάννης Β.. Κομνηνός

Π xv ΠΑΝτοκἌτονοε Σωτῆρος, ἡ ε ς, «ὑποκώφως

(Θεοτόκος Ἐλεοῦσα) . ἒ (I ι 18-1 143)

Ν

Ὑτεὀβαθρο τοῦ ναοῦ τοῦ Ἃ- a ἘΞΙᾞ.
18 VI ΠΟΛΥΕΥΚΤΟΥ γἱου ; A ἒ (ἐγγονὴ to“ mwmvofi)

ἡ

Καθολικὸ τῆς Μονῆς τῶν ᾿ Α Β ἒ Ἰοὐυἵτινιτινὀς Α᾿
19 I11 ΣΕΡΓΙΟΥἀ ΒΑΚΧΟΥ Ἀγίων E αϋἒξρσἔἓςΐς

if

.

20 ΙΧ ΣΤΟΥΔΙΟΥ Καθολικά τῆς Μονῆς τοῦ Προ- Στούδιος   δρόμου ἐν τοῖς      (Πατρἱκιος)

  



 

Πἰν. 13

 
  
 

  

ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

 

ΤΟΥΡΚΙΚΗ

no: ΟΝΟΜΑΣΙΑ
ΑΠΟ ΤΟΝ

  

 

1136

Τελευταῖα. μὲ τὴν ἁφαί-

ρεση τοῦ ἐπιχρίσματος

ἀναφάνηκε monoth-

στικος διάκοσμός στις

κόγχες τῆς M60;-

 

Πρὶν ἀπὸ

τὸ Ι 136

Ὑπολειμμα νηφιδωωὗ.

φυτομορφικοῦ διακό-

«μου at παράθυρο τοῦ

βόρειον τοίχου.

Γεῖσα μὲ γλυπτο διακο-

«no.

Σύμφωνα μὲ τὸ σωζόμενο

«Τυπικό- της (Ι 136). ἡ μονὴ

suture: κατοικίες μοναχῶν,

ἕνα ξενοδοχεῖα Ἕνα νοσοκο-

μετο μὲ 5 τμήματα. Ἰατρικἠ

Σχολή. Φαρμακετο. Γηροκο

μετο. ὅλες τίς ἀπαιτούμενα

ὑπηρεσίες. πλυντήρια καί

λουτρὰ. Η ζωή. τόσο στὴ

μονὴ ὅσο καί στα ἱδρύματα

της, καθοριζόταν ἀπὸ τὸ Τυ-

πικὀ μὲ ἀκρίβεια. Μάη τῶν

οἰκογενειῶν Κομνηνῶν καί

Παλαιολόγων ἦταν θαμμένα

στο παρεκκλήσι ποῦ ὀνομα-

ζὀταν καί ίΗρῶονι.

Γύρω στο τέλος τοῦ δέκατου ὄγδοον αἰῶνα αν-

τικαταστόθηκαν οἱ πορφυροί κίονες τοῦ βόρειον

ναοῦ με τετραγωνικοὺς καί τοῦ νότιον μὲ πολὺ

Notion; πωοοῦς.

Ἀφιιιρὁθ-ικαν ἐπίσης τό μεγαλύτερο μέρος τῆς

ὀρθομαρμάρωσης καί τά ὡς τότε διατηρημένα

νηοιδωτἁ.

Πολλὲς στέρνες βρίσκονται γῦρο» στὴ Μονὴ.

nob πιθανῶς ἀνῆκαν σ᾿ αῦτἠν. ἐνῶ μὲ τὸ avow-

μα τῆς λεωφόρον τοῦ Ἀτατοῦρκ ἦλθε στό φῶς

ὁ (σκυΡὁς μὲ πάντες τοῖχος τῆς κωμικῆς στω

νας της.

Ἀνακαίνιση τοῦ μνημείου 1966/67.

 

524-527

Ἴχνη νησιδωτῶν. κομ-

μάτια dub ὀρθομαρμα-

ρωση καὶ ἄλλα κομμα-

τια μὲ πλούσιο πρωτο

τυπο γλυπτὸ διακοσμο.

Σώζονται μόνο ἰσχυρά θεμἑ-

λια καὶ μέρος τοῦ θολωτοῦ

ὑποβάθρου τοῦ ναοῦ. στοι-

χεῖα ὄχι ἀρκετά για μια ἀνα-

παραστααη.

Κατὰ τὸν ἑνδέκατο αἰῶνα ὁ

ναὸς ἦταν ἤδη μισοκατα-

στραμμἑνος.

Λεηλατήθηκε κατὰ τὸν δέκατο τρίτο αἰῶνα ἀπὸ

τοῦς Λατἰνους. (Ρῦιειτἱ Απ-ἱτηἱ στόν Ἅγιο

Μαρκο τῆς Βενετίας.)

Μετὰ τὴν Ἅλωση ἐπάνω στα ἐρείπια τοῦ ναοῦ

κτίστηκε το Κιτιεῦι midi ποῦ κατεδαφἰστη-

κε τὸ I943.

 

Μεταξὺ

$3! καί

536

Ἀπὸ τὸν ἄλλοτε πλοῦ-

mo διακοσμο τοῦ ἐσω-

τερικοῦ τοῦ ναοῦ δὲν

μένουν παρὰ τὰ ἀξιολο-

γα κιονόκρανα καί ὁ ἄλ-

λος γλυπτος διάκοομος.

ὅπως καί μιά διακοσμη-

τικἠ ἐπιγραφὴ,

Εἶχε κοινὸ νάρθηκα καί

ammo μὲ τὴ βασιλικὴ τῶν

Ἁγίων Πέτρου καί Παύλου

(ἀνύπαρκτη σήμερα) ποῦ εἵ-

χε κτισθεῖ λίγο ἐνωρίτερα.

Κιουτσοῦκ

1 5 I0 Xoooew Κῦςῦὶι

ἀγά Aynsofya

  

Ἐμπρός στο κτίρια χτίστηκε μεντεσὲς κατ

πλάι. τό μαυσωλεῖο τοῦ νέου κτήτορα.

 

 50; u1.  Ὑπολείμματα ἀξιόλο-

you νηφιδωτοῦ δαπέ-

δΘοιζιῒδοσιανά κιονοκρα-

να. Διάζωμα μὲ ἀξιόλο-

yo γλυπτὸ διακοομο,  
Η μονὴ γνωστή ὡς τῶν

ίΑκοιμἠτωνι ἔγινε περιώνυ-

μη μὲ τὸν ἀγῶνα της κατὰ

τῆς Εἰκονομαχίας. (Ἡγούμε-

νος: Θεόδωρος ὁ Στουδίτης

798 - 826.)

κρύπτη στό ἱερό βῆμα. Με-

γάλη κιονοστὴρικτη στέρνα

στὰ νότια τοῦ ναοῦ.   Ἰμραχορ Ιτιιτὴιοτ

(Σταυλάρκης) ἢ

1 60; at Ἰλιάς Μἰτὴιοτ

᾿ um cunii

 
 



 

NAOI: 5

 

 

 

 

 

 

 

 

ἒ ἒ g ἒ Ξ᾿ ΙΔΡΥἹἨΣ (ὁ πρῶτος)

θὲ ἡ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ ἒ E E Ξ ΚΑΙ

κ u I: κ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

ἡ

ἒ
21 XIV ΤΡΟΥΛΛῼ Καθολικῷ τῆς Μονῆς τοῦ Προ- Β E ἒ

δρόμου ἐν τῷ 2

.<

ὁ

22 11 ΦΙΛΑΝΘΡΩΠΟΥ Ὑπόβαθρο τοῦ Καθολικοῦ τῆς r Ξ

μονῆς τοῦ Σωτῆρος ἔ

ὁ Ὡς πιθανὰς ἱδρυτὴς φέρεται ὁ Θεο-

23 ιιι ΧΑΛΚΟΠΡΑΤΕΙΩΝ Ναὸς τῆς Θεοτόκου τῶν σ Α Α ἔ (Brig; ἡΒιἓεἤ Ἀνήηωἷοἳᾇθὐἒᾇιἶἶ

᾿ fog-2 3.33:0 εἶναι ὄζη Βασίλειος

A‘ ἀνεκαίνισε καὶ ἐξωράισε τό ναό.

; Μαρία Λύκαινα

Β ΞΞ (πενθερά Ἀλεξίου A‘ Κομνηνοῦ)

Καθολικὸ τ᾿ Mo ᾿ τοῦ X ι- ὁ ἒ Ἰσαὰκ Κομνηνός

24 χι ΧΩΡΑΣ στοῦ τῆς W; WI; 9 Δ ἒ (Σεβαστοκράτορας)

;» '5

Γ If Θεόδωρος Μετοχιάτης

; (Λογοθέτης τοῦ Γενικοῦ)

;

ἡ

25 ΧΙ ΧΩΡΑΣ Νιἱκρικὀ πᾳρεκιτλἠσι τῆς Μο- ὁ ,ζ θεὀἶωως

νῆς τοῦ Χριστοῦ τῆς . ἔ Μετοχιάτης

If          



 

Πἰν. 14

  
 

ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

 

ΤΟΥΡΚΙΚΗ

ΟΝΟΜΑΣΙΑ 
ΕΤΟΣ I ΑΠΟ ΤΟΝ

 

ΙΖυς (ῆ.

Κιονὀιτρτινιι ἰδιάζουσας ,

μορφῆς «τούς novi-

σκους τοῦ τρἱλοβου πα-

ραθύρου τῆς (ινἰδας καὶ

τοῦ βόρειον τυμπίινου.

To κτἱριο. ἐρειπωμένο ἀπό

χρόνια. ἀνιαπτιλιιιὠθηκε κατὰ

τὸ I960. ὁπότε τοποθετήθηκαν

vim xiovm; πτὀ ἐσωτερικὰ.

Ο ναός ἔμεινε στά χερια τῶν χριστιανῶν, Ὅταν

τὀ I455 τό Πατριαρχεῖο μεταφέρθηκε στὴν Παμ-

μακἀριτττο. oi ἐκεῖ μοναχὰς πέρασαν ο᾿ αὐτό τὸ

νιιὀ. ὅπου ἔμειναν ἕως τὴν ἔξωση τοῦ Πατριαρ-

χὶζιου.

Χιρπμῆ Ahmetpm

”90 1 παπᾶ ειητἱἱ

 

1308 (z)

Κιςριιμοπλιιστικὀς διά-

κοσμος καὶ μιττοιττιτεί

πτριιμμτνη πλίνθινη

ἐπιγραφὴ «τὴν ὄντι τοῦ

ιἳρσιιπἰυυ,

Mu’. μ;:γ«ίλη θολοσιτἐπαστη αἴ-

θουσα διιιγράφιιτιιι στό θαλάσ-

σιο τεῖχος.

Πλῆι στό ἐριπἰπιο (πρὸς τ᾿ ἀρν

«mom τό ἀγίασμα τοῦ Σωτῆ-

ρος Φιλιινθριἱιπου.

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀγίασμα ἕνα ἀπὸ τὰ «τόσω-

τοῦ παλατιοῦ τοῦ ΤορΙτιρἱ -ἵὁ 1nci1i Καβί- τοῦ

ὁποίου τό ὑπόβαθρο σὠζρται ἕως σήμερα.

 

5ος «i.

Nmnoypmoicg στὸ πο-

ριςκκλἠσι τοῦ Ἁγίου

Ἰακώβου ποὺ φωτογρά

ωἠθηκιιν τὸ 1953. ἐξα-

οπνἰπτηκιιν ἀργότερα.

Μιὰ ἀπὸ τὶς σπουδτιιὀτερες ἐκ-

κλησίες. Διέθετε τὴν «Ἁγία

Ζῆινηι (τῆς Παναγίας). Κρύ-

πτη στο τςρὀ βῆμα. Ὁκτογωνι-

m παράκλησι τοῦ Ἁγίου Ἰα-

κῶβου στο βόρεια τοῖχο τοῦ

«ὶνῦπιιρκτου σήμερα αἴθριου

τοῦ ναοῦ.

 

I Ἴος «i.

ΙΖος ui.

Mug (ιἱ.

Κιιριιμοπλιιτττικὀς διά-

κικτμος «τίς ὄψεις. Στὀ

ῆσωτιἱρικὁ: ὁρθομτρμἂ

puma. γλυπτὸς διάκο-

ημος mi (ὶριπτουργη-

μτἰτικιι ψηφιδωτἀ.

Τί) κτίριο εἶναι χτισμένο ἐπάνω

m': πιιλιιιὀτιἴρο (θου ατ). Στὸν

ιἲξωνὴρθηκιι ὑπάρχουν 4 ὀρθο-

yciwwg ἐσοχὲς στὶς 3 ἀπὸ τίς

ὁποτις ὑπῆρχον ἄλλοτε σαρκο

Φῆγυι (ἀρκοσὀλῆι). Ἐπίσης καί

μίλι στὸν ἐπωνάρθηκυ.

 

 Mug οἱ.  
ᾇΛξιολυγος γλυπτὸς

ἀπόκοσμος ἰδιόμορφή

κιονὀκριινα καί ἀξιο-

θιιῦμιιστπς νωπογρο-

σου-ς.  
Kui ἐδῶ ὑπάρχουν 4 ὀρθογώ-

νιιἱς ἐπακτὸς ὅπου ὑπῆρχαν σαρ-

κοωίιγικ, (ὶνἀμωτι στῆς ὁποῖες

mi τοῦ κυριότερου ἀνακαινι-

rmἸ 00:660an τοῦ Μετοχἱτη.   

Μικρὸ τζαμί

στό χῶρο τοῦ

I484 Λθλἇ Tom?

Χαῖρεττἱν ᾿

Hayreuin

ago

macidi

Ἀτἰκ

Ἴος [τί. Ἀλῆ Κιι-ἱγε

ποσά εἴπηι

  

Μεγάλο μέρος τῶν νηφιδωτῶν διατηρήθηκαν

mi μετὰ τἠ μετατροπὴ σὲ τζαμί. τό κτίριο ἀνα-

κιιινἱοτηκε κατὰ τὸ I766 ἀπὸ τὸν ἀρχιτέκτονα Ι-

smai1 Ha1ife. ὁπότε πάλι ὁ διάκοσμος διατηρή-

em. πτιρἐμεινε ὄμως ἄγνωστος γιὰ τὸ Δυτικό

κόσμο, ποῦ μόλις τό I185 τὸν ἀνεκάλυψε,

Τόσο τά νηοιδωτά ὅσο κοί o1 νωπογραφἰες duo-

κιιλύφθηκαν ὁλοκληρωτικὰ καί καθαρίστηκαν

(I948 - $9) ἀπὸ τὸ Πανεπιστήμιο τῆς Βοστὡνης.

Σήμερα τό μνημεῖα εἶναι Μουσετο.

 

 



 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΜΝΗΜΕΙΑ ΑΓΝΩΣΤΗΣ ΟΝΟΜΑΣΙΑΣ

 

 

 

 

 

         
 

 

 

 

 

 

_ ἡ
ἶἒ 8' 3 Ξ ΙΔΡΥΤΗΣ ΚΑΙ (Ὁ πρῶτος)

ἒ gs ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ ἡ E Ξ ζ. ΚΑΙκ

..ι I: Ι- κ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

ἡ

s ἒἰ
26 χι Ἄγνωστη -Τρίὶπεζσ- Μονῆς (ι) Α ,ΞΞ ἡ

C

ἡ

- ἒ
27 X Ἄγνωστη Καθολικὸ Μονῆς(;) Β ἡ ἡ

ἔ 1:

ἒ
κ

ἒ
ἒκ VIII Ἄγνωστη

Βιιπτιστἠριο(:) Α Β f:

ΘΡΙΑΜΒΕΥΤΙΚΗ ΑΨΙΔΑ

β
I: g ἒ ιζ, ικΡΥἭἱ-(ο πρῶτος)

ἒ ΞΞ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ ἒ ἒ E. ἒ ΑΝΑκᾞᾇιΣτεΣ
κ

a Θεοδόσιος Α᾿

Ξυ ν ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ Ἄνω-ἀ, Α 3‘ “33522:?
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ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

 

  
 

 

 

     
  

 
 

 

 

 

 

    
 

  

 

 

é"
ῲοῬ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ
ΕΤΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΤΟΥΡΚΙΚΗῼθ

ΟΝΟΜΑΣΙΑ

Τὸ πολύ Μακρουλὸ σχῆμα τῆς Μετὰ τὴν Ἅλωση χρησιμοποιήθηκε ἀπὸ μιὰ πα-κατονης καὶ ὁ προσανατολι-
ροικἱα Γενοβέζου καί καθολικῶν Ἀρμενίωνπρὸς τοῦ κτιρίου ὁδηγοῦν ti1 ποὺ ἦλθαν ἀπὸ τὴν κάψα τῆς Κριμαίας. ὡς ἐκ-

βὒς “L
σκενῇ μᾶλλον σὲ -Τῤἀπῦζσὶ

κλησἰα τοῦ Ἁγίου Νικολάου.

μονῆς (πιθανόν «τῆς πέτρας-
Ρετζἐτι Kefe1i

Εἶναι ξυλόστεγο καί διαθέτει
1629 παπά πιιεςἱαἱ

στα πλάγια στοἐς.

Η χαρακτηριστικὴ του τουρκι-

κὴ ὀνομασία κοί διάφορα οἰκο-

δομικίι κατάλοιπα γύρω στὸ
,ως Ἰδιόμορφα

κτίριο. πείθουν γιὰ τὸ ὅτι ἀνῆ- Ἅμξὶθἲἷὶς ”WM?“ MOMS-(Irλεβητοειδη
,τε σὲ μονἠ. παραμορφωμένο

μετα την Τάσους mescidi
Κἰϋνὀκωνσ σήμερα ἀποκαθίσταται σύμφω- Ἅλωση

ναι μὲ νεῆὶτερες ἔρευνες ὡς μι-

κρὴ θολοσκἐπαστη βασιλικὴ μὲ

ἐξωτερικὴ mod.

Ἀ , , , . , Τί) κτίρια. μέ (ways; ἀναλογίες
Σαντζακτάρ Sanca1mr

νιδα Αναγλυιροι σταυροι και ἦταν πρὀηκτισμιι μεγάλου
I454 (σημαιοφόρος)

πιιςἱόἱ
4ος at. χριστογρσιμμιιτα «τους vuofi (trig Movfig τῶν 1‘u-

Χᾳἴρεττίν

. ἷτιἇῖὖωςῖζἑθἔἒἑἳωἑἔᾇ WM. ὁ.ποὄ «τυν- τ. . . . .
εἰτὰ ᾞἭτθυἱἒν βζἰἳἲ 7:53;::7::°§.’.‘;.:°.,m““m"£:t:f::‘:§§::.’::’"£§§;

στήριο.
rmἸ μουσουλμανικὴ λατρεία.

=᾿=ῲζ
ἠ== '

ΜΕὙΑΤΡΟΠΗ
Ο

ς,οὝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ
no: ΑΠΟ ΤΟΝ ΤΟΥΡΚΙΚΗQO

ΟΝΟΜΑΣΙΑ
L

Oi κορμοί τῶν κιόνων

μὲ. ὺνἀγλυωο διάκοσμο Μνημεκῦδη κιονὀκρανα. τμἠ- Τί) I928 βρέθηκαν στὴν αὐλή τοῦ χανιοῦ Sim-τιοί> θυμίζει κορμὸ δὲν ματα διαζωμάτων καὶ τόξων Reshape ὑπολείμματα ἀπό βάση καί κορμὸ κο-4ος ui. ὀρυυ, Στδἐπἀνω μέρος mi ίιλλιι διάφορα κομμάτια τῆς Adv"; τῆς ἁνἰδας. Μὲ τὴν κατεδάφισή μέρους
τους χέρι ποῦ κρατάει

τὴν κολόνῃ σὰν ρόπαλο

(ηὐμβολο ἰσχύος).

  
ηὔδας βρίσκονται «ἐπὶ τόπου».

  
τοῦ χιονιοῦ τὸ I957 ἀποκαλύφθηκαν τά σωζόμε-

νιι κατάλοιπα.

 
 



 

ΚΙΝΣΤΕΡΝΕΣ

 

 

 

 

 

 

 

 

β ἒ ἒ μ, [έ ΙΔΡΥΤΗΣ ('0 πρῶτος)

=<ἱ g ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ ἔ E E Ξ Anagram:

g
N Ξ Ι- κ

9

30 ΧΙ ΑΕΤΙΟΥ Ὑπαίθρῳ κινστἐρνα τοῦ . Α ἡ Ἀἔτιος

μ (Ἔπαρκος)

9.

3| XIV ΑΣΠΑΡΟΣ Ὑπαίθρια κινστἑρνα ταδ σ Α ἒ Φλάβιος Ἄσπαρ (Πατρἰκιος. 7010\-

μ, κῆς καταγωγῆς)

. E

, Ξ Ἰουστινιανὸς Α᾿,

32 ιιι ΒΑΣΙΛΙΚΟΙ {Kenneth κινστἑρνα . Α ἡ «hormone;

σ a (527 - 565)

N

ἓ Ἀναστάσιος Α᾿

33 V'" ΜΩΚΙΟΥ Ὑπαίθρια κινστἐρνα τοῦ Α “g αὑτοκρᾶωρας

μ (491 - 518)

Ξ

. Ξ .

34 ιιι ΦΙΛΟἙΝΟΥ Σκεπαστή κινστἐρνα τοῦ . Α g Φὶλσξδνσς

. ἱ (Συγκλητικὁς)

N        
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ΜΗκοὶἐ

Μέτρα

ΠΛΑΤΟΣ

Μέτρα

ΒΑΘΟΣ

Μέτρα

ΠΑΧΟΣ.

ΤΟΙΧΟΥ

Μέτρα

ΥΨΟΣ ΑΡΙΘΜΟΣ

ΚΙΟΝΩΝ ΚΙΟΝΩΝ

ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

 

Μέτρα
ΤΟΧΡΚΙΚΗ

ΑΠΟ ΤΟΝ ΟΝΟΜΑΣΙΑ
ΕΤΟΣ

 

42! 244 85 5.20

Knrag1‘imriik

stadyumu  
Σήμερα χρησίμσποιεῖται ὡς στάδια.

 

459 152 152

10.80

(Σἠδφσ 5.20

Ι , Su1tan Se1im

— — cukur bostnm

Μέσα της σήμερα ὑπάρχει ὁλόκληρος ma1a-

λίι .,,

Ἕτξιιυσε νὰ χρησιμοποιεῖται πρίν ἀκόμη ἀπὸ τὴν

Ἀλωση. γί αὐτὸ λεγόταν «Ξηροκήπιονι.

 

θος at. ~70
336

_ ι _ Yercbatnn

satay:

Κατά μιά ἐκσκαφὴ τῆς Δημαρχίας (1930) ἀπο-

καλὐωθηκε μέρος τῆς πλακόστρωσης τῆς αὐλῆς

κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία βρισιεὀταν ἡ κινστἑρνα.

 

6ος αί. 170 147

A11i mermct

cukur bo-

star»

Βρίσκεται «τὴν κορυφή τοῦ ἕβδομου λόφου.

Σήμερα ἀποτελεῖ κῆπο.

 

do; αί. (ι)   57  I4.50   Ι 2.40  224   - Ι - ' Binbirdirck

Ἔπαυσε νά χρησιμοποιεῖται πρίν ἀπὸ ϊἡν Ἀλω-

σή καί σήμερα δὲν ἔχει προορισμὀ. ἐνῶ ὣς τὴν

ἀρχὴ τοῦ αἰῶνα μας χρησιμοποιήθηκε ὡς ἐργα-

στὴριο ὑφαντουργίας.

  



 

 

 

 

 

 

 

 
 

        

β “j <ᾕ Ν 1: ΙΔΡΥΤΗΣ (σ τι ῶτο )

ὒᾃ ἡ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ ἒ ἒ ἓ ἔ ΚΑΙ p ς

< ἒ
Ξ ιί=᾿ ἔ ἐξ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

g Ἀρκάδιος

35 vm ΑΡΚΑΔΙΟΥ Στήλη τοῦ Α ἡ αὐτοκράτορος

a (395 - 408)
κ

,ιβ Π ΓΟΤΘΩΝ
Στὴλη [ὤν Α ἔ Κἕᾚιἳἒἴἔςᾕἴς

Ὁβελἱσκος:

Toot-haunt; I“

37 ιιι ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ Ὀβελίσκος mo Α é- τῆςᾞῢγᾞζᾫ

Βόα-σμ

Θεοδόσιος Α᾿

(ιὐτοκρἀτορας

(379 - 395)

A ἡ Κωνστιινϊἱνος Z‘

-ἳβ ΠΙ ΚΟΛΟΣΣΟΣ Κηπίας ὀβελίσκος ἒ ιιὐτοκρἀδρσς

Β ἔ (913 - 959)

N

σ

ἒ Κωνσταντῖνος Α᾿

,τυ ιν ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ Στήλη Α ἡ αὐτοκράτορος

ἒ (306 - 337)

ἒ
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ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ
ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ

 

ΤΟΥΡΚΙΚΗΕΤΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΟΝOMΑΣΙA

 

402

Ο κορμός τῆς στήλης

καί ἡ βάστι της ἔφεραν

ἀναγλυφα. ἀπὸ τὰ ὁποῖα

ἐλάχιστα ἴχνη βλέπει

κανείς στὴ σωζόμενη

βάθη.

Μόλις τὀ 421 στήθηκε στὴν

κορυφὴ τῆς στήλης τό ἄγαλμα

τοῦ Ἀρκαδίου. ἀπὸ τὸ γιὸ του

θεοδὀσιο B'. Κεραυνός το 549

εἴπανε τὀ ἄγαλμα καί τἠ στή-

λη. Σεισμὸς τό 740 γκρέμισε τό

ἄγαλμα. Γνωρίζουμε τἠ μορφή

της ἀπὸ [χνογράφημα τοῦ

I685.

Μετὰ τὴν Ἅλωση ἡ στήλη στερεώθηκεμε σιδε-

ρἐνιους δακτυλίους. '0 παλιὸς φόρος ἔγινε ἀγο-

ρά γυναικῶν γνωστή μὲ τὴν ὀνομασία Ἀνῇα ρι-
zari καὶ ἡ στήλη πῆρε τὸ ὄνομα Awe! εισί

Η στήλη κατεδαφίστηκε τό ΠΙ 1. ἐπειδή ἀπει-

λοῦσε καταρρευση.

 

4ος at.

Κορινθιακὀ κιονόκρανο

ἔφερε κατά τὴ Βυζαντι-

νὴ περίοδο τό ἄγαλμα

τοῦ Βῦζα. ἱδρυτῆ τοῦ

ἀρχαίου Βυζαντίου.

Ἐπάνω σὲ μιὰ ὑπνηλὴ βάση

ὑψώνεται μονολιθικός κορμός

ὕψους 15 μέτρων. Παρὰ τὴν

ἐπιγραφὴ. γιὰ μιὰ νίκη κατὰ

τῶν Γότθων. ὁ προορισμός της

καὶ ὁ ἱδρυτὴς της δὲν ἔχουν κα-

θοριστεί μὲ βεβαιότητα.

Satay

_ - burnu

Siiu'inii

 

Ιδος αἱ.

π.Χ.

4ος αί.

u.X.

Στὸν (i1k-Moro: 1epo~

γλυψικἀ. Στὴ μαρμάρι-

νη Man: ἀναγλύφα καί

δίγλωσση ἐπιγραφὴ.

Ὑινος ὀβελίσκου 19.60 μ.

Ὁλικὸ (wag: 25.50 μ. Στίς ἐπι-

γρυφἑς τῆς Won; τὸ ὄνομα

«Προκλος» σβήστηκε (ὅταν ὁ

Ἔπαρχος συκοφαντήθηκε καί

ἐκτελέστηκε τό 392) καί ξανα-

γρἀφτηκε (ὅταν ἀποκαταστά-

θηκε τὸ 396).

_ - οίΙήΙί

[ιθ

 

4ος αί.

Ἴσος αἱ.

τρῦπες ἐπάνω οτὁν

ὀβελίσκο δείχνουν ὅτι

εἶχε ἐπενδύση ἀπό ὀρει-

χαλκινες πλάκες. πιθα-

νὁν μὲ αναγλυφα.

Ὑυος: 32 μέτρα.

Οἱ ὀρειχάλκινες πλάκες ἀφαι-

ρεθηκαν ἀπὸ τους Λατίνους.

ὅσιε

dink  
κατα τἠν ὀθωμανικὴ περίοδο ὁ ὀβελίσκος χρη-

σιμοποιοῦνταν για ἐπιδεικτικὲς ἀναρριχἠοεις. δ-

πως δείχνει μιὰ μικρογραφία.
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Κιονόκρανο μὲ ἐπιγρα-

ωἠ τοῦ Κομνηνοῦ. κορ-

μός με ἀνάγλυφα στε-

οανια καί βαἩ που

στηριζόταν σε ἐπίπεδο

2.3 μέτρα χαμηλότερο

ἀπὸ τὸ σημερινὸ.  
Στὴν ἀρχὴ ἡ στήλη ἔφερε τὸ ἄ»

γαλμα τοῦ Κωνσταντίνου-Ἡ-

λίου. Τό Ι 105 τό ἄγαλμα κατε-

mm ἀπὸ καταιγίδα καί μπῆκε

στὴ θέση του Σταυρός. '0 Μα-

νουἠλ Κομνηνός enactment:

τὴ στήλη ποὺ στερεώθηκε ἀρ-

γότερα μὲ σιδερένιους δακτυ-

λίους.   Cembet1i

[θδ

κατὰ τὸν I80 αἰ. ὁ Μουσταφᾶς δ Γ‘. γιὰ νὰ στε-

ρεῆκιει τό μνημεἴο. περιέβαλε τἠ βάση του ut

τόν τοῖχο που βλέπουμε σήμερα.
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ἒ Ξ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ E ἒ § Ξ ΙΔΡΥΜΑΣΙ πῢῶἳθς)

ζἐ E ἒ ,ἰ- Ξ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

,ς- Τϋἵὶϋνὀς

ἒ (Επαρκυς)

40 νιι ΜΑΡΚΙΑΝΟΥ Στἡλη τοῦ I A 'g “314:0: “"i'f"

μ ρκισνου

Ξ< αὐτοκράτορα

(450-457)

.9.-

‘3
ἱ , .

4| V ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ Στῆλη τοῦ ; Α 3 3mm:

ἒ (379-395)

Ξ.

,ἒ Ἀρχαίοι

=ι Ἁ ναῖοι

42 ΙΕΙ ΟΦΕΩΝ Στὴλη τῶν σ Α ἒ ἡ

ἒ. Κωνσταντίνος Α᾿

ἒ αὐτοκράτορας

I: (324-337)

. ἒ »ἔ g 3 ζὲ ΙΔΡΥΤΗΣ (Ὁ πρῶτος)

ἒ κ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΕΙΔΟΣ Σ a: I: Σ ΚΑΙ

ἒ
ΞΞ ἒ ζ E, ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΤΕΣ

ἡ own;

43 XV ΟΥΑΛΕΝΤΟΣ «Μέγας ἀγωγὀς. ἰθὺ . Α ἒ

it???
Ν
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é"
o“ ΔΙΑκοεΜοΣ ΠΑΡΑἭΡι-ΙΣΕΙΣ

τογΡκικιι
δῲ

ΕΤΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΟΝΟΜΑΣΙΑ+

. Μἐγεθος:

Στῆ Boom. Ἀνάγλυοο Wis“ :0.60 1b _ - K12 tun

καὶ λατινιὐη ἐπιγραφη. υσθρσ : 3'00 ,

so: :2:.::g::*;:‘:..°‘":é ω» Ξἲςβεε τιw» (πἒτἳτ, τῆς ἼτςτWe με «we “Mums »σευ *W W ωστις γωνιες.

Ὁλικό (wag : I654 ;

Ἀνἁγλυοα σέ συνεχῆ Η μορφὴ τῆς «fi1m; ἐπανε- Τά ἀνἀγλυοα τῆς στήλης παρίστανον ἐκστρα-
ἑλισσόμενἘ ταινία πε- λὰμβανε. μὲ ἀρκετὴν “Dim. τεῖει-τ τοῦ Θεοδοσίου τοῦ Α , κυρίους ἐνάντιο

Λος a1. ρἐβαλιιν τον κορμὸ τῆς [ἡ μθρφᾑ τῆς περιώνυμης cui- «τους Γότθους. Μερικὰ ἀπ αὐτά σώζονται ev:
στηλτις. που ἔφερε τὸ ἃ- λης τοῦ Τραϊανοῦ στὴν Παλαιὰ τειχισμἑἳιο στό βάθρο τοῦ λουτροῦ ,τοῦ Mum
γσλμσ τσθ Θεοδοσίου. Ρώμῃ, ἀλλὰ τὸ "W ἦταν ζἠτ. ἀντικρυ στη θριαμβευτικὴ ἀνιδα τοῦ Θεο-

διπλἁσιο (περίπου 50 μ.). ἀΐδιού

. . , . Η στήλη στήθηκε μπροστά
am...

478 τι κ. 5:12;)! :36)?”1028:: Ξᾙᾁ ἳἶἶοῒΐόᾓυεᾝτἴᾇἶξ ᾿ ᾿ Ι εὖεῦ

ριτυλιγμἑνα ἀποτολμοῦν πὀᾏῢςυῢἶς ἀναμεηστικἠ τῆς vi- Ta κεφάλια τῶν φιδιῶν χάθηκαν κατά τ6 I70

56v κορμο τῆς omkng. χης τῶν Πλαταιῶν. Ὅταν ὁ αἰῶνα. ἐκτός ἀπὸ τὴν ἐπάνω σιαγόνα τοῦ m;
ζἒἕρἔἶκἲοἴλεθἶἶυᾞπἒ κἰἷὶνβἵσνἷἰνθς "Fm“ ἳᾕ πού φυΜγεται στο Ἀρχαιολογικό Μουσετο-ζο. πτηλη ττι-η. Νέα Pawn. το τρι- 2'11!th ὕψος 5 u-

330 μ.Χ.
ποδι καὶ το βάζο ἔλειπαν.
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co"
METATPOI'IH

ὄἏΟῬ ΔἉκοεΜοΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ no: Ἀπὸ ΤΟΝ ΤΟΥΡΚΙΚΗ
,β

ΟΝΟΜΑΣΙΑ

Τὀ ὑδραγωγεῖο μετέφερε το νε-
Βοιοοἑιη

Ἐπιβλητιιεἠ κατασκευὴ ρό ἀπὸ τὸν do στὸν 3ο λόου. ὁ
Kemeri

, που μαζευόταν στο Nym~

368 ΪᾞἸὀ Μξἷυἳθἶὶς M0005. phaeum majus. στο φὐοο τοῦ ,«ποιτἴεἶλειωὶςιω ἀπὸ :9 Ταὐρου, καί τροφοδοτοῦσε τό Εποὡνετλημμἐνες extant; κατὰ τὴν MannaἸ

ἔἐςρατῆςηἲϊὀλπἵς μ Ρ- σετὶἲζὣἑνξἲασἕᾜυκᾇνᾞ
ἓᾟιεροώ δύο ἄκρα του λείπουν. Ἀπὸ τὸ ἁρχι- ‘

περᾶοδο. Εἶχε μῆκος 1000 μὲ κο του μῆκος ἀπομένον 920 μέτρα.

φυ,
Σημερινὸ more Was: 26.50 μ.     
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ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ Α᾿

κιὴνατάντιος

Ἰουλιανὸς ὁ Παραβάτης

ἸωΠιανὁς

Οὐάλης

Θεοδόσιος Α᾿

Ἀρκάδιος

Θεοδόσιος B‘

Μαρκιανὸς

Λέων Α᾿

Λέων Β᾿

Ζηνων

Βασιλίσκος

Ζήνων (2n φορά)

Ἀναστάσιος A‘

Ἰουστίνος A'

ΙΟΥΣΤΙΝΙΑΝΟΣ A’

Ἰουστίνος Β᾿

Τιβέριος A‘. Κωνσταντῖνος B‘

Μαυρίκιος

Φωκάς

Ἡρακλεῖος

κων/τίνος ΓΙ Ἡρακλέωνος

Ἡρακλέωνος (μόνος)

Κωνστάντιος Β᾿

κων/ἵἱνος Δ᾿ Πωγωνάτος

Ἰουστινιανὸς Β᾿

Λεόντιος

ΤιΠἐριος B‘. Ἀνἰμορος

Ἰουστινιανὸς 8' (2n φορά)

Φιλιππικός Βαρδάνης

Ἀναστάσιος 8'

Θωδὀσιος I"

Λέων Γ᾿

Κων/ἴἱνος E'. Κοποὠνυμ.

Λέων Δ᾿

Κωνσταντίνος £1"

Εἰρήνη

Νικηφόρος Α᾿

Σταυρακίοις

Μιχαὴλ Α᾿. Ραγκαβῆς

Λέων E'

Μιχαὴλ B‘

ease-Ms

Μιχαὴλ I“

324-337

337-361

361-363

363-364

364-378

379-395

395-408

408-450

450-457

457-474

474

474-475

475-476

476-491

491-518

518-527

527-565

565-578

578-582

582-602

602-610

610-641

641

641

641-668

668-685

685-695

695-698

698-705

705-71 1

71 1-713

713-715

715-717

717-741

741-775

775-780

780-797

797-802

802-81 1

8| Ι

8| 1-813

813-820

820-829

829-842

842-867

MAKEAONIKH ΔΥΝΑΣΤΕΙΑ

867 1056

Βασίλειος Α᾿, Μακεδὼν 867-886

Λίκον ΣΤ. ὁ Σοφὸς 886-912

Ἀλέξανδρος 912-913

Κωνσταντίνος Ζ᾿

ὁ Πορφυρογέννητος 913-959

Ρωμανός Λεκαπηνὀς 920-944

Ρωμανός Β᾿ 959-963

Νικηφόρος 8'. Φωκᾶς 963-969

Ἰωάννης A‘. Τζιμισκῆς 969-976

Βασίλειος B'.

ὁ Βουλγάροκτὁνος 976-1025

Κωνσταντίνος H' 1025-1028

Ρωμανός I". Ἀργυρός 1028-1034

Μιχαὴλ Δ᾿. Παφλαγὼν 1034- 1041

Μιχαὴλ E‘. Καλαφάτης 1041- 1042

Ζωὴ καὶ Θεοδώρα 1042

Κωνσταντίνος Θ᾿

Μονομάχος 1042- 1055

Θεοδώρα (2n φορά) 1055- 1056

Μιχαὴλ ΣΤ᾿. ὁ

Στοατιωτιιώς 1056- 1057

Ἰσαάκ ά. Κομνηνὸς 1057-1059

ΔΥΝΑΣΤΕΙΑ ΔΟΥΚΩΝ

1059 - 1078

Kuw/tivog 1'. Λούκας 1059-1067

Εὐδοκία, Μακρεμ-

βολίτισσα 1067

Ρωμανός Δ᾿. Διογένης 1068-1071

Εὐδ. Μακρ. (2η φορά) 1071

Μιχαὴλ Z'. Λούκας

ὁ Παραπινάκης 1071-1078

Νικηφόρος I". Βοτανιάτης 1078-1081

ΔΥΝΑΣΤΕΙΑ ΚΟΜΝΗΝΩΝ

1081 - 1185

Ἀλέξιος Α᾿. Κομνηνός 1081-1118

Ἰωάννης 8'. ι 1118-1143

Μανουὴλ A'. . ι 1143-1180

Ἀλέξιος Β᾿. ; 1180-1183

Ἀνδρόνικος ΑΙ ; 1183-1185    

ΔΥΝΑΣΤΕΙΑ ΑΓΓΕΛΩΝ

1185 - 1204

Ἰσαάκ Β᾿.Αγγελος 1 185-1195

Ἀλέξιος Γ . Ι 195-1203

Ἰσαάκ Β᾿ (Ζη φορά)

καὶ Ἀλέξιος Δ᾿,

Ἄγγελοι 1203- 1204

Ἀλέξιος E‘. ὁ

Μοὐρϊζουφλος 1204

ΛΑΤΙΝΙΚΗ ΚΑΤΟΧΗ

1204 - 1261

ΔΥΝΑΣΤΕΙΑ ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΩΝ

1261 - 1453

Μιχαὴλ H‘

Παλαιολόγος Ι 261- 1 282

Ἀνδρόνικος Β᾿

Παλαιολόγος 1282- 1328

Μιχαὴλ Θ᾿

(Συναυτοκοάτορας) Ι 295- 1 320

Ἀνδρόνικος I“

Παλαιολόγος Ι 328- 1 34 Ι

Ἰωάννης Ε᾿

Παλαιολόγος 1341-1391

Ἰωάννης ΣΤ᾿

Καντακουζηνός 1347- 1 354

(Ἀντιαυτοκράτορας)

Ἀνδρόνικος Δ᾿

Παλαιολόγος 1376- Ι 379

Ἰωάννης Ζ᾿

Παλαιολόγος 1390

Μανουὴλ B'

Παλαιολόγος Ι 39 Ι- 1425

Ἰωάννης Η᾿

Παλαιολόγος 1425- 1448

Κωνσταντῖνος ΙΑ᾿

Παλαιολόγος

(Δραγάτοης) 1449- 1453

ΑΛΩΣΗ

I453
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8 ᾿ .θ᾿ εἰκόνες

a παράσταση Χῶρος (ἒξ Θὀλ. Τοϊχ.

< Η γενεαλογία τοῦ ‘1. Χριστοῦ Ἐσωνἀρθ. 1.4 74 -

Ξ '0 κύκλος τῆς ζωῆς τῆς Θεοτόκου ; Ι-3 9 8

ἒ Ο κύκλος τῆς «ms. ἡλικ. τοῦ ΧΡ. Ἐξωνἀρθ. 1-7 — I2

Ο κύκλος τῆς διδασκαλίας τοῦ ΧΡ. . 1.7 23 _

προσωπογραφίες τῶν ἁγίων ; 1-5 36 5

_ Ἀνάσταση καί B' Παρουσία Παρεκκλ. 1 7 2

λύπᾳ ΟΙ παραστάσεις τοῦ τροῦλλον ; 2 16 _

Ξ “commit; γιὰ τὴ Θεοτόκο . 1.2 4 5

ἡ ΟΙ νυχἐς τῶν Δικαίων ; 2 ι !

Ξ Ποοσωπογραφως ι Ι,2 4 27
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: Ἰησοῦς Χριστός ἡ χώρα τῶν Ζώντων

: Μήτηρ Θεοῦ. ἡ χώρα τοῦ Ἀχωρήτου

-Ἔνθρονος Χριστός καί κτήτορας

- Ἀπόστολος Πέτρος

: Ἀπόστολος Παῦλος

Δεησῖ

: Κοἱμῆση τῆς Θεοτόκου
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ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Α

 

Ἀπό τὴν Ἅλωση ἕως τὸ τζαμί Μπαγιαζήτ, 1453- 1506

 

 

Τά τζαμιά ποῦ χτἱστὴκαν στὴ νέα πρωτεύουσα κατὰ

τὰ πρῶτα πενῆντα χρόνια μετὰ τὴν Ἀλωση, ἀνή-

κουν μὲν στοῦς καθιερωμένους τύπους που διαμορ-

φὠθηκαν στὴν Προυσα καί συνεχίστηκαν στὴν Ἀ-

δριανοὐπολη. παρουσιάζουν ὄμως τάση πρός ἐξελι-

ξη. ὄπως φαίνεται ἀπὸ τὴν ἀπαγκιστρώσὴ ἀπὸ τὶς

αὐστηρὲς ἀρχὲς που διαμόρφωσαν τους τύπους. Γί

αὐτό ἡ περίοδος αὐτὴ, που ἑτοιμάζει τὴν ἑπόμενη

κλασικὴ περίοδο. μπορεῖ νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς ά ρ-

χ α ι κ η.

χαρακτηριστικά

α. Τό μέγεθος στὰ πολυτρουλλου τύπου mm

τζάμια περιορίζεται σημαντικά (εἴκοσι τροῦλλοι

στὴν Προὐσα. ἐννέα στὴν Ἀδριανούπολὴ, μόνον ἕξι

στὴν Ἰσταμποιδλ).

β. Παρατηρεῖται τάση πρός ἑνοποίησὴ τοῦ ἐσωτε-

ρικοῦ χώρου τοῦ τζαμιοῦ. μὲ τὴν κυριαρχία ἑνός μό-

νο τροῦλλου.

παράδειγμα

γ. Γενικεύεται ἡ ἀποκλειστικὴ χρήση μόνο τοῦ

ἡμισφαιρικοῦ θόλου σε κάθε εἴδους χῶρο.

δ. Στὴ mod που ἐκτείνεται. κατά κανόνα, σε ὅλο

τὸ μῆκος τῆς κύριας δνὴς (Son cemaat yeti: 1) γενι-

κευεται ἡ κιονοστοιχία (ἀντί τῆς πεσσοστοιχἱας).

ε. Ἕνα μεγάλο βῆμα γιὰ τὴ μελλοντικὴ amen

τῆς μορφολογίας τῶν μεγάλων τζαμιῶν τῆς ἑπόμε-

νης κλασικῆς περιόδου εἶναι ἡ χρήση τοῦ ὴμιτρουλ-

λἰου. ποῦ ἐφαρμόζεται κατά τὴν περίοδο ποῦ ἐξετά-

ζουμε με κάποιαν ἀδεξιότητα (Στό τζαμί τοῦ Αἰγὶ A1i

Pasa. παραδείγματος χάρη. τά λοφία τοῦ ὴμιτρουλ-

λίοι) φθάνουν σχεδὸν ὡς τό δάπεδο).

Τό τζαμί τοῦ Μαχμούτ Πασᾶ.
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ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Β

 

Ἀπὸ τὸ τζαμί τοῦ Μπαγιαζἡτ ἕως τὸν Μαχμούτ Α᾿. 1506-1730

 

 

Ο δέκατος ἕκτος αἰῶνας εἶναι γιὰ τὴν ὀθωμανικὴ

ἀρχιτεκτονικἠ. περίοδος ἀκμῆς καί ὡριμὀτητας. κα-

τα τὴν ὁποῖα διαμορφώνεται ἡ κλασικὴ της μορφο-

λογία σε ἔργα μνημειὡδη.

Σ᾿ ὅλη αὐτὴ τὴν περίοδο δεσπόζει ἡ προσωπικὸ-

τητα τοῦ μακρόβιου ἀρχιτέκτονα Σ ι ν ἀ ν ποῦ, με τό

δημιουργικὸ του δαιμόνιο. πειραματίζεται συνεχῶς,

γιὰ νά καταλήξει σ᾿ ἕνα κορυφαῖο ἔργο. το τζαμί Σε-

λιμιγιἑ τῆς Ἀδριανοῦπολης. ΟΙ συνεργάτες καὶ οἱ

διάδοχοί του ἐφαρμόζουν τίς ἀρχὲς του. γί αὐτὸ καί

πρέπει να θεωρηθεῖ ἀρχηγὸς Σ χ ὁ λ ῆς: Τῆς Κλασι-

κῆς.

χαρακτηριστικά

α. Η ἐντύπωση στὸ ἐσωτερικὰ εἶναι ὁ τ α τ ι κ ἡ.

Καμιἀ διάστασηδὲν κυριαρχεῖ. Τά δρια καθορίζουν

τὸ χῶρο μὲ ἀκρίβεια καί σαφήνεια. Ἕνα στέρεό περί-

Βλημιι. σὰν κρυστάλλινο. περιβάλλει τὸν πιοτό. που

ἔχει τὴν ἐντύπωση ὄτι βρίσκεται μέσα σ᾿ ἕνα χῶρο ἤ-

ρεμυ καί οὐδέτερα.

β. Πλάγια κλίτη, ἢ ἄλλοι δευτερεύοντες χῶροι.

ἀνοίγονται πρὸς τὸν κεντρικὀ.

γ. Ο φωτισμός εἶναι παντοῦ ὁμοιόμορφος.

δ. Στὁ ἐξωτερικό τοῦ κτιρίου ἀντανακλᾶται τό

ἐσωτερικὰ του. Ἀριστοτεχνικὰ διαρθρωμένο τό ἐξώ

τερικὀ παρουσιάζει σαφήνεια στὴ συγκρότησή του:

Κάτω ὁ κύβος τοῦ χώρου καί ἀπὸ πάνω του o1 ἀλλε-

πάλληλοι τροῦλλοι που πυρώνονται ἁρμονικὰ καί

καταλήγουν στὸν κεντρικὸ που συμπληρώνει τήν

πυραμίδα τους.

Στὴ «συμφωνικἠ» αὐτὴ σύνθεση ἀποτελοῦν μιά

«μελωδικἡ» ἀντίθεση σί λεπτοί, κατακόρυφοι μιναρὲ-

δες. adv χέρια ποῦ ἀνατείνονται ἱκετευτικὰ πρὸς τὸν

Ἀλλαχ!

παράδειγμα

Τό τζαμί τοῦ Σεχζαντέ.
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ΠΕΡΙΟΔΟΣ: Γ

 

Ἀπό Μαχμοῦτ τόν Α᾿ ἕως τὸν Ἀπτουλαζἠζ, 1730-1876

 

 

Κατά τὴ βασιλεία τοῦ Ἀχμὲτ Γ (I703 - 30) ἐμφα-

νἰζονται στὴν αὐτοκρατορία τὰ πρῶτα εὐρωπαϊκά

διακοσμητικὰ στοιχεῖα (Τζαμί τοῦ Χεκιμόγλου Ἀλῆ

Πασᾶ: I734). τὰ ὁποῖα τότε δὲν παίζουν οὐσιαστικὸ

ρόλο. Στὰ ἑπόμενα 25 χρόνια ὄμως κατακλύζουν κυ-

ριολεκτικἀ τό διακοσμο (τζαμί Νοῦρ-ου-Ὁσμανιγιἑ:

1748). τὸ ἀποτέλεσμα εἶναι διακοσμητικὰ κυρίως.

ἀλλὰ καὶ οὐσιωδέστερα στοιχεῖα τοῦ Εὐρωπαϊκοῦ

Μπαρὸκ νὰ συνδυασθοῦν μὲ τὰ ἐντόπια ἀρχιτεκτονι-

κά δεδομἑνα. ὁπότε γεννιέται ἔνας νέος, ἀντικλασι-

κός ρυθμὸς. ποῦ θὰ μποροῦσε νὰ ὀνομασθεῖ Τουρ-

κ I κ ὁ Μ π α ρ ὁ κ.

Χαρακτηριστικά

α. Ἕνας. μοναδικὸς τροῦλλος καλύπτει τὸν κυβι-

κὀ χῶρο τοῦ τζαμιοῦ.

β. Κυριαρχεῖ ὁ κατακορυφισμός στόν ἐσωτερικό

χωρο.

γ. Τό «μιχράπ» τοποθετεῖται σε ἐξέχουσα ἁψῖδα

(ἐπίδραση τῶν ναῶν).

δ. '0 τροῦλλος διαθέτει τὐμπανο.

ε. Στὴ διαμόρφωση τοῦ περιβλήματος τοῦ χώρου

κυριαρχοῦν τά ξενικά στοιχεῖα.

στ. Καταργοῦνται τὰ μολυΒδοσκἑπαστα. κωνικἁ.

ξύλινα «κιουλἁχια» τῶν μιναρἐδων, τὰ ὁποῖα κτίζον-

ται πέτρινα καὶ μὲ ποικίλα σχήματα.

ζ. Ὑπάρχει πάντα αὐτοτελὲς «κ ι ὁ σ κ ιι» γιὰ τὸ

σουλτἀνο. προσαρτημένο στὸ τζαμί.

Ἀκολούθησε τὀ Sty1e Empire τῆς Εὐρώπης, που

ἐμφανίστηκε κι αὐτό στὴν Τουρκία (ἐπί Μαχμοὐτ

3': I808 - 39) και μετά. ἄφησε τὴ θέση του σ᾿ ἕνα

Ν Ο κ λασ ι κό(εῦρωπἂκὀ) Ρυθμό(Τζαμί τοῦ

Ντολμᾶ μπαχτσἐ: 1853).

Ἐπί Ἀπτουλαζἡζ (1867-76) τό πανευρωπαϊκὸ

φαινόμενα τοῦ Ἔ κ λ ε κ τ ι κ ισ μ ὁ I‘; «ὅπου ἀνακα-

τὠνονται διάφοροι ρυθμοί - φθάνει καὶ στὴν Τουρ-

κία (Τζαμἱ Βαλιντἐ στό Ἀσκαρἁι: 1871).

Παράδειγμα

Τζαμί Νοιἱρ -ου- Ὀσμανιγιέ.
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ΤΥΠΟΣ: Α

 

Πολύτρουλλος Τύπος

 

προσαρμοστικότητα

Ο κατα πλάτος ἐκτεινόμενος χῶρος εἶναι σύμφω-

νος πρός τις ἀπαιτήσεις τῆς ὁμαδικῆς προσευχῆς, μὲ

μόνο μειονέκτημα την παρουσία τῶν στηριγμάτων.

και μάλιστα ὅταν πρόκειται γιά πεσσοῦς.

τό τζαμὶ τοῦ Ζήτζιρλικοπγιοιῒ.

προέλευση

Ἀπό τόν ἀρχικό ιῢύπο τοῦ πρωτοϊολαμιιςοῦ τζαμιοῦ.

μορφῆς «ύπόστυλης αἴθουσαςι. μὲ τὴν ἀντικαταστα-

ση τῆς ἐπίπεδης στέγης με τρούλλους. -

Χαρακτηριστικᾴ. ,

χωρισμός τῆς ἐπιφάνειας ποῦ θὰ καλυφθεῖ σε τε-

τραγωνα. μὲ τόξα σε κάθε μιά ἀπό τίς πλευρες τους,

ἐπάνω στὰ ὁποῖα ἑδράζεται ἀπό ἔνας τροῦλλος.

Στὴν κοινὴ κορυφή τεσσάρων τετραγὠνων, ἕνα

στήριγμα (πεσσός, ἡ κολόνα).

Ἐπειδὴ τό σύστημα ἐπιδέχεται ἀπεριόριστη αθξη-

ση. πρός ὅλες τίς διευθύνσεις, εἶναι πρόσφορο γιά

λαϊκῇ τζαμιὰ (U1u cami). ὅπου συρρέει πολύ πλῆθος

(τυπικόπαρἁδειγμα τό οῦλού τζαμί τῆς Προῦσας).

Ἐπειδὴ μὲ τὴν ἀκμὴ τῆς ὀθωμανικῆς αὐτοκρατό-

ρἱας τό πρόβλημα τοῦ «μεγάλου τζαμιοῦ» ἀντιμετω-

πἱστηκε. μετὰ τὴν Ἀλωση. μὲ τὸν χαρακτηριστικά

κιονσταντινουπολίτικο᾿τρὀπο τοῦ αὐτοκρατορικοῦ

τζαμιοῦ. μὲ τὸν πελώρια κεντρικό τροῦλλο, τό πολύ-

τρουλλο σύστημα ἔχασε τὴν ἀρχικὴ σημασία, ἐφαρ-

μοζόμενο μόνο -σάν μιά ἀναμνήση τοῦ τύπου τοῦ

πρωτοϊσλαμικοῦ τζαμιοῦ- σἑ τεμένη μὲ μικρὲς σχε-

τικίι διαστάσεις (ἑξἁτρουλλο).
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ΤΥΠΟΣ: Β

 

Μονὁτρουλλος Τύπος

 

 

προέλευση

'O ἁπλούστερος δυνατός τύπος τρουλλωτοῦ χὠ-

ρου. Ἐφαρμόσθηκε ἀπὸ τσύς ὀθωμανούς ἀπὸ τὰ

πρῶτα τους βήματα (Νίκαια, Προῦσα). Συνεχίστηκε

ἡ ἐφαρμογὴ του κυρίως σἐ μικρὰ τζαμιἁ.

χαρακτηριστικά

Μοναδικὸς τροῦλλος καλύπτει

τετράγωνο χῶρο.

προσαρμοστικότητα

Τό τετράγωνο σχῆμα μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ τὸ

ἀκραἴο ἐπιτρεπτὸ δριο τῆς προσαρμοστικότητας τοῦ

κτιρίου στὴν κατὰ πλάτος ἔκταση τῶν παραλλήλων

στοιχων τῶν πιστῶν κατὰ τὴν ὁμαδικὴ προσευχὴ.

τὸ σχῆμα κατὰ συνέπεια μπορεῖ νὰ θεωρηθεἷ, ἂν ὄχι

τὸ ἰδεῶδες. τουλάχιστον τό καλύτερα προσαρμοσμἑ-

νο ἀπὸ λειτουργική ἄπονη ῦστερ᾿ ἀπὸ τὸ κατὰ πλά-

τος τοποθετημένο ὀρθογώνιο. Πλεονέκτημα τοῦ τύ-

που πρέπει νἁ θεωρηθεῖ ἡ ἔλλειψη ὁποιονδήποτε

στηρίγματος στὸν ἐσωτερικὸ χῶρο.

παραλλαγές

Β,: Προσθήκη πρὸς τὰ πλάγια δύο χαμηλότερων

χωρων.

3,: Προσθήκη πρὸς τά ἐμπρός χώρου με ύπερῶο.

Β,: Αὐξήση τοῦ τετράγωνον χώρου πρὸς 3 διευθύν-

σεις μὲ ύπερῶα.

Β,:Μονὀτρουλλ.ο ὀκταγωνικό κτίριο (ἐφαρμὀσθηκε

τὀ 170 αἰῶνα).

Tami τοῦ φιρούζ ἀγᾶ.
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ΤΥΠΟΣ: C Τύπος ἀναστραμμὲνου ταῦ

Παραλλαγές

C,: Βοηθητικοί χῶροι σε τρεῖς πλευρὲς.

C 2: Περιορισμὸς τοῦ κατὰ μῆκος ἄξονα μὲ τὴ χρήση

ἑνός ἡμιτρουλλίου.

C,: Ἑνιαῖος χῶρος. μὲ τὴν κατάργηση τῶν βοηθητι-

κων.

Προέλευση (Μόνο προσευχή).

rm νά καθορίσουμε τἠν προελεύση τοῦ τύπου πρὲ-

πει νά στραφοῦμε πρὸς ὁρισμένα τζαμιὰ τῆς Πρου-

σιις (Μουρἀτ. Γιλδιρἰμ) ποῦ εἶχαν διπλό προορισμὀ:

προσευχή καί κάποιες λαϊκὲς ὑπηρεσίες (π.χ. Δι-

καιοσὐνη). Τὀ κτίριο τότε παίρνει μορφή ἀνάλογη

πρὸς τοῦ Μεντρεσὲ. ποὺ εἶχε ἐπίσης διπλό προορι-

σμός Διδασκαλία καί προσευχή. Ο μεντεσὲς γενικὰ

χιιρακτηριζόταν ἀπὸ μιὰ αὐλή πρὸς τὴν ὁποία ἀνοῖ-

γονταν ὁρισμένα ὲἰβἁν (αἴθουσες μὲ τρεῖς τοίχους).

Στὴ Μ. Ἀσία ἡ αὐλὴ. γιά λόγους κλιματολογιιωὐς.

καλῦφθηκε. παίρνοντας τῆ μορφὴ σκεπαστῆς αἴθου-

σας. Στὰ τζαμιά τῆς Προὐσας. που ἀναφὲραμε. βρί-

σκουμε την αἴθουσα-αὐλή. μὲ κρήνη στὴ μέση (πού

δείχνει τἠ σχέση της μὲ τὴν ἀνοιχτή αὐλή) ὅπου

(ὶνοιγονται τρία ὲίβάν. Δωμάτια συμπληρώνουν τὸ

κτίριο ὡς ὴνιιστριιμμενο Τ. Στὴ σύνθεση αὐτὴ τὸ ρο-

λο τζαμιοῦ παίζει τό ὲίβἅν ποῦ βρίσκεται στὸν ἴδιο

κατὰ μῆκος ἄξονα μὲ τὴν αἴθουσα-αὐλή. Τό δάπεδο

τοῦ ἑἰβαν αὐτοῦ εἶναι ὑπερυψωμὲνο. Στὴν Ἰστα-

μποὐλἠ διαφοροποίηση τῶν χώρων καταργεἴται.

Πλὴγια ἐἰβαν δὲν ὑπάρχουν πάντοτε. τὸ κεντρικὸ

ἒιβίιν μὲ τὴν αἴθουσα-αὐλὴ ἀποτελοῦν ἑνιαῖο χῶρο

μὲ δύο τροῦλλους.

χαρακτηριστικά. Η κυριαρχία τοῦ δίτρουλ-

λου ὑψηλότερου χώρου.

Προσαρμωτικότητα: Η κυριαρχία τοῦ κατὰ

μῆκος ἄξονα ἀντιτίθεται στίς ἀπαιτήσεις τῆς ὀμαδι-

κης προσευχῆς.

C4: περιορισμὸς τοῦ κατὰ μῆκος ἄξονα μὲ τὴν κα-

τάργηση τοῦ ἑνός τροῦλλου.

τό τζαμί rm? Μοπράι πασᾶ.
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ΤΥΠΟΣ: D

 
Τύπος μὲ ἕξι στηρίγματα

 

 

Τό τζαμί τοῦ Σινἀν παοᾶ.

Προέλευση

'0 τύπος διαμορφὠθηκε, καὶ μάλιστα σε μνημειὡ-

δη κλίμακα. στὴν Ἀνδριανούπολι (υς Serefe1i camii)

καί ἀποτελεῖ τὴν πρώτη προσπάθεια νά καλυφθεί ὁ

mates“; γιά τήν ὁμαδικὴ προσευχή mm πλάτος

ἐκτεινόμενος χῶρος μὲ ἕνα κυρίαρχο τροῦλλο. δορυ-

φοροῦμενο ἀπὸ ἄλλους μικρότερους.

χαρακτηριστικά

Τὸ ἑξάγωνο ὅπου στηρίζεται ὁ τροῦλλος. Μόνο

δύο στηρίγματα -οτὁ βασικὸ τύπο- εἶναι ἐλεύθερα

στὸν ἐσωτερικὸ του χῶρο.

Πρωαρμοστικότητα

Η κυριαρχία τοῦ κατὰ πλάτος ἄξονα καί ὁ περιο-

ρισμός στό ἐλάχιστο τῶν ἐλεύθερων στηριγμάτων

ἐξυπηρετοῦν τίς ἀπαιτήσεις τῆς ὁμαδικῆς προσευ-

χῆς.

Βὶι

Παραλλαγές

: περιορισμὸς τῶν πλάγιων «πτερύγων» σε στενὲς

mot; με ὑπερῶα.

Περιορισμὸς τοῦ χώρου μόνο στὴν περιοχή τοῦ

κεντρικοῦ τροῦλλου.

κανένα ἐλεύθερο στήριγμα.

,: Αὐξήση τοῦ χώρου κατά τις τρεῖς πλευρἑς.

(τέσσερα ἐλεύθερα στηρίγματο.)

παράδειγμα
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ΤΥΠΟΣ: E

 

Τύπος μὲ ὀκτὼ στηρίγματα

 

 

παραλλαγές

E.: Η διαπλάτυνση τοῦ χώρου

ἐξασφαλίζεται με πλάγια ὑπερῶα

ἐπάνω σε κλεισωύς χώρους.

E,: Ο χῶρος διευρύνεται πρὸς

τρεῖς διευθύνσεις, μὲ

τὴν προσθήκη ἡμιτρουλλίων.

προέλευση

Η ἕδραση τοῦ τρούλλου ἐπάνω σε ὀκτώ στηρίγματα

εἶναι ἐπιθυμητή καὶ διότι ἡ μετάβαση ἀπὸ τὸ ὀκτά-

γωνο στὸν κύκλο δὲν παρουσιάζει δυσκολία, ἀλλα

καὶ διότι τὸ βάρος του διαμοιράζεται σε περισσότερα

στηρίγματα. τῶν ὅποιων ἡ διατομὴ εἶναι κατὰ συνε-

πεια μικρότερη. Η διάθεση νά λεπτύνει τά στηριγμα-

τα ὁδήγησε πιθανῶς τον Σινάν στὴ δημιουργία αύ-

τοῦ τοῦ τύπου. Τον ἐπανέλαβε ύστερα σε διάφορες

παραλλαγὲς καὶ τελικά, χάρη ο᾿ αὐτὸ τὸν τύπο. κα-

τορθωσε νά πραγματοποιήσει - μεταφέροντας τά

ὀκτώ στηρίγματα στό περίβλημα τοῦ χώρου - [κα-

νοποιητικἠ λύση τοῦ προβλήματος τῆς ὁμαδικῆς

προσευχῆς σε κλειστό χῶρο. στό τέμενος Se1imiye

στην Ἀδριανούπολη ποῦ θεωρεῖται τό ἀριοτούργη-

μα τοῦ Σινάν καί γενικὰ τῆς ὀθωμανικῆς ἀρχιτεκτο-

νικῆς.

Χαρακτηριστικά

Τὀ ὀκτάγωνο ὄπου στηρίζεται ὁ τροῦλλος καί τά

λεπτότερα σχετικὴ μὲ ἄλλους τύπους στηρίγματα.

Προσαρμοστικότητα

Σχετικὰ μὲ τὸν τύπο D καὶ παρὰ τὴν παρουσία

τεσσάρων (ἀντί δύο) ἐλεύθερων στηριγμάτων, ὁ χῶ-

ρος πού καλύπτει ὁ κύριος τροῦλλος εἶναι πιὸ εύρύ-

χωρος.

παράδειγμα. To’ τζαμί τοῦ Ρουστέμ mad.
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_ ΤΥΠΟΣ:Ρ Μνημειώδης τύπος

 
 

παραλλαγές

Ρ,: Τρία ἠμιτροὐλλια.

που μετατρέπουν τό χῶρο σέ ὀρθογώνιο

κατὰ πλάτος τοποθετημένο.

F3: Δύο ἠμιτροὐλλιά

μέ συνέπεια νά τονισθεἴ ὁ κά

τά μῆκος ἂξονας.

F‘: Ἑvu ἡμιτροὐλλιο μὲ τὸ ἀποτέλεσμα

τοῦ Ρ..

Π/κισίιρμοστικότητα

Ο τετράγωνος χῶρος adv ἀκρατο δριο προσαρμογῆς

τῆς κατά στοίχους ὁμαδικῆς προσευχῆς. εἶναι ἐξυπη-

ρετικὁς μέ μόνο μειονέκτημα τὴν παρουσία τῶν ἀνα-

πόφευκτων τεσσάρων στηριγμἁτων.

προέλευση

Ο τύπος προέκυψε ἀπὸ τὴν ἀνάγκη σημιουργἰας

χώρου κατάλληλον γιὰ τὴν ὁμαδικὴ προσευχή. ὅσο

τό δυνατὁ μεγαλυτέρου πλήθους (τό ἀντίστοιχο τοῦ

πολύτρουλλου ὀῦλοῦ τζαμί) σέ συνδυασμὸ μέ τήν

κυριαρχήση ἑνός μνημειώδους τροῦλλου. Φυσικὀ ἦ-

ταν στὴν περίπτωση αὐτὴ νὰ μελετηθεῖ ἡ Ἁγία Σο-

(pin που ἀποτελοῦσε τἡ λύση τοῦ ἴδιου προβλήματος

σε προγενέστερη έποχἠ. Οἱ ὀθωμανοὶ ἀρχιτέκτονες

χειρίστηκαν τό ἐπικίνδυνο αἰκοδομυτὁ σύστημα τῆς

ἀντιστήριξης τῶν ὠθήσεων τοῦ μεγάλου τρούλλου

μέ ἀντίθετες ὠθήσεις ἄλλων τροῦλλων. μέ ἀρκετὴ

μυστρία καὶ. ἀπαλλαγμένοι ὅπως ἦταν ἀπὸ τους πε-

ριορισμοῦς που ἐπέβαλε ἡ διατήρηση τῆς δρομικῆς

διάταξης. ἐπιμελήθηκαν τὴν ἐξωτερυιή ἐμφάνιση

τῶν ἔργων τους.

᾿Τἀ τεμένη τοῦ τύπου ἀποτελοῦν τὴν ὑψηλότερη ἐκ-

φραση τῆς ὀθωμανικῆς ἀρχιτεκτονικῆς.

Χαρακτηριστικά

Ο χῶρος εἶναι τετράγωνος καὶ καλύπτεται ἀπὸ ἕνα

L κεντρικὸ τροῦλλο δορυφορούμενο ἀπὸ ὁρισμένο

ἀριθμὸ ἡμιτρουλλἱων. Λογική διάρθρωση καί εὐκρἱ-

νεια στὴ σύνθεση. παράδειγμα.- τό I‘m’ τζαμί.   
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Συγκρότημα τοῦ ,

AMCAZADE HUSEYIN PASA x°"“‘“’ Πύοις
Μέγας Βεζύρης

44 VII Β Β, (1697 - 1702)

Μουσταφᾶ τοῦ Β᾿

Cami . Tiirbe - Kfitfiphane

Sebi1 - Mek1ep - 4 καταστήματα

Συγκρότημα τοῦ

Ατἱκ Αιἱ PASA Εὐνοῦχος Ἀλῆ Πασὰς

M w Α c. Μέγας Βεζὐρτις

᾿ (ISO! - [503)

Cami Tiirbc Ἴ Mcdtcse Ἴ Tekke - Cesme (m4) - Ιμαρετ τσθ Μπαγιαζἠτ Β᾿

(κατεδσφἱστηκε).

Συγκρότημα τῆς

Ατἱκ VALiDE zoumva

46 XXI B D Νοῦρ - Μπανοῦ

Μητέρα τοῦ

Cami ᾿ Medics: ~ Mck1ep - 1mare1 - Daru1kurn (1577) - Μουρατ Γ

Dan'js si1'a - Hamam ~ Han.

Σοκολλοῦ Μεχμέτ

Τζαμί στὸ Πασὰς

Π XVI ΑΖΑΡΚΑΡΙ Β Ε, Μέγας Βεζύρης

(1556 - 1579)

τοῦ Σελὴμ B'

Συγκρότημα τοῦ

ΒΑΥΑΖΙΤ

Σουλτᾶνος

48 v B F, Βαγιαζἡτ ὁ B’  Cami - Tfirbe. 1: τοῦ (δρυτῆ. 2: τῆς θιΙςυΙιΙιῆιιη. 3: τοῦ

Μεγ. Βεζ. Resin pasa (1857) - Medrese - Imam - Miufir-

ham - Kii1iiphane - Hamam.      (1481 - 1512)

  



 

Πἱν. 32

  
 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

 

I700

Ο μεντεσὲς δὲν διαθέτει αἴθουσα διδασκαλίας- γί αὐτό

τὸ σκοπό χρησίμευε τό τζαμί.

τό σχολεῖα βρισκόταν ἐπάνω ἀπὸ τὰ τέσσερα καταστήμα-

m.

Ο ἱδρυτὴς τοῦ συγκροτήματος εἶναι ὁ ἰδιοκτήτης τοῦ σω-

ζόμενου ἀξιόλογου γιαλιοῦ τοῦ Βοσπόρου ποῦ φέρει τό

ὄνομα του,

 

Ι 496

Στὴ σῶή τῆς αὐλῆς του κολόνες ἀπὸ τὸν Φὀρο τοῦ Κων-

στσντινου.

Ἀνακαινίσεις I896. I937.

 

I577-83

Πιθανὀν:

Νταβοῦτ

ἀγάς

(Τὸ σχέδιο τοῦ

συγκροτήματος

ἀποδίδεται στὸν

Σινάν.)

Στὁ Su1tan mahfi1i ζωγραφι-

κἠ. μὲ προοπτικὴ νευδομε-

γἐθυνση τοῦ χώρου.

Προσθήκη δεύτερου προστῴου κατὰ τὸ ΙἼο αίὡνα. Κατὰ

τὰ I80 αἱ. κατασκευὴ στὸ ἐσωτερικὰ τοῦ τζαμιοῦ vim;

σουλτανικῆς ἐξέδρας (Su1tan mahfi1i).

Τό νοσοκομεῖο σήμερα χρησιμεύει ὡς μαθητικὴ λέσχη

ἐνῶ συσίτιο. χάνι καί daru1kun (κορανικὀ σχολετο) ἀπο-

τελοῦν στρατιωτικὴ φυλακή.

 

1577 Σιναν

Ὑαλογραφήματα

Μαρμαρινο μιμπἐρ

Νεώτερος γραπτὸς

διάκοσμος

Η ὀνομασία τοῦ τζαμιοῦ ἀπὸ τὴν ἀνύπαρκτη σήμερα δυ-

τικἠ πύλη τοῦ Γαλατᾶ (Pom S. Antonio - Ἀὴρ Ιιιριλἀν-

τίκρυ στα ναυπηγεῖα (ISM).

τό I732 ἡ Σαλιά Σουλτάνα, μητέρα τοῦ Μαχμούτ A‘. ἔ-

χτισε.ὢς ἀφιέρωμα στό τζαμί τἠ μνημειώδη κρήνη πρὸς

τ᾿ ἀριστερά του.

Ριζικἠ ἀνακαίνισι I937 - I942.

 

  
Γιακοῦπσαχ

Ἀλῆ μπἱν

Ἀπτουλλἀχ

Γιουσοῦφ

μπίν παπάς  
Μοναδικό στὴν πόλη δεῖγ-

μα κεραμοπλαστικοῦ διακο-

σμου στὸν ἕνα μιναρὲ (ὁ διά-

κοσμος τοῦ ἄλλου κατα-

σὶρήψηκε σὲ μιά ἀνακαίνισή

του).  
τό ἀρχαιότερο σωζόμενο μνημειῶδες τζαμί τῆς πὀλης, μὲ

πρόσθετες πτέρυγες. ὅπου ῦνὡνονται οί μιναμἑδες.

Τὸ τζαμί δεσπόζει τῆς πλατείας που συμπίπτει μὲ τὸν Φό-

ρο τοῦ Θεοδοσίου.

Πρὸς τὸ ἄλλο μέρος τῆς πλατείας ὁ μεντρεσἀς καί το λου-

τρὀ μὲ τὰ ἀνάγλυφα τῆς στήλης τοῦ Θεοδοσίου στα tum-

νἡ του σήμερα θεμέλια.

  



 

ΤΖΑΜΙΑ: 2
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κ N Ξ I-

Σουλτᾶνος

Συγκρότημα τῆς Ἀχμὲτ ὁ I"

CEDIT VALIDE (I703 - I730)

49 XXI Cami ᾿ Tijrbe (ὴνοιχτὀ)- Sebi1 - 1maret(£§w ἀπὸ τὸν αὐλὸ- Β Ε «Εἰς μνήμην-

γυρο)- τῆς μητέρας του

Γκιουλμοὐς Ἐμετουλλῄχ

Σουλτᾶνος

Συγκρότημα τοῦ

CERRAH PASA , _ , ,

Χειρουργὸς (τζερραχ) Mamet Πασάς

50 VIII Β 0- Eamon; (mi γιὰ λίγο Μέγας Βεζύρης

Cami - Tfirbe - Med1'esc (1586) I598) τοῦ Μεχμέτ I“

Cesmc - Hamam (χτίστηκε τό 1598.

κατεδαφίστηκε τό 1908).

Συγκρότημα τοῦ Ἀλβανός (ἈρναοίἸτ)

SI VIII DAVUT PASA Α C. Νταοὐτ Πασὰς

Cami - Tijrbc - Ccsrne - Imaret (κατεδαφἱστηκε) . Μιἀτιει Μέγας Βεζύρης

ΜιΙιτιρ (κατεδαφίστηκε). (I483 ~ I497)

τοῦ Μπανιαζἠτ B‘

Σουλτάνα

τέμενος στο Μπἑζμ - ι -Ἀλἑμ

52 χὶχ οοιΜΑΒΑΗςε Γ Β μητέρα

Ἀπτουλμετζἠτ A‘

(1839 - I861)

Συγκρότημα τοῦ Α Μωάμεθ ὁ Πορθητὴς

ΕΥυΡ SULTAN

53 ΧΙΙ ὁ Afghan: Μουράτ I"

Ἐπειδή πρόκειται γιά τόπο προσκυνἠματος. τὀ τζαμί πε- 1' E

2  ριβἀλλεται ἀπό πλῆθος μουσωλείων. φιλανθρωπικῶν κα-

ττιἇτημἀτων κ. ἄ.     Ἐπσνἱδρυσηπ Min: I"

  



 

Πίν. 33
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é"
θῥθῬ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

Η κάτονη ἐπαναλαμβάνῃ τὴν κᾶτονη τοῦ τζαμιοῦ Ρου-

{m τσινιἁ ποῦ κοσμοῦν τὸ στεμπασο. ἔργον τοῦ Σινάν (1561) σε συνδυασμὸ με μεγά-

μιχρἁπ διαπιστώνει κανείς λο τετράγωνο αἰθριο. Τό κτίριο δένεται ἀκόμη μὲ τὴν κλπ-

1708 τήν ἀναμφισβήτητη napa- σικὴ παράδοση καί με τό διάκοσμο. ἀλλά ἡ παρακμὴ εἶναι

κμἠ τοῦ διοκὁσμου, φανερὴ στὶς ἀναλογίες mi τά mum του. πάντως ἕνα ἀρι-

στοτεχνικἁ δουλεμένο Sadnrvan βρίσκεται στο κεντρο τοῦ

αἰθρἰου.

κατὰ τὸ σεισμὸ τοῦ 1894 τό κτίριο ὑπέστη σοβαρὸς βλά-

Ι 593 Νταοῦτ '12:. οτᾙλδολιετςοἑἳρξζζᾞυ καὶ $0331mem

ἀγάς ἑνός δεύτεροι» προστὠου).

Ἐπιηκευαστικες ἐργασίες κατὰ τὸ I960.

Κυκλικὰ πλινθόκτιστοι τόξα κοί διάφορα βυζαντινά κιονό-

ιτσυνα στὸ μεντρεοἐ,

Κατά τις ἐπιδιορθώσεις τοῦ τὸ μιχρἁπ μέσα σε πολυγωνική ἀνἰδσ.

I485 I945 ἀποκσλὑσθηκαν new)

νωμἐνες καλλιτεχνικὲς ἐπι- Ἀνακαίνιση μετὰ τὸ σεισμὸ τοῦ I766.

γέρασες στοὺς ἐσωτερικοὺς Βλάβες κατὰ τὸ σεισμὸ τοῦ 1894.

τοίχους.

Ἐπιδιορθώσεις κατὰ τὸ I945.

Knpaunét ΟΙ “Wm ἒὶψθῢνἳω "3' κατὰ τἠ συνήθεια τῆς ἐποχῆς τό that συγκοινωνεῖ πρὸς

1853 Μπαλιά prmé; κολονες. α tier μικρό παλάτι γιᾶ τό σουλτἀνο. το bade. ἐδῶ εἶναι συν-

πτεςιδηλ. στηριζρνται στὰ δυυσμἐνο πρὸς τὴν ἀθώα

κιονοκρανα.

1458

Χτισμένο στὸν τόπο ὅπου ἔπεσε κατὰ μιά πολιορκία τῆς

Πλούσιος διάκοσμος με τσι- κιὴνσταντινοῦπολης ἀπὸ τοὺς Ἄραβες (610) ὁ σημαιοφό-

I$9I νήι διαφόρων ἐποχῶν στο μὰς τοῦ Πραούτη Μωάμεθ Ebu Eyub οἱ Επειτἰ.

τζαμί καὶ m6 unuomuio τοῦ Ἀπό τότε κάθε νως σουλτἀνος. πήγαινε στο τζαμί αὐτό

I798 Ἐγιοὐπ. γιὰ νὰ ζωσθεῖ «τό ξίφος τοῦ Ὁσμάνι, παίρνοντος ἔτσι τό

θρησκευτικὸ χρῖσμα,

      



 

ΤΖΑΜΙΑ: 3
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κ
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ΣὈἼἝΪἘ-ἳἰμἇ τοῦ Σουλτᾶνος

A F Μωάμεθ ὁ B‘

54 VII Cami (ammo: I463. κύριο σῶμοι ΙἼἩ)-Τῦτ!κ-Μοΰίικ ᾿ ὁ Πῢῢθἳὶἳᾒς

(8 τὸν ἀριθμό- τῶν ὁποῖων τά ἐξωτερικά τμήματαWW (1451 ᾿ ,μθ Ι)

«θηκανὶ - Dariissifn (ἑξμφανἰστηκε) - Tab1une - Kervansa- Γ F 31:11:” ς

my - Imam - Kiitiiphnne (ἐξηφανίσθηιων) Mektep (ἐξαφα- I“ θἇς

νιστηκε).

(I757 ~ I774)

Συγκρότημα τοῦ

FINDIKLI
σ

Μολλᾶ Μεχμέτ

55 XIX Cami ~ Hamam - θεοῦ (I786). (Κατά τὴ διαπλάτυνση τοῦ Β Ι), Βὶἒσυἒἔἕῒἓὶἵωᾝἷ

δρόμου τό λουτρὸ κατεδαφίστηκε καὶ τὸ mm μεταφἑρ- . τῆς πρωτεύουσας.

θηκε ἀντίκρυ.)

Συγκῤὀττιμα,τῆς

ΗΑ8ΕΚΙ

. . . _ ᾿ Β Β Χουρἑμ Σουλτάνα σύζυγος τοῦ Σου-

56 νηὶ Ξκᾚθἕεἒιθιθἳιἳἶᾯ ιἳθρἶζἳἷηῢκηᾞἷἳὀξιἶᾞᾞω Ξἔᾇῢἷἷἶἶ λεϊμἀν Α᾿ Νομοθἑτη. (1520- 1566).

drese Tekke - Tiitbe - Scbi1.

Συγκρότημα τοῦ
Χεκιμζαντἑ Ἀλἤ

ΗΕκΙΜΟἀιυ ALI PASA um;

57 V'" Cami - Τίτοι (1754) - Ccsme (I133)- κᾑ-Ἡριιιπι - Sebi1 Γ ο, ζᾟαῢἷᾞἳᾆ.

(λεπτῆς “stemming ἀλλά κακῶς ἀνακαινιομἑνο). ( I 730- I 71;“)

Συγκρότημα τοῦ ἩΞιἼιἳτἴΞιΪἔΞςπίωός

IBRAHIM PASA saw

58 ΙΧ
3 B Σουλεϊμάν Α᾿  Cami - Medtese - Tithe - Hnmam     τοῦ Νομοθέτῃ
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   καί (νεώτερα) τσινιά-  

é"
“0‘9? ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

Σινἁν Τὸ τζαμί εἶναι χτισμένο στὴ θἀση τοῦ βυζμντινοθ ναοῦ
1463 ,ὀ παλαιός» Στὸ σημερινὸ tint“ nos-mi)- ἰωῇ Ἀγίων Ἀποστόλων.. Η damnἸ του μορφή εἶναι γνωο

δης kimono; σὲ ρυθμὸ Ξέη ἀπὸ εκει-»νινιπιφἐἳκατ γκραβοθρες Strata» ἕκτου ιτα(

νωμπαρὀκ, «no: Μάη αἰωνα. Καταστρῄφηχε στό we,” τοῦ

é: Ταχήρ «ἱτἶἲἲο ιαναχτιστηκε διατηρῶντας μόνο τό opp-:6 του

ΙἼΠ Μεᾭἀγἀς .

Τό sebi1 που πρόσθεσε ὁ

Μέγας Βεζύρης Γιουσούφ Τό κτίρια κάνει ἐντύπωση μὲ τὴν 1iven ἐμφάνισή του.

, παπάς παρουσιάζει μιά πού ὀφείλεται ἁπλῶς καί μόνο στὴν renown" του δύο

1588 Σιναν ὡραία πρόσονη σὲ ρυθμὸ θρωση. χάρη στὶς πετυχηιἐνες Wuhan-ta; σχὲς τῶν

pom-c6. μοναδικὴ στό εἶδος στοιχείων ποὺ τὸ συγκροτοθν.

της.

Ὡραῖα round dub τὸν μεν- Μεγέθυνση τοῦ τζαμιοῦ. μὲ τὴν προοθἠιτη μιᾶς δευτέρης

went τοῦ συγκροτήματος τρουλλοσκἐπαστης «moon; ἀπό Κάποιον Χασάν μπέη

1539 {MW (ἱ) βρίσκονται σήμερα στό (I612).

«Μουσετο Τσινιῶνι. στό Ci-

ni1i Késk τοῦ Τόπκαπου σα- Ὕστώ ἀπὸ ἀλλεπάλληλες BMW; ἀπὸ πυρκαϊὰ καί σει-
ρἀι.

«moo; τὸ συγκρότημα ἀνακαινίστηκε τό 1972.

Τὸ τελευταῖο σημαντικὸ ἔργο τῆς KnowἸ; νοοτροπίας μὲ

; ι β ῢ .

2,2“: Limgzitzfirfsotz": ggffefimii‘mmwowmm «6
. της-

pa1.

Audxoouog ἀπὸ ἐλωαντοκο- Ἀνακαινἱστηήε ,τό τζαμί καὶ invariants ὁ μυσαρὰς τὸ

ISSI Σινάν κολο «τίς θὐρες. Ἐπιγραφὲς ”63‘ ῢβἵθίἳ dub Μυό-

g: μαυσωλεῖο ἀνήκει στό εἶδος τῶν «ἀνοικτῶν» τουρμπἒ

V.
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WW 3:322
59 XXI ΕΚΕΜΞ Β Ρ, κόρη

Cami A Medtese- Imam - Mektep- Tabhane (καταστρἁφη- τοῦ Σουλεϊμὰν Α᾿

m: κατὰ τὴν πυρκαϊὰ τοῦ 1722. μαζί μὲ τὸ) Ηιπὶιιπ . τοῦ Νομοθέτῃ

(1520 - 1566)

Μανἁβ Ἀβοὑζ

Συγκρότημα τοῦ ἐφέτης

ὶἌΖ EFENDI Στρατοδίκης

60 ΧΙΙ Cami - Medrese - Me1uep - Cesme . Β ὒ᾿ τοῦ Μουράτ I“

(1574 - I595)

x7331??? σ Κᾉλἇἵςᾋλᾒ

6| XVIII Cami - Tfirbe Merdese - Sebi1 Hamam (1583) - Ἀργότε- Β F ἳ 19:31:32,109

ρα (I732) κτίστηκε πρὸς Β τοῦ τζαμιοῦ ἡ γνωστή μὲ τὸ ὅ- τοῦ Μουράτ Γ᾿

νομὴ ΤορὴἩιι ςιθπτεθἱ μνημειώδης κρήνη. (I574 - I595)

Συγκρότημα τοῦ

ΑΕΙ ; Σουλτᾶνος

ῢὶ V' Cami - Τϋτικ - Sebi1- Imam - Medrese (διὠροφος) - Η;- Γ Β) Μουσταφᾶς r'

mam (ἐξαφανἰστηκε). ; (I757 - I774)

Συγκρότημα τοῦ

ΜΑΗΜυΤ PASA Μαχμούτ mode;

. .. ' Μέγας Demons
63 VI Cam: - Htmam(1467)-Turbe(I473)M¢drese(1472,t§n- (I454 _ I467)

φανίστηκε) - Mektep. Imam (ἄγνωστη ἡ ἀκριβής τους θἑ- Α Cu  an) Cesme -

Κϋτὶιςῦὶιτ ham.

Kiitiiphnne -Ἱσως καὶ τό γειτονικὰ     τοῦ Μωάμεθ B'

τοῦ Κατακτητῆ.
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ᾁσῢ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

,βο

Στὀ νεκροταφεῖο πίσω ἀπὸ τὸ τζαμί εἶναι θαμμένα πολλά

ι S48 , , «Μιμπἐρ- ἀπὸ διάτρητα μάρ- Ξιἳιᾞτιἳιηνιςιςθιἶἶἆᾞἱἳῒἇοἳἀἕἒπᾇξῖἳῌἶἇὧᾝἳῌ

ὶὶνῢν μιιρυ. τοῦ Ρουστἑμ πασᾶ) καί τοῦ γιοῦ του Ὀσμάν. εἶναι χαρα-

κτηριστικἀ δείγματα τῆς κλασικῆς ἐποχῆς.

Τό τζαμί εἶναι χτισμένο στό χῶρο τοῦ βυζαντινοῦ παλα-

τιοῦ τῶν Βλαχερνῶν.

. . . Τσινήι m6 μιχρῄπ. (Ἦτό τά Ἡᾕθὲσηιτοῦ μιναρὲ πρὸς τ᾿ ἀριστερά ἀποτελεῖ ἐξαίρεση

'586 {MW (-) tpyumfipw τῆς Nim1ag. Ϊζἶλἳτἶοζἷτζαμί περιβαλλόταν κατα τίς 3 πλευρὰς του

ἀπὸ mod.

Τὀ μιχρίιπ σε προεξέχουσα ἀνίδα.

vam m6 μιχρἀπ. Καλλιτε- Ὅωιμο ἔργο τοῦ Σιναν. τό τζαμί παρουσιάζει τὴ διἀρθρω-

, . ση τρικλίτου δρομικοῦ κτιρίου με σαφῆ τό διαχωρισμό

χἱἳξἷἔςλξγἳἓἔρἓᾝλᾙ διὰ- τῶν τριῶν κλιτῶν. ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ δύο πλάγια διαθέτουν

1580 Σιναν Km”; Mi1 ρυθμοῦ unapéx κανονικὰ Megan. Ἐπίσης τό μιχραπ βρίσκεται Μάη at

KM“! ὄθ 1732. πΡῢβᾇθχθνἳα κθἶῢα Ο αὐλόγυρος παραμορφώθηκε ἀπὸ

τη ναι ρυμοτομια.

Ἀνάμεσα

175‘9 Μεχμετ Ὀρθομσρμάρωση καί ποικἱ- τό τζαμί εἶναι χτισμένο ἐπάνω σε καταστήματα.

κω Ταχἰρ (ι) λυς διάκοσμός σε ρυθμὸ Ἀποτελεῖ κλασικὴ ἀρχιτεκτονικὴ οῦλληνη με μπαρόκ

1763 μπιιρὀκ. διιικοσμητικἁ στοιχεῖα. τό μιχράπ σε προεξέχοντα χῶρο.

Τὸ μαυσωλεῖο ἔχει ἐξωτερι- Ἐπειδὴ τό συγκρότημα βρίσκεται σε ἐμπορική περιοχὴ

I462 dev 6 κή ἐπένδυση ἀπὸ τσινήι με πάθαινε συνεχῶς ζημιὲς ἀπό πυρκαϊες. Ριζικἡ ἀνακαίνιση  «Παλαιὁςι (ι)  γεωμετρικὰ στοιχεῖα.

Ζωγραφικᾒ καί γῦνινος διά-

κοσμος στό τζαμί ἀνάγονται

στό I936.  μετὰ τὸ σεισμὸ τοῦ I766. Ἀντικαταστάσῃ τῶν κιόνων

τοῦ προστῴου με κακόγουστους πεσσούς κατὰ τὸ 1828.

τό μαυσωλεῖο ἀποτελεῖ τοπικό κλασικό παράδειγμα.
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, Εὐνοῦχος Μωίχ

“WWW“ rm} Μεχμέτ πασὰς
64 VII MES1I-I PASA B . E, Μέγας Βεζύρης

βίωι - Τίτοι - Cesme (I585 ~ 1586)

Μουράτ I"

Συγκρότημα τῆς ᾿ . ,

MIHRIMAH Μἰκωμσκ, “Wm

65 ΧΙ Cami - Medrese - Mektep (κατεδ. 1907) ςεθιιιι - Ηιτηιτη - ὁ Β Β, Σουλἵἶεἒν Α᾿

Τὔτῢε (τοῦ Damn! Ahmet past: 1575). , τοῦ Νομοθέτῃ

. (1520 - 1566)

Συγκρότημα τοῦ Χάς Mound: Πασὰς

MURA'I’ PASA (ἀπὸ τὴν οἰκογένεια

Μ) νΙ Cami - Medresc (χτἱστηκε τό I477. κατεδαφίστηκε τό Α c τῶν Παλοιολὐγων)

I935) - Imam - Hamam (κατεδαφἰστηκε τό I946). Μΐξξζεᾟςἵ

τοῦ Πορθητἦ.

Μπουτάλη Μεχμέτ

Συγκρότημα τοῦ πασὰς

67 νιι 1eANCI MEHMET PASA , Β E. Βεζύρης

Cami - Tijrbe - Ccsme (I793) Μουράτ Γ᾿

(I574 - 1595)

Ἀρχὴ τῆς υἰκσδοπῆςι

Συγκρότημα Σουλτᾶνος Μαχμοϋτ A'.

68 IV NUR-U-OSMANIYE 1‘ Β (I730 - I754)

Cami ᾿ Medrese - Kfitiiphane- Imam - Tfirbe τῆς Sehsuvar Συμπλἠρωση: .  σουλτάνας. μητέρας τοῦ Ὀσμάν I" ~ Sebi1.     Σουλτᾶνος Ὁσμάν Γ'

(I754 - I757)
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Ἐωθοῦ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

*3»

Ἰσχυρὀ ὑπόβαθρο μὲ ὀκτὼ καταστήματό ἰσοπεδώνουν

Τσινιά γύρω «τό ἀξιόλογης τὴν ὴπὀτομη κλίση ιοῦ οίκοπἑδου.

τῆχνης μιχρἀπ. Ἀξιολογο Ο ιυυρμπἑς. κιιτ᾿ ἐξαίρεση στὴ μέση τῆς αὐλῆς ὅπου κα-

Νταοὐι ἐπίσης τὸ ἀπὸ διάτρητα μἀῤ. Νονίκα θίξι ᾿πρεπε νά βρίσκεται ἡ κρήνη αὐτὴ ὄμως βρί-
1585 ίιγίις INPO μιμπερ. σκήπτη στο ὐπὀβιιθρο.

Ἑπιγριιωὲς.. Ἁvmmivmn τό I936 καί I955.

Ὑιιλογριιφημιιτιι.

Τὸ τζαμί εἶναι χτισμένο στὴ σώη ναοῦ (Βυζαντινά ὑπο-

λιςίμμιιτα «τά ΒΔ). ἴσως τοῦ Ἁγ. Γεωργίου τοῦ Συκεὠτου.Ἀνάμεσα . Ο ἡ e M); ypamég διάκο- Διάμ. τροῦλλοι 20. δνος κορυφῆς του ἀπὸ τὸ δάπεδοι37

εἴτι {NOV “"2: gm ἵὀ !% a1dwn. ςἶιὄἲιλλος καί μιναρές κοτἐπωον ἀπὸ σεισμὸ τό 1677,

1560 Ξιινιιχτίστηκσν ἐπί Momma r' (I757 - 73).

. . Η κρήνη ποὺ βρίσκεται ἐμπρὸς οτό τζαμί εἶναι προσφορά
Ι 465 Ἀρχῆσι κορμοι κιόνων atb τοῦ Κυρά Ντοοῦτ ποσᾷ (1622).

προστωο (2 ὑπερυθροι. 4

πρἀσὶγω), Ἀλλεπάλληλες βλτβες ἀπὸ πυρκαϊὲς κοί σεισμούς κατὰ

τὸ Πο κιή 18 οί.

πρωτοτυπη κἀιονη ὅπου ὁ πρόσθετος χῶρος ποὺ περιε-
Ἀνάμεσα

χει τὀ μιχρᾶπ ἐνσωματώνεται ὀργανικά στο σύνολο.

τυθῆ ἱἷὶἵἷωθἵ
Ἀνακαινίσεις: I766. 1835. 1960.

"m (ιγας (ς)

1588

Πόε Συνεχὴς ιφρἱζαι μὲ κολλιτἐ Τὸ πρῶτο σημαντικὸ τζαμί σε ρυθμό μποροκ.

Moon-mod χνικἠ émwavfl. Πενταγωνική ιἀνίδαι γιὰ τὸ μιχράπ καί πολυγωνική αι)-

1755 dyag Διάκοσμος ρυθμοῦ μπαρὀκ, λἠ. ἀπὸ τὴν ὁποία λείπει ἡ πατροπαράδοτη κρήνη,   
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τζαμί Σουλτᾶνος

m XVIII Νυεκετἱγε Γ Β Μαχμοῦτ 3‘

(I808 - 1839)

ἶἵζἵἶἒηθΐλἓἳ πἳἰθ-ᾏὶ "m
σύναρχος

Ἴθ XVII Cami . Tiirbe - Medrese. Tekke. Hamam καί Mektep εἶχαν Β Α ἰθὺ Σελὴμ Β᾿

ἤδη ἐξιιφιινισθεῖ στὶς ἀρχὲς τοῦ 2ωῦ αἰῶνα. (1566 ᾿ 1574)

Συγκρότημα τοῦ Μεχμὲτ πιὐιἀς ὁ Ριμμιὀς (Pow)

RUM MEHMET PASA ᾞἶἒἶ ,Βθιἳᾜς

ΕΙ χχι Cami - Tiirbe - Imam - Medresc (ἐρειπωμένος ἤδη κατά . Α εἳ Μωάμεθ Β᾿

τὸ 170 «ιΙ. ἐξαφανίστηκε τελικά) - Ηειπιπὶ (ἐλάχιστα ὑπο- τοῦ Πορθητῆ

λὶἱἱμμιιτιι) ᾗ Cesme (I702).

Συγκρότημα τοῦ . Ρουστἐμ πασὰς

ROSTEM ΡΑΣΑ Μέγας Βεζύρης

72 ! Cami - Ἤση (περιβἀλλουν τό τζαμί) Β Ε [γιαἸ ἑξἒἳἷθρἷἒἷὗρω

; Σουλεϊμὰν A‘

τοῦ Νομοθέτῃ

Συγκρότημα τοῦ Σινἀν πασὰς

SINAN PASA Ἀρχὶνσΰσῤχθς
73 xx Β D (ISSI - 1554)

Cami » Ti‘itbe - Medresc (συνδυασμένος μὲ τὸ τζαμί) - ᾿ Σουλεϊμὰν A‘

Hamnm.
τοῦ Νομοθέτῃ        



 

Πἰν. 37
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θοὄ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

+30

Au‘utonpog Ἀντί γήι ammo. ὑπερυνωμἑνη ἐξέδρα πρὸς f' ἀριστερά

I825 Κιρκὀρ ρυθμοῦ pom“. :06 τζαμιοῦ, μὲ πεμπίλ καὶ μὲ χαριτωμένη κρήνη στη ut-

Μπαλιά Στὸ ἐσωτεριιτὀ: Σἳὶὗλτιινικὀ περίπτερο.

Κιιλλιγρτιφικἠ ἐπιγραφὴ. Πεντιιγωνικἠ ἐξέχουσα “WW” γιὰ τὸ μιχρὰπ.

Ππωβτίλλεται κατὰ τίς τρεῖς του πλευρὰς ἀπὸ mob; με

Τσινιά γύρω «τό μιχρἁπ mi nmnomouxitzg.

ὡραία ωρἰςυ. πάλι ἀπό τσι- ‘0 μιναρές ὑνὠνεται rat‘ ἐξαίρεση στὴ μέση τῆς κὐῤως

I573 ναί μὲ καλλιγραφική ἐπιγρα- δυης-

φὴ, Ἄλλοτε τό τζαμί συνδεόταν με πλωτὰ κανάλι πρὸς τὸν

κιιριλτιο.

Ἀνιικιιἱνισης I970.

Ἀπό τά ὡραιότερο συγκροτήματα τῆς πὀλης.

I47! Ἔκδηλη τά βυζαντινὰ στοιχεῖα οτἠ μορφὴ τοῦ τζαμωθ. ὀ-

που χρησιμοποιήθηκαν καί βυζαντινά μέλη.

Ἀντικαἱνιση τοῦ τζαμιοῦ: I953-

Ἀντικαἱνιση τοῦ προοτὡουι 1959.

1561 Βρίσκεται στό ἄκρα τοῦ δρόμου Uzun Casi πού ἀντιστα-

(Τὀ συμπλἠ- . ᾿1Ξ1τἐνδυση τῶν ἐσωτερικῶν κεῖ στό Βυζαντινὸ ιΜοιτρὀν Ἔμβολονι.

puma ἡ σίζον Σιναν τοίχων τοῦ τζαμωῢ καὶ μὲ- Εἶναι χτισμένο ἐπάνω σὲ ὑπόβαθρο μὲ ἐργαστήρια κα( κα-

γὁς ,του Μι- ρους τοῦ προσώπου μὲ τσι- ταστἠματα.

χριμἶιἔνατυλ- νιἀ ἐξαιρετικῆς τέχνης. Ἔπαθε Cami; ἀπὸ πυρκαιὰς τοῦ Γῖου καί ΙΒου αἰῶνα.

Τό son cemnt yeti κλειστό σήμερα δὲν ἀποκλείεται νά ἦ-

1556 ταν πρίν ἀνοιχτό.

(Ἁnomkmb- Σι . Ἀνακαίνιση κατὰ τὸ 1749,ὀπότε πιθανὸν νὰ picture καί

Outs d1né τὸν vav ἡ mod τοῦ αἰθρἰου.

ἶῒωᾉθἳθἑμἳθυω, Ἀνακαινιστικές ἐργασίας Anions: τό I936 - 37 mi 1972 -

ad.)    74.
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Συγκρότημα τοῦ
Σοκολλοὐ Μεχμέτ

SOKOLLU MEHMET PASA σ πασὰς

74 !!! Cami ᾿ Medrese (συνδυασμἑνσς μὲ τὸ τζαμί) - Tekke - Ce- σ Β D: ᾞἘΞΞ Ἧός
sme (μεταγενέστεροςι Γιὸς at.) , Σελὴμ τοῦ Β᾿.

Συγκρότημα τοῦ

SULTAN AHMET
Σουλτᾶνος

75 ΙΕΙ Cami ᾿, Tiirbe- Medrese - Mektcp - Sebi1 - Dar“;sifn.Tnmar- B F Ἀχμὲτ ὁ Α᾿

bane. Imam (ἐπάνω στὴ σφενδόνῃ τοῦ Ἱπποδρόμου) -
(I603 - I617)

Hamam (στό Arasta ςοὶιὴι).

Συγκρότημα τοῦ , Τό ἄρχισε ὁ σουλτᾶνος

SULTAN δει-ΙΜ
Σελὴμ ὁ Ἃ-

76 XIV Cami - τϋτικ. I: Τοῦ ιδρυτῆ (1523). 2: τῆς συζύγου σ Β Β (1512 ᾿ 1520)
του (1534). 3: τῶν γιῶν Σουλεϊμὰν τοῦ Α᾿. 4: τοῦ Σουλιά- Τὁ τελείωσε ὁ σουλτᾶνος Σουλεϊμὰν ὁ A‘
νου Ἀπτουλμετζἠτ (I86I) - Medrese Imam (κατεδαφ. ᾿

I9I4) - Mektep - Hamam ~ Han.
(I520 - I566).

Συγκρότημα b Σουλτᾶνος

SOLEYMANIYE ῤ Σουλεϊμὰν ὁ A'

Cami - Τῦτὶκ. I: Τοῦ Ιδουτῆ. 2: τῆς συζύγου του - 4 Me- B F ὁ Noam

ἼἼ XV dresc - Mektep- Irmret -Tip medrese- Dufissifn-Tabh1ne η, ὁ (ὶἇἳθ .566)

᾿ Hamam - Dan'i1hndis ~ Κῦιθρὴιτιι.

ἡ

Συγκρότημα τοῦ . Σουλτᾶνος

SEHZADE Σουλεϊμὰν ὁ Α᾿

78 XV Cami - Τῦιοι. I: τοῦ πρίγκιπα Μεχμἑτ. 2: τοῦ Ρουστἑμ σ Β F «Εἰς IIV'IIIIIV'  παπᾶ, 3: τοῦ πρίγκιπα Μαχμούτ. 4: τοῦ Σεἴχουλιολἁμξὶ

Μεχμἐτ. 5: τοῦ Ἱμπριιχἠμ moi - Medrese - Tabhane - [-

marct Sebi1 (κατεδαφἱοτηκε τὸ I9I2).     τοῦ γιοῦ του

,πριγκιπα

Μεχμἑτ,
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φυ

1571 τό τζαμί εἶναι χτισμένο στὴ θέση βυζαντινοῦ ναοῦ (ὑπο-

(Ἅἳἳθἳθλἶθἳὠᾇ T“Ma ὑψηλῆς ποιότητας λείμματα τοῦναοῦ αὐτοῦ διατηρἠθηκανιβιυς τό I90 αἱ..)

ᾞθηκε duo τη «τὸν τοῖχο κιμπλε και atd του ὁποιου μελἼ χρησιμοποιήθηκαν κατα την κατασκευὴ

σύζυγό του Σινἀν λοφία τοῦ τραυλλου. ἰθύ , . .

Ἐσμαχἀν . . Ο μεντεσὲς ἐπανω σε ὑποβαθρο.

nouhdvu.) Επιγραψες. Ἀνιικαινιστικἐς ἐργασίες κατὰ τὸ 1881 καί I914.

τσινιἁ ποικίλης ποιότητας. Διάμετρος τρουλλου: 23.5 μἑτρα.

Ἀ,τό τό κυρίαρχο χρῶμα Ο μεντρεσἐς. ὁ τουρμπἐς καὶ ὁ τοῖχος τοῦ ἐξωτερικοῦ πε-

Σεντεφκιάρ τους τό τζαμί εἶναι γνωστὸ ριβὀλου χτίστηκαν ἀπὸ τὸν ἀδελιρῤ - καί διάδοχο - τοῦ

I609 - 17 Μεχμέτ «τοὺς ξένους ὡς Mosquée σουλτάνου Μουσταφᾶ τοῦ Α.

ἀγάς h1eue. Κατὰ τὸ I80 αἰῶνα χτίστηκε πλάι στὸ μαυσωλεῖο ἕνα mu-

Ὑαλογρσφήματα.
ὝΞΞΕΞΞ-ἶᾆταςι I935. I955.

Ξυλογλυπτιιι-ἠ.

Τσινιά σε διάφορα μέρη τοῦ ,Δὶἀξῢἳρθς τροῦλλοι 24.5 μέτρα. .

τί, τζαμί «υ... m. Ξζᾝξὖ ἷἔυἱως στό "W ἶἶυᾆἳἕἕἕὶἒᾮἕΥἱἒἶἒμἕηἲἒζἳἓῖἶἔἕζἕῒἒἓσἴἳἕξζ᾿
«Momma τό (Πὲρσης) Ξἵλὀἳῒλὗῒτϊες :31 ἔ ω, Τὸ μαυσωλεῖο Hatuniye (τῆς σουλτανας) κατεδαφίστηκε

1522 Ἀλἠ ωιιντοκὀκαλο. II μετὰ τὸ σεισμὸ τοῦ 1814.

Ἀνακαινἰαεις: I938. I962.

Τὸ τζαμί ἔχει μῆκος 69 μέτρα, πλάτος 63. διαμετρο

Τσινιά τῆς Νίκαιας. τρούλλου 27.5. ὕψος κορυφῆς τρούλλου ἀπὸ τὸ δαπέδῳ

Ἐπιγραφἐς. 47.75 μέτρα.

1550 . 57 {may Ὑιιλογραφἠματα. Στὸ μαυσωλεῖο τοῦ [δρυτἤ ὑπάρχουν ἐπίσης τά σκηνώμα-

Γραπτὸς διάκοσμός (1869). (τἶιθἕῖὴν σεἕἴτἁνων Σουλεϊμὰν Β᾿ (I687 - 9|) καί Ἀχμὲτ B'

Ἀνακαίνισής I959 - 69.

Διαμ. τροῦλλου: 19 μέτρα, five; κορυφῆς του ἀπὸ τὸ δά-

Μοναδικὸς στο εἶδος του πώσί 37 μἑτβπ-

ὴνάγλυφος διάκοσμός στοὺς Τὸ πρῶτο μνημειῶδες ἔργο τοῦ Σινάν,

1548 Σινἀν μἰνυῤἑδὒς᾿
πρὸς τὰ δυτικά τοῦ μνημείου. μικρό συνοικιοκὀ ξυλὁστε-

vaud «τά μαυοωλεῖα. yo τέμενος (πιιεςἱι) μὲ μοναδικὸ στό εἶδος του γιὰ τὴν πό-

λη μιναρὲ με ἑλικοειδεῖς ραβδώσεις (Βυτιπὴι minute).
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Σεμσἡ Ἀχμὲτ

Συγκρότημα τοῦ πασὰς

79 XXI δΕΜθἰ Ραδά Β Β Ποιητὴς. φιλόσοφος

Cami - Tiirbe - Datii1hadis Μέντις Βεζύρης

(για λίγους μῆνες)

I579 - I580

τοῦ Μουράτ I"

Συγκρότημα στό καρά Ἀχμὲτ

ΤΟΡΚΑΡΙ mad;

so x Cami Tijrbe. Medtesc (σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ τζαμί) - . Β Γ), Μέγας Βδζὐῤης

Mek1ep . C¢$m¢ (I553 - ISSS)

Σουλεϊμὰν

τοῦ Νομοθέτῃ

Σουλτάνα

8| ‘v‘1 Τζομἱ τῆς B B, Περτεβνιἀλ

VALIDE Μητέρι τοῦ σουλτάνου Ἀπτουλοζἠζ

(I86I - 1876)

Συγκρότημα τοῦ . Σουλτάνα Σαφιγιἑ

ΓΕΝΙ CAMI Σύζυγος Μουράτ I"

Cami Medtesc (προβλεπὀταν ἀλλὰ δὲν χτἰοτηκε) - σ (1594 ᾿ 1595)

82 I Muvakithanc - Cesmc - Κατεδαφιστήκανε Hamam. Β F Σουλτάνα Χστιτζἐ

Kii1iiphane.‘1'1mathanc~ Mek1ep—Zté συγκρότημα ἀνήκει " Μητέρα τοῦ Μωάμεθ A“

mi τίἸ παρακείμενο Μιειτ carsi (I660). ,

(I648 - I687)

Συγκρότημα τοῦ Ζἀλ Μαχμούτ

ZAL MAHMUT PASA πασὰς

83 χιιι Β Β» Βεζύρης  Cami - Tiirbe - Medrese (τὸ ὀνηλοτερο τμῆμα του σὲ συν-

ammo μὲ τὸ τζαμί. το χαμηλότερο oi: σχῆμα Γ).     (Γαμβρὸς Σουλεϊμὰν τοῦ Νομοθἑτη)
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ὠοῦ Ἀρχιτέκτων ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

,θω

Τὸ μικρὀτιζρο συγκρότημα τῆς πόλης σὲ μιὰ ρομαντικὴ
Ηὐτυχημένη σύνθεση στάλα- θέση τῆς παραλίας τοῦ Βοσπὁρου.

. , κτιτῶν mm ἀπὸ τὸν τροῦλ- Ἀποτιᾏπἴ μιαν ιἑλεὐθερηι ἀριστουργηματικῆ σύνθεση1580 ἰόνιόν λυ τοῦ τζαμιοῦ. τοῦ μεγάλου ἀρχιτέκτονα.

Ἀνακαίνιση I938 40.

κατα τὴν ἵδρυση τοῦ τζαμιοῦ (σε τόπο ὅπου -γὑρω στὴν

Ο σημερινὸς γραπτὸς διάκο- mayἸ τοῦ Ἁγ. Ρωμανοῦ- ὑπῆρχανῆκκλησίες καί. nava-

I554 may «μσς προέρχεται ἀπὸ τὴν βἳἾἕὶῖὶἲἷἷᾯᾚΞἷῒθἶἓᾫῒῢἶἔἶζἕῢἶἑζἒῢ 0:3;2"::::::;::;
ὴνιικαἱνιση τοῦ I896. τροῦλλος).

Τὀ τζαμί ἀποτελεῖ γιὰ τὴν ὀθωμανικὴ ἀρχιτεκτονικὴ πε-

ριεργο δεῖγμα brunt-c1ona1}. ὅπου ἀνακατώνονται διάφο-
1871 Μοντανοὶ(ς)

ροι ρυθμοἱ.

Διαθέτει σουλτανικό περίπτερο.

Τὸ μαυσωλεῖο τῆς [δρὐτριας στὴν ἀπέναντι πλευρά τοῦ

δρόμου.

Ο Νταυὐτ ἀγάς εἶναι ὑπεύθυνος γιὰ τὸ σχέδιο. ἐνῶ ὁ Ἀχ-
:97 , , Ἀξιόλογος διάκοσμός με μετ ἀγὰς γιὰ τὴ θεμελίωση τοῦ κτιρίου σχεδόν μὰω στὴ,ὦἓ Νταουτ ἀγὰς

τσινια ἀπὸ τὴν τελευταία doti- Iimmna. ποῦ. τοῦ ᾿δωσε τὴν ἐπωνυμία «ὁ δῦτῆςι (da1gic):
Νταλγἱτς Ἀχμὲτ ση τῆς παραγωγῆς τῆς Νι- Ο Μουσταφσ ἀγὰς το ἀποτελειωσε. Μεταξὺ I605 καιI660 ἀγὰς καιας,

I660 τό κτίριο ἔμεινε ἡμιτελὲς. Διαθέτει ἀξιόλογα σουλτα-Ιἔἑιἒς3 Μουσταφἀ ἀγάς Ἐπιγραφες.
νικο περιπτερο. Δισμ. τρούλλους 17.$ μ.

mm χρωματική ἐντύπωση «τίς £312.???333‘?$Z"2'1.§3"§‘3&33§§‘$J§”J§5££
ἀνάμεσα Σίναν (was: ὅπου ὕπαρχοί ἔναλλα- ἐσωτερικοῦ «κιβωρἱουι o‘ ἕνα πλατύτερα κυβικὸ χῶρο.

'33)
3:933:33, καὶ πλινθίνων Ἀνακαίνιση μετὰ τὸ σεισμὸ τοῦ I776. στῆν ὁποῖα ἀνήκει

1580    καὶ ὁ σημερινὸς μιναρές.

  



 

ΤΖΑΜΙΑ:
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g ἡ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ἡ E Ξ ΙΔΡΥΤΗΣ

ἒ Ν r: 1-

Συγκρότημα Εὐνοῦχος Ἀλἡ

ziNc1RL1 KUYU πασὰς

Μ VII Cami Tckke- Hamam. δὲν εἶναι μὲ ἀκρίβεια γνωστὰ ἂν Α Α (Γῒβεβεαἑτἕυῢτξὑἕἒἕἀε

τούπίσω ἀπὸ τὸ τζαμί λουτρὰ ἀνῆκε στὸ συγκρότημα (um 1506 . 1512)

τωιιωἰπτηκε). τοῦ Μπαγιαζὴτ B'

᾿ δι
Α é ...ι

ἒ ἡ ΟΝΟΜΑΣΙΑ ἒ ἒ ἡ ΙΔΡΥΤΗΣ

z 2 ᾿Ξ »

Χιιπεκἠ Χουρὲμ

85 I11 AYASOFYA HAMAMI B Β (σἶἶιἳἒἑἓνἷοῦ

Σουλεϊμὰν A’

τοῦ Νομοθἐτη)

Σουλτᾶνος

m. ιν CAGALOGLU ΗΑΜΑΜΙ r Α Μυκμοῦτ Α᾿

(I730 - I754)

«ι Μυχμοῦτ πασὰς

87 ιν ΜΑΗΜυΤ PASA HAMAMI A Σἒ Μέγας mop";

      
(I454 - I467)

Μωάμεθ ἰθὺ Β᾿

τοῦ Πορθητῆ

 

 

 



 

 

Πίν. 40
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gov ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

ᾂσ

Τέλος

I500 Ἀνιικιιινιση μετὰ τὸ σεισμὸ τοῦ 1776. στὴν ὁποῖα ἀνήκει

ἡ
και ὁ σημερινὸς μιναρὲς.

ἹΞΞΞΫ ἐνθὶἆθιἒϊγξτἰἒὶῒἒζσἕἳαἒλἱᾭ Τί)᾿ I959 ξιιναχτἰστηκε πέτρινο τό ἕως τότε ξύλινο προ-

ιῆὠνιι
mum.

Πἰν. 4|

σθ
ὠὸ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

,βυ

τὸ μῆκος τοῦ κτιρίου εἶναι 75 μὲτρα. Ἐμπρὸς οτἠν εἴσο-

πολύχρωμα δῆπεδα μὲ γεω- δι» τῶν ἀνδρῶν (πρὸς τὴν Ἁγία Σοφία) ὑπάρχει προοτῶο,

I556 Zmiv μχτρὶκἀ διακοσμητικα οτοι- ποῦ ἀνανεώθηκε κατὰ μιά ἐπισκευὴ τοῦ 1916 - I7.

1.2m Ἐπικνῶ ἀπὸ τὴν εἴσοδο ἐπιγραφὴ τοῦ ποιητἤ Ηῢόεγι. Σή-

μιιρυ δὲν λειτουργεῖ ὡς λουτρὰ.

Η μορφὴ του κάπως ἀκανόνιστη λόγω τῆς ρυμοτομἱας.

. ᾿ , Ἀποτελεῖ χαρακτηριστικὰ παράδειγμα λουτροῦ τῆς ιτρἰ-

O‘ τροῦλλοι ,βἳυ ,ειεἹιΙιΙι της περιόδου». Ta δύο ἀποδυτήρια διαφέρουν κατὰ τὸ
1741

βἷηθὶἦἰὶνἴἲἰὶ ,σί ὀκἵω κθἔθ σχῆμα ἐνῶ τίι κυρίως λουτρὰ εἶναι πανομοιὀτυπα.
νις μι. κιονόκρανα μπαροκ. XIII-IRON λειτουργεἴ,

Τὸ ὴρχιιιὀτερο ὀθιιιμιινικὀ λουτρὸ που σώζεται οτἠν πόλη

1466 Μνημιιιιδιδης εἴσοδος διακο-

  
πμημιϊνη μὲ πτιιλιικτἱτες.

 
καί ἐξακολουθεῖ νὰ ἐκτελεῖ τὸν προορισμὸ του.

Ἀντικιιινἱητηκε. θστερ ἀπὸ πυρκαϊὰ τὀ I755 mi ἐπιδιορ-

θιἑιθηκῆ τό 1953.
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89 νι RAGIP PASA KUTOPHANESI r Μετζιά moon:

mi ποιητὴς
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9| Iv VAL1DE ΠΑΝΙ B Σουλἳῢνῢ

      
Κιοσἑμ Μαχιπεἴκιξρ

 

 

 



 

 

Πἱν. 42
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

 

174|

Η κυρίως βιβλιοθήκῃ χωρίζεται ἀπὸ τὸ δρόμο ἀπὸ οί-

κίες τοῦ προσωπικοθ. πίσω ἀπὸ τίς ὁποῖος ὑπάρχει αὐλὴ

ποῦ περιβάλλει trἸ βιβλιοθήκῃ.

Μεγάλη ἀποθήκη βιβλίων ἀκολουθεῖται ἀπὸ ἀναγνωστἠ-

ριο. πού καταλήγει σε μεγάλη πολυγωνική ἀνίδα.

Η βιβλιοθήκῃ περιέχει 6500 τόμους καί 2700 χειρόγρα-

φα,

 

I 762

   
Τά ἐσωτερικά τοιχώματα τοῦ

ἀναγνωστηρίου καλύπτονται

με τσινια.

 

τό κτίριο εἶναι χτισμένο στὴ μέση μιᾶς αὐλῆς. Κλίμακα

ὁδηγεῖ σε προστῶο - εἰσοδο. εὐρύχωρη τετράγωνη αἴθου-

σα καλύπτεται με τροῦλλο ποί» στηρίζεται σε τέσσερις κο-

λὀνες.

Ἀποθήκη βιβλίων στὴ μέση τοῦ ἀναγνωστηρίου, χωρίζε-

rm με πλέγμα.

Ὑπάρχει μαυσωλεἴο τοῦ [δρυι-ῆἷ καί σεμπίλι.

περιέχει 2000 χειρόγραφα.

 

 

Πίν. 43

 
 

 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗ{E1}:

 

[544 - $0 Σινἀν

Τό χάνι εἶναι χτισμένο στὸν τόπο τῆς ἐκκλησίας Sm Mi-

che1e τῶν Γενοβἑζων.

Λιὠροφο. διαθέτει ἐσωτερικὴ αὐλὴ με μῆκος 47 καί πλα-

τος 8.25 μέτρα. ἡ ὁποία περιβάλλεται ἀπό στοὲς ὅπου

ὴνοίγονται τά ἐμπορικά.

 

I650

   
Εἶναι τὸ μεγαλύτερο χάνι τῆς πὀλης. μὲ τρεῖς αὐλἐς. Στὴ

δεύτερη αὐλή ὑπάρχει τέμενος ποὺ ἀνακαινίστηκε τελευ-

ταῖα. τό χάνι βρίσκεται σε κακή κατάσταση. Στὴν τρίτη

αὐλή ὐινὠνεταππὑργος βυζαντινὸς θνουςὶἳδμ., ποῦ ἀνῆκε

«τό Πραιτὠριο ποῦ εἶχε κατασκευάσει ὁ αὐτοκράτορας

Ἀρκάδιος.
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92 xv GAZANFER AGA Β Γκυφνφἑρ

- Μεοκεει-Ξεἱ ἄγος

03 ιν RUSTEM PASA B Ρουστἑμ πασὰς

MEDRESESI Μέγας Βεζύρης

94 VII SULTAN SELIM B Σουλτᾶνος

ΜΕΟΚΕδΕβΙ ᾿ Σουλεϊμὰν Α᾿

ὁ Νομοθέτης
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Πίν. 44

  
 

 

 

 

    
 

 

  
 

 

é"
οῲοῬ ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

β

Τὸ κτίριο παρουσιάζει πολύ ἐπιμελημένη τοιχοποήα. ἀπὸ

, Καλλιτεχνικὰ ὀρειχάλκινα πλέγματα λαξευτῆ πέφυ-
1 599 Ιἴλταουτ «mi dvoiwntu τοῦ σεμπἰλ. Amount δεκατέσσερα κελλιά. Στὸν ἴδιο αυλὐγυρο τό μαυ-

ιιγιι (ς)
σωλετο τοῦ [δρυτῆ και ἕνα σεμπιλί.

Σήμερα εἶναι «Μουσετο Δημαρχίας»,

Ἀποθέτει ὀκταγωνική αὐλή, μοναδικὴ στό εἶδος γιὰ τὴν
1550 )2:in

Πόλη. ,Διιιθἐτει εἰκοσιδύο κἀλιά ἐπίσης σε ὀκταγωνική

γραμμὴ τοποθετημενα. Το ὀκταγωνο εἶναι ἐγγεγραμμένο

m‘: τετρἁγωνο. κατά τρόπο ὥστε o1 ἐπιφάνεια που πλεόναζέ

ζοῦν νίι περιλάβουν τίς βοηθητικὸς ὑπηρεσίες.

Η αἴθουσα διδασκαλίας μετατράπηκε σὲ τζαμί μὲ τήν

! 562 Ἑvfimwépov παρουσιάζουν «Wm μιναρὲ ίκατεδαφίσἳηκξ «5.190).. .

οἱ γωνίες. πού σχηματίζουν Μπαίνει κινεῖς στην αυλη dno δυο θυρες που βρίσκονται

"Down”; κοντὰ στὸ τζαμί. Ἐπιμελημένη τοιχοποήα μὲ meme; πὲ-

ἵριυς. Η σημερινὴ κατάσταση εἶναι κακή.

Πίν. 45

θ-
ονθ Οϋιε ἡ ἑλληνική ὀνομασία (που χρησιμοποιοῦν καί οί εὐρωπαἴοι). Οὔτε ἡ τουρκικὴ πού ἀναφὲ-

ςσθ perm στὸ μῦθο τῆς κόρης (Κιι) που τη δάγκωσε φίδι. ἀληθεύουν.

«ι.

500 π.χ. Ο Ἀλκιβήιδης ἵδρυσε ἐδῶ τελωνειακὸ σταθμὰ.

ΙΖος αἱ. Εἶναι γνωστὰ ὅτι χτίστηκε ἐδῶ μικρό φρούριο (Αρκλαε ἀπὸ τὸ arx-arcu11).

I453 Ο ἐνετὸς Gabrie1e Trevizano χρησιμοποίησε τό φρούριο ἐναντία στοὺς Ὀθωμανοὐς.

1723  τό σημερινὸ κτίσμα. μὲ τὸ θόλο τοῦ ρυθμοῦ μπαρὀκ, εἶναι ἔργο του.

 

 

 



 

 
 

 

 

ΟΘΩΜΑΝΟΙ ΣΟΥΛΤΑΝΟΙ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΗ Πἱν. 46

ΜΩΑΜΕΘ B' Ο ΠΟΡΘΗΤΗΣ I451 - I481 Ἀχμὲτ Β᾿ I69I - I695

Mountmpdg 3’ I695 - I703

Μπιιγιιιζἠτ Β᾿ 1481 - 1512 Ἀχμὲτ I" I703 - I730

Σαλήμ Α᾿ (Γῆιβοτὶζ) 1512 - 1520 Μαχμούτ Α᾿ I730 - I754

{(nwzi'pdv Α᾿ (Νομοθἐτης) 1520 - 1566 Ὀσμάν I" I754 - I757

Σελὴμ 8‘ I566 - I574 Μουσταφᾶς I" I757 - I774

Moupm r‘ I574 - 1595 Ἀπτυυλχιιμἠτ Α᾿ I774— I789

Muuiuce Γ᾿ I595 - I603 Σαλήμ I" I789 - 1807

Ἀχμὲτ A‘ I603 - I6|7 Μουσταφᾶς Δ᾿ 1807 - 1808

Μυυσταφίις A’ 1617 - I618 Μίιχμυὐτ 3‘ I808 - I839

Ὀσμάν Β᾿ I6I8 - I622 Ἀπτουλμετζἠτ Α᾿ 1839 - 1861

Μυυσταφίις Α᾿ (2η φορά) 1622 - 1623 Ἀπτυυλιιζὴζ 1861 ᾿ 1876

Μουράτ Δ᾿ 1623 - I640 Μουράτ E‘ I876

Ἰμπριιχἠμ I640 - I648 Ἀπτουλχαμὴτ Β᾿ 1876 - I909

Μωάμεθ Δ᾿ I648 - 1687 Μιικἰμεθ Ε᾿ (Ρεσἀτ) I909 - 1918

Σουλεϊμὰν B“ I687 - 169Ἰ Μωάμεθ ΣΤ᾿ I9 I8 - I922
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ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΚΑ

Σκοπὸςτοῦβιβλίουαὐτοῦ,ὅπωςἔχειἐκτεΘεῖστάπρολεγόμεναἦταννά

προσφερθεῖστὸνἀναγνώστητουτόσηῦληγιάμελέτη,ὅσητοῦχρειαζότανγιὰ

νάσχηματίσει«μιάἰδέα»γιάτοῦςπολιτισμοὺςτῆςΠόληςτοῦΒοσπὀρου.Τὸνὰ

προστεθεῖσ᾿αῦτὀ,ἑπομένως,βιβλιογραφἰα,ἀντιβαίνειστὸνἀρχικῦτουσκοπό.

Δὲνἀποκλείεταιὄμωςνὰγεννηθεἴσὲμερικοὺςἡδιάθεσηγιὰμιὰδιεξοδικότερη

ἀντιμετώπισητοῦθέματοςστόσύνολότου,ἤσὲΚάποιοἀπὸτὰμέρητου,ποῦ

τοῦςἔκαμανἐντύπωση.Γίαὐτούςἀναγράφονταιπαρακάτωμερικᾷβιβλίαποῦ

χαρακτηρίζονταιεἴτεἀπὸτὸμεθοδικὸκαὶεὐχάριστοτρόποποῦἐκθέτουντὸθὲ-

μα,εἴτεἀπότίςποικίλεςπληροφορίεςποῦπροσφέρουν.



Η ΠΟΛΗ ΤΟΥ ΒΟΣΠΟΡΟΥ
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ΤΟΥ ΑΡΙΣΤΕΙΔΗ ΠΑΣΑΔΑΙΟΥ

ΑΡ. 96 ΤΗΣ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ ΤΗΣ

ΕΝ ΑΘΗΝΑΙΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ

ΤΥΠΩΘΗΚΕ ΤΟΝ ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟ ΤΟΥ I981
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