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THE BYZANTINE WALL PAINTINGS
OF VLACHERNA MONASTERY (AREA OF ARTA)

Mirtali ACHIMASTOU-POTAMIANOU (Grece)

Recent archaeological research and operations in one of the most impor-
tant areas of Greece for byzantine monuments, that of Arta, has proved to be
exceptionally rewarding.

To mention only the main results concerning wall painting, in three
churches painted decorations, unknown until recently were discovered.
They enrich and broaden with a multitude of important elements our know-
ledge of the painting of the Despotate of Epirus. They are the frescoes of the
church of St. Basil «tfic Tegipagy!, the frescoes of the ruined church,
formerly the catholicon of the Pantanassa monastery near Phillipiada®, and
the frescoes of the catholicon of the Vlacherna monastery in the homony-
mous village of Arta® (Figs | - 2).

In this report we present examples of the important frescoes of the Via-
cherna monastery that were found last year.

The restoration of the frescoes and the uncovering of decoration that had
been covered with later coatings is being carried on by experienced restorers
of the Archaeological Service*. There is no doubt that as soon as their job is

1. P. Vocotopoulos, «Etepimeg pvnpeiov “Hreipous, 44 27 (1972) Xpovikd, p. 460 ff.. pl.
326 a and 327.

2. Idem, « Avaoxopn Maviavaoons Gianmabos 19720, A44 VI, 3 (1973), p. 403 ff..
fig. 3.

3. M. Achimastou-Potamianou, « Bulavnivés rogoypagicg oth povi) Bhayipvag tig "Ap-
rage, A4A VI, 2 (1975), p. 208 fF., figs 1-5.

4. The restoration work has been undertaken by the Archaeological Service and performed by
the restorers of the Center for Restoration of Antiquities under the guidance of the painter-
conservator Mrs M. Roussea and under the supervision of the Ephoreia of Byzantine Antiqui-
ties of loannina. The photographs of this publication have been taken by the restorer Mr
A. Tsoukalas and by the photographer of the Archacological Museum of loannina, Mr L. Pre-
nopoulos, The drawing of Fig. 14 is due to the painter-conservator Mr Th. Constantinides and
the English translation to my collegue Mrs Th. Liva-Xanthakis. | thank them all once more.
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Fig. 1. Vlacherna monastery: catholicon, NE view,

finished outstanding works of monumental painting will light up the catholi-
con of the «Blayepvitiooa»® monastery, the venerated mausoleum of the
Comnenodoukai despots of Arta®, will enrapture its smoky, gloomy interior
and will serve as important examples of the art history of their time.

The original decoration of Vlacherna was completed in two phases: During
the first, about the mid- 13th century, the wall painting of the main church and
the bema seems to have been executed and during the second the wall
painting of the narthex, which was added to the monument at a later time”.

In the main church there have come to light scenes from the life of the
Virgin in the bema (Prothesis), from the Miracles (Fig. 3), the Passion (Figs 4 -
6) and episodes after the Anastasis (Figs 7 - 9) in the west parts of the south
and north bay, afragment probably from the Pentecost on the tympanum of
the south bay dome and many figures of saints plus decorative motives.

5. The monastery of «Biayepvitioangs is already mentioned in a document of about 1230,

See. A. Orlandos, «llpocBifixn elc 1 nepi g poviig i Bloyepviive, ABME B (1936), p. 180,
6. See, idem, «'H mapd tiv "Aprav povi tiv BLayepvisve, ABME B'(1936), p. 6 and 49,
7. Ibid. p. 12.
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Fig. 2. Viacherna monastery: catholicon, NW view.

During the research process two different painters have been distinguished
as responsible for the work. They were both excellent artists. The first
executed the paintings of the south bay and least part of the bema frescoes,
the second the paintings of the north bay. A common feature in both is that
they blend and construct in a characteristic unity retarded elements mainly
from the 12th century painting tradition and contemporary elements reflec-
ting the diversity and variety of the artistic tendencies of the period. More
specifically their art is characterized: By a feeling for monumentality and a
conception of the dramatic factor, especially obvious in the lyric mood of the
painter of the Passion in the south bay. By a flexible, classicizing articulation
of the composition, which is eluminated by the brilliant, sublime light blue
colour of the background. By a fundamental contribution of the vivid colour
into the expressive description and definition of the scene content. And by a
rare decorative feeling for details of form that both artists elaborate drawing
them from an especially interesting inventory of motives and themes.

In the narthex, which was added to the church probably around the end of
13th century, were found underneath coatings. fragmentary synodic scenes
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Fig. 3.

Viacherna monasiery.
The Healing

af Paralvtic

(elereail),

Fig. 4.
The Betraval
(elerail).

(Fig. 10), the Hospitality of Abraham, the rare representation of the Sticheron
of Christmas «What shall we offer, O Christ» (Figs 11 - 12), figures of
saints (Fig. 13) and decorative motives.

We saved for the end of this report the most iconographically important
representation of the monument, a unique scene of its kind, which decorates
the shallow arch of the south side of the narthex, across the present entrance
of the church (Fig. 14 - 15) and next to the interior face of the SW pilaster
which supports the arch (Fig. 17).

The huge scene, heavily damaged, shows with many picturesque details
the litany of the miraculous icon of the Virgin Hodegetria, the «palladio» of
the city of Constantinople. A crowd of believers joins in the litany, that takes
place in an open wide square. Along the lower edge of the square various
wandering merchants sell their merchandise. Above the icon, dominating the
middle of the crowded scene there is the inscription « MAtnp Geoil i "Odnyn-
tpue» and even higher the inscription «Xapa tig tnepayiag Peotoxov e
"Odnymtplag the év 1) Kovatavnivoumdiew.
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Both the inscription and the elements of the representation leave us no
doubt that what we have here is a depiction of the litany of the icon, that as we
learn from written sources, used to take place at Constantinople every
Tuesday®. Nicephoros Callistos ascribes the tradition of Tuesday's litany to
the Empress Pulcheria®.

The descriptions and narrations of travellers since 1190 are rich in details
and important for the interpretation of our scene. Most of all those of Stephan
from Novgorod of 1350 and of the spanish Pero Tafur who visited the capital
in 1437 - 38 and who writes that as long as he stayed there he did not miss a
single Tuesday's litany.

In the center of the Vlacherna scene a man supports the big and supposedly
heavy icon of the Virgin, richly decorated with precious stones and pearls, on
which the figures are hardly visible'®. The embroidered podea of the icon

8. See. R. Janin, La géographie ecclésiastigue de I Empire byzantin, 1, 3. Les églises et les
manastéres (de Constantinople), Paris, 1953, p. 212 ff.

9, Ibid.

10, According to Pero Tafur (ibid. p. 214), the icon was painted on stone.
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WALL PAINTINGS OF VLACHERNA MONASTERY

The Incredulin
Thennas (derails).

Figs 7-8" Vlacherna monastery,
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Fig. 9.

Vilacherna monastery.
The Appearance of Chrise
to the Holv Women.

Fig. I0,
Ecumenic Svnod
{ derail)

Figs. [1-12.

Viacherna monasiery.

The Sticheron of Chrisimas
{eletail ).
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Fig. 13

Viacherna monastery.

St. Eugraphios,

hanging downwards covers the man’s head. He stands with legs apart and
hands extended to the sides «like being crucified» according to the character-
istic, lively description of Stephan of Novgorod!!.

From the left and right a dense crowd of people follows in order, men
leading., women following as an unknown english traveller of 1190 notes'>.
Two men in official outfit walk at the head of each side of the procession.
These on the left, in rather good condition, wear the same brown-redish dress
and a wide embroidered band diagonally set on the chest. similar to the
decorative band of the man who carries the icon. They are probably two of
the specially selected strong men., according to Tafur twenty in number, who
would go to the church wearing a long linen red outfit and would successively
carry the icon on their shoulders around the big, open square where the
procession would finish with chants'®. The first of these men would go

11. Ibid. p. 213

12. Ihid, p. 212,

13.°R. Janin, op. cir. p. 214. A, Vasiliev, «Pero Tafur, A Spanish Traveler of the Fifteenth
Century and His Visit to Constantinople. Trebizond and Italys, Byzantion VI (1932), p. 106 ff,
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Fig. 14. Viacherna monastery. The Litany of the Ieon of the Virgin Hodegetria
(drawing copy).

around the square fifty times in a row and then the rest, four or five of them
successively during the day.

The clergy follow in sacerdotal vestments painted white, light blue and
green, priests and diacons carrying liturgical fans raised in front of the icon
and then come laymen in their best attire. All either look up at the icon or turn
towards :t. The women in the foreground in beautiful dresses hold objects

The suggestion of J. Mesbitt and J. Wiita («A Confraternity of the Comnenian Eras, BZ 68
(1975), p. 382 fT. ) that the men in reference must been members of a confraternity responsible for
Tuesday's litany of the icon of Hodegetria is in accordance with the written documents. The
informations of the travelers are now confirmed and justified by the Vlacherna fresco composi-
tion which from this point of view also represents a monumental testification of great interest.
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Fig. 15. Vlacherna monastery. The Litany of the lcon aof the Virgin (detail).

with handles that may be censers or candles protected under covers (Fig. 15).
The surviving left part of the scene shows a crowd coming out from an
arcaded two-storied building of special architectural interest: The stories
have on their facades continuous closed colonnaded balconies in which stand
charming young women in rich garments watching the litany (Fig. 16).

At the edges of the square, on the lower left part of the scene and on the
neighbouring pilaster there have been depicted market scenes. Tafur men-
tions indeed that on the day of litany an open market would take place in
the square, where all kinds of edible goods were brought for selling'4,

The five market scenes that have survived show wandering merchants,
men and women, who frequented religious fairs during the byzantine era, asit
was known till now only from literary sources. Wandering merchants are still
found at religious fairs even today. In our scene they display their merchan-
dise in straw baskets and on wooden benches. There are also men who shop.
drink and talk together while watching the celebration. All wear their best

14, See above n, 13,
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Fig. 16. The Litany of the lcon aof the Virgin (derail).

outfits as was proper for the day. On the lower left part a man sells «poxadiay
as we read in the heavily damaged inscription, arybalus-like pots containing a
kind of drink. Next to him «f) hayavondriooas sells «ti Adyavar according
to the inscription and a little further the «dmwpikds is sold in baskets, two of
which contain apples and pears. On the low part of the pilaster painting «
yalapic movidv 1o yapap» and higher, and very characteristic in appearan-
ce, an old woman offers drinks in small jars hanging in a row in front of her
from a chain around her neck (Fig. 17).

The wide, many-sided interest of this original and unusual representation

I5. For the impact of the litanies of the icon of Hodegetria on the iconographical formation of
certain scenes of the Acathistos Hymn, see A. Grabar, «Une source d’inspiration de iconogra-
phie byzantine tardive: Les cérémonies du culte de la Vierges, CA XXV (1976), p. 143 fT. It must
also be added here that the Viacherna scene of Tuesday's litany, unigue in all byzantine art for its
form and content, finds in a way its parallel in the embroidered representation of a litany of the
Hodegetria icon. in the Historical Museum of Moscow. This embroidery was donated to the
monastery of the Holy Trinity in Moscow by Sophia-Zoe Palacologina, niece of the byzantine
Emperor, in 1498,
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of the Vlacherna monastery for its figurative content's and for the authentic
and valuable information it provides the scholar about the public and private
life of the Byzantines is obvious. It remains for us to reason and elucidate, in
addition to all the other questions raised by the strange presence of this
historical-religious scene in a monastery, the fact that it is found in one of the
biggest and most prominent churches of Arta which also served as a burial
place for the members of the family of the Comnenodoukai despots. Thus,
research has to be focused mainly on the bounds connecting the independed
greek state of Epirus with Constantinople, bounds for which the fresco of
Vlacherna supplies us with an undeniable proof.

Fig. I7. Viacherna monastery. The Litany of the Teon of the
Virgin: Market scene on the inner left face of the pilaster.



LES MOSAIQUES DE LA LAGUNE VENITIENNE
AUX ENVIRONS DE 1100

Irina ANDREESCU (U.S.A.)

Au nord de la Mer Adriatique, les monuments décorés de mosaiques
murales que I'on peut dater aux XI-XlIle siécles s'étendent depuis Ravenne
jusqu'a Trieste et se concentrent naturellement 4 Venise et dans sa lagune. Se
sont conservés jusqu'a nous Saint-Marc de Venise, I'ex-cathédrale de
Santa-Maria-Assunta & Torcello, les fragments de mosaique de I'ex-basilique
Ursiana a4 Ravenne (Figs | - 2), seuls datés par inscription en 1112, deux
absides & San-Giusto de Trieste et la décoration de I'abside de I'église des Ss.
Maria-e-Donato & Murano.

Un groupe assez étendu, dans lequel nous plagons les mosaiques datées de
I'Ursiana, appartient & une période entre la fin du Xle siécle et le commence-
ment du siécle suivant. Par ses caractéres, il se distingue clairement d’'un
autre groupe de mosaiques qui sont de la deuxiéme moitié du Xlle siécle et
principalement attestées 4 San Marco.

La qualité technique trés élevée qui caractérise le premier groupe ne fait
que souligner certains problémes essentiels posés par ces mosaiques, tels leur
datation en chronologie absolue, I'identité des ateliers y ayant travaillé,
enfin, I'interprétation de leurs programmes et de leur iconographie. L'incer-
titude oi I'on se trouve i ce sujet est due en grande partie 4 1'état lacunaire de
nos connaissances sur les mosaiques byzantines de la méme époque, aux-
quelles, comme tout le monde le pense, les mosaiques de la lagune se
rattachent par beaucoup de liens. D’autre part, on n'oublie jamais, et ¢ est
juste, que Venise —avec ses décorations— occupe une position marginale,
frontaliére dans la géographie spirituelle de I'Empire. L on a parlé i ce sujet
de son role de charniére entre I'Orient et I'Occident sans pour autant définir
avec précision ce qui appartient 4 qui et a quelle époque.

Par leur contenu idéologique, les programmes vénitiens sont adaptés aux
nécessités locales, et la décoration de Saint-Marc, chapelle des Doges, est
I'exemple par excellence d'une formule d'iconographie engagée. résultat des



[ 1. ANDREESCU

Figs 1-2. Ravenne. Musée de I'Archevéché, deux 1€les en mosaigue, provendant de

I"ex-basiligue de la Resurrection (Ursiana).

efforts déployés par I’Etat vénitien pour une propagande efficace. De moin-
dre étendue, mais tout aussi clairement, un savant mélange d’iconographie
byzantine et d'iconographie ad hoc se constate dans les autres églises menti-
onnées plus haut. A son tour, I"architecture de ces églises, des basiliques a
trois nefs (i I"exception de |'église de Saint-Marc qui copie une architecture
byzantine du Vle siécle et de la partie qui est aujoud’hui la nef sud de San
Giusto, a I'origine un oratoire en croix inscrite), sert mal la distribution
normale d'un programme décoratif médio-byzantin, congu pour la plupart
pour des églises de plan central, & coupole.

Enfin, I'intérieur de ces églises, 4 l'instar d’autres exemples connus 4 la
périphérie du monde byzantin, ne fut recouvert de mosaiques que dans les
parties les plus importantes, 1'abside, le portail principal (3 Saint-Marc) et
parfois le mur Quest.

Et pour les absides, lorsqu'elles étaient décorées d'un programme byzan-
tin, on utilisait une version bien établie, un lieu commun, l'illustration de
I'Incarnation, en ayant soin d’éviter des scénes trop orthodoxes, comme la
Communion des apdtres, que I’on remplagait par une théorie d'apotres eten
choisissant de représenter les douze personnages d’aprés le canon latin (par
exemple, & Torcello et Trieste).

En 1928, Paul Muratoff écrivait: «Les mosaiques de Saint-Marc ont fait
tomber les historiens en d'étonnantes contradictions». Et plus loin: «Les
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divergeances des historiens sont encore plus sensibles & I'égard des mosai-
ques du voisin Torcello. Ici Venturi croit que le Jugement Dernier est une
mosaique de IXe siécle, Dalton et Diehl du Xle siécle, Toesca et Van Marle
du XIlIe siécle et Testi du XI1le siécle. Tout cela prouve gue les mosaigues de
Saint-Marc et autres du domaine vénitien n’ont jamais fait I'object d'in-
vestigations spéciales. La cause de cette diversité de jugements a leur égard
est d'ailleurs incluse dans leur caractére méme».

En 1935 parit le livre d'Otto Demus, Die Mosaiken von San Marco in
Venedig, établissant le premier cadre chronologique complexe des mosaiques
de Saint-Marc, qui dans I'ensemble reste valable jusqu'i présent. Pourtant,
I'illustration modeste du livre faisait désirer, a son auteur en premier lieu, une
reprise de la publication avec des illustrations adéquates permettant une
bonne connaissance du matériel. Ce matériel dont méme la publication par
Ongania au XI1Xe siécle sous forme de dessins n'avait pu étre terminée,
restait toujours largement méconnu. La solution du probléme devait étre une
enquéte systématique sur place, avec des échafaudages permettant des
observations archéologiques directes, ainsi que leur enregistrement par des
photographies en nombre suffisant, détails et ensembles, en blanc et noir et
surtout en couleurs, une sorte de Corpus pour servir de base aux nouvelles
etudes.

Le projet San Marco ne vit le jour qu’en 1975 avec & sa téte O. Demus, dans
le cadre des activités du Dumbarton Oaks Center for Byzantine Studies et
avec une subvention du National Endowment for the Humanities. Mené dans
un rythme rapide, ce travail fut et reste passionant. Parmi les découvertes
archéologiques faites pendant les quelque six mois et demi passés sur les
échafaudages a4 Saint-Marc et partout dans la lagune, en voici une des plus
intéressantes. Elle concerne la composition du mur Ouest de Torcello (Fig. 3)
d’habitude désignée sous le nom de Jugement Dernier, mais qui comporte en
plus la Crucifixion dans le tympan et I'Anastasis dans la zone supérieure.
C'est la composition aux datations si différentes, résumées par Muratoff plus
haut. Plus prés de nos jours, les datations les plus acceptées la plagaient dans
la seconde moitié du Xlle siécle (Demus, dans une note des Mosaics of
Norman Sicily, quisur labase de I'analogie entre le style de I'ange de la Pesée
des dmes du dernier registre du mur QOuest de Torcello (Fig. 4)etle style dela
coupole centrale de Saint-Marc datait ce dernier faisceau du Jugement Der-
nier & la fin du XIle siécle ou bien vers le début du XlIlle siécle par Bettini et
Lazarev, sans arguments particuliers). Lazarev pensait également dans sa
Storia della pittura bizantina que si 1'intérét iconographique du Jugement
Dernier était considérable, en revanche ses qualités artistiques étaient des
moindres. puisque le traitement dur des plis et les visages standardisés
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. Torcello, Santa-Maria-Assunta. Mur Ouest.
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Fig. 4. Torcello, Sanrg-Marig-Assunra, fugement Dernier, Pesée des ames.,

faisaient penser au style roman et se trouvaient trés loin des prototypes
byzantins. Enfin, 4 part ces problémes posés par la datation et 'attribution de
I'atelier, quelques détails ne se plagaient nulle part dans un tableau d'ensem-
ble unitaire, comme par exemple, le style du groupe des apdtres-juges de
droite si différent du style du groupe de gauche, ou bien, la curicuse ressem-
blance de la téte du Baptiste de I’ Anastasis avec son homologue qui se trouve
sur I'arc de la Passion &4 Saint-Marc, mais aussi son caractére singulier au
milieu des autres mosaiques du mur Quest.

Notre examen* de ces mosaiques en 1975 permit:

I.— de vérifier I'étendue des restaurations du XIXe siécle, sujet qu'il nous
faut laisser de coté pour I'instant:

2.— de déceler et ensuite de délimiter avec précision —sur une partie impor-
tante de la composition de la Mer qui rend ses morts (Fig. 5a-b), sur les anges
qui sonnent les trompettes du Jugement Dernier (Fig. 6), ainsi que sur le
groupe des apoitres de droite— une restauration de la mosaique originale
effectuée a la fin du Xlle siécle par une équipe trés proche de celle de la
coupole centrale et de I'arc de la Passion de Saint Marc. A cette restauration

* Les premiers résultats de cet examen sont publiés de fagon détaillée dans «Torcello I11.
Chronologie relative des mosaiques panétaless=, DOP 30 (1977).
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Fiv. 5u-b.

Torcello,
Sama-Maria-Assuni.
Jugement Dernier,

La Mer (dérail).

Fig. 6.

Torcello,
Sanra-Maria-Assunta.
Jugement Dernier,
Anges (deérail).
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Fie. 7. Torcello, Sanra-Maria-Assanta. Anasiasis, Saint-Jean Bapriste. Fig. 8. Veni-

ve, Sainr-Mare. Are Owest de la coupole cenrale, Anastasis, Saint-dean Bapri-

wie. Fig. 9. Torcello, Santa-Maoria-Assanta. Jogement Dernier, Paradis, 1ét
o Abraham, Fig, 10, Istanbul, Sainte Sophie. Tableaw de Zoé, Christ,
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Figs [1-12. Torcello, Santa-Maria-Asswmia. Jugement Dernier, les apotres-juges.

appartiennent également la scéne de la Pesée des Ames ainsi que la téte du
Baptiste (Fig. 7) qui faisait penser & son homologue de Saint-Marc (Fig. 8).
Aprés I'introduction de ce nouvel élément, des différences de style, comme
par exemple, celles entre la téte de Jean Baptiste et celle d’ Abraham (Fig. 9)
situé en bas de la composition, s’expliquent aisément. Cette derniére téte,
puisque nous la citons, s’apparente beaucoup plus par son style, toute en
étant légérement plus schématisée, 4 la téte du Christ du tableau de Zoé (Fig.
10). La restauration expligue également la différence entre le style des deux
groupes d’apdtres (Figs 11 et 12);

3.— enfin, cette campagne nous permit de constater avec certitude I'unité
technique de I'atelier originel ayant travaillé sur le mur Ouest, unité qui
comprend également des mosaiques des deux absides de notre église. [l nous
faut conclure que I'ensemble des mosaiques torcellanes qui appartiennent au
premier groupe mentionné plus haut furent congues en un seul temps.

Occupons-nous briegvement de I'analyse de: a. 'iconographie et b. du style
de nos mosaiques, ainsi que ¢. de leur date, en d’autre mots, de la place du
Jugement Dernier de Torcello dans la production artistique des Xle-Xlle
siécles.

a.— 5il'on fait abstraction de I'impression de lourdeur et massivité produite
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par la superposition du Crucifiement, de I' Anastasis et du Jugement Dernier
surun seul mur, I'on est frappé par la similitude du Jugement de Torcello avec
les exemples byzantins de la méme scéne datés de la moitié du Xle siécle,
comme ceux gui se trouvent dans le Par. gr. 74 ou sur deux icones du Mont
Sinai de la fin du Xle-début du Xlle siécle (Fig. 13). D"autre part, la formule
monumentale qui se deploye ininterrompue sur un seul mur & Torcello
contraste avec les représentations du Jugement Dernier connues dans les
églises byzantines de Gréce, de Russie, de Bulgarie et de Chypre, composi-
tions qui se fragmentent et s’assemblent au gré des architectures qu'elles
doivent recouvrir.

Si I'on analyse les différents éléments constitutifs de la composition d'en-
semble du Jugement de Torcello, il est évident qu'ils nous offrent une formule
assez compléte de ce théme et surtout, que cette formule ne contient auwcun
€lément non-byzantin. Au contraire. Pour démontrer le byzantinisme de
notre composition et sa place par rapport a I'ensemble de la décoration de
I'église prenons deux exemples parmi d'autres:

Le premier exemple concerne le choix des douze apotres-juges. J ai déja
mentionné que dans la grande abside qui fait face au Jugement Dernier le
choix des apotres est occidental, qui préfére Thaddée et Jacques le Mineur a
Luc et Marc. choix précisé par des inscriptions en latin et appartenant de
toute vraisemblance au commanditaire, alors que I'exécution de la composi-
tion est byzantine.
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Fig. 13. Sinai, Monastére de Sainte-Catherine, Jugement Dernier.

En face de I'abside, le Jugement Dernier, démuni d’inscriptions, présente,
par contre, les apitres dans la sélection byzantine, avec les quatre évangéli-
stes identifiables & leurs types et 4 leurs attributs, les livres. Si dans le cas de
I'abside, le mosaiste satisfaisait |'exigeance précise du commanditaire, laissé
a lui-méme pour représenter la scéne du Jugement Dernier il 'exécutait
d’aprés le schéma qui lui était familier.

Voici le deuxiéme exemple: toujours dans la composition du Jugement
Dernier, parmi les Elus (Fig. 14), on peut trés bien reconnaitre dans le groupe
des évéques Jean Chrysostome, Nicolas, Basile et Grégoire de Nazianze.En
revanche dans la chapelle sud au programme néo-ravennate, I"artiste auquel
I'on avait demandé de représenter des docteurs de 1'église latine -Grégoire,
Martin, Augustin, Ambroise— ne connaissait, de toute évidence, I'aspect
physique de ces saints. Manquant d’autre part d’audace innovatrice, il se
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Fig. 4. Torcello, Santa-Maria-Assunta. Jugemem Dernier, Elus (détail).

limita pour les représenter 4 un type unigque et sans risques, qu'il répéta
quatre fois, un jeune homme imberbe, au courts cheveux tonsurés (Fig. 15).

b.- 51 1'on regarde le style et la technique de I'atelier de Torcello, ce que
I"on ne voyait pas de loin mais qui saute aux yeux quand on se trouve devant
les mosaiques, c’est leur extraordinaire qualité d’exécution. Méme si 4 cause
de la hauteur du Jugement Dernier la meilleure partie de cette qualité &tait
destinée a étre perdue pour le spectateur, les mosaistes qui y ont travaillé,
maitres de leur art, étaient incapables de mal travailler. A différentes repri-
ses, on v distingue plusicures mains, mais dans tous les cas le résultat
témoigne d'une maturité et d'une cohésion intérieure gui excluent —en régle
générale— la participation de débutants au métier proprement dit. Les mo-
saiques de cette production sont I'exemple d’un travail trés soigné, d'une
palette de couleurs a la fois brillante et toute en nuances (pour les chairs,
I'emploi des marbres blancs et roses, trois et quatre nuances d'ombres vertes
et olives, contour du visage rendu par trois couleurs différentes, sujettes a la
lumiére, etc.). Ces mosaiques témoignent aussi d'un moment d’équilibre
entre schématisme linéaire et modelé pictural. Les mémes principes techni-
ques se retrouvent & Daphni dans la production d'une composante conser-
vatrice de ["atelier. illustrés pourtant 4 un degré de gualité moins élevé qu'a
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Torcello. Autre exemple, la téte du Christ de la Déesis (Fig. 16) peut se
comparer avec la téte du Christ de Sainte-Sophie de Kiev (Fig. 17) et de
nouveau, c'est I'exemplaire de Torcello qui me semble supérieur par sa force
d’expression et son raffinement. D’autres tétes rappellent les mosaiques
d’Osios-Loukas, celle de saint Pierre (Fig. 18) par sa sévérité et le regard fixe,
un peu vide, enfin saint Luc du Jugement Dernier (Fig. 19), 4 comparer plus
spécifiquement avec le saint Luc (Fig. 20) dans le narthex de I'église grecque.
Ces rapprochements entre types presqu’identiques des mémes personnages,
permettent d'autre part de souligner le degré de stylisation plus accentué a
Torcello, aussi bien par rapport au tableau de Zoé de Sainte-Sophie. que par
rapport 4 Osios-Loukas et & Sainte-Sophie de Kiev.

Enfin, pour illustrer, en passant, la pluralité des maniéres a l'intérieur de
I'atelier de Torcello, mais sans insister ici sur ce dernier point, voici un des
plus clairs exemples de deux mains travaillant cote-a-cote sur la mosaique du
Jugement Dernier, les deux archanges qui flanquent la Déesis de part et
d'autre (Figs 21 et 22).

¢.— J'espére que 'excellente qualité technique de notre atelier et ses rap-
ports avec des ateliers indiscutablement byzantins sont évidents. La place de
Torcello dans la série des mosaiques connues se trouve donc guelque part
entre le tableau de Zoé, Osios-Loukas et Kiev d'un coté, et les expressions
conservatrices de Daphni ou I’église de I'Ursiana de Ravenne de 'autre coté.
Notre monument occupe une place distincte parmi ces ateliers et je pense que
¢’est & part entiére qu’il vient enrichir nos connaissances sur I"art byzantin du
Xle siécle. Sa datation en chronologie absolue est soumise aux mémes
incertitudes gue la datation des monuments grecs. Avec toute la réserve
nécessaire, nous pensons a une date vers la fin du Xle siécle.

MNous sommes partis d'une observation purement archéologique qui nous
permit de reculer la datation du Jugement Dernier, d'un siécle, environ. La
composition de Torcello est de ce fait placée dans une position beaucoup plus
fertile, puisque’elle devient une sorte de prototype monumental par procura-
tion dans la famille des autres Jugements Derniers connus, qui proliférent i
partir du XIle siécle. Cette date au Xle siécle d'une composition déja con-
stituée sur le plan iconographigue et les rapports de structure de la mosaique
de Torcello avec les miniatures et les icones byzantines de la méme époque,
permettent en effet, de penser qu’un prototype constantinopolitain contem-
porain - Xle siécle, preconstitué de fagon idéale en corroborant les exemples
cités, faute de documents de premiére main, qui aurait existé sous forme
monumentale— était 4 I'origine de la diffusion dans cette formule et sur une
surface ininterrompue, du théme du Jugement Dernier (I'exemple plus ancien
du Jugement Dernier de la Panaghia ton Chalkeon de Salonique. daté de 1028,
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se deploye en plusieurs unités sur I'ensemble des parois et des voiites du
narthex).

Enfin, mentionnons brigvement qu'en dehors de son histoire byzantine,
celle qui nous intéressait ici, l'atelrer de Torcello constitue également un
témoignage privilégié de la qualité des échanges artistiques que Byzance
envoyait & cette époque 4 Venise et que cette derniére était en état de se
permettre.

Dumbarton Oaks Center for Byzantine Studies

* Clichésno, 1-4,7-9, 1112, 14- 16, 18- 19, 21 - 22 par E. Ritter; 5 - 6 par ’'auteur, 10 par le
Dumbarton OQaks Field Committee, 13 reproduced through the courtesy of the Michigan-
Princeton-Alexandria Expedition to Mount Sinai; 20 par M. Skiadaresis, 17 d’aprés H. Logvin,
Ste Sophie de Kiev,




LES PLUS ANCIENNES FRESQUES
DE STUDENICA (1208/1209)

Gordana BABIC (Yougoslavie)

Les plus anciennes fresques conservées dans le catholicon, dédié a la Mére
de Dieu Bienfaisante, a Studenica, sont exactement datées, nettoyées depuis
plus de vingt ans. publiées a plusieurs reprises, d'ailleurs toujours partielle-
ment et pourtant, tout n'en est pas dit. Il nous semble gue ces fresques
méritent plus d’attention de la part des chercheurs de I'art byzantin, du fait
gu'elles présentent un important ensemble du début du Xllle siécle. Le
théme principal de ce Congrés nous a incité d’en parler de nouveau. Qu'il
nous soit permis, alors, d’ajouter aux études existantes quelques observa-
tions qui pourraient contribuer, croyons-nous, 4 mieux comprendre le pro-
bléme des origines iconographiques et stylistiques de ces fresques, éclairant
également les débuts de I'art serbe et le role de I'archimandrite Sava dans
I'organisation de la vie politique, religicuse et artistique en Serbie 4 cette
époque,

Les plus anciennes fresques de Studenica sont datées par une inscription.
peinte en 1208/1209, lisible partiellement au pied dutambour. L'inscription se
termine par une sorte de priére rappelant que Sava (le plus jeune des fils de
Nemamja) v €tait au service de I'église!.

Sava est revenu en Serbie au début de I'année 1206, déji archimandrite, il
est devenu higouméne de Studenica en 1207, et a part ses autres activités il
s'occupait alors beaucoup de la décoration des églises, d"abord 4 Studenica et
plus tard & Zica?. On suppose que Sava avait choisile peintre de Studenica au

I. 5. Mandi¢, Qekrivanfe i konzervacija fresaka u Studenici, Saopitenja Zavoda za zadtita i
nauéno proutavanje spomenika kulture N.R. Srbije. 1, Beograd, 1956, p. 3841, fig. 2 et 3;
Di. Trifunovi¢, «Glagol raborari u studenickom natpisu iz 1209 godines, Zograf 2 ( Beograd,
1967). p. &7.

2. M. Zivojinovié, -Sveta Gora u doba Latinskog Carstvas, Zbornik radova Vizantoloikog
instivieta XVILUI9T6), p. 78, n. 4; idem, «O boravcima sv. Save u Solunus , Istorijski fasopis, p.
24 (Beograd, sous presse); idem, « Emoxéyelg wal napapovics o0 dyiou Tappa ot Oecouhovi-
Kt Actes diu XVe Congrés international d”études byvzantines, 1V, Histoire (Communications),
Athénes 1980, p. 442-453.
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cours de ses voyages. C'était un Grec, pensent les chercheurs, qui essayent
actuellement de lire le début d’une inscription découverte sous le Mandylion,
peint du coté Est, au bas du tambour entre les figures des évangélistes’.
L’ ceuvre de ce peintre découvre certaines particularités qui font penser a
Constantinople comme source artistique oil il a pu s’ inspirer.

Dans I'abside centrale (ou les fresques originales sont conservées dans la
zone inférieure et dans la partie centrale de la zone médiane) on n’a pas
représenté I'image habituelle, la Communion des apdtres, comme c’est le cas
dans les églises byzantines du XIle et du Xllle siécle et dans les églises serbes
du XIlle siécle. mais une scéne plus rare de la messe, la priére de la prosko-
midie. Le Christ y officie, il bénit de deux mains le pain et le vin liturgiques
disposés sur |"autel sous le baldaquin, tandis que les apotres s’approchent de
deux cotés®. A lamaniére des iconographes byzantins des Xe et Xle siecles,
on a figuré sur cette fresque un moment déterminé de la liturgie, lorsque les
oblats sont bénis immédiatement aprés la Grande Entrée. Les images sem-
blables du Christ-préire, bénissant les oblats liturgiques, mais d'une seule
main, sont bien connues dans le Psautier dit de Bristol (Londres Brit. Mus.
Add. 40731, fol. 53r) de la fin du Xe ou du début du Xle siécle®, dans le rouleau
liturgique de Jérusalem (Bibliothéque du Patriarcat, série Zravpod N°109) du
Xle siécle®, sur la fresque absidale de Sainte-Sophie d'Ochrid, du milieu du
Xle siécle’. etc. La miniature du rouleau liturgique qui est de I'origine
constantinopolitaine, est surtout intéressante du fait qu'elle se rapporte di-
rectement au texte de la priére de la proskomidie: Kipie 6 Geag, ¢ HMavroxpd-
twp, 6 uoves dyos...® Done, il n'y reste aucun doute sur la signification et
I'origine de cette image. L'idée du Christ-prétre se développait considéra-
blement dans les illustrations des rouleaux liturgiques et des anciens psau-

3. Mandi¢, o.c. fig. 4; V.J. Djurié¢, Vizanriiske freske u Jugoslaviji, Beograd, 1974, p. 31-32
{avec la bibliographie plus ancienne).

4. A. Frolow nomma cetle scéne «Communion des apotres= ne faisant pas atlention aux
nuances iconographiques, voir: La peinture du moven dge en Yougostavie, fasc. 1, Paris, 1954,
pl. 32, 3.

5. 5. Dufrenne, L'illustration des psautiers grecs du moven dge, 1, Bibliothéque des Cahiers
Archéologigues, I, Paris, 1966, pl. 50.

6. A. Grabar a éié le premier 4 proposer la distinction entre la Communion des apdtres et la
Pritre de la proskomidie, voir: «Le rouleau liturgique constantinopolitain et ses peintures-,
DOP, B (1954), p. 174, fig. 10.

7. A. Grabar, «Les peintures murales dans le choeur de Ste-Sophie d'Ochrid=, Cahiers
Archéologiques XV (1965), p. 258-260 (avec la bibliographie plus ancienne). V.J. Djurit a
proposé de reconnaitre 'illustration de la proskomidie sur une mosaique de I'église Sts-Apdires i
Constantinople, connue grice & la description de N. Mésarités, voir: Vizaniijske freske u
Jugoslavifi, p. 192

8. Grabar, «Le rouleau liturgiques=, p. 174.
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tiers. Le psaume 109, vers 4 et parfois aussi le psaume 33, vers 9, inspiraient
les iconographes a créer des formules différentes évoquant le role du Christ
dans la liturgie; ainsi est-il dans le Psautier Chloudof, du IXe s., dans le
Psautier du monastére Pantocrator N° 61, du IXe siécle, dans le Psautier
Barberini, du Xle s., dans le Psautier dit de Théodore (Londres, Brit. Mus.
Add. 19352) du Xle s., etc.” Toutes les images anciennes montrent la diver-
sité de détails iconographigues et de nuances déffinissant les moments de la
liturgie; plus tard, au cours du XIle et du XIlle siécle, lorsque le choix a été
déja fait, ¢’est la Communion des apodtres qui est représentée dans les san-
ctuaires des églises, avec les deux figures du Christ offrant le pain et le vin aux
apotres. Alors, I'image de la priere de la proskomidie, avec un Christ-prétre
bénissant les oblats parait archaique & Studenica et reste sans écho dans la
peinture monumentale serbe du Xllle siécle.

Un autre trait particulier attire également I’attention du chercheur a Stude-
nica: sur les rouleaux des évéques officiant dans la zone inféricure de I"abside
on voit les priéres écrites en serbe. Vu I'état actuel de nos connaissances ces
traductions présentent en peinture monumentale le plus ancien exemple.
Trois évéques disposés de chaque coté se tournent vers le centre de la
composition oil la table d"autel et I' Amnos n'ont pas été peints. Ce failincite &
croire que les évéques participent symboliguement a la liturgie divine officiée
par le Christ. Les deux évéques du centre sont saint Basile le Grand et saint
Jean Chrysostome. Saint Jean Chrysostome porte le rouleau ol le texte de la
priere de la prothése est inscrite: BOZE, BOZE NAS, IZE NEBESNI
HLEB... ('O @¢oz, 6 Oeoc fjucdv, 6 tov edpdviov dprov...). C'est la priére que le
prétre prononce au début de la messe dans le skevophylakion (la prothése),
en posant |'espéce dans le disque. Du c6té Sud encore deux évéques suivent;
le premier est saint Grégoire (S[VE]TY GRIGORIE), sans doute le Théolo-
gien (évéque de Constantinople vers 389/390), portant le rouleau déplié sur
lequel est inscrite la priére du Trisagion: BOZE [SVETI, IZE V] S[VE|TIH
POCIVAEMY, 1ZE TRIS [VETIM GLASOM...] (O Bedg, é év dyioi; dva-
mavéuevos, 6 Tpioayics pavi... ). Suivant I'ordre des priéres dans la messe, la
traisiéme qui est choisie est celle portée par saint Basile le Grand (évéque de
Césarée, mort vers 379). Comme d’habitude, on lit sur son rouleau la priére
secréte que le prétre prononce pendant le Chérouvikon: NIKTO ZE DOS-
TOIN * SVEZAVSI SE... (Oddeis dfto; tdv auvdedeuévy...); derriére lui est
saint Athanase (évéque d'Alexandrie, mort vers 375) avec le rouleau sur

9. W. Loerke, dans le livre de K. Weitzmann - W. Loerke - E. Kitzinger et H. Buchthal, The
Place of Book Mumination in Byzantine Art, Princeton, 1975, p. 84-89,
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lequel est inscrite la priére de la proskomidie, qui suit la Grande Entrée et la
déposition des oblats sur I'autel: S[VE]TY VL[A]|D[I]JKO, G[OSPOD]I,
B[OZ]E, @CE, VSEDRZITELJU... (Kipiz, 6 Oedc & mavioxpdrwp, 6 udévoc
dyog...). 1l est intéressant de faire remarquer ici la différence entre les deux
versions, la grecque et la serbe, du début de cette priére: en serbe on s’adresse
explicitement au Christ dpyiepeic (SVETY VLADICO...); le role du Christ-
évéque y est accentué, car c'est lui qui a donné I'exemple aux évéques
postérieurs, comme cela a été dit dans la priére précédente (Oddeic dfioc. ..
dAd’ dpewg dud v onv dpatov priavBponiav drpentog Kai dvadloiowtoc yéyovag
dvlpowno; xai dppepei; fudv Egpnudtica; xai g Astoupyikfic tavmng Kai
dvarpdrxtov v igpovpyiay mapédwrag dg deanétng dv drdvrowv...). Le dernier
du cité Sud est saint Cyrille (évéque d’ Alexandrie, mort vers 444), qui porte
le rouleau avec la priére de la fin de la messe: BL[AGO] SL [OV]I
BL [AGO] S [LO]VESTEJETE G[OSPOD] 1 ... (6 edioydv roic edioyoivras
oe Kipie wai ... )"0, Le dernier évéque du coté Nord est saint Jean le Miséricor-
dieux (évéque d’ Alexandrie, mort vers 620), mais il porte un codex entre-
ouvert oil le texte n'est pas visible.

L'office divin auquel participent les aptres et les continuateurs de leur
ceuvre, les plus honorés des anciens évéques, donne i I'image absidale de
Studenica un caractére liturgique trés accentué. Dans la peinture murale du
XIle et du XIlIle siécle, la Communion des apdtres est non seulement beau-
coup plus fréquente, mais elle est aussi indépendante de |'office des évéques.
Donc, par ces traits iconographiques particuliers les deux images absidales de
Studenica se distinguent des ceuvres byzantines contemporaines. Vu surtout
la priere de la proskomidie illustrée, on peut supposer que c¢'était Sava
I'archimandrite, un théologien instruit, qui imposait les thémes si chargés
d’alusions 2 la liturgie au peintre de Studenica.

L’influence de la liturgie se refléte également dans I'image de la Nativité du
Christ. Sur le fragment conservé on voit le Songe de Joseph, Joseph pensif,
assis sous la grotte (Luc 11, 16), le bain de I'Enfant, la Fuite en Egypte (Matth.
II, 14)**. Ces épisodes choisis de I'Enfance du Christ forment &4 Studenica une
seule composition peinte sur le mur Sud, sous la coupole, dans la zone
médiane réservée aux Grandes Fétes. De méme que la Dormition, peinte sur
le mur Nord dans la zone médiane, la Nativité et la Fuite en Egypte sont les

10. Toutes les prigres ont été identifiées & I'aide du texte grec de la liturgie byzantine, établi
par F.E. Brightman, Liturgies Eastern and Western, Oxford, 1896, p. 309 sq.: voir aussi G. Babi¢
Ch. Walter, «The Inscriptions upon liturgical Rolls in Byzantine Apse Decora-
tion', Revue des études byzantines 34 (1976), p. 269-280,

I1. La composition est reproduite per un dessin dans le livre de S. Radojéié, Staro srpske
slikarstve, Beograd, 1966, fig. 1.
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ceuvres du XVIe siécle, mais ces scénes ont été exécutées d’aprés le dessin du
Xllle, encore visible au moment de la restauration des fresques entreprise
par I'higouméne de Studenica, Syméon, en 1568/1569'2. La différence de
style est surtout évidente sur le fragment représentant la personnification de
I'Egypte devant la ville, dessinée entiérement en 1568/1569 sur le pilastre
Sud-Ouest sous la coupole, ol la Fuite en Egypte se termine. Par rapport aux
cycles détaillés de I'Enfance du Christ, par cxemple celui du synaxaire
constantinopolitain, Vatic. gr. 1156, daté du iroisiéme quart du Xle siécle
(fol. 276r - fol. 281r)'3; celui de I'icone conservée au Mont-Sinai, de la fin du
Xle ou du début du Xlle siécle'*; celui du mur Sud du catholicon du mona-
stére Saint-Cyrille a Kiev, peint au Xlle et repeint vers 1890'5; celui de
Gradac, de 1276, et de Brontochion, de la fin du XIlle siécle'®, la composition
de Studenica est moins développée, dirait-on, d’aprés la partie conservée de
I'image. D'autre part, comparée aux images habituelles et hiératiques de la
Nativité, connues dans la peinture murale de 1'époque des Comnénes elle est
plus détaillée intégrant le Songe de Joseph et la Fuite en Egypte. Il s’agit,
donc, a Studenica, d'un choix particulier d'épisodes ol toute la suite
d'événements racontés par Matthieu (II, 13 - 23) n'est évoquée que par le
départ de la sainte famille. Sur certains en-tétes des évangiles de Matthieu la
Fuite en Egypte figure parfois isolée, étant I'événement le plus important de
la lecture du 26 Décembre!”. En effet le Typicon de la Grande Eglise de
Constantinople (Ms. Sainte-Croix N° 40, du Xe s.) indiquait la lecture du
texte selon Luc (II, 1 - 20), pour le 24 décembre, ensuite le texte selon
Matthieu (11, 1 - 12) pour le 25 et les passages selon Luc (I, 46 - 47) et selon
Matthieu (11, 13- 23 ol le verset 14 se rapporte i la Fuite en Egypte) pour le 26

12. Mandié, e.c. fig. 3; G, Babi¢, <0 kompoziciji Uspenjau Bogorodiding crkvi u Studenicis,
Srarinar, N.5. X111 - X1V (Beograd, 1965), p. 261-265. 5. Petkovié a identifié¢ toutes les peintures
de la couche nouvelle (1568/1569) dans son livre: Zidno slikarsive na podruéiu Pecke Parrifari-
Je. 1557 - 1614, Novi Sad, 195, p. 167-168,

13. G. Millet, Recherches sur l'iconagraphie de I'Evangile, Paris, 19608, p. 141, fig. 76- 77 el
93 - 99,

14, T. xoi M. Zompiow, Eivives oi; Mowiz Zivd, "ABfwa, 1956, xiv. 43,

15, Cette fresque n'est pas encore nettoyée, cependant, les travaux de nettoyage sont en cours
dans le naos; surla date voir; V.N. Lazarev, Old Russian Murals and Mosaics, London, 1966, p.
T6-T7.

I16. Les fresques de Gradac et de Brontochion ont été étudiées de ce point de vue déja par G.
Millet, Recherches, p. 142, fig. 88; ¢t encore une fois récemment par G. Babié, Ciklus Hristovog
detinjsrva u predelu s humbkama na fresci u Gracu, Rakka baiting I, Kraljevo, 1975, p. 49-57.

17. Parexemple, la miniature sur le fol. 11r. du Ms, Oxford, Bodleian Library, E.D. Clarke 10,
de la fin du Xle siécle, voir: Arr byzantin - Art européen, Athénes, 1964, fig. 336.



36 G. BABIC

décembre!®. On observe, donc, a Studenica, le reflet des lectures liturgiques
correspondant au désir d" un théologien instruit de décrire d’'une maniére
plus détaillée la venue du Logos incarné.

Les allégories introduites dans les images des Grandes Fétes, ainsi par
exemple le “ jardin cloturé” peint dans I'Annonciation et inspiré par le
Cantique des Cantiques et la poésie liturgique'®, de méme que I'Eglise et la
Synagogue, c'est-a-dire les personnifications du Nouveau et de I'Ancien
Testament, peintes dans le Crucifiement et inspirées par la poésie liturgi-
que??, découvrent également le désir de charger les images hiératiques et
traditionnelles par des pensées théologiques plus complexes. 1l est bien
connu que ces détails n'ont pas été constamment peints au cours des
Xle - Xlle siécles, ni considérés comme obligatoires 4 cette époque dans les
compositions mentionnées.

Observées a partir du Xle siécle dans les illustrations des livres, par
exemple dans les Homélies de Saint Grégoire de Nazianze (Paris. Coisl. 239,
Xle s. fol. 22 r; Londres, Brit. Mus. Add. 24381, de I'année 1088, fol. 2 r;
Athos, Pantéléimon 6, Xle s. fol. 30 r; Dionisiou 61, Xle s. fol. 17 r; Paris. gr.
550, XlIIe s. fol.30 v)*', dans le Physiologue de Smyrne?? et parfois aussi dans
le Crucifiement des évangiles illustrés (par exemple le tétraévangile grec du

18. 1. Matéos, Le Tvpicon de la Grande Eglise, Ms. Sainte-Croix No 40, Xe siecle, tom. 1, Le
evele des douze mois, in Orientalia Christiana Anpalecta 165, Roma, 1962, p. 155-159 et 161.

19. Radojéié, Stare srpsko slikarsive, p. 31: D. Tasié, dans le livre de M. Kasanin - V.
Koraé - D. Tasié et M. Sakota, Studenica, Beograd, 1968, p. 77-78; 5. Radojtié, Odjek Pesme
nad pesmama u srpsko § umetnosti XIH veka, Raika baiting 1, p. 29-32; L. Hadermann-
Misguich, Kurbinove, Bruxelles, 1975, p. 102; V.J. Djurié voit dans ce détail le «Paradis en
fleurs= ou le «Paradis avec |"arbre de vie planté au milieus, ¢'est-i-dire une métaphore souvent
présente dans la poésie liturgique, voir: Vizantjiske freske w Jugoslaviji, p. 192,

20. V. Petkovié (Manastir Studenica, Beograd, 1924, p. 44) a cité I'opinion de A. Baumstark
qui a expliqué les personnifications de I'Eglise et de la Synagogue par les vers du Grand Canon
d"André de Créte, A. Baumstark, in Bvzantinische Zeitschrift XV1 (1907), p. 647. Ne mention-
nant pas cette hypothése de Baumstark, G. Galavaris a proposé de reconnaitre dans un hymne du
Triodion la source d'inspiration des peintres byzantins illustrant 1'Eglise et la Synagogue, voir:
The Mustrations of the Liturgical Homilies of Gregory Nazianzenus, Princeton, 1969, p. 97, En
étudiant les personnifications sur I'image du Crucifiement dans 1'église de St. Néophite &
Paphos, C. Mango aproposé de les comprendre comme les allégories de I Ancien et du Nouveau
Testament, vu le début d'une légende: ) nahoud Swabfxn]... ; une telle légende est conservée
également sur le Crucifiement de la reluire en argent de I"évangile d'Ochrid du XIVe siécle, voir:
C. Mango - E. Hawkins, *The Hermitage of St. Neophytos and its Wall Paintings=, DOP 20
(1966), p. 150.

21. Galavaris, a.c. p. 94-98,

22. ). Strzygowski, Das Bilderkreis des griechischen Physiologus, Leipzig 1899, p. 44, pl.
XXIII.




ANCIENNES FRESQUES DE STUDENICA 17

Xle s.- Paris. gr. 74, fol. 59 r)* les personnifications de I'Eglise et de la
Synagogue, ¢’est-a-dire du Nouveau et de I' Ancien Testament ne pénétrérent
pas simultanément dans la peinture monumentale. A Daphni®*, 4 St-Luc en
Phocides, a Néa Moni en Chios*®, i Ste-Sophie de Kiev?” et dans les églises
de I'époque des Comnénes, dont les images gardent le caractére hiératique et
monumental, ces personnifications sont omises dans la composition du
Crucifiement. Elles se font remarquer plutot dans les Crucifiements peints
vers la fin du Xlle siecle et au début du Xllle, surtout dans les milieux
monastigues oil les peintres étaient plus souvent invités a satisfaire aux désirs
des théologiens voulant exprimer les pensées plus complexes pour le langage
des iconographes. mais certainement correspondant aux discussions de
I"époque. Plusieurs monuments conservés en terres géorgiennes, grecques et
slaves en témoignent: le second tétraévangile de Djroutchi (daté par les
spécialistes géorgiens de la fin du Xlle siécle) ou ces personnifications
figurent sur le fol. 75 v, ensuite les fresques de St-Stratége au village
Boularioi dans le Magne (Xlle 5.)**, de Paliomonastiro au village Vrontama
en Laconie (XIle s.)%, de Saint-Néophyte i Paphos, en Chypre (1196)*', du
catholicon dédié i la Panaghia Mavriotissa & Kastoria (début du XIIIe s.)°%,
du réfectoire du monastére Saint-Jean en Patmos (début du Xllle s.) et les

23, 5, Der Nersessian, « Two Slavonic Parallels of the Greek Tetraevangelia: Par. gr. T4,
The Art Bullesin, 1X, n* 3 (New York 1927), fig. 17.

24, E. Diez - 0. Demus, Byzantine Mosaic Decoration, London 1974, fig. 99.

25. Ibidem, pl. XIIL

26. Ibidem, fig. 114,

27. V.M. Lazarev, Mozaiki Sofii Kievskoj, Moskva, 1960, dessin 6.

28. Millet. Recherches, Additions, p. 712-713; Der Nersessian, Twao Slavonic Parallels, p. 4.
Les spécialistes géorgiens datent le second évangile de Djrouchi vers la vin du X1le sitcle, voir:
G. Alibegachvili, Chudofestvennij princip illustrirovanija gruzinskoj rukopisnof knigi XI -
nacala XTI vekov, Thilisi, 1973, p. 35-36. B. Brenk a mentionné 1" émail de Chémokmédi, daté de
957, comme le plus ancien exemple du Crucifiement o apparsit la personnification de I'Eglise.
voir: « Tradition und MNeuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends=, Wiener
Byzantinistische Stedien, Band 11 (Wien, 1966), p. 243-247, fig. 25.

29. N. Apevbaxnsg, Al fulavrival terpoypapiar vi; Méoa Mavn;, " ABfjvan, 1964, p. 43, wiv. 35, "A.
‘Ophiviog, M dpyrrextovin kai al folavoival torgoypapian g pevily Mdargees, "ABfjvar 1970, p.
215, n. 4, p. 362-366. L auteur donne une liste d’exemples connus dans I"art géorgien, byzantin et
arménien, depuis le Xe jusgqu’au XIVe siécle.

0. N, Apavdaxne, H letopog Mow) Kiogoupa; §f Maigopoviamyeo Bpovrapd Aaxmviag,
"Abfjvay, 1958, p. 13; "A. "Opiaviog, 'H dpgrrexctoving xai ai fulavrival tongoypapion 71 povs
Margou, p. 215,

31. Mango,o.c. in DOP 20 (1966), p. 150, avec la liste d’exemples et la bibliographie relative i
oo sujet.

12, "Ophavios, 'H dprrtextovien wai ai fulaviival toiyeypapian s povii; Mdtuos, p. 215, n. 4
el p. 366,

33. Ibidem, p. 209-228 e1 363,
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autres monuments postérieurs. Il aurait été difficile d'imaginer une telle
fréquence des personnifications dans le Crucifiement, observées sur un terri-
toire si vaste, s'il n'y avait pas eu de source constantinopolitaine d'ou le
modéele tirait son origine. En se fondant sur le fait que ces personnifications
du Nouveau et de I’ Ancien Testament apparurent déja au Xle siécle sur une
image du Crucifiement dans le Paris. gr. 74 (fol. 59 r) —qui provient certaine-
ment de Constantinople, et méme, semble-t-il, du monastére Studion*- on
peut croire que vers la fin du Xlle et au début du XIlle siécle les théologiens et
les iconographes essayaient d’expliguer d’une maniére plus détaillée les
dogmes anciennes. Ils s'inspiraient alors des modéles anciens et bien appro-
priés. Les étoiles sur le fond bleu et les deux prophétes aux rouleaux dépliés
(dans les coins supérieurs du Crucifiement de Studenica) font penser, i
premiére vue, a I'iconographie préiconoclaste, connue grice aux miniatures,
oi les prophétes portant les rouleaux déployés accompagnent les événements
du Nouveau Testament, pour montrer la concordance des deux Lois
(Evangéliaire de Rossano, Vle s., Fragment de I' Evangéliaire de Sinope 4 la
Bibliotheque Nationale de Paris, Ve s.)*5. Cette idée ancienne est modifiée
et élargie a4 Studenica. La citation de I'Ancien Testament v évoque non
seulement la prophétie vétérotestamentaire, accomplie dans le Nouveau
Testament, mais aussiun office liturgique. Le prophéte 4gé, sans doute Isaie,
porte le rouleau oii le texte est inscrit en serbe: “Comme une brebis, il fut
conduit a la boucherie...” (Isaie, LIII, 7). Le prétre prononce ces paroles
d’Isaie lorsqu'il incise le pain et le dépose sur le disque pendant I'office de la
prothése, célébré au début de la messe depuis la fin du VIIe siecle (Historia
ecclesiastica, attribuée i saint Germain I; codex Barberinus graecus,
N® 336 de la Bibliotheque Vaticané)*®. L.immolation de I’ Agneau pour la vie
du monde est un theme général, exprimé de maniéres différentes aussi bien
par la liturgie que par la peinture. Cependant, rares sont les images du
Crucifiement oll cette allusion & I'immolation a été soulignée a I'aide d'un
texte tiré de I'office liturgique de la prothése. L'influence de la liturgie est,
donc, évidente sur I'image du Crucifiement i Studenica.

Introduisant des métaphores et des personnifications peintes dans les

images des Grandes Fétes, ensuite, insistant sur le rapport entre la liturgie et
I'image, le peintre de Studenica a fait preuve d’une connaissance extraordi-
naire du langage iconographique byzantin et d’une éducation poussée. Grace

34. Der Nersessian, Two Slavonic Parallels, p. 51 K. Weitzmann, « Byzantine Miniature and
Icon Painting in the Eleventh Centurys, Proceedings of the XIIth Intern. Congress of Bvzantine
Studies, Oxford, 1966,

35. Ch. Diehl, Manuel d'art byzantin 1, Paris, 1925, p. 255-259.

36. R. Bornert, Les commentaires byzantins de la divine liturgie du VIle au XVe sié¢cle, Paris,
1966, p. 105, 125-169,
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a ses connaissances de modéles qui n’ont pas été usuels & son époque dans les
Balkans, on trouve 4 Studenica un riche reflet des formules iconographiques
dont I'origine est certainement constantinopolitaine. Il nous semble, cepen-
dant, qu'une telle iconographie n’aurait pu étre réalisée par le peintre que
sous les ordres, ou du moins avec le consentement de 1"archimandrite Sava,
qui, selon I'inscription, avait servi dans le catholicon.

La répartition de sujets sur les murs du catholicon de Studenica découvre
également quelques traits particuliers, par exemple: les figures des prophétes
(Samuel, Zacharie, Daniel, ete.) sont peintes sur les tympans Nord et Sud
sous la coupole, comme ¢ était le cas 4 Sainte-Sophie de Constantinople?”:
ensuite, le Crucifiement occupe le mur Quest du naos, tandis que la Dormi-
tion y couvre la zone des Grandes Fétes sur la paroi Nord, Ce fait indique que
le peintre de Studenica suivait une régle rarement observée dans la décora-
tion des églises byzantines du Xlle siécle. Essayant d’en trouver une cause
plausible on peut penser aux commentaires liturgiques anciens, selon les-
quels “I'édifice de I'église est I'antitype de la crucifixion, de la sépulture et de
larésurrection du Christ™... le naos est .. le lieu de la priére, le corps saint du
Christ représenté par le Crucifiement, I'Enterrement et la Résurrection...” et
oi1**...I'autel est le symbole de la grotte de Bethléem ot le Christ est né et ot il
fut enterré.... Le ciborium est le symbole du Crucifiement, de I'Enterrement
et de la Résurrection ... L'ambon est le symbole de la pierre méme de la
tombe du Christ...”" etc.* Toutes ces phrases sont bien connues et provien-
nent du commentaire liturgique souvent intitulé Historia ecclesiastica et
attribué a saint Germain I de Constantinople (VIlle s.)**. Selon ses paroles
“le prétre se tient devant I’autel, comme devant le trone de Dieu, et la il
contemple le grand, I'inexprimable et I'insondable mystére du Christ.”#"
C’est le mystére du Christ sur la croix gui occupe la place centrale dans
I'histoire du Salut et I'Eglise le renouvelle dans chaque chrétien par la
liturgie. La célébration de I'eucharistie est le mémorial du sacrifice du Christ
sur la croix, et Selon I'Historia Ecclesiastica 1a plupart des rites sont directe-
ment mis en relation avec le sacrifice sur la croix: le pain qui est incisé
rappelle le coté du Christ qui a été percé; les ustensils liturgiques sont mis en
paralléle avec les instruments de la passion, etc.*' Il nous semble alors, que ce

37. C. Mango, Materials for the Study of the Mosaics of 5t. Sophia at Istanbul, Dumbarton
Oaks Studies, VIII, 1962, Diagrams 111 et IV.

38. M. Krasnosel'cev, Svedenija o nekotorich liturgiceskich rukopisjach Varikanskoj Bibli-
oteki, Kazan', 1885, p. 323-375,

19, Bornert, o.c. p. 148,

40. Ibidem, p. 172,

41. Ibidem, p. 173,
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symbolisme liturgique ait pu influencer la disposition des images 4 Studenica
ol un théologien fervent voulait montrer la dépendance entre le mystére
eucharistique représenté dans I"abside et le mystére sur la croix peint sur le
mur occidental. Ces deux images, placées I'une en face de I'autre, expriment
I'idée principale du traité mentionné. Elles font penser au prétre qui se tient
devant I'autel et de la il contemple le grand et I'inexprimable mystére du
Christ. L'ensemble des mosaiques de la Néa Moni (Xle s.) annonce peut-étre
déja cette idée montrant le Crucifiement sous la coupole, dans la conque de
I'Ouest*?. Les fresques de Boiana (Xle-Xlle s.)**, de I'Episkopi en Santorin
(XIe-XIle s.)** et d’'Omorphi Ecclisia en Egine (1282)*5, bien que certains
monuments postérieurs, témoignent en faveur de la supposition qu'une telle
disposition d'images représentant le Crucifiement fut connue 4 Byzance. Vu
la dispersion des monuments oil une telle disposition d'images s*était manife-
stée entre le Xle et le Xllle siecle on se croit en mesure de supposer
I'existence d'un modeéle constantinopolitain qui était imité parfois dans les
pays grec, bulgare, serbe.

Le choix d’évéques peints dans la prothése et dans le diaconicon du
catholicon i Studenica nous parait tout aussi bien intéressant: saint Grégoire,
¢veque de Nysse (fin [Ve 5.) et deux autres évéques non identifiés, présentés
en pied, constituent un groupe sur le mur Nord de la prothése; saint Ambroise
(évéque de Médiolan, IVe s.) y est représenté de méme en pied sur le mur
Sud, tandis que saint Nyphont (évéque de Constantiniana en Egypte, IVe s.),
saint Modeste (évéque de Jérusalem, Vlle s.), saint Babylas (évéque d* Anti-
oche, IVe s.) et saint Autonome (évéque de Bithynie, Ille - IVe s.) sont peints
en buste dans les médaillons. Dans le diaconicon on distingue les médaillons
avec les bustes des évéques constantinopolitains connus comme défenseurs
d" icones: saint Germain (+ 730), saint Tarassios (+. 806) et saint Nicéphore
(+ 829) ; sur cette couche du mur Nord se trouve aussi la figure en pied de
saint Blasius (évéque de Sébaste, IVe s.) et le buste du saint Clément d’ An-
cyre (évéque martyrisé sous Dioclétien) en médaillon. Parmi ces personnages
choisis on ne voit que les dignitaires ecclésiastiques de la période la plus
ancienne de "histoire de I'Eglise chrétienne en Orient (IVe - VIle s.), ceux de
Jérusalem, d’ Antioche, de I’ Asie Mineure, de I'Egypte. Parmi les évéques de
Constantinople on y a choisi ceux qui ont contribué i la restauration de la

42. Diez - Demus, o.c. fig. 43 b.

43. A. Grabar, La peinture religiense en Bulgarie, 1, Paris 1928, p. 89, fig. 18: A. Grabar,
L'église de Boiana, Sofia 1924, p. 14 et 32.

44, *A. 'Ophaviog, « Thoxorn e Zaviopivior, ABME Z°, 2 ("ABfivan, 1951), p. 204,

45. I, Zompiov, « Ayie Tpuise, "Ercpi; tf; "Eraipeiog v Bufavoivdy Zrovddy, T ABH-
vai, 1932), p. 193-205, niv. 6.
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vraie foi. Les fondateurs de Studenica et plus particuliérement son archiman-
drite Sava, témoignent de cette maniére de leur respect envers la tradition la
plus ancienne de I'Eglise byzantine. Orientés définitivement vers la sphére
spirituelle byzantine les princes serbes tichaient par tous les moyens de se
montrer fidéles & la foi orthodoxe.

Parmi les saints, peints dans le naos, les plus exposés a I'attention des
visiteurs sont les moines placés au bas des murs: on y voit saint Sabbas de
Jérusalem, le protecteur de I'archimandrite Sava, saint Etienne le Neuf et
saint Hilarion, les moines de Constantinople et les déffenseurs de la vraie foi,
ensuite les saints Barlaam et Joasaph, les personnages du fameux roman qui
devait plaire & I'archimandrite Sava. Saint Etienne le protomartyre et saint
Nicolas sont peints sous les cadres décoratifs et placés auprés de I'iconosta-
se, du fait qu'ils étaient les plus importants parmi les sainis protecteurs: le
premier est choisi pour protéger la dynastie des Nemanji¢ et le second est
vénéré comme protecteur du fondateur de la dynastie et du monastére, Stefan
Nemanja®. Les deux autres saints protecteurs, peints dans le naos, saint
Sabbas de Jérusalem et saint Jean le Précureur sont également représentés
sous des cadres décoratifs imitant en peinture les cadres sculptés, qui accen-
tuaient I'importance des personnages et donnaient i leurs effigies 'apparence
d’icones saintes.

Ayant choisi les protecteurs parmi les plus importants des saints byzantins,
les princes de la dynastie des Nemanji¢ espéraient pouvoir se réserver une
place convenable dans le monde transcendental des orthodoxes byzantins.
D’autre part, pour augmenter I'importance de leur monastére, ol gisait le
premier saint des Serbes et le fondateur, Stefan Nemanja, ils jugérent oppor-
tun de créer une icone locale, celle de la Vierge STUDENICKA, lui
conférant le réle de la protectrice locale des fidéles. Ce phénomeéne est bien
connu chez les Byzantins. En ajoutant les épithétes nouveaux aux types
existents d’ icones, ils créaient les images saintes liées aux églises ou aux
régions particuliéres*’”. A Studenica, nous sommes préts a voir dans ce
phénomene la volonté de I'archimandrite Sava, qui essayait d’établir deux
cultes locaux sans lesquels une nouvele Eglise nationale n'aurait pas pu
s'affirmer, celui de saint Syméon-Nemanja et celui de la Vierge STUDE-
NICKA. Le programme iconographique des fresques conservées a Studenica
témoigne en faveur de la supposition que déja en 1208/1209 I'archimandrite

46. M. Corovic-Ljubinkovié, «Odraz kulta svetog Stefana u srpskoj srednjovekovnoj umet-
nosti=, Starinar, N.S. X1 (Beograd, 1961}, p. 45-62; G. Babi¢, «0 *ivopisanom ukrasu oltarskih
pregradas, Zbornik za likovee umetnosti 11 (Novi Sad, 1975), p. 21-41.

47. Babit. -0 Zivopisanom ukrasu oltarskih pregrada=, p. 39.
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Sava préparait |'affirmation de |I'Eglise serbe indépendante, dont I'autocéph-
alie n'était réalisée qu'en 1219,

Du point de vue du style, ces fresques font remarquer quelques ressem-
blances avec certaines oeuvres byzantines dispersée sur un territoire trés
vaste. La similitude du dessin rouge et fin et du modelé nuancé des tétes
féminines 4 Studenica, 4 Patmos et a Palerme, font penser a I'existence d'un
modéle constantinopolitain plus ancien, repris et transformé picturalement
lorsque le style linéaire tardo-comnéne fut abandoneé; ce visage ancien des
femmes tristes aux yeux dont les coins extérieurs tombent vers les joues et les
sourcils se froncent au-dessus du nez fin, long et discrétement courbé est trés
doucement modelé vers 1200, et imité en pays lointains. A Studenica c'est le
visage de la Vierge du Crucifiement, 2 Patmos on le découvre sur l'icone de la
Vierge dans I'église de St-Néophite, et sur les mosaiques de la Chapelle
Palatine 4 Palerme on trouve aussi ces visages des femmes qui regardent saint
Pierre ressuscitant Thabite®®. Les ressemblances d'un autre genre peuvent
étre observées en comparant les tétes des jeunes saints, par exemples les
tétes des diacres ou du saint Etienne le Protomartyr de Studenica avec les
tétes des saints Come et Damien, peints sur certaines icones de Sinai*®. Le
méme dessin, le méme modelé nuancé, qui supprime le systéme de lignes sur
les visages, si caractéristigue pour la peinture tardo-comnéne, font preuve de
I'existence d'un style monumental et nouveau dont I'origine doit étre cher-
chée 4 Constantinople.

Tout compte fait, il nous semble que de nombreux éléments rattachent ces
fresques de Studenica a la tradition artistique constantinopolitaine. C'est
grice i la connaissance des idées, du langage iconographique et des styles de
I'art byzantin contempotain et ancien, gue I'archimandrite Sava, aidé par son
peintre, ait pu réaliser a4 Studenica un ensemble d'images, qui étaient bien
appropriées aux besoins de I'église serbe. Le catholicon de Studenica devait
servir de modéle aux autres postérieurement bétis en Serbie, donc, il devait
imposer un programme iconographique et un style de peinture aux généra-
tions & venir.

48. D. Tasi¢ a publié I'image du Crucifiement en couleurs dans le livre Studenica, Beograd,
1968, p. 73 et 74; une meilleure reproduction en couleurs de cetle image peut étre trouvée dans le
livre de Djurié, Vizantiiske freske u Jugostaviji, pl. XVI1, L'icone de Patmos est reproduite en
blanc et en noir par C. Mango, o.c. in DOF 20, fig. 50, 54 et 56; et la mosaique de la Chapelle
Palatine est reproduite dans le livre de E Kitzinger, The Mosaics of Manreale, Palermo, 1960, fig.
14 (en blanc et en noir).

49, Latéte du diacre Euplos est reproduite en couleurs dans: Studenica, p. 88, tandis que latéte
du saint Etienne le Protomartyr y est publiée sur la p. 23, en blanc et en noir. Pour les icones de
Sinai, voir: Zotpiou, Efcdves, fig. B4 et 85.



LES PRINCIPALES TENDANCES
DE L'EVOLUTION DES ARTS MINEURS BYZANTINS
AUX Xlle - XIIle SIECLES

Alice BANK (U.R.5.5.)

Les événements politiques qui déterminérent le dévelopement de 1'empire
byzantin entre 1071 et 1261 ne purent pas directement influer sur les
phénoménes culturels. Dans le domaine des arts mineurs, il est presque
impossible de dénoter des traits fondamentalement nouveaux gui distingue-
raient les monuments datant d’avant et d’aprés 1071. Ainsi, la série de portes
en bronze fabriguées a Constantinople sur les commandes italiennes remonte
i la période entre 1062 jusqu’a la fin du Xle - début du Xlle siécle: les
différences que I'on peut établir entre ces monuments sont loin de posséder
un caractére fondamental’.

La grande majorité des ceuvres des arts mineurs qui parvinrent jusqu'a
nous ne se soumettent qu'a une datation approximative dans les limites des
Xle - et du Xlle siecles. Néanmoins, il est permis, d’une fagon trés générale,
de relever quelques traits nouveaux qui se manifestent lorsque nous compa-
rons le XIle au Xle siécle. Ainsi, la majeure partie des ivoires qui nous sont
connus se rapporte a la période précédant le Xlle siécle?. Par contre, les
études que nous avons effectuées nous autorisent i dater du Xlle siécle une
importante quantité d’icones en pierre et surtout celles en stéatite?, Il est fort
probable que ces derniéres étaient destinées i de plus larges couches soci-

1. G. Matthiae, Le¢ porte bizantine in ftalia, Roma, 1971; M. E. Frazer, “Churches
Doors and the Gates of Paradise. Byzantine Bronze Doors in Italy”, DOP 27 (1972),
p. 147 - 162.

2. A. Goldschmidt und K. Weitzmann, Die Byzantinischen Elfenbeinskulpturen, Bd. T -
I1; Berlin, 1930 - 1934; K. Weitzmann, foories and Steatites, Catalogue of the Byzantine
and Early Medigeval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection, vol. 3, n. 21 - 30, p. 43 - 77.

3. A, Bank, “Les stéatites. Essai de classification, méthodes de recherches”, Corsi
du cultura sull’arte ravennate ¢ bizantina, Ravenna, 1970, p. 355 - 381.
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ales. Dailleurs il a été plus d'une fois souligné, que I'ivoire fut évincé par la
pierre taillée.

A celte époque, les émaux cloisonnés présentent un fagonnement plus
grossier. C’est vraisemblablement i la fin du Xlle siécle que se rapportent les
monuments combinant différents procédés:émaux cloisonnés et champlevés.
Ces émaux ornaient non seulement (il serait peut-étre plus juste de dire “non
pas tant’"), les objets en or, mais aussi les objets en argent et en cuivre®. Il est
évident gue nous avons li une production adressée i une clientéle plus large.

Nous ne connaissons pas de piéces en argent datées d'une fagon certaine
du Xlle siécle: nous ne pouvons que supposer que certains monuments
datent de cette époque. Ils offrent une certaine stylisation de I'ornement
végétal, il est figé, les traits classiques des images ont disparu, un certain
dramatisme des caractéres transperce, ce dramatisme caractérisant une ten-
dance de I'art pictural 4 la fin du XIle siécle?

Sile cadre historique qui a défini le théme du présent congres est trop étroit
pour I'analyse des créations des arts mineurs de Byzance, nous voulons nous
arréter devant un aspect, typique pour cette sphére, qui fut indubitablement
déterminé par les particularités des conditions historiques.

11 5" agit des traits trés manifestes de I'interpénétration des éléments de I'art
de Byzance, de |'Europe occidentale (avant tout de I'ltalie), des pays balka-
niques, et pour certains genres, de 'ancienne Russie et du Proche-Orient.

Ce n'est vraisemblablement pas par hasard que la nationalité de nombre de
monuments remontant i cetig période (se¢onde moitié du Xlle - premiére
moitié du XIlle siécle) se laisse trés difficilement établir. Pour ce qui est des
émaux cloisonnés, il nous faut mentionner ces objects ornés d’une part de
détails byzantins, ainsi que d'autres italiens, géorgiens et peut-étre hongrois®;
en outre les éléments byzantins sont plus anciens que les autres qui y sont
adjoints. Cette adjonction mécanigue d'éléments byzantins aux éléments
locaux témoigne de la haute appréciation dont jouissaient les originaux by-
zantins; parfois nous nous trouvons devant leur imitation.

4. ). Deer, Die Heilige Krone Ungarns, Wien, 1966, S. 109 - 114.

5. A. Bank, “L’argenteric byzantine des Xe - XVe siteles™, Corsi di cultura sull'arte
ravennate ¢ bizanting, Ravenna, 1970, p. 335 - 347; S. Radojéié, Jur Geschichte des silber-
geiricbenen Relicfs in der byzantinischen Kunst, “Tortulac”. Studien zu altchristlichen und
byzantinischen Monumenten, R.Q. 30, Suplemmentheft, Rom, Freiburg, Wien, 1966,
p. 237,

6. I, Asmpasamesns, Xaxyascumit tpunrx, TGussen, 1972, J. Deér, Die Heilige
Krone Ungarns; J. Deer, Die byzantinisierenden Jellenschmelze der Linkoping-Mitre und ifre
Denkmalkrewz, “Tortulae”, SS. 49-64; J. Maksimovi¢, Emaux italo-byzantins en
Italie et & Dubronvik”, Actes du XIle congrés international des études byzantines, T. I1I,
Beograd, 1964, p. 245 - 249,
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Nous connaissons des cas oil les modéles byzantins sont copiés et qui
remontent & une période antérieure (vraisemblablement depuis le Xle siécle),
mais ce phénoméne acquiert une large diffusion au Xlle siécle. Il suffit de se
souvenir des multiples reproductions de I'ornement floral byzantin sur les
objets, tant en argent qu'en bronze, de provenance italienne, russe, géorgi-
enne, hongroise etc. Soulignons que certains exemplaires définis par les uns
comme proprement byzantins, sé voient par d'autres dotés d'un point d'in-
terrogation, ou bien méme sont attribués i des artistes locaux. Lo

Cette difficulté a laguelle nous nous heurtons lors de la définition des
origines des monuments est le propre de I'époque qui nous intéresse et se
manifeste dans presque tous les domaines des arts mineurs, surtout lorsque
les ‘objets analysés portent des inscriptions grecques.

Des émaux cloisonnés aussi connus que la staurothéque de Gran, la plaque
avec la Crucifixion de Reiche Kapelle et peut-étre méme la croix de Cosenza,
plus récente, présentent des traits de 'art de |'Europe occidentale’.

MNous ne pouvons affirmer avec certitude que ces monuments aient été
exécutés a Byzance méme: |'origine byzantine du célébre plat d’Ortoquide
(au musée de Insbrouk) est de méme fort douteuse®,

Sil’origine constantinopolitaine du groupe de portes en bronze se trouvant
en Italic est établie avec une certitude compléte, le probleme des dites
“portes de Korsoun™ de la cathédrale Sainte-Sophie &4 Novgorod n'a pas
encore trouvé sa solution®.

Il est facile de distinguer les reliefs et les coffrets en ivoire des ceuvres d’art
byzantines, mais certains reliefs peuvent tout aussi bien étre italiens ou
géorgiens (comme le triptyque de Rata'®) et il n’est pas exclu que le volet de
triptyque en os trouvé 4 Volkovisk est de fabrication russe'!,

Parmis les petites icones en stéatite dont les figures sont ordinairement
accompagnées d'inscriptions grecques; il est permit de supposer la présence
d’imitations italiennes, serbes et bulgares. Nous estimons gue nos collégues

7. K. Wessel, Byzantine Enamels, from the 5th to the 13th Century, Shannon Ireland,
1969, pl. 49, 51, 56a - b; K. Wessel, “Die byzantinische Emailtafel in der Reichen
Kapelle der Miinchener Residenz”, “Palichordia®, Festechrift Franz Dalger, 111, Amster-
dam, 1968, 5. 235 - 245,

8. M. Berchem - J. Strzygowsky, Amida, Heidelberg, Taf. XXI, Abb. 295; E.
Akurgal. - C. Mango - R, Ettinghausen, Treasures of Turkey, Geneva, 1965, p. 164.

9. A. B, Bank, Koncranrusonoascxse ofpaigs w mecTine xomui. *“Brsamruiicrmit
Bpeseenmink”, 1. 34. Mocksa, 1973, crp. 193 - 195,

10. T. H. Yy6unammuasn, Paunacknii Tpunmix w3 caonosolt xoct. B xn. “Bonpocu
weropun Hekyccrea, Hecaesosanns n samersn”, Touamcn, 1970, crp. 206 - 235,

11. A Bank, “Les modéles de Constantinople et les copies locales”, Actes du X X1
congrés International de I"histoire de Part, 1969, Budapest, 1972, p. 183 - 184, fig. 446-7.
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qui étudient ce matériel se trompent dans certains cas lorsqu'ils émettent
I'avis de I'origine byzantine et non locale de ces piéces'?.

L'apport du savant allemand Hans Wentzel, récemment décédé, dans
I'étude de la glyptique médiévale est particuliérement notoire. Afin de définir
le lieu de fabrication de certaines piéces, ce savant procéde a leur analyse
stylistique (i laguelle il combine parfois I'analyse des procédés de fagonne-
ment de la pierre). De cette maniére Wentzel releva une importante quantité
de pierres italiennes byzantinisantes qu’il rapporte a la fin du Xlle - début du
Xllle siecle'.

A cette catégorie de pierres nous pouvons joindre la gemme avec Crucifi-
xion conservée au Palais des Armures & Moscou's.

L'un des derniers ouvrages de H. Wentzel est consacré au camée frangais
{ou “parisien’” conformément a la définition du savant) dont la date de
fabrication est située entre 1204 et 1220, Les détails relevés par I'auteur
indiquent que I'artiste frangais n'a pas entierement compris I'original byzan-
tin; de plus, le cristal de roche n'était pas utilisé 4 Byzance.

Le méme savant consacra une série de travaux aux pates de verre (parfois
colorées) étroitement liées a 1'art des camées'”. L' intérét que présente ce

12, M. Bakxmmosa. Ilasmermmk Wa cpeancscwommata Apofua naactixa, “Apxeo-
soran”, ki 2, 1970, crp. #4-51; B. Pasojkosma. Hekn npumepun eoaanTojcxix
Kamennx nxoEnga. Mysej npauensene ymernoctn. 36, 14, Beorpaa, 1970, erp. 19-30,

13. Muorouscasaune pafiors no cpeaneaexosoft raumTrke, oM. : Bibliographie Hans
Wentzel, “Beitrage zur Kunst des Mittelalters”, Festschrift fiir Hans Wentzel, Berlin, 1973,
255 - 267

14. Idem, “Die mittelalterliche Gemmen", Jeitschrift der dewtschen Vereins fiir Kunsi-
wissenschaft- B8 (1941), 5. 45; Idem, “Mittelalterlichen Gemmen in der Sammlun-
gen Italiens”, Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz 7, Heft 3 - 4 (1956],
5. 229-273; Idem, Die mittelalterlichen Gemmen der Staatlichen Minzsammlung zu
Miinchen, Bd. VIII, 1957, 5. 37 - 56; Idem, “Die byzantinischen Kameen in Kassel”
Mouseion, Studien der Kunst und Geschichte fiir Otto Férster, Koln, 1960, 5. 88 - 96; Idem,
“Datierte und datierbare byzantinische Kameen", Festschrift fiir Fr. Winkler, Berlin,
1959, 8. 9 - 51 eic.

15, M. A, Munmakosa. Tesaia #a namarsu nmatpuapxa Hosa.  c6. “/pesnepyce-
kot ncryccTso”, 3apyGemnne cenan”, Mocksa, 1975, cp. 43 - 45,

16. H. Wentzel, “Eine Pariser Kamee des 13. Jahrhunderts in byzantinischen Sul”,
Etudes d'art frangais offertes & Charles Sterling, Paris, 1975, S. 31 - 39.

17. H. Wentzel, “Das Medaillon mit dem HIl. Theodor und die venezianischen
Glasspasten vom byzantinischen 5til”, Festschrift fiir Erich Mayer, Hamburg, 1959, 5.
50-67; Idem, “Zu dem Enkolpion mit dem Hl. Demetrios in Hamburg”, Fahrbuch
der Hamburger Kimstsammlungen 8 (1963), 5. 11 - 24; Idem, “Die Kamee mit dem HI.
Georg im Schloss zu Windsor™, Festschrift Friedrich Gerke, Baden-Baden, 1962, 5. 103-
112.
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‘matériel réside dans le fait qu'il occupe une place intermédiaire entre les
euvres d'art “supérieurs’ et I'art “‘en série”’. Méme jusqu' nos jours se sont
conservés des monuments non seulement proches les uns aux autres, mais
qui ont ét¢ fagonnés dans les méme moules. Parmi eux il y en a qui sont en
verre translucide (peut-étre proprement byzantins) et d'autres en pite opa-
que, le plus souvent jaune, brune ou rouge, et portant des inscriptions tantot
grecques, tantdt latines. Liconographie de certaines de ces piéces reléve de
la tradition byzantine (dans une certaine mesure elle est proche de I'icono-
graphie des sceaux); I'iconographie des autres pates posséde des particula-
rités ouest-européennes vraisemblablement italiennes. La discussion que
suscite le lieu de fabrication de ces pates continue toujours. H. Wentzel et
plus récemment M. Vickers'®, estiment que pour la plupart ce sont des
euvres vénitiennes du début du XIIle siécle et que quelques-unes a peine
(celles en verre translucide) sont byzantines. Marvin C. Ross les classe
presque toutes parmi les ceuvres constantinopolitaines'®, les date du Xlle
siccle (rarement du Xllle) et présume, que méme celles qui offrent des traits
ouest-européens fortement prononcés ont pu étre exécutées dans la capitale
byzantine i I'époque des Croisades. Nous devons dire que, dans I'ensemble,
I"argumentation de Wentzel nous parait convaincante, d'autant plus qu'ala
suite de sa polémique avec Marvin C. Ross il admit pour byzantins plusieurs
de pates.

Il est intéressant de noter qu'au cours des derniéres années de telles pites
furent découvertes lors des fouilles: I'une avec une variante occidentale de la
Nativité fut mise a jour 4 Novogroudok en Biélorussie occidentale?®: des
exemplaires qui lui sont identigues se trouvent dans les musées du Vatican et
d'Oxford?! (le dernier provient d’ Alexandrie); I'autre, avec une représenta-
tion de saine Sophie, fut découverte a Kaliakra (en Bulgarie)*? et a également
ses analogies dans plusieurs musées®®, Malheureusement, les circonstances
des découvertes ne donnent pas de renseignements pour élucider le probléme

18. M. Vickers, “A Note on Glass Medallions in Oxford Museum” JFournal of Glass
Studies, The Corning Museum of Glass XV (1974), p. 18- 21.

19. Marvin C. Ross, Catalogue of the Byzantine and Early Mediaeval Antiquities in the
Dumbarton Oaks Collection, 1, Washington, 1962, p. 87 -91.

20, . A. Iypesun, H. T, Koparscxas, H. B. Hukosraena, T, C. ITomosmapesa,
Hosorpy.ackas skcriegugus,. » ob. “Apxeosoriaeckue otepuris, 1974, Mockea, 1975,

. 384,
J::11:2:'1. H. Wentzel, Mittelalterliche Gemmen in den Sammlungen ltaliens, Taf. A, n® 8, Mus.
Vat, 697; M. Vickers, 4 Note, fig. 1.

22. T. Kyauanos, Busanruiicka uxouxa - megaruon ¢ paisk obpas ma cs. Codus.
“Apxeosorun” xm. 3, 1975, crp. 51 - 54,

23. H. Wentzel, Das Medaillon mit dem HI. Theodor, S. 65, n® 30 - 31,
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de la datation des piéces, mais elles sont importantes pour caractériser les
liens internationaux qui se renforcérent a I'époque des Croisades.

Tous les monuments et groupes de monuments mentionnés manifestent
principalement les liens de Byzance avec I'Europe occidentale (avant tout
avec I'Italie), mais aussi avec la Russie et la Géorgie. Le plat dit Ortoquide
revéle des rapports avec le Proche-Orient. Les figures que porte cet objet
sont étroitement liées au groupe problématique de récipients en argent qui
attira déji I'attention de I'auteur de la présente communication®* et qui servit
de base 4 la monographie de V.P. Darkévi¢?s, Ce dernier conclut, a la suite
d'une étude exhaustive, que ce groupe complexe de monuments qui se font
echo (en ce qui concerne le forme, la technique et le caractére du décor), mais
ne sont pas identiques, fut réalisé 4 Constantinople dans la seconde moitié du
XIle siécle. Les vases de Vilgort et de Cernigov, sont définis sans |'ombre
d’un doute, comme byzantins; I.A. Orbeli?® les considérait comme cili-
ciens: d’autres auteurs les considéraient comme russes; d'autres encore
avangaient une origine sicilienne.

Les avis sont également contradictoires en ce qui concerne les autres
coupes en argent entrant dans ce groupe. Il y a plus de quinze ans, nous avons
inclus dans le.cercle de nos études les récipients en argent découverts a
Izgherli prés de Tatar-Pasardjik en Bulgarie®” et cela en qualité de mo-
numents analogues aux piéces conservées a I'Ermitage (et présumées byzan-
tines). G. Migeon voyait dans les trouvailles d’Izgherli des ceuvres orientales
(sans beaucoup de précision®®); N. Mavrodinov les considérait comme des
ouvrages bulgaro-byzantins2?; V. Darkévitch optait pour une origine byzan-
tine du XIle siécle*®. Dans la science d’Europe occidentale, ces monuments
(qui entrérent au Cabinet des Medailles en provenance de la collection G.
Schlumberger) furent omis: tandis que I'une de ces piéces fut récemment

24. A. Banck, “Byzance et I'Orient d'aprés quelques données de 'art appliqué du
Xle-XIlIe sidcles”, Tpyan XXV Memaynapoanoro korrpecca socrokoseos. 7. |,
Mocksa, 1962, crp. 355 - 364,

25, B. IL Jdapkemira. Coetcroe nckyccrso Busanrin. Mockea, 1975,

26, M. A. Op6ean. Kuangniickas cepe6pamas wama xonga XII pexa. n xn. “Ila-
saThukn smoxm Pycramean”, Acmmarpas, 1938, crp. 261-274; H. Xoaocvenso.
Hosui namsTamx ApesHepycckoro nprksaanoro nckyccrsa. “Hexyeerso™ 1958, Mg,
crp. 62 -65.

27. A. Banck, Byzance ct 1'Orient, p. 359 - 361.

28. G. Migeon, “Llorfévrerie d'argent de style oriental, trouvé en Bulgarie”, Syria
IO (1922), p. 144- 146, pl. XXIX - XXX.

29. N. Mavrodinov, Le trésor protobulgare de Nagyszenimiklos, Budapest, 1933, p. 70,
fig. 40 - 42,

30. B. IL. Japxesns, Coercroe uckycctso Busawmm. crp. 147, man. 341 - 342,
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“découverte” i nouveau par Melikian Chirvani®' qui donna & cet objet une
origine iranienne. Il n'y a pas longtemps, cette ceuvre figura a I'exposition de
I"art islamique &4 Londres: dans le catalogue de cette exposition, I'origine
khorassanienne de la piéée était mise en doute au profit de la Transoxiane*?,
De notre coté, nous ne pouvons pas attribuer les monuments d’lzgherli &
Byzance d'une maniére irréfutable. Néanmoins, nous voulons rappeler les
circonstances romantiques de leur découverte décrite par M. Degrand. le
consul frangais i Philippopolis*®. 1l parle de la découverte de kilogrammes de
monnaies byzantines d’Alexis ler. Jean II et Manuel ler, ni transpercées. ni
méme frustes, d’une croix en or, d'un petit vase et dix lourds plats en argent,
des marques en forme de croix faites dans I"antiquité sur les versants rocheux
pour indiguer les cachettes ol étaient enfouis les trésors. M. Degrand avanga
I'hypothése selon laquelle il ne s'agit pas d'un trésor ordinaire, mais du trésor
de I'armée byzantine mis i I'abri pour qu'il ne tombe pas dans les mains des
Croisés. 1l se souvient gu’en 1189 1'armée grecque menée par Manuel Kamise
et Alexis le Grand “domestique’” d"Orient fut dirigée contre les Croisés pour
défendre le lieu connu sous le nom de Clausura S. Basilii.

Méme si la supposition de Degrand précisant les circonstances dans lequel-
les le trésor fut enfoui peut susciter des objections, il est un fait indéniable que
les objets qui entourérent les seuls récipients en argent qui se soient con-
servés (el ne soient pas refondus comme les autres) présentent un intérét
particulier. L. ensemble d’objets byzantins est indiscutable, ce qui évidem-
ment n’exclut pas la présence a Byzance de monuments iranigns et autres
piéces orientales. Car si nous ajoutons les renseignements que nous donnent
les circonstances de la découverte aux résultats de 'analyse matérielle des
objets eux-mémes, nous obtiendrons un argument de plus étayant I'hypo-
thése de 'origine byzantine de nos plats.

En revenant au probléeme que pose le voisinage de traits byzantins et
orientaux sur les monuments gui nous intéressent, nous citerons encore trois
objets ayant des rapports avec certains des précédents, mais qui vraisembla-
blement leur sont postérieurs et qui entrent & peine dans le cadre de I'étude
scientifique. Il s'agit I du récipient avec couvercle, trouvé I'année derniere a
Sourgout, la dite coupe d'Ivdel*, la coupe trés proche de la précédente, se
trouvant dans la collection Keir i Londres et portant une inscription arabe

-

31. Melikian Chirvani, Le bronze iranien, Paris, 1975, p. 12 - 13.

32, The Arts of Iilam. Hayward Gallery, B apr. - July 1976, Catalogue, London,
1976, n° 160, p. 162.

33. M. Degrand, “Le trésor d'Izgherli”, Comptes rendus Inscriptions et Belles Letters,
1903, Paris, 1903, p. 390 - 396.

34. B. ©. lenmmr, M. T. Kpamaposcxuit. Mageascxan naxoaxa, Aemmurpas, 1973
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contenant le nom de son propriétaire Ulug Kaimar®**, M. Kramarovsky
définit le récipient d'Tvdel comme appartenant i la production artistique de la
Horde d'Or; il est vraisemblable que la coupe de Londres soit de la méme
origine,

A I'heure actuelle, la trouvaille de Sourgout est étudiée par N. Fedorova
{Sverdlovsk). Ces nouveaux monuments présentent une certaine affinité
avec les vases de Vilgort et Cernigov: il possédent (surtout le récipient de
Sourgout) des traits communs avec la coupe de Tartu.

Comme auparavant, je présume que la bratina, la coupe aux arcades, les
plats de Bulgarie et le couvercle du district des Nénetz sont issus d’un centre
provincial byzantin. En ce qui concerne les autres monuments, ils sont liées
d’une fagon ou d'autre aux précédents, mais il est impossible sans doute de
les attribuer & un seul et méme centre et au méme temps.

Malheureusement, nous ne possédons aucune preuve exacte, mathéma-
tigue pour résoudre les problémes posés (des preuves telles, gue la composi-
tion identique du métal des vases de Vilgort et de Cernigov). La discussion
continue!

L"opinion que nous avons avancé au début de notre communication est
indéniable: les ceuvres des arts mineurs reflétent avec une grande clarté les
liens artistiques vitaux qui s'établirent durant la période des Croisades.
Comme toujours. les objets en sont les témoignages irréfutables.

35. Ueza Feherviri, The Kair Collection. Islamic. Metalwork of the Eight to the Fifteenth
Century in the Kair Collection, London, 1976, n. 127, p. 100 - 103, pl. 42.




RICUPERI BIZANTINI NEL VENETO

Mara BONFIOLI (ltalia)

Questa brevissima comunicazione preliminare concerne tre arcate marmo-
ree che si trovano da lungo tempo nella chiesa parrocchiale di Lison (Comune
di Portogruaro, Provincia di Venezia), nei pressi della citta romana di Julia
Concordia e non lontano da Oderzo e da Eraclea. Posti all'interno della
chiesa. i tre pezzi sono addossati rispettivamente alla parete sinistra, entran-
do, ed alla parete di fondo, ai lati della zona absidale, ad incorniciatura, con
I'aggiunta di paraste non pertinenti, di dipinti ad affresco ¢ su tela. Ne
presento le fotografie con breve descrizione.

Fig. 1: arcata a sinistra della zona absidale. Richiamo I'attenzione su alcuni
elementi costitutivi, primo fra tutti I'iscrizione greche con lettere a rilievo che
corre sulla fascia sottolineante I'arco. Con qualche integrazione ed un emen-
damento se ne ricava una citazione biblica non proprio letterale né corretta:
[xlirpaia mpic <o=é 6 Ofed); pov kai Evikovads pov mANpOTac pov THY
émiflugilav], traducibile approssimativamente nel latino «ad te clamavi do-
mine qui exaudisti me et implevisti desiderium mewm . Si consideri inoltre:il
fregio a volute, abitato, con animali ciog e vasi inseriti tra elementi vegetali; il
coronamento, con un tipo piuttosto insolito di palmetta semilibera e la colon-
nina con capitello sul solo lato destro. I peducci dell’arco sono stati tagliati e
la luce dell’arco allargata per adattarla alle misure della tela, a danno della
fascia iscritta.

Fig. 2: arcata collocata a destra della zona absidale, simmetricamente alla
precedente. Anche qui sulla fascia lungo I'arco corre un'iscrizione greca,
pure d'ispirazione biblica, come la precedente, e precisamente dal versetto
VIl del salmo 112, che nella versione latina dice «suscitans a terra inopem et
de stercore erigens pauperems; resta qualche dubbio sulla lettura e 'inter-
pretazione della parte finale. Eguale il fregio a volute e, sopta, il coronamen-
to. La colonnetta che, nella precedente arcata, si trovava a destra, qui si trova
a sinistra. Pure qui i peducci sono stati tagliati e la luce dell’arco & stata
allargata.



52 M. BONFIOLI

Fig. I. Chiesa di Lison (Portogruare). Parete a sinistra della jona absidale: arcara
marmorea con rilievi ed iscrizione greca.

Fig. 3: terza ed ultima arcata che si trova sulla parete sinistra della chiesa.
L'iscrizione a rilievo sulla fascia, preceduta da una croce latina, dice: Yrép
sighs Lrepdvov aivdropa; ayeifs dppatovpd(v). Il fregio & analogo, non
cguale, giacche varia leggermente il numero e la successione dei motivi
interni; eguale ¢ il coronamento. Mancano totalmente le colonnine.

Di questi tre pezzi non & mai stato fatto uno studio organico. Ne scrisse una
prima volta nel 1894 un sacerdote del luogo, don Marco Belli', il quale,
collegando le arcate ai dipinti e il tutto alla costruzione della chiesa (dedicata
nel 1565 come attesta 'iscrizione della facciata) li considero di eta rinasci-
mentale.

Dal Belli. non avendo visto personalmente i pezzi in esame, trascrisse la
sola iscrizione dedicatoria di Stefano il Dessau?. 1l fatto che 1'abbia inclusa
nella sua silloge ed i confronti che adduce in nota dimostrano chiaramente che

1. M. Belli, «Ditre iscrizioni greche nella chiesa di 5. Maria di Lisons, in Arte e Storia, 1894,
p. 189 sg,
2. H. Dessau, Inscriptiones Latinge Selectae, 11, 2, Berolini 1906, nr. 8883,
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Fig. 2. Chiesa di Lison (Portogruare). Parete o destra della zona absidale: arcata
metrmorea con rilievi ed iscrizione greci.

egli non condivideva I opinione del Belli e che considerava invece il pezzo di
eta tardoromana.

Tralasciando altri accenni, pid recentemente I"'Hoffmann, che trae liscri-
zione dal Dessau, senza conoscerne il supporto ed ignorando |"esistenzadegh
altri due archi. in un suo studio sull’esercito tardoimperiale’ ha proposto di
datarla al 394, il solo momento, a suo giudizio, in cui si giustificherebbe la
presenza nel Veneto, al seguito di Teodosio. di un ufficiale greco della schola
rnrariurarin.

In realtid non credo che ad una datazione accettabile e ad una corretta
interpretazione si possa giungere senza una visione diretta ed un esame
complessivo dei tre pezzi.

Da un esame siffatto, tralasciando qui le modalita d"indagine e riassumendo
al massimo i risultati, quali sembrano sinora imporsi, si vede che:

3. D. Hoffmann, Das spdrramische Bewegungsheer und die Novitia Dignitatum (| Epigraphi-
sche Studien, V1), Disseldorf, 1969, p. 67, 75, 86, 88, 92, 104, 311.
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Fig. 3. Chiesa di Lisen (Portogruaro). Parete laterale sinistra: arcaia mmarmored con
rilievi ed iscrizione greca.

I. I pezzi sono nati insieme, ma non per la chiesa in cui si trovano né ad
incorniciatura delle pitture cui sono avvicinati. Anzi & proprio per essere
adattati alla nuova funzione che, dei primi due archi che abbiamo visto,
dovettero essere segati i peducci ed ampliata la luce a danno della fascia
iscritta. Nel terzo arco la riduzione non fu necessaria giacché esso incornicia
un affresco sulla parte e non tele (evidentemente gia approntate) come i due
precedenti. Cade cosi ogni collegamento cronologico proposto dal Belli, se
non per il periodo di reimpiego dei pezzi, con le pitture e con la costruzione
della chiesa.

I1. Né per stile, né per paleografia, I'iscrizione (che, ripeto, non fu vista né
dal Dessau, né da altri dopo di lui) pud in alcun modo ritenersi del IV sec., sia
pure della fine. Si noti, se non altro, il segno della croce all'inizio e I’asso-
ciazione della dedica ex-voto di Stefano con citazioni bibliche, nelle altre
arcate. Cade quindi ogni datazione genericamente tardoromana (Dessau) o

fondata sulla presenza di un seguito di Teodosio nel Veneto al 394 (Hoff-
mann.
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I11. La parte decorativa, che non & stata sin qui presa in considerazione,
suggerisce piuttosto una datazione al V-V sec. Mi riferisco in particolare agli
ampi stazi vuoti e levigati ed alla fascia decorativa a racemi vitinei, nelle cui
volute s'inseriscono volatili ed alcuni vasi. Ometto di elencare i confronti,
tutti ben noti di scultura bizantina che si potrebbero addurre per questo fregio
e le considerazioni che esso, con la mezza foglia ripiegata e raccolta, le curve
leggermente angolate, la direzione di marcia dai lati al centro, simmetrica-
mente senza particolare sottolineatura del punto d'incontro, potrebbe sugge-
rire. Non nascondo invece che qualche difficolta s'incontra a puntualizzare
con esempi ben definiti e contemporanei, almeno nella scultura in marmo, il
coronamento a palmetta semilibera (non cioé semplicemente a rilievo su
fondo continuo). Dopo aver attentamente controllato, almeno per quanto
potevo nellattuale collocazione, mi sembra che si debba scartare la possibi-
lita di una doppia lavorazione, di una lavorazione in tempi diversi o di una
rilavorazione di questa parte rispetto al resto. Si osservi tra "altro che la
trattazione della palmetta del coronamento non sembra, dal punto di vista
tecnico e stilistico, incoerente con quella delle foglie di vite stilizzate, del
corpo degli animali e della sagomatura dei vasi del fregio.

IV. L'iscrizione in greco con lettere a rilievo ben s'inquadra nel periodo
proposto. E noto che questa tecnica rifiorisce proprio in ambito protobizan-
tino, dopo un periodo di eclissi. Le scholae palatinae, di cui il dedicante
Stefano fu ufficiale, non vennero meno d’altronde con la caduta dell’Impero
d’'Occidente, ma sono attestate in Oriente, nell'impero bizantino, ancora
nella prima meta del VI sec.

A quale monumento le arcate appartenessero (ciborio, parte di recinzione o
altro elemento dell’arredo liturgico) si potra certamente dire meglio quando si
otterra dalle competenti autoriti il permesso di staccaree dal muro per esami-
narne il rovescio ed i lati, ora parzialmente murati e coperti di malta. Le
dimensioni attuali di ciascun elemento sono oggi approssimativamente mi-
surabili in 90 ecm. d’altezza e 150 cm. di larghezza. Guardando ai lati in
qualche parte in cui I'intonaco manca si ricava I'impressione che questi non
siano ad angolo retto rispetto al piano frontale bensi secondo un’inclinazione
di 45°. Questo fatto, assieme al particolare delle colonnine disposte suun solo
lato in due archi e mancanti in quello con la dedica, fa pensare come prima
ipotesi agli elementi costitutivi di un ciborio. Altro motivo d’interesse, se di
questo realmente si tratta, poiché sono assai pochi i cibori cosi antichi
altrettanto ben conservati.

Su questi pezzi restano da fare varie altre indagini, in particolare quelle per
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definire il luogo di produzione e di provenienza: se locale, ravennate o piil
lontano ancora. Molte ne sono gia state fatte, non escludendo neppure
I'ipotesi che si tratti di una spoglia bizantina importata dai Veneziani.

Ma non ¢ qui il luogo di accumulare considerazioni ed ipotesi che richiede-
rebbero troppo tempo per essere sviluppate e vagliate. Basti in questa sede la
notizia del ricuparo, I'enunciazione dei problemi che lo riguardano e la
segnalazione dell'importanza ch’'esso potrebbe avere per la storia della
scultura protobizantina. A ricerche ultimate, i risultati raggiunti saranno resi

noti con adeguate illustrazioni e la necessaria documentazione in un apposito
quaderno della serie «Ricuperi bizantini in Italia».
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NOUVELLES DONNEES
SUR L'OSSUAIRE DE BACKOVO

Stéphan BOYADJIEV (Bulgarie)

Un des rares monuments en Bulgarie, construit 4 la fin du Xle siécle est le
monastere de Batkovo. Dés sa fondation cet ensemble possédait, en dehors
des bitiments, propres & la vie monacale, un ossuaire que ses fondateurs. les
fréres Pakouriani avaient élevé pour abriter leurs dépouilles et le salut de
leurs ame . Probablement, griice & son éloignement relatif du couvent-méme,
cet édifice put échapper aux ravages qu’effectuérent les conguérants turcs
au début du XVle siécle.

Aujourd’hui I'ossuaire présente une ruine, assez bien conservée qui.
pourtant, contient encore de problémes, dont la solution mérite une attention
plus spéciale.

Pour Max Zimmerman' qui le premier des auteurs modernes étudia le
monument, I'aspect primitif de 1’ossuaire ne s’écarterait pas sensiblement de
son état actuel. Dans son bref exposé, illustré d'un relevé trés succinet, cet
auteur, soutient gue |’édifice était recouvert par un toit 4 double pente. Seule
une coupole, assise sur deux des arcs du naos, pergait la toiture et donnait un
accent vertical a I'édifice. Plus tard cette conception ne fut pas partagée par
les auteurs suivants. André Grabar? en étudiant le probleme des églises
cimetériales en Bulgarie admet que le monument n’a pas subi des modifica-
tions. A son avis I'ossuaire appartient au type des chapelles funéraires,
élevées au-dessus des restes des martyrs. Ce serait donc un édifice oblong a
deux étages, comportant chacun une nef, précédée de narthex, tels que nous
les présentent les tissus coptes du Ve-Vie siecle.

1. Max Zimmerman, Alte Bauten in Bulgarien, herausgegeben von C. Gurlitt, Berlin (s.a).
2. André Grabar, «Bolgarskie cerkvi-grobnicin, Bul, Inst. Arch. Bulgare 1(1921/1922), p.
103-135.
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Fig. |. L'ossuaire de Baikovo. Coupe longitudinale. Fig. 2. Plans des deux éra-
2es.
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Fig. 3. L'ossuaire de Backovo. Facade sud,

La derniére étude en date est celle de L. Dinolov et S. Bobéev?. Elle
différe des autres non seulement par la conception nouvelle que ces auteurs
avancent, mais aussi par la méthode de prospection, fondée sur le systeme
métrique. En partant d'un relevé consciencieux. effectué par Dinolov, les
deux auteurs tendent i restituer I'aspect primitif de 1'ossuaire. Ils rejettent
I'idée de la coupole au-dessus du naos et concentrent leur attention sur les
deux pilastres qui encadrent le mur mitoyen entre le naos et le narthex. Le fait
que ces pilastres s’engendrent dés I'étage inférieur leur suggére I'idée qu'il
s'agirait d'une sorte de supports i un clocher assez volumineux. qui
s'éleverait au-dessus du narthex.

Les observations que nous avons effectuées nous permettent d obtenir des
résultats dont I'interprétation présente le monument sous un aspect inatten-
du. Signalons tout d'abord que les plans des deux étages possédent certains
caracteres spécifiques (Fig. 2). Ainsi, I'étage inférieur est i demi engagé dans
la pente abrupte du terrain, de sorte qu'il n’a que deux faces complétement
dégagées, la face sud étant adossée sur toute sa longueur au sol rocheux. De
son coté le mur curviligne de I'abside n"émerge que suivant I'inclinaison de la
pente du terrain et de ce fait est privé de fenétres. Le narthex. de forme

3. 5. Boblev - L. Dinolov, Badkovskata kostiica (L ossuaire de Batkovo), Sofia, 1960, Vair
dans cet ouvrage une bibliographie compléte du monument,
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Fig. 4. L'ossuaire de
Rackave. Jonction des
arcs en brigues et en
brigues et poros sur la
Jagade sud.

presque carrée, est accessible par une large baie. ouverte vers l'ouest. tandis
que deux fenétres, elles aussi largement ouvertes, donnent vers le nord.
Le percement des murs du narthex d’ouvertures, laissées beantes, est un
indice que cette piéce était considérée comme une sorie de portique,
précédant I'entrée du naos. Contrairement au narthex, le naos reste fermé a la
lumiére du jour. Rien que trois petites fenétres, ouvertes au-dessus de la
hauteur des veux, laissent filtrer une lueur livide. L'intérieur, aux murs unis,
sans aucune décoration, reflete d’austerité d'une piece affectée a la
sépulture. La fagcade septentrionale est la seule qui soit relativement égayce
par cing niches. Leurs pilastres présentent de gros contreforts appeles a
contre-buter les efforts horizontaux, provoqués par la poussée du terrain.
Par opposition i la simplicité et la robustesse des formes de |'étage infé-
rieur, I'étage supérieur est traité de fagon beaucoup plus riche et élégante.
Notons d’abord qu'il domine la petite terrasse et que toutes ses fagades sont
entierement visibles. Le naos et monocellulaire et s’étend sur la méme
surface que I'ossuaire proprement dit. Des faces intérieures de ses murs
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Fig. 5. L’ossuaire de
Backovo. Jonction des
arcs en brigues el en
brigues et poros sur la
Sfacade nord.

latéraux s'avancent trois paires de pilastres qui délimitent quatre travees.
dont celle de I"est servait d'espace préabsidal (Fig. 1). Dans son état actuel le
narthex de ['étage supérieur est composé de deux travées, dont les dimensi-
ons sont un peu plus grandes que celles du naos, Une série d’arcs, portés par
des demi-colonnettes décorent les fagades latérales (Fig. 3), I'abside et laface
occidentale du mur mitoyen. L'ordonnance de ces arcs, surtout celle des
facades latérales est assez curieuse. Pour la partie correspondante au naos,
sont allignés six arcs, qui sous un certain rapport parraissent coincider avec le
rythme des travées intérieures. Les deux paires d’arcs occidentaux corre-
spondent exactement aux travées intérieures du narthex, et, c'est
précisément en cela que réside le probleme de la structure primitive de
I'édifice.

La premiére constatation, visant la solution de ce probleme concerne la
maniére dont sont construites les colonnettes et les arcs des deux fagades
latérales. Remarquons d'abord que ces éléments sont obtenus par des briques
fagonnées a cette fin et qu'elles comportent un tore, flanqué de deux listels.
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Lors du magonnage des colonnettes et des arcs médians, les listels se déga-
gent pour constituer le second rebord des niches i deux rebords, Mais ce sont
les colonnettes et les arcs extérieurs qui nous font voir que seul le tore émerge
au-dessus de la surface générale du mur.

En second lieu (c'est la un des points les plus importants de notre étude),
nous allons constater qu'il existe une différence dans la structure entre les
arcs correspondant au naos et ceux correspondant au narthex. Ainsi, il est
aisé de remarquer que les six premiers arcs ne sont exécutés que par des tores
en briques, tandis que les tores des deux arcs occidentaux sont en briges
alternant avec des tores en poros. Cette différence dans la structure des arcs.,
qui ne pourrait s’expliquer par des raisons d'ordre esthétique ou constructif
est peu convaincante dans un édifice congu et élevé d'emblée. En effet,
I'analyse plus approfondie des points de rencontre des deux sortes d’arcs
nous met en présence d’une anomalie dans I'arrangement des éléments,
constituant ces arcs. C'est d’abord cette confrontation des deux sortes de
matériaux -poros et briques— qui viennent se compénétrer de fagon in-
habituelle aux sommets des dites colonnettes. Ce qui est étrange ici ¢’est
qu’aux points de jonction, les naissances des arcs en briques ont été coupées
a moitié pour créer de la place aux naissances des arcs en brigues et poros
(Figs 4 et 5). Le caractére des interstices entre ces deux magonneries atleste
de la subséquence des deux arcs occidentaux.

Mais, le fait de I'adjonction postérieure des arcs occidentaux souléve le
probleme de I'existence de la couverture du narthex qui dans I'état actuel de
I'édifice, repose sur les arcs en question. Dans ce cas il est logique de
convenir que, si les éléments porteurs de la couverture sont postérieurs au
naos, tout le narthex que celle-ci recouvre n'a point existé dans I'état primitif
du monument. A cette conclusion nous améne la maniére dont est traitée la
face extérieure du mur mitoyen qui, comme nous I'avons déjia mentionné est
décoré du méme type de colonnettes que celles sur les facades latérales du
naos et de I'abside.

Il s’en suivrait donc, que primitivement le naos de I'église n'était pas
précédé de narthex et que sa fagade occidentale, décorée d’une triple arcade
monumentale, s'élevait au-devant d'une terrasse, s'étalant au-dessus du
narthex de I’ossuaire.

Comme I'église des Taxiarches 4 Salonique* le prouve, une telle disposi-
tion de I'entrée de I'église au-dessus du narthex de I'ossuaire est possible.
Pourtant, des circonstances, provenant de la structure méme du naos, vien-
nent s’y opposer. Il s’agit de ces deux bandes verticales qui doublent les

4. Fuhrer zu den Denkmalern von Thessaloniki, Thessaloniki, 1963, p. 53.
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Fig. 6. L ossuaire de Backovo. Le mur est du narthex avee les pilastres, porteurs des
grands arcs.




68 5. BOYADJIEV

Fig. 7. L'ossuaire de
Backovo. Restes de la
naissance des grands
arcs sur le mur mi-
toven et le mur sud des

narthex.

colonnettes occidentales du naos. Depuis le socle jusqu'aux points de la
naissance des arcs, ces bandes font partie intégrale du mur de naos. A ce
niveau, ou plutdt un peu au-dessus de lui, ces bandes supportent les reins de
deux arcs superposés. L arc de dessous délimite I'ouverture de I'entrée vers
le narthex. Concentriguement au-dessus de lui s’engendre le second arc. Ce
qui importe dans la disposition des deux arcs concentriques et le grand arc,
décoré du tore qui les englobe, c’est qu'entre eux est cernée une petite
lunette. L'existence de cette lunette ne peut s'expliquer par des raisons
constructives, car le poids de la magonnerie qu'ils supportent est minime.
D'autre part, le léger rabaissement des grands arcs qui, dans cette seconde
période de construction du narthex étaient congus comme de grandes baies
ouvertes, ne contribue nullement & I'effet esthétique de I'édifice. Il s'ensuit
done, que leur raison d’étre devrait étre cherchée dans le remploi des
éléments de la construction primaire. Si nous observons les pieds-droits,
supportant les petits arcs concentriques nous allons remarquer de petites
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Fig. 8. L'ossuaire de Backovo. Fagade nord. Restauration de I'aspect primitif.

moulures, jouant le réle d'impostes. La maniére dont sont liaisonnés les
matériaux des pieds-droits avec les murs du naos confirme que les impostes
appartiennent 4 la premiére construction, ce qui pratiqguement signifie gu’ils
portaient d’autres arcs. Quels pourraient étre le nombre et la forme de ces
arcs primitifs est un probléme dont la solution découlera de 'analyse d’autres
éléments gue nous allons étudier i 'intérieur du narthex.

A cet effet considérons d’abord la composition décorative de la face
occidentale du mur mitoyen. Ce qui est important ici, c’est que I'ensemble de
la triple arcade avec la porte est englobé par un cadre, constitué par deux
pilastres massifs, sur lesquels venait se poser un grand arc (Fig. 6). L'exi-
stence de ce dernier est attestée par quelgues blocs en poros, conservés au
sommet du pilastre sud (Fig. 7). L'examen plus attentif de la structure de ce
pilastre et des bloecs qu'il supporte nous indique que nous sommes en présen-
ce, non seulement d’un seul arc engagé au mur mitoyen, mais qu’un autre arc
s'engendrait dans le sens occidental. En effet, il suffirait de remarquer que les
faces occidentales des blocs en poros ne sont pas liaisonnés avec le mur sud
du narthex pour se convaincre sur [a réalité de cette solution. A la différence
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Fig. 9. L ossuaire de Backovo. Facade sud. Restauration de Uaspect primitif,

du premier arc qui, malgré qu’il fasse corps avec le mur mitoyen, est presque
entitrement dégagé, le second n'émerge qu’en partie du mur sud.

Les blocs de cet arc traversent I'épaisseur du mur et apparaissent sur la
face extérieure sous la forme d’une grande archivolte (Fig.7). De I'angle
rentrant, délimité par les deux arcs, ressortait I"aréte diagonale de la volte en
baldaguin.

Ainsi donc, dans son premier aspect, |'espace presque carré du narthex
était recouvert par une volite en baldaquin, dont le sommet ne dépassait pas la
faite du naos. Seuls, les deux arcs latéraux venaient échancrer les pentes, et,
de la sorte, accentuer le caractére du narthex. Sous la courbe de ces arcs (y
compris I'arc sur la fagade occidentale) s ouvrait une série d’arcs, groupés
par trois, sur chaque fagade. Leurs dimensions étaient déterminées par la
petite corniche-imposte. conservée sur le pilastre attenant au naos (Figs 8, 9
et 10).

L'ensemble tectonique de I'édifice était rehaussé par une couche de crépis
qui recouvrait la magonnerie en opus mixtum. Au premier coup d’weuil cette
magonnerie laisse I'impression d’un décor pittoresque recherché. Mais
plusieurs détails comme: les coins brisés du linteau en marbre au dessus de la
porte sud du naos, ou le raccord peu esthétique du poros et de la brigue dans
I"arc au-dessus de cette porte. ou la taille assez grossiére des «bases» des
colonnettes et d'autres encore, nécessitent un enduit pour cacher les irrégula-
rités de I'exécution. D'autre part, des éléments comme les colonnettes, dont
le fat est entrecoupé par les alternations de divers matériaux, exigent pour
répondre a I'effet de leur fonction une unité de présentation, qui ne pourrait
étre réaliser que par le revétement de la magonnerie en menus matériaux.
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Fig. N, L'ossuaire de Backo-
vir, Fagade ouest. Restaurarion
de Naspect primitif.

Restaurée de cette maniére 'architecture de I'ossuaire de Batkovo dénote
tous les éléments caractéristigues de la tradition caucasienne®..

Aprés une premiére destruction que I'ossuaire da souffrir, a une date
difficile & préciser, le narthex de I'étage supérieur fut entiérement remanié.
La preuve en sont non seulement la série de données que nous avons déja
envisagées. mais aussi les traces bien visibles sur la partie supérieure du mur
occidental de I'ossuaire méme. En effet un regard plus attentif sous le bloc.
formant une sorte de seuil sous la grande baie du narthex supérieur nous met
en présence d'une réfection de la magonnerie primaire qui se prolonge
Jjusqu’a I'angle sud-ouest de I'édifice. L’ architecte de la premiére restaura-
tion did abandonner la structure initiale du narthex. qui présentait plus de
difficultés d’exécution, et adopta les deux paires d’arcs latéraux et la grande
baie occidentale. Et comme cette nouvelle solution ne se prétait pas exacte-
ment aux dimensions existantes de la terrasse, il s’en suivit que les nouveaux
arcs devinrent un peu plus larges que ceux du naos. En outre, les dommages
de la destruction, influérent sur la qualité de la nouvelle magonnerie, qui
visiblement est moins soignée.

5. Le caractére spécifique de cette architecture est atlesté aussi par les pentes plus accusées
de la toiture, dont les lits de poses sont encore visibles sur les murs est et ouest.
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Durant une deuxiéme réfection. probablement au temps du roi bulgare Ivan
Alexandre. les baies des arcs latéraux furent murées et une porte fut montée
son emplacement actuel. Enfin i 1'époque turque I'édifice entier dil éprouver
de nouveaux dégits, cette fois-ci ce fut la voite qui fut complétement effon-
drée. La restauration qui s’en suivit consistit i des réparations du mur nord
de I'étage supérieur et a la mise d’un toit en charpente. C’est presque dans cet
état gue Zimmerman connut le monument.




THE TABERNACLE MINIATURES
OF THE BYZANTINE OCTATEUCHS*

Leslice BRUBAKER (U.5.A.)

In 1910. Millet began his pioneering study of the Middle Byzantine Octa-
teuchs with the remark that «Les octateugues byzantins...nous intéressent
moins peut-étre par ce qu'ils sont que par ce qu'ils représentent»'. Since
then. the six extant illuminated Octateuchs have been viewed less as individ-
ual manuscripts® than as iconographical repositories preserving with va-
rying degrees of accuracy the form and content of their presumed pre-lIcono-
clastic model®. But Millet's approach denies the individual character of
the six codices —Vaticanus graecus 747%: Florence, Laurenziana pluteus

* [ would like to thank the staffs at the Laurenziana and Vatican libraries for their numerous
courtesies; my gratitude also to Professors Herbert L. Kessler and Anthony Cutler who read
early drafts of this note, for their suggestions and encouragement.

l. «L’octateuque byzantin d'aprés une publication de I'Institut russe & Constantinoples,
Revue archéologigue ser. 4, 16 (1910, p. 71.

2. But see 1. Hutter, «Palivlogische Ubermalung in Oktateuch Vaticanus graecus T4,
Jahrbuch der Gsterreichischen Byzantinistik 21 (1972), p. 139-147; §. Dufrenne, «Note sur le
mode du travail des miniaturistes byzantins d’aprés un des cahiers de |'Octateuque du Séraily,
Erudes de civilisation médiévale (IXe-XIle siécles), 1974, p. 247-153,

3. This hypothetical manuscript has been assigned a fourth —or fifth- century date of origin by,
among others, A. Mufioz, «Alcune osservazioni intorno al Rotulo di Giosué e agli Ottateuchi
illustratis, Byzantion 1 (1924), p. 481-482 (cf. idem, in L'arre, 1909, p. 161). K. Weitzmann, = The
Octateuch of the Seraglio and the History of its Picture Recension=, Xe Congrés international
o' études byzantines, Istanbul, 1957, p. 183-185, suggests a third-century prototype. J. Gaehde,
«Carolingian Interpretations of an Early Christian Picture Cycle to the Octateuchs in the Bible of
San Paolo Fuori le Muras, Frihmitcelalterliche Studien 8 (1974), p. 381-382, approaches the
problem from a somewhat different point of view but reaches essentially the same conclusions as
Mufioz though Gaehde is careful to point out that this date is simply the earliest possible ~but not
necessarily the most logical- date for the compilation of the Octateuchs.

4. This manuscript is usually assigned to the eleventh century though there is evidence of
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5.38% Vaticanus graecus 746° Smyrna, Ewvangelical School, cod. A.17;
Istanbul, Seraglio, cod. 8%; Mount Athos, Vatopedi, cod. 602°- and neglects
the problems of familial relationships between the manuscripts'®, The vari-
ables inherent in later copying are also ignored. In addition, this approach
pre-supposes a model for which no date has been conclusively demonstrated.
Although any definitive resolution of these problems must await a compre-
hensive study of all six member manuscripts, some observations on a single
sub-cycle'' suggest that the Octateuchs are more complex creatures than
many have supposed.

extensive overpainting during the late thineenth or early fourteenth century: Hutter, « Paldologi-
sche Ubermalungs, p. 139-147. Cf. R. Devreesse, Codices Vaticani Graeci 111: Codices 604-866,
Vatican City, 1950, p. 261; P. Canart - V. Peri, Sussidi bibliografici per i manoscriti greci della
Biblioteca Vaticana (= 5Studi e Testi 261), Vatican City, 1970, p. 479-480,

5. The Laurenziana Octateuch contains only the early minatures to the book of Genesis (fols
Ir, 2r, 3r, 4r-v, 6r). To the best of my knowledge Mufoz attribution of the manuscript to the
cleventh century (wAlcune osservazionin, p. 476, 480-481) has not been questioned. Cf. V.
Lazarev, Storia della pittura bizanting, Turin, 1967, p. 250 n. 35.

6. Val. gr. 746 is usually dated in the twelfth century although G. Karo - J. Lietzmann,
Catenarum graccorum Catalogus (=Konigl. Gesellschaft der Wissenschaften zu Gattingen,
Nachrichten. philol.-hist. Klasse), Berlin, 1902, p. 14, assign it to the thirteenth century on
textual grounds. Cf. Devreesse, Codices, II1, p. 261-262; Canart - Peri, Sussidi, p. 478-479,

7. This manuscript. which has been assigned to the twelfth century, was destroyed in 1922, It
was presumably fully published by D.C. Hesseling, Miniatures de 'octatesgue gree de Smyrne
{=Codices graeci et latini, suppl. 6), Leiden, 1909, Cf. Lazarev, Storia. p. 251-252 n. 47 for
bibliography,

8. The Seraglio codex may be dated between 1143 and 1152 on the basis of the reference to
Isaac Porphyrogenitus (son of Alexis 1 Comnenus) on fol. Ir; stylistic parallels with other
manuscripts probably of Comnenian commission suggest that it was produced by an Imperial
seripterium in Constantinople: Millet, «L'octateuque,» p. 72; Weitzmann, «Octateuch of the
Seraglio,» p. 183, 1.C. Anderson, An Examinarion of Two Twelfth-Century Centers of Byzantin
Manuscript Production, unpub. Ph. D. diss., Princeton, 1975, p. 29-33. According to my
calculations, approximately two-thirds of the scenes in this manuscript (which terminates
mid-way through the book of Joshua) were published by F. Uspensky, L’ ectateaque de la
Bibliothéque du Sérail 6 Constantinople, Album, Sophia, 1907, Cf. Dufrenne, «Note », passim;
Lazarev, Sroria, p. 251-252 n. 47 for bibliography.

9. The Vatopedi Octateuch has been assigned a thirteenth-century date by K. Weitzmann,
«Constantinopolitan Book Illumination in the Period of the Latin Conguests, Studies in Classical
arnel Byzantine Manuscript lumination (ed. H. L. Kessler), Chicago, 1971, p. 327-328 (orig. pub.
in Gazette des Beaux-Arts 86, 1944, p. 193-214). Its miniatures have been published by P. Huber,
Bild und Botschaft. Byzantinische Miniaturen zum Alren und Neuen Testament, Zilrich, 1973, p.
17-108, figg. 1-164.

10. Cf. the preliminary remarks in Mufioz, «Alcune osservazioni.», p. 475-481: K. Weitz-
mann, The Joshua Roll. A Work of the Macedonian Renaissance, Princeton, 1948, p. 30-38,

11. Our study is limited to four of the octateuchs for pragmatic reasons: the cyvele with which
this paper is principally concerned is not included in Lavr. plut. 5.38 or Vatop. 602,
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That the Byzantine Octateuchs preserve an extensive series of Exodus
illustrations is well known'2. This sequence includes nine miniatures repre-
senting the tabernacle and its accoutrements'?. Seven of these illustrations
have been compared with the corresponding images in Book V of the Chri-
stian Topography of Cosmas Indicopleustes by Weitzmann, Mouriki-
Charalambous and Wolska-Conus'4, The affiliation of the Octateuch taber-
nacle miniatures with the three illustrated Middle Byzantine copies of the
Chnstian Topography '® is of some importance since the Topography minia-
tures by and large accurately reflect their sixth-century model'®. The Cosmas

12, Vat.gr. 747, fol, 72r-122v (71 scenes); Vat. gr. 746, fol. 153r-260r (72 scenes): Seraglio cod.
8, fols 156r-265r (71 scenes; Uspensky, L'ocrarenqgue, pls XIX-XXIV): Smyma cod. A 1, féls
6dr-115v (74 scenes: Hesseling, L ocratengue, fig. 152-208).

13, Vat, gr. 747, fols 106r-112v: Gachde, «Carolingian Interpretationss, fig. 72 (=fol. 110r).
Vat. gr. 746, fols 231r-24dv: Figs 1.2.4.6,7.9; ). Lassus, L'illustration byzantine du Livee des
Rois, Vaticanus graecus 333 { = Bibliothége des Cahiers archéologiques 9), Paris, 1973, figs 113,
112 {=fols 231r, 24]1r). Seraglio cod. 8, fols 234v-249r: Uspensky. L octarengue, pl. XXIV:137-
139 (=fols 234v, 238v. 244v). Smyrna cod. A. 1, fols 98r- 104v: Hesseling, L ocratengue. fig.
191-199.

4. W, Waolska-Conus, Cosmas Indicopleusiés, Topographic Chrétienne 1 (=Sources chré-
tiennes 141), Paris, 1968, p. 143-144; D. Mouriki-Charalambous, The Ocratewch Miniares of
the Byzaniine Manuscripts of Cosmas Indicopleustes, unpub. Ph.D. diss., Princeton, 1970, p.
92-141: K. Weitzmann, lustrations in Roll and Codex. A Study inthe Origin and Method of Text
Hliustration* Princeton, 1970, p. 198 (here simply designated «Several pictures from Exodusns),
The relationship between the early Creation scenes of the Octateuchs and the Cosmas manu-
scripts will also be the subject of a forthcoming article by Cynthia Hahn, who was kind enough to
communicate her results to me.

15. Vat. gr. 699 (ninth century), fols 46v, 48Bv, 49r, 50r: C. Stomajolo, Le miniature della
Topografia Cristiana di Cosma Indicoplenste ( =Codices e Vaticanis selecti 10), Milan, 1908, pls
13-16. Florence, Laur. plut. 9.28 (eleventh century), fols 107r, 10897, 111v, 112v, 113r, 1157 (the
present foliation of the manuscript —restoring the original order— is here followed; see Byzantini-
sche Zeitschrift 70, 1977, p. 53): Figs 3,5.8: P. Bloch, «Siebenarmige Leucht in christlichen
Kirchens, Wallraf-Richariz-Jahrbuch 23 (1961), pl. 47 (=fol. 111v, detil); E.K. Rjedin, K hri-
stianskaja Topografija Koz my Indicoplova po gregeskim i russkim spiskam, Moscow, 1916, figs
271, 323 (=fols 112v, 115r). Sinai. gr. 1186 (¢leventh century), fols 77v_ 79r, Bir, 82r-v, 84r: §.
Dufrenne. «Le psautier de Bristol et les autres psautiers byzantinss, Cahiers archéologiques 14
(1964), fig. 32 (=fol. 77v): eadem, «Une illustration *historique’ inconnue du Psautier du Mont
Athos, Pantocrator 61s, Cahiers archéologiques 15 (1965), fig. 4 (=fol. 82r); Rjedin, Khristian-
skaja Topografija, fig. 268 (=fol 81v; here incorrectly identified as the Laurenziana manuscript).

16. On the date and origin of the original manuscript s¢ M.V, Anastos, «The Alexandrian
Origin of the Christian Topography of Cosmas Indicopleustess, DOP 3 (1946), p. 73-80;
Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustés, 1, p. 15-19, 5161, passim (here further bibliography).
On the relative conservativism of the three manuscripts see L. Brubaker, «The Relationship of
Text and Image in the Byzantine MSS of Cosmas Indicopleustess, Bvzantinische Zeitsehrift 70
(1977), p. 42-57.
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illustrations thus provide a reasonably fixed witness to the early existence of
at least one iconographical sequence included in the Middle Byzantine Octa-
teuchs. The significance of this relationship has not been lost in previous
scholarship: indeed, it is used implicitly to buttress the presumed pre-
Iconoclastic date of the prototypical Octateuch, for if the illustrator of the
original sixth-century Cosmas manuscript copied his tabernacle series from
an illustrated Octateuch, then this manuscript must antedate the sixth cen-
tury'”. But as one of the few extended series of miniatures within the Octa-
teuchs that demonstrates any specific parallels with a datable cycle'®, the
relationship between the two tabernacle sequences merits further scrutiny.

The first miniature in the tabernacle series of the Cosmas manuscripts
appropriately depicts the entire tabernacle. defined by a rectangular precinct
which is supported by a row of connected spikes. Within the precinct wall are
found the holy of holies (fywa Gyimv) containing the ark of the covenant and,
separated by a curtain, the holy (dyna) replete with the seven-branched
candlestick and the showbread table'®. These objects, including the dividing
curtain, are all identified by inscriptions; the precinct colonnade and the
accoutrements are also minutely described in the paragraphs immediately
following the miniature2®.

The Cosmas illustrations are thus in virtually complete harmony with their
accompanying text; the details of the miniatures are also fully identified and
explained by descriptive captions. The correspondence of image and text is
so close that there seems little reason to search for an external source for the
scene. Yet, as Mouriki-Charalambous has observed?!, the Octateuch illustra-
tion for Exodus 26 —the biblical passage which most thoroughly describes the
tabernacle- is remarkably similar to the Cosmas’ depiction. In the eleventh-
century Vatican copy the same rectangular precinct occurs, its interior divi-
ded into two spaces containing ark of the covenant and, on the other side of
the dividing screen, the candlestick and a stamnos of manna??. In the similar

17. E.g. Weitzmann, Roll and Codex, p. 142-143,

18. For parallels between individual motifs in the Octateuchs and earlier works see, for
example, Weitzmann, «Octateuch of the Seraglios, p. 183-185.

19. Vat. gr. 699, fol. 46v; Laur, plut. 9.28, fol. 10r; Sinai. gr. 1186, fol. T7v (see n. 15
supra). The two eleventh-century codices include the tablets of the law, Aaron's rod, the
stamnos of manna and the brazen serpent as well. As the accompanying text (see following note)
describes none of these additions it seems likely that they may be later incrustations.

20. Book ¥: 20, 33-34: W, Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustés, Topographie Chrétienne
{ =Sources chrétiennes 159), Pans, 1970, p. 47, 59-63. '

21. «Dcrateuch Minaturess, p. 122-125,

22. Gr. 747, fol. 107v.
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Fig. I. Var. gr. 746, fol. 235r (Octateuch): The Tabernacle
(photo. courtesy of Vatican Library).

miniature in the twelfth-century Octateuchs (Fig. 1)*2, the precinct is further
defined by spike-like forms resembling those found in the Topography ver-
sion while the stamnos of manna found in Vat. gr. 747 has been replaced by
the showbread table as in the Vatican Cosmas. The later Octateuchs thus
present an image that is almost identical to that found in the ninth-century
Topography manuscript (Vat. gr. 699). Of the two variant forms of the
tabernacle found in the Octateuchs, this later version is also more faithful to
the biblical text than the miniature in Vat, gr. 747. Exodus 26:34-35 describes
the holy of holies on one side of the dividing screen with the candlestick and
show-bread table on the other (as in the twelfth-century Octateuchs) while

23. Var. gr. 746, fol. 235r (Fig. 1); Seraglio cod. 8, fol. 238r; Smyrna cod. A. 1, fol. 99v (see n.
13 supra).
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Fig. 2. Vai. gr. 746, fol. 24{r (Octateuch): Aaron before the Tabernacle
{photo, courtesy of Vatican Library).

the stamnos of manna included in Vat. gr. 747 is not mentioned. The substit-
ution of the stamnos for the showbread table in the eleventh-century copy
appears to reflect the impact of the catenae to the Octateuchs where the
stamnos is described?*. Since the earliest Octateuch text known to me which
includes catenae is dated by Rahlfs to the tenth century??, it seems unlikely
that the influence of these marginal comments preceded the manufacture of
Vat, gr. 747 by any great length of time?®. The eleventh-century illustrator

24, For citations see Mouriki-Charalambous, Ocrareuch Miniatures, p. 125,

25, Verzeichnis der griechischen Handschriften des Alten Testaments (= Konigl. Gesell-
schaft der Wissenschafien zu Géttingen, Nachrichten, philol.-hist. Klasse), Berlin, 1914, p. 377.

26. It is currently believed that the combination of commentaries and text is a Christian
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himself may.. in fact. be responsible for the substitution of the stamnos for the
showbread table. At any rate, as Mouriki-Charalambous has suggested, the
twelfth-century Smyrna cod. A. |, Seraglio cod. 8 and Vat. gr. 746 apparently

o ﬁ'_‘-’"‘"‘g‘"? bl

T'.'-‘*‘"ﬂ'::.'s;& ¢
| .

-

e 2 =

Fig. 3. Laur. plut. ©.28, fol. 111v (Cosmas Indicopleustes): Table and
Seven-branched Candlestick (photo. courtesy of Laurenziana Library).

represent the original Octateuch image while Vat. gr. 747 presents a later
variant®”. The prototypical illustration more clearly resembles the Topogra-
phy tabernacle.

While the Topography and Octateuch miniatures of the tabernacle are

invention; the earliest example appears to be the Codex Zacynthias, uvsvally dated c. 200:
Weitzmann, Roll and Codex, p. 250. Though it seems unlikely that such a vast undertaking as
illustrating an Octateuch would have occurred at any time during the Iconoclastic controversy, it
is conceivable that the catenae influenced Octateuch fllustrations as early as the later ninth
century,

27, Ocratench Miniarures, p. 123-125,
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clearly related, itis difficult to ascribe primacy to either version since both are
justified by their accompanying texts. Yet two factors suggest that it is the
Cosmas tradition which spawned the Octateuch illustrations. First, the To-
pography miniature is the more accurate in its details: both the Cosmas text
and Exodus 26: 18-22 require twenty-six columns surrounding the visible half
of the Tabernacle precirict. This prescription has been understood and fol-
lowed by the Topography copyists; it is never comprehended by the Octa-
teuch illustrators. who seem to apply the posts at random to fill the available
space. In the copy formerly at Smyrna, for example, there are only eighteen
columns. Furthermore, the legends describing the accoutrements in the
Topography miniatures are not included in any member of the Octateuch
group.

In addition. this type of schematic diagram is found throughout the Topo-
graphy manuscripts® and is wholly consistent with one of the major composi-
tional types of this family. The Cosmas tabernacle series in itself also pre-
sents a unified sequence: the miniatures progress logically from this general,
overall view through various details. In sum, there is no a priori reason to
argue that the Topography tabernacle miniature was borrowed from an
outside source. In the Octateuch version, on the other hand, the diagramma-
tic image is inconsistent with the standard narrative format of Octateuch
illustration. A more typical composition from the Exodus sequence (Fig. 2)
shows Aaron before the tabernacle, which is here located beneath a
ciborium-like structure. This type of illumination, in which the object under
discussion is dominated by a figure, is far more usual in the Octateuch
tabernacle and Exodus series, suggesting that the anomalous diagrams were
copied from another tradition entirely. This suggestion is corroborated by the
use of two completely different forms of the tabernacle: the ciborium-like
structure?? and the schematic structure reminiscent of the Topography dia-
grams in the non-figural miniatures. In other words, two forms of the taberna-
cle are found in the Octateuchs. The more usual form, with the ciborium
cover, was apparently considered unsuitable for the purely descriptive pas-
sages of Exodus 26 and another, more appropriately schematic image was
substituted. This diagram seems to have been borrowed from the Christian

28, E.g. Vat. gr. 699, fols 19r, 38v, 40v, 42v, 43r, 93r, 961: Stomajole, Topegrafia Cristiana,
pls 3, 5.7, 9, 10, 51, 52.

29. E.g. Smyrnacod. A, 1, fols 102r, 115v, 125v, 128r, 129v, passim. Hesseling, L ocrateugue,
figs 197, 208, 212-214, passim. The distinction holds for the eleventh-century copy (Vat. gr. 747)
as well as for the better-known later manuscripts.
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Topography*®. The illustrator of Vat. gr. 747, influenced by the marginal
catenae, substituted the stamnos for the showbread table, possibly in order to
provide more variety of shape among the accoutrements.

The second miniature in the series depicts the coverings, or screens, that
protect the tabernacle. The Laurenziana copy of the Cosmas manuscript
includes two pairs of coverings; the Sinai version depicts three sets*'. These
illustrations follow a lengthy descriptive text which discusses fully two sets of
screens and briefly mentions a third pair®?, The Sinai Cosmas thus may
reflect the sixth-century Topography prototype more closely, although the
addition of a third set of coverings possibly reflects more the zealousness of
the eleventh-century than the original sixth-century illustrator®. As the copy
of Cosmas in Florence. the twelfth-century Octateuchs delineate only two
sets of coverings together though a third set flanks the seven-armed candle-
stick in an earlier illustration®. The Septuagint description of the tabernacle
screens is unclear: Exodus 26: 1-4 discusses five sets of linen curtains and
later in the chapter additional coverings of linen, goat skin and ram skin are
mentioned. Thus the number of screens illustrated in the Octateuchs does not
seem to be dependent on the biblical text. As in both Topography miniatures,

3. Even so. this miniature was not necessarily invenied for the Topography. The text which
accompanies this series of miniatures concentrates on the symbolism of the accoutrements and
their christological significance. The illustrations echo this interest, occasionally to the extent of
contradicting Cosmas’ own theses as discussed elsewhere in the Topography. Because many of
the ideas expressed in these passages are traditional, stemming from the works of Cosmas’ major
influence, Theodore of Mopsuestia, but incorporating widely held concepts (cf. W. Wolska, Lu
Topographic Chrétienne de Cosmas Indicopleustés, Théologie et science au Vie siécle, Paris,
1962, p. 44, 104, 113-118), portions of the text as well as the miniatures in this series may have
been borrowed together from an earlier work, This might possibly be Theodore's Commentary
on Exodus, although unfortunately only fragments of this text are preserved: R. Devreesse,
Essai sur Théodare de Mopsueste (=5wudi ¢ Testi 141), Vatican City, 1959, p. 25-27; Wolska,
Théologie, p. 40, 42, 48, But even if the relevant miniatures and text in the Topography were
borrowed, they were certainly borrowed together. Thus, given the fact that the text which is
affiliated with the tabernacle miniatures is only preserved in the Christian Topography, we will
continue to refer to the Topography as the text which generated the tabernacle miniatures
although the author may not have been the man we now know as Cosmas Indicopleustes.

31. Lawr. plut. 9.28, fol. 109r; Sinai. gr. 1186, fol. 79r. The miniature is either lost or omitted
from Vat. gr. 699: Mouriki-Charalambous, Ocrarench Miniarures. p. 112: Wolska-Conus, Co-
smuas Indicopleusres, 11, p. 50-51, 54-55.

32, Book V: 30-32: ibid, p. 55-57.

33, Vat. gr. 746, fol. 237v; Smyrna cod. A_L, fol. 100v: Seraglio cod. B, fol. 241v (see n. 13
supra). The screens are not included in Vat. gr. 747,

34, Var. gr. 746, fol. 233r; Smyrna cod. A. 1. fol. 98v; Seraglio cod. &, fol. 236r (see n. 13
.l.'upr::.l.
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the Octateuch screens are starkly presented without any additional para-
phernalia; they are made even more monotonous in the Octateuchs by the
repetition of a checkerboard pattern in each screen while in the Cosmas
illustrations some variety is achieved by the use of different designs and/or
colors for each set. Once again, the severe, non- igural composition of the
four square screens displayed in a horizontal line across the folio in the
Octateuchs reflects a different tradition from the more usual narrative ima-
ges. The location of the miniature also suggests that it is borrowed, forit is not
associated with the relevant text but follows a passage two chapters later that
describes the garments of the high priest. The miniaturist of Vat. gr. 747
appears to have corrected this anachronism: though maintaining the curious
format of four squares spread horizontally across the page, he has inserted for
the checkerboard pattern of the screens various items of the high priest’s

clothing described in Exodus 28 which seem to be excerpted from a later
illustration of the garments on folio 120 verso.

The following illustration confirms the influence of the Topography tradi-
tion on the Octateuchs. The Cosmas version depicts the rectangular table
bearing twelve loaves of showbread to the left of the seven-branched candle-
stick (Fig. 3)*%. The accompanying text explains that the table must be
rectangular, foritis areplica (TYITOC) of the earth: the quotation continues:

«The four corners of the table signify the four seasons of the year, one
occurring every three months; the wavy border with wich it is wreathed all
around signifies the entire ocean... and the border which is around this
indicates the earth that lies beyond the ocean where Paradise is»*. But
though the text and accompanying inscriptions clearly explain the content of
the miniature, Mouriki-Charalambous has proposed an Octateuch source for
the composition®”. None of the Octateuchs reproduces a scene comparable
with the Cosmas miniature; the table and the seven-branched candlestick are
depicted on separate folios (Fig. 4)*%. The rectangular proportions of the
showbread table in Vat. gr. 747 agree with the Septuagint account*® although

35. Lawr. plut, 9.28, fol. 111v (Fig. 3); Sinai. gr. 1186, fol. 81r (see n. 15 supra). The miniature
is lost from the Vatican copy.

36. Book V: 34: Wolska-Conus, Cosmas Indicoplenstés, 11, p. 63,

3. Octateuch Miniatures, p. 104-111. Cf. Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustés, 1, p. 144,
who notes the similarity of both versions without ascribing primacy to either. Cynthia Hahn,
working independently on this image, agrees that the Cosmas image influenced the similar
Octateuch illustration (see n. 14 supra).

38. Val. gr. 747, fols 106r-v: Vat. gr. 746, fols 232r, 233r (Fig. 4); Smyrna cod. A. 1, fols 98r-v:
Seraglio cod. B, fols 235v, 236r (see n. 13 supra).

39. Exodus 25:23-28; 38:9-17. The table should be twice as long as wide (Exod. 25:23) and
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Fig. 4. Var. gr. 76, fol. 232r (Ocratench): Table

{photo. courtesy of Vatican Library).

the showbread itself is omitted. The bread does not appear in the twelfth-
century manuscripts either (Fig. 4); the omission of this essential item in all
copies makes it clear that the table no longer retains its original,, accurate from
in any of the Octateuchs and may suggest the use of a model whose form was
not understood. The twelfth-century illustrators stray even turther from the
biblical description of the showbread table by drawing a second border
around it. This causes the table to be more nearly square than rectangular.

have a single frame of a «hand-breadth round about» embellished with wreaths (Exod. 25:24-25).
In its shape and single frame Vat. gr. 747 commesponds more closely with the Septuagint than do
the remaining Octateuchs. This version is still bereft of human forms, however, and thus retains
its atypical position vis-g-vis the majority of Exodus illustrations in the manuscript. Since the
earlier tabernacle miniatures of Vat. gr. 747 have shown some reliance on the Topography
images (cf. n. 29 supra), this apparent deviation from the Cosmas prototype may reflect a
conscious elimination of non-biblical motifs similar to the scorrections of the miniature just
discussed  Of. p. 88 infra.
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Yet although the twelfth-century copyists misinterpret the form of the table
and omit its contents, they retain the cosmologically significant double frame
described in the Topography passage, including the rippling line that symbo-
lically represents the ocean. This double frame is discussed neither in the
Septuagint nor in the catenae to the Octateuchs*®; the cosmological double

Fig. 5. Laur. plur. 928, fol. 112v (Cosmas Indicopleustes): Ark of the Covenant
with Zacharias and Abia (photo. courtesy of Laurenziana Library).

border is justified only by the Topography text. Here, then, is a clear indica-
tion of the primacy of the Cosmas tradition and the derivative nature of the
tabernacle diagrams in the twelfth-century Octateuchs.

The showbread table is presented separately from the candlestick in the
Octateuchs while in the Topography manuscripts the two objects are depict-

40, R. Devreesse, Les anciens commentateurs grecs de Uoctateuqgue et des rois (fragments
tirés des chaines) (=5wudi e Test 201), Vatican City, 1959, passim. Interestingly enough,
Theodore of Mopsuestia’s discussion of the seasonal symbolism of the table and showbread is
included in the catenae 1o the Octateuchs: Mouriki-Charalambous, Octateuch Miniatures, p.
106, 238 n, 284, While this discussion presumably influenced Cosmas, it is precisely those
features described by Theodore which are missing in the Octateuch drawings.
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ed together. In both, the composition agrees with the adjacent text. The
Septuagint passages illustrated in the Octateuchs (Exodus 25: 23-28, 31-39)
are separated from each other by a brief discussion of the dishes, censers,
bowls and cups of the table (verse 29) while the miniature uniting the candle-

Fig. 6. Var. gr. 746, fol. 231r (Ocrateach): Ark of the Covenant with Mosex
and Aaron (Exodus 25:10-21) (photo. courtesy of Vatican Librarv),

stick and table is specifically introduced in the Topography manuscripts:
Awaypayopev xai v Avpviav xai v tpanefav. "Eotiv obv kal alta obrog
{ Book V:33). The Topography and Octateuch versions of the candlestick are
relatively similar in form. although the Exodus miniatures lack the clarifying
inscriptions of the Cosmas illuminations and depict conventional bowls ra-
ther than the dove-shaped lamps of the Topography.

The fourth miniature in the Topography series also exerted an influence on
the Octateuchs. In the Cosmas illustrations (Fig. 5) the ark of the covenant
rests beneath two inclined cherubim?*!. The ark is flanked by two priests,

41. Vat. gr. 699, fol. 48r; Sinai. gr. 1186, Tol. 82r; Laur, plut. 9. 28, fol. 112v (Fig. 5) (seen. 15
supra),
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Zacharias, to the right, and Abia. This image is described in the adjacent
Topographv text, which even identifies the two priests, who lived several
generations apart®?,

Related scenes are depicted twice in the Octateuchs, once accompanying
Exodus 25: 10-21 (Fig. 6) and again with Numbers 7:89 - 8:4 (Fig. 7). The first
of these versions® is closely related to the Cosmas miniature. the second
exhibits wide discrepancies®®. The illustration from Numbers depicts the
Lord, represented by a hand of God, speaking to Moses in Aaron’s presence
to the left of the ark of the covenant and the seven-branched candlestick. The
ark sits below a ciborium and two cherubim, who cant away from the center.
In addition to the ark, candlestick and human figures, two sacrificial animals
and two birds are included in the Numbers miniature. In contrast, the related
illustration to Exodus 25 (Fig. 6) presents a much starker composition. As in
the Topography manuscripts, the Exodus miniature shows the two figures —in
the Octateuchs presumably meant to represent Aaron and Moses— symmetri-
cally placed on either side of the ark and touching it with their nearer arm.
Above the ark are two cherubim, inclined toward each other so that their
upper wing tips intersect. Furthermore, Zacharias and Abia are appropriately
distinguished as an old man with white hair and a younger, beardless, dark-
haired man in the Topography manuscripts, a distinction which also applies
to the figures in the Octateuch miniatures, While the presence of these two
priests does not distort the sense of the Octateuch scene, they are not
mentioned either in the relevant biblical passage (a description of the taber-
nacle) or in the accompanying catenae*s. In the Cosmas manuscripts, on the
other hand, the priests are clearly justified by the text and merit their symme-
trical stance on either side of the ark. The rinceau decoration found on the
arks of both the Topography and Octateuch illustrations is also required by
the Topography text, which accords the pattern cosmological significance®®.

42. Book V: 36-3T: Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustés, 11, p. 63-69.

43. Vat. gr. 747, fol. 106r; Vat. gr. 746, fol. 231r (Fig. 6); Smyrna cod. A. 1, fol. 98r; Seraglio
cod. &, fol. 234v (see n. 13 supra).

44. The composition is far less iconic than the Cosmas version, and far more characteristic of
the narrative style of the Octateuchs: Vat. gr. 747, fol. 158v; Vat. gr. 746, fol. 325v (Fig. 7);
Smyma cod. A.l, fol. 154v (Hesseling, L ocrarengue, fig. 223); Seraglio cod. 8, fol. 333r
(Uspensky, L'ocratengue, fig. 161).

45. Cf. Mourki-Charalambous, Octarench Miniarures, p. 100,

46. See the titulus (o the Cosmas miniature (... TYTIOC ON TON YAATON TON ENMANQ
TOY OYPANOY), for example; but of. Wolska-Conus, Cosmas Indicopleastés, 11, p. 64-66,
who casts doubt on the authenticity of the titulus although it is present in all copies of the Cosmas
maAnuscripl.
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But although the Octateuch miniatures are clearly modeled on the Cosmas
image. the interpretations of the scene differ somewhat in the preserved
Octateuchs. In the twelfth-century copies (Fig. 6), as in the Topography
manuscripts, the priests are shown in unembellished sacerdotal attire while in
Vat, gr. 747 they wear jewelled robes and diadems. Neither the jewelled

Fig. 7. Vat. gr. 746, fol. 325v (Octateuch): Ark of the Covenant with Moses
amd Aaron (Numbers 7:89 - 84) (photo. courtesy of Vatican Library).

mantle nor the diadem found in the eleventh-century miniature conforms with
the biblical descriptions of priestly garments®?. The substitution of a diadem
for the mitre prescribed by the Septuagint occurs throughout Vat. gr, 74798
and would seem to reflect a whim of the eleventh-century illustrator®.

47. The mantle (epomis) is described in Exodus 28:4-14, the mitre in verses 33-34 of the same
chapter.

48. E.g. in the miniature depicting Aaron before the tabernacle the later Octateuchs present
the priest in his appropriate mitre (Fig. 2) while in Vat, gr. 747 he wears a jewelled diadem.

49, It is possible that the substitution of the diadem for the mitre reflects exegetical commen-
taries. Gregory of Nyssa (c. 335-394), for example, seems to equate the two forms in his Mystica
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Though the jewelled mantle possibly derives from a misunderstanding of the
biblical text®, it may be significant that the showbread table in Vat. gr. 747
also receives a curious jewelled border. It is tempting to suggest that both the
jewelled sacerdotal attire and the jewelled border of the showbread table,
neither of which is determined by the relevant Septuagint text, are elaborati-

-
-

Fig. 8. Laur. plut. 9.28, fol. 113r (Cosmas Indicopleustes): Court of the Tabernacle
iphoro. courtesy of Laurenziana Librarvy).

ons which should be attributed to an individual artist, either the eleventh-
century illustrator of Vat. gr. 747 or one of his direct predecessors. But
whether the jewelled mantle and the diadem found in Vat. gr. 747 reflect a
reinterpretation of the biblical text or are decorative embellishments of an
individual artist, both elements indicate an alteration in the miniature of Vat.
gr. 747. Thus, although the eleventh-century Octateuch has been cited as
preserving a more conservative tradition that the later copiess!, in this scene
Vat. gr. 747 appears to follow a more innovative approach.

Interpretatio Vitae Moysis: Patrologiae cursus completus, series graeca (ed. 1.P. Migne)
44,1893, col. 392.

50. Exodus 28:15-26 describes the breastplate of the priest as jewelled. Cf. Mouriki-
Charalambous, Ocrarewch Miniarures, p. 94-97,

51. E.g. Weitzmann, Joshua Roll, p. 30-38,
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Fig. 9. Var. pr. 746, fol. 242v (Octarench): Court of the Tabernacle. Aaron and

sons consecrated by Moses (photo. courtesy of Vavican Library).
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The Topography miniatures of the court of the tabernacle (Fig. 8)%* have no
real parallels in the Octateuchs, although the court and tabernacle in a
somewhat similar form are found frequently in the Exodus illustrations (Fig.
9). In their specific details, e.g. the number of columns, the Cosmas minia-
tures accurately reflect both the biblical and Topography accounts®®. The
Octateuch illustrators appear to view the covered tabernacle as a space filler
and the court as an elaborate and malleable frame®, suggesting that the
motifs may have been borrowed without a full understanding of their signifi-
cance. Nevertheless, the forms, especially that of the court, occur so fre-
quently in medieval manuscripts®s, and the similarities between the Octa-
teuch and Topography versions are so tenuous, that no relationship beyond
that of a common convention seems demonstrable.

The remaining tabernacle illustration in the Topography manuscripts,
depicting the garments of the high priest, finds no direct parallel in the
Octateuchs. In the Cosmas manuscripts, for example, the priestly garments
are modeled by Aaron, who, in the eleventh-century Topography manu-
scripts, is depicted twice to display both the front and back of his robes*®.
The Octateuchs, on the other hand, present each article of clothing separate-
lys?.

Despite occasional differences, the tabernacle miniatures shared by the
Topography and Octateuch copies present remarkable similarities. In parti-
cular, the Cosmas illustrations of the entire tabernacle. its coverings, the
showbread table and the ark of the covenant flanked by priests find parallels
in the Octateuchs. As will now be apparent, we cannot accept the widely held
belief that these Cosmas miniatures are directly dependent on Octateuch
illustrations. The diagrammatic, non-narrative nature of this series is at odds
with the narrative strip illuminations of the Middle Byzantine Octateuchs
while it is characteristic of the Topography manuscripts. But perhaps as

52. Vat. gr. 699, fol. 49r; Laur. plut. 9.28, fol. 113r (Fig. 8): Sinai. gr. 1186, fol. 82v (see n. 15
stipra).

53, Exodus 27:9-18; 38:19-21. For the Topography text see Book V:39-44: Wolska-Conus,
Cosmas Indicoplensiés, 11, p. 69-75.

4. E.g. Smyrnacod. A. |, fols 100r, 103r, 104v: Hesseling, L ocrarengue, figs 195, 198, 199,

55. E.g. C.- O, Nordstrém, «Some Miniatures in Hebrew Bibless, Synthronon. Arr et ar-
chéolagie de la fin de Uantiquité et du moven dge (= Bibliothéque des Cahiers archéologigues 2),
Paris, 1968, p. 89-90, fig. 2, passim.

6. Vai. gr. 699, fol. 50r; Laur, plut. 9,28, fol. 115r; Sinai. gr. 1186, fol. 84r (see n. 15 supra).

7. Wat. gr. 747, fols 108y, 120v; Vat, gr. 746, fol. 257r; Smyrna cod. A. 1. fol. 112v (Hesseling,
octatewgae, fg. 206); Seraglio cod, B, fol, 261r (Uspensky. L ocrarengue, pl. XXIV:146).
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important is the observation that the compositions shared by the Cosmas and
Octateuch manuscripts are often more appropriate to the Topography text
than to the Septuagint.

Mouriki-Charalambous has suggested that the extra-biblical elements in-
cluded in the Octateuchs derive from their catenae and were transferred from
the Octateuchs to the original sixth-century Cosmas illustrations*®, Never-
theless, although the text of the preserved Octateuchs is surrounded with
such commentary, the catenae which accompany the tabernacle miniatures
do not account for the included details®®. Furthermore, it is unlikely that an
illustrated Octateuch with catenae was produced before the late ninth or tenth
century®". Mouriki-Charalambous” hypothesis seems overly complex in any
event, since it is the Topography text which explains these extra-biblical
details.

While the Cosmas illustrator could reasonably be expected to be familiar
with biblical iconography, there is no reason why any Octateuch artist should
necessarily have known the miniatures of the Christian Topography unless he
had direct access to them. The artist responsible for the tabernacle sequence
in the model of the Octateuchs must, then, have been aware of the Topogra-
phy tradition. It seems reasonable to conclude that the Octateuch illustrator
was familiar with, and borrowed from, the Topography tabernacle tradition
rather than the reverse.

The rejection of an Octateuch source for the Topography tabernacle series
leads to chronological speculations. While it has been demonstrated beyond
reasonable doubt that the Cosmas miniatures accurately reflect a sixth-
century prototype. no conclusive evidence that an illustrated Octateuch
existed before the Iconoclastic controversy is known. Various sub-cycles of
these vast works may antedate the schism of 726, but it is quite possible that
the smaller units were not compiled into a larger whole at an early date. The
preserved illustrated biblical manuscripts of the pre-lconoclastic period con-
sist primarily of single books or small collections of the Bible®!. In fact, there

S8, Chcrarench Minfatures, p. 10=11, 16, 191, 194, passim,

59. In only one instance —the substitution of the stamnos of manna for the showbread table in
the miniature of the tabernacle in Vat. gr. 747 isee p. 7677 supree) do the catenae influence the
Octateuch tabernacle series, and this isolated example seems to reflect an alteration of the
orginal image. Cf. n. 40 supra.

60, See p. 77 and n. 26 supra.

61. The best-preserved exception is Paris. syr. 341, but even here the illustrations are all
frontispieces to individual books of the Bible rather than narrative cycles: J. Leroy, Les
e scrits sveiagues o peintures conservés dans les bibliothéques d' Europe et d' Orient, 1-11,
Paris, 194, p. 208-219, pls 43-48,
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is only one fragment of an Octateuch rexr known to me that anticipates the
tenth century, a fifth-century manuscript with portions scattered in Leiden,
Paris and Leningrad®?, It would appear possible, then, that a vast compilation
such as an illustrated Octateuch was not attempted before the restoration of
Orthodoxy, and, when it was assembled, one of the traditions it drew into its
comprehensive embrace was that of the Cosmas tabernacle miniatures.

62. Cf. Rahlfs, Verzeichnis, p. 94-95, 374-375.




CHURCH E AT SARDIS
AND THE CONTRIBUTION OF ASIA MINOR
TO THE ARCHITECTURAL VOCABULARY
OF THE 13th CENTURY*

Hans BUCHWALD (Allemagne R.F)

Church E at Sardis was excavated in 1962 and 1963 by Professors Henry
Detweiler and Mario del Chiaro of the Harvard-Cornell Expedition to Sardis.
It is possible to reconstruct most features of the building in spite of its almost
total destruction, most probably by an earthquake, with the aid of a careful
analysis of numerous masonry fragments found in the rubble. The major
features of the church were organised on the principle of the inscribed cross
church type with the exception that the walls between the bema and the
flanking chapels were replaced by columns, giving the nave an unusual
basilical character. A narthex with doors on the north, south, and west
preceded the nave. Small domes with cylindrical drums covered the corner
bays of the nave and pendentive domes covered the eastern bays of the side
aisles. The exterior was richly articulated by blind arcades with stepped
profiles, a reflection of the structural organization of the interior. Friezes of
hollow quatrefoils formed of clay pipes inserted vertically into the wall
surrounded the arches of the blind arcades, adding a strong chiaroscuro
emphasis to the facade articulation. The four extant lunettes of the facade
articulation were each decorated by a checkerboard brick pattern, while the
lunettes of the arcades which decorated the major apse were filled with a
herringbone brick pattern. The drums of the minor domes were ornamented
by simple brick meander bands, and the northern apse was decorated with a

*This brief summary will be supplemented by a more extensive Preliminary Report on Church
E at Sardis which will appear in the Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinischen Gesellschaft
and by a Final Report which will appear in the series Archaeological Exploration of Sardis,
edited by G.M. A, Hanfmann and 5. W, Jacobs, to be published by the Harvard University Press.
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chevron frieze. The extant remains of the facade ornamentation permit the
conclusion that the patterns used were unusually rich in number, that they
were organized according to a carefully planned and ordered system, and that
they were executed with meticulous precision.

The major features of church E may be clearly distinguished from those of
the early group of five domed inscribed cross churches, which may be dated
to the period between the 10th and early 13th centuries (Ferrae, Nerezi,
Rossano, Stilo, Nikli, Pantanassa near Monemvasia) as well as from the later,
northern group, which dates from the late 13th to the 15th century (St.
Catherine and Holy Apostles in Salonica, Prizren, Staro Nagoricino, Graca-
nica, Mateijic, Ravanica, Manasija). Church E has close parallels only in the
five domed inscribed cross churches of Mistra and Nessebar, all datable to
the period between the first decade of the 14th and the second quarter of the
15th centuries (Afentico, Metropolis, and Pantanassa in Mistra, Aleiturgitos
in Nessebar). All of the major features of the plans and of the vaulting systems
of these churches are practically identical with those of Sardis E. The fact
that only the churches in Mistra have galleries is undoubtedly to be explained
by functional and iconographic considerations, and can therefore not invali-
date the comparison. A detailed examination of the brick ornamentation of
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the church E facades leads to a similar conclusion concerning the date of the
building: the specific variations used here can be demonstrated only between
the late 12th and early 14th centuries.

Historical and archaeological evidence permit the dating of church E with
greater precision. Activity at Sardis in the period before the 13th century and
after about 1260 appears to have been minimal. Turkish raids are reported in
Lydia already during the reign of Michael Paleologus and the hinterland of
Sardis appears to have been under the control of the Turks towards the end of
the 13th century. Sardis itself fell to the Turks at an unknown date not long
after 1300. Only during the Lascarid rule from 1204 till 1261 does Sardis seem
to have enjoyed the safety and prosperity during which the construction of a
new church of the size and richness of church E may be expected. Within this
period the reign of John Vatatzes, 1222 to 1254 is the period during which its
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construction would be most likely. Vatatzes took an active interest in the
area, spending much of his time in Nymphaeum and Magnesia on Sipylus.
both not far from Sardis. and founded the monastery of Sosandria on Mt
Sipvlus, where he was burried.

Church E in Sardis is therefore the only extant church of which extensive
portions remain which may reasonably be attributed to the period of the
Lascarid dynasty or so-called empire of Nicaea, an observation which gives
the building far more importance in the history of byzantine architecture than
it seems to have had when it was constructed. Moreover, this observation
opens the door to a great many questions the most important of which are:
from where did the forms of church E come? and what influence may they
have had on the formulation of the Paleologue architectural style? Although a
definitive answer to these questions is not possible at present and may.
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indeed, never be possible because of the loss of the relevant monuments,
working hypotheses based on numerous comparisons may be established.
While some forms found in Sardis E are typically Constantinopolitan, others
appear to have been created within a strong tradition with firm roots in Asia
Minor. A transmission of Lascarid architectural forms on the one hand to
Constantinople, after the establishment of the Paleologue dynasty, and on the
other hand to other byzantine provinces, conceivably by master builders or
building crews escaping the Turkish onslaught may tentatively be postulated.




A HOARD OF TERRACOTTA AMULETS
FROM THE HOLY LAND

Richard CAMBER (Grande Bretagne)

The iconography of the Palestinian loca sancta, its characteristics, sources
and manner of diffusion, are topics which remain central to the study of Early
Christian and Byzantine art, Invariably, discussion of the subject has tended
to revolve around the celebrated pilgrims’ ampullae of Monza and Bobbio,
but, from time to time, new categories of information are admitted into the
debate'. The purpose of this paper is to draw attention to just such a body of
new material.

In 1973, the British Museum acquired from a London dealer in antiquities a
collection of terracotta amulets, each of which is stamped on one side witha
recognisably Christian motif2, Nothing is known for certain about the prove-
nance of the collection other than that it was reputedly found lying inside a
glass dish. This was acquired by the British Museum at the same time
(Fig. 1)*. Formerly transparent, the dish is now covered by a thick layer of
greyish decomposition which largely obscures the elaborate mould-blown
decoration on its underside; this shows a cross within a pattern of concentric
circles. No precise parallels have yet been found. but Dr Dan Barag, whois to
publish the dish in his forthcoming catalogue of the Near Eastern glass in the
British Museum, has provisionally assigned it to a Syrian glasshouse of the
6th century®. Unless the dish was ‘married’ to the amulets before being
offered for sale, which is not impossible, it would be wrong to dismiss il as
being of no relevance to the date and place of origin of the latter,

I. See, for example, Kurt Weitzmann, «Loca Sancre and the Representational Arts of
Palestines, Dumbarton Qaks Papers, 18 (1974), p. 31-55.

2. British Museum, Dept. of Medieval and Later Antiguities, Reg. No 1973, 5-1, 1-80.

3. Reg. no 1973, 5-1, 81.

4. 1 should like to thank Dr Barag for permission (o refer to his opinion in advance of the
publication of his catalogue.
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Turning now to the amulets themselves, there are no fewer than eighty of
these in the collection. They vary greatly in size, the largest having a diameter
of 15mm and the smallest merely Smm. All are made of the same ferruginous
clay which shows areas of local reduction, due almost certainly to careless
firing.

On the basis of their iconography, the amulets may be divided into two

Fig. . Glass dish with mould-blown decoration. Syrian, 6th century.

groups. The first consists of fifty-five examples and is distinguished by the
fact that all bear scenes relating to the Life of Christ. The second consisis of
twenty-five examples and, in its case, the iconography is of a more heteroge-
neous nature, although still recognisably Christian. In listing the complete
collection, it will be convenient to use the numbering sequence adopted by
the Museum. Only the distinguishing features of the different sub-groups will
be noted, a full discussion of their iconography not being possible in the

present context. The photographs, in other words, must be left to speak for
themselves.
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GROUP1

Annunciation

1-2 (Fig. 2 left). The archangel is to the left and the Virgin to the right. The
latter holds the distaff and has a basket at her feet.

3 (Fig. 2 right). The position of the two figures is reversed. In addition, the
Virgin has her arm raised towards the archangel.

Nativity

4-6 (Fig. 3 left). The Virgin is to the left of the animals.

7-8 (Fig. 3 centre). The animals are shown on their own, their heads
inclined towards what might be interpreted as a representation of the crib.

9 (Fig. 3 right). A canopy (?), from which a lamp is suspended, is shown
framing the animals.

Adoration of the Kings

10 (Fig. 4 left). Three kings are shown approaching the seated group of the
Virgin and Child from the right.

11 (Fig. 4 centre). The scene is reversed and only two kings are visible.
Whether or not a third was intended is uncertain.

12-28 (Fig. 4 right). A smaller version of no 1. It is apparent that the
intention here was to represent only two kings.

Baprism

29-37 (Fig. 5). This series may be sub-divided into two groups on the basis
of size rather than iconography. Nos 29-32 have a diameter of 15mm while the
remainder have one of merely 5Smm.

The Tempest Calmed (?)

38 (Fig. 6). The identification of this scene is problematical. It shows three
figures standing in what is apparently a boat, the central figure having a
nimbus with an inscribed cross.

Healing af the woman “bent together’ (7)

39 (Fig. 7). The interpretation of this scene is also problematical. It shows
two standing figures. The figure on the left has a nimbus and holds a cross in
his right hand while his left hand-is extended towards the second figure. This
latter figure is represented as bent over from the knees upwards and walks
with the aid of a stick.

Transfiguration

40-44 (Fig. 8). On top of a small mound flanked by two figures is a nimbus
with an inscribed cross.
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Fie. 2. Annunciarion.
b

Fig. 4. Adoration of the Kings.
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Fig. 6. The Tempest  Fig. 7. The healing of the
Fig. 5. Buplisui. Calmedi ?). wornnen Chent together'( 7).

Fig. 8 Transfiguration. Fie, 9. Emtry into Jerasalen. Fig. 1. Ascension,

Fie, 12, Adaoration
Fig. 0. Resurrection. af the Cross.
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Fig. 12, “Solomoen’. Fig. 14, Bust of Christ. Fig. 5. 5t Simeon
the Younger (7).

Entry into Jerusalem
45-48 (Fig. 9). Christ is shown riding towards the left while a second figure,
who looks backwards over his shoulders, stands to the extreme left.

Resurrection

49-50 (Fig. 10 left). The angel is shown seated to the left of a schematic
representation of the tomb of Christ.

51-53 (Fig. 10 right). The scene is reversed. The amulets in this series are
substantially smaller than nos 49-50, having an average diameter of 5mm.

Ascension (?)
54 (Fig. 11). Two angels are shown supporting the bust of Christ, to the left
and right of which appear representations of the sun and moon respectively.

GROUP I

Adoration of the Cross
55-56 (Fig. 12). Two angels are shown flanking a cross which appears to
have a schematic representation of the tirulus at the top.

“Solomon™
57-70 (Fig. 13). A moundlike form, with no clearly visible internal features,
occupies the centre of the amulet. Around it is the inscription COAOMONS.

5. See the remarks on this group, identified as showing ‘an almost completely full-face figure’,
in George P. Majeska, « A Medallion of the Prophet Daniels . Dumbarton Oaks Papers, 28(1974),
p. 365, n. 29, Although the central form is indistinct, it seems unlikely that it was intended to be
read as a bust of Solomon. A more plausible alternative is that it is a schematic representation of
the hill upon which Solomon’s temple stood.
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Bust of Christ

71-79 (Fig. 14). Christ is shown bearded and with long hair. Behind his head
is a nimbus with an inscribed cross.

Saint Simeon the Younger (?)

80 (Fig. 15) The figure of the stylite is shown seated on top of a column
against which leans a step-ladder.

With the exception of no 80, precise parallels for these amulets are not
immediately apparent®. No 80 belongs to a well-known and much-discussed
type which, if the identification of the stylite is correct, is almost certainly to
be assigned to a Syrian context of the late 6th or early 7th century’. There are,
however, a number of objects in European public collections which, although
not of exactly the same type as the amulets, do serve to show that similar
objects may not have been uncommon. Chief among these are three some-
what larger clay amulets in the British Museum which, in terms of their
iconography, are closely comparable with nos 3 and 45-48%. There is also in
the Ashmolean Museum in Oxford a similar amulet of this larger type which is
close to nos 4-6. but has additional iconographical features which are pecul-
jarly Palestinian®. Finally, mention should be made of a small limestone
amulet in Berlin which has on one side what is almost a mirror-image of the
Baptismal scene represented on nos 29-37'". This last piece was acquired at
Izmir, as was one of the three British Museum amulets, and was assigned by
its cataloguer to the 5th or 6th century.

Outside this somewhat limited sphere of popular amuletic objects, icono-
graphic parallels for the scenes represented on the small British Museum
amulets are not uncommon. It is not my present purpose to list these at

6. In 1973, | was shown three amulets of the same type as the British Museum examples,
which were said 1o have been obtained in Turkey before the Second World war. They were at
that time in a private collection in London, but are now, 1 believe, in the Isragl Museum in
Jerusalem.

7. Marvin C. Ross, Caralogue of rthe Bvzantine and Earlv Medieval Antiguities in the
Dumbarton Oaks Coltection, 1, Washington, D.C., 1962, p. 76, no 92 (with full bibliography, 1o
which should now be added W.F. Volbach, «Zur Ikonographie des Styliten Symeon des Jiinge-
ren= in W.N. Schumacher (ed.), Tortulae: Studien zu altchristlichen wnd byzantinischen Mo-
ntmenten, Freiburg-im-Breisgau, 1966, p. 293-2599),

8. O.M. Dalton, Caralogue of Eurly Christian Antiguities, London, 1901, p. 171, nos 966-968,

9, Unpublished: acc. no 1892879, [ should like to thank Mr Michael Vickers for permission to
study this piece.

10, O. Wulff, Alrchristliche wnd mircelalterfiche Bildwerke, 1, Berlin, 1909, p, 235, no 1149,
Taf. LVIL.
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length, but three of them should be referred to briefly since they do serve to
throw light on the date and place of origin of the amulets. Firstly, there is in
the British Museum a gold signet-ring the bezel of which is engraved in
intaglio with a scene identical to that shown on no 54, which was tentatively
identified as an abbreviated version of the Ascension: this ring is said to have
been found in association with coins of the time of Heraclius (610-641)'",
Secondly, there is in the Rabula Gospels a marginal illustration showing the
healing of the woman ‘bent together’ which is close in type to the healing
miracle shown on no 39: as is well-known, this manuscript was written in the
Mesopotamian monastery of St John at Zagba in 586'2. Finally, there is the
evidence of the pilgrims’ flasks at Monza and Bobbio, which, irrespective of
the view that one takes about their iconographical sources, are commonly
assigned to the 6th century. Particularly revealing is the closeness of the
relationship between the Annunciation and Baptism on the amulets (nos 1-2
and 29-37) and their counterparts on one of the Monza ampullae (no 2),
between the Adoration of the Cross on the amulets (nos 55-36) and its
counterpart on one of the Bobbio ampullae (no 2) and, finally, between the
Holy Sepulchre on the amulets (nos 49-53) and the same structure as it is
shown on a second of the Bobbio ampullae (no 6)'3.

When taken in conjunction with the suggested dates for the glass dish and
amulet no 80, the foregoing iconographical evidence makes it highly probable
that the amulets as a group originated towards the end of the 6th or beginning
of the 7th century'. Moreover, the preponderance of loca sancta scenes over
all others makes Palestine their most likely place of origin. If this is accepted,
then it seems clear that the British Museum amulets represent a major source
of new information on the iconography of the loca sancta and are testimony
to the richness and variety of the iconographical tradition to which those sites
gave rise.

11. Dalton, op.cir. 30, no 189,

12. C. Cecchelli, G. Furlani, M. Salmi, The Rabbula Gospels, Olten and Lausanne, 1959,
f. ba.

13. A. Grabar, Amponles oe Terre Sainte, Paris, 1958, pl. V1, XXXII and XXXV1IL.

14, This dating concurs with the results of thermoluminescence dating tests carried out in the
British Museum Research Laboratory. which gave an outside range of AD 400-900,




CONTRIBUTION A L’ETUDE
DE L'ORIGINE DE LA POLYCHROMIE
SUR LES FACADES DES EDIFICES BYZANTINS

Milka CANAK MEDIC (Yougoslavie)

L’origine de la polychromie sur les fagades des édifices byzantins est un
probléeme dont s’occupent depuis longtemps les spécialistes de I'art byzantin.
Le décor caractéristique de ces fagades, réalisé par |'utilisation de la pierre et
de la brique, d'éléments en céramique polychrome, ou par I'emploi d'un
revétement de pierres multicolores et par la disposition de ces différents
matériaux de bitiment de maniére a obtenir des effets visuels déterminés, est
depuis longtemps étudié, de sorte que I'on connait les caractéristique princi-
pales de ce décor dans certaines régions!, Ce décor est constitué par de
nombreux motifs que nous connaissons pour les avoir vus sur les édifices
antiques. Cependant, des opinions contradictoires ont été exprimées dans la
science sur les voies qui ont conduit a I'apparition de ces motifs 4 I'épogue
byzantine moyenne. Du fait que des exemples précoces de cette maniére de
deécorer les fagades existaient a I'Occident i I'époque des Carolingiens et en
Orient au temps des Abbassides, les intermédiaires dans la transmission de
ces motifs dans I'architecture byzantine ont été recherchés généralement
dans ces deux milieux artistiques.

L opinion la plus remarquée sur I'origine occidentale des exemples byzan-
tins est celle de S. Bettini. En analysant les monuments de Ravenne et

I. Lapolychromie sur les fagades des édifices byzantins a fait I'objet de nombreux Apergus sur
Farchitectiure byzantine, ou bien, parallélement 4 1'étude de certains monuments. on y érudie
aussi le probléme de la polychromie en général. On a écrit, en outre, des ocuvres dans lesquelles
ont £té recueillis de nombreux exemples de revétements décoratifs de certains régions de la
sphére artistigue byzantine, cf. E. Reusche, Polychromes Sichimauerwerk byzantinischer wnd
van Byzanz becinflussier Bawien Siidosteuropas, Dissenation { Philosophische Fakultit des
Universitit zu Kéln), 1971: A. Nacadaiov, 'O sepauomiantiveg drdnoapo; 1@y fufavendy k-
e tf; Keweravtivouradem:, Athénes, 1973,
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d'autres exemples en Italie, il a exprimé |’ opinion gue dans la transmission de
ce systéme d'Occident en Orient, un réle important revenait au centre
chrétien renommé a Ravenne, d'oil cette technique a été transportée dans les
Balkans, et depuis les Balkans a Constantinople?.

Une des derniéres études dans lesquelles on a traité la question de I'origine
de la polychromic sur les édifices byzantins a été écrite par A.H.5. Megaw, et
elle a trait & I'opus reticulatum byzantin®, Ce savant a contesté |'opinion de
S. Bettini sur I'origine occidentale possible de ce décor. Par |'observation
attentive de nombreux détails sur certains édifices de la haute épogue byzan-
tine, A.H.S. Megaw a constaté que les revétements en opus reticulatum et
d'autres revétements analogues paraissent dans I'architecture ecclésiastique
byzantine au début de I'époque byzantine moyenne, c’est-a-dire au Xe, et
peut-étre méme un peu plutdt, déja au IXe siécle®. Bien que A.H.5. Megaw
exclue la possibilité que les exemples de I'Occident aient pu exercer une
influence sur I'apparition de ce décor dans I' Empire byzantin, il n’a pas établi
son origine. Il est vrai, Megaw a suggéré la possibilité que les maitres qui
transmettaient ce décor, fussent originaires d’ Anatolie, mais il n’a pas trouveé
de preuves correspondantes i 1'appui de cette hypothese?.

A la différence de Bettini et de Megaw, C. Mango soutient |'opinion que ce
décor a été pris de I'architecture islamique. Mango voit une confirmation
pour son opinion, outre dans I'analogie avec les premiers édifices des Abbas-
sides, dans la présence fréquente des signes kufiques stylisés, exécutés avec
des briques, sur les fagades des églises byzantines®. S. Bettini et C. Mango
soutiennent des opinions tout a fait opposées qui se fondent sur des exemples
de la méme époque dans différentes régions, raison pour laquelle on pourrait
dire que déja ces deux hypothéses s'excluent mutuellement. Nous sommes
tenus, en outre, de compter sur la possibilité que, par le concours de circon-
stances fortuites, certains exemples se soient conservés, et que pour cette
raison, notre possibilité de reconstruire les formes artistiques dans les régions

2. S. Bettini, «Origini romano-ravennati della decorazione ceramoplastica bizantinas, Aui del
V Congresso Internazionale di Studi Bizantini, 11 (Studi Bizantini ¢ Neoellenici VI ) Roma 1936,
p. 21sq.

3. A_H.S. Megaw, «Byzantine Reticulate Revetmentss, Xapamjprov el; 'Avaordaroy K. 'Op-
Advdor, 111, Athénes, 1966, p. 10-22.

4, Ibid. p. 20 sq.

5. Ibid. p. 12.

6. C. Mango, Architettura bizantina, Venezia 1974, p. 215. Dans les éléments kufiques G.C.
Miles («Classification of islamic elements in Byzantine architectural ornament in Greece » Actes
du XIle Congres international d' éudes byzantines, 11, Beograd 1964, p. 281-287) vait I'influence
islamique sur I'ornementation architecturale byzantine. Cependant, ces éléments ne représen-
tent qu'un parmi les nombreux motifs qui décoraient les fagade des édifices byzantins.
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ol les exemples simultanés manguent, est trés limitée. Pour cette raison, des
possibilités plus complétes pour I'élucidation de telles questions, peuvent
étre trouvées par I"observation d'un phénoméne dans le cadre plus large des
causes et des faits qui se rapportent aux circonstances sociales et artistiques
d'une époque déterminée. En d autres termes, I'explication de la présence de
certaines formes et motifs antiques dans I'architecture de 1'épogque byzantine
moyenne, peut se fonder seulement sur les mémes arguments par lesquels on
explique le retour aux modéles hellénistiques dans la culture, la philosophie,
lalittérature et dans d’autres branches de I"art byzantin aux IXe - Xe siécles.
Cependant, en ce qui concerne les voies par lesquelles la pensée antique
revenait dans la culture byzantine aux IXe et Xe siécles, deux opinions ont
été exprimées. Selon une hypothése, avec laquelle on peut mettre en lien
I'opinion exposée par C. Mango, la tradition antique est restée conservée
dans la culture islamique, et I'Islam a eu le réle le plus décisif dans I'appari-
tion du premier humanisme byzantin. Cette hypothése a été contestée par
P. Lemerle. En étudiant I'instruction et la culture byzantines dans la période
Jusqu'au Xe siécle, ce savant a constaté qu'en méme temps que |'on remargue
I'influence de la pensée antique sur la culture islamique, la renaissance de
I'hellénisme dans I'Empire byzantin se manifeste de fagon bien plus pro-
noncée et dans plusieurs domaines. Ainsi, tandis que I’hellénisme dans
I'Empire byzantin pénétre dans de nombreux domaines de I'art de la parole
écrite: la poésie, I'histoire, le théétre, etc., I'Islam s'intéresse seulement 4 la
science et a certaines vues philosophiques™. P. Lemerle conclut ensuite gu'il
n'existe aucun signe que I'hellénisme ait pénétré par I'intermédiaire de la
culture islamique dans la culture de I'épogue byzantine moyenne®. L'explica-
tion pour I'hellénisation de I'art byzantin devrait étre recherchée par
conséquent 4 'intérieur de I’ Empire byzantin et de sa structure. A ce point de
vue peuvent étre rattachées certaines discussions antérieures dans lesquelles
on a mis en lumiére que la base idéologique primaire de la création artistique
dans I'Empire byzantin aux IXe et Xe siécles, était la tendance vers 1'ar-
chaisme, c’est-a-dire, vers la continuation de 'art représentatif romain®,
Comme nous savons que le retour aux modéles plus anciens est toujours
simultané dans tous les domaines de |'activité humaine, dans I'art, la science,
les formes de vie, car il est le reflet de la conception du monde d’une époque

7. P. Lemerle. Le premier humanisme bvzantin, Notes et remargues sur 'enseignement et
culture & Byzance des origines au Xe siecle, Paris, 1971, p. 29.

8. Ibid. loc. cit.

9. Cf. D). Stricevic, «La rénovation du type basilical dans I'architecture ecclésiastique des
pays centrales des Balkans au [Xe-Xle siécles, Actes du XHe Congrés international d"éndes
byzantines, 1, Beograd 1963, p. 206 sq.
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déterminée, nous nous sommes efforcés, en étudiant I'origine de la poly-
chromie dans "architecture byzantine, de contribuer & la meilleure connais-
sance de ces circonstances.

En partant de la connaissance que la plupart des motifs et la technique de
I'arrangement des matériaux sur les fagades des édifices byzantins sont
d’origine antique, nous nous sommes efforcés de découvrir I'analogie la plus
proche des ornements polychromes sur les édifices antiques. Dans I'art
antique, il est possible de distinguer deux époques dans |'architecture, dont
les caractéristiques sont la polychromie et I'utilisation de matériaux divers,
dans le but d’accentuer le cité pittoresque et d'obtenir un plus fort degré de
décoration. Ainsi, on sait que dans I'art hellénistique, la tendance vers les
effets polychromes, empruntée a 1'Orient assyrien et perse, a revétu des
formes nouvelles et variées. Elle s'est particuligrement manifestée a la cour
d"Alexandrie, puis dans les villes hellénistiques de la Sicile et de I'Italie du
Sud, ol on utilisait les matériaux les plus divers pour la décoration et le
revéetement des murs. L'architecture de cette épogque, en outre, est ca-
ractérisée par I'emploi de diverses technigues de construction et par I'obten-
tion d'effets polychromes ainsi déterminés, Ainsi, outre la technique en opus
reticularum , qui était fonctionnelle et dans une grande mesure conditionnée
par la technique de |'exécution du noyau du mur, nous rencontrons des
méandres exécutés avec des briques, la disposition alternative de couches de
briques et de pierres, c'est-d-dire la technique opus vittatum mixtum - opus
listatum, I"utilisation de divers éléments en céramigue pour les parties déco-
ratives autour des fenétres, des portes, pour les corniches, les tympans et les
autres parties des fagades. Plus tard, I'architecture de la basse antiguité aura
les mémes caractéristiques. A fin d’obtenir I'impression d'un luxe et d’une
richesse exceptionnels, les murs & I'intérieur des piéces étaient revétus alors
de pierre polychrome et de prix, des corniches de plitre ornaient les plafonds,
des bordures profilées encadraient les panneaux avec les fresques, et les sols
£taient recouverts de mosaiques. Les mémes effets étaient recherchés a
I'extérieur des édifices. La, la polychromie était obtenue en général par
I'utilisation de deux matériaux différents: de la brique et de la pierre, et par la
maniére de leur arrangement. Ces impressions sont accrues par le choix des

pierres polychromes pour la sculpture architectonique et d'autres ornements
plastiques sur les fagades. Ainsi, le temple de Romulus & Rome, par exemple,

commencé au temps de Maxence, et consacré 4 1'époque de Constantin le
Grand, avait sur la fagade un vestibule avec deux colonnes en porphyre qui
portaient I'entablement de marbre blanc'®. Cependant, les plus beaux exem-

10, M.C. de Azevedo, «Policromia ¢ polimateria nelle opere d’arte della tarda antichita e
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ples de décoration iniérieure, qui en méme temps témoignent le plus com-
pletement du gott de cette époque, ont été conservés dans quelgues résiden-
ces impériales, 4 Tréves, 4 Salonique, et dans de nombreuses maisons a
Ostia'!. Pour notre étude, une importance particuliére revient a la maniére de
disposer les matériaux sur les édifices de la basse antiquité, et aux formes des
ornements céramoplastiques, car ces détails nous aideront i nous rapprocher
de la conclusion sur la source possible de I'inspiration pour la polychromie
sur les fagades des édifices de I'époque byzantine moyenne.

Comme on sait, les édifices byzantins étaient construits en une espéce de
opus listatum , ¢'est-i-dire que sur les fagades alternent successivement une
rangee de blocs de pierre et une couche de deux ou trois rangées de briques. A
quel point cette technique était en faveur, nous témoignent certains exemples
du Xle et XIle siécle, oll, certainement i cause du mangque de la pierre ou par
€conomie, les édifices étaient construits uniguement avec des briques, mais
alors une rangée sur deux de briques était rentrée de quelques centimétres et
recouverte de mortier, pour imiter la construction par couches alternées!?
(Figs 5 et 6). Les exemples grecs sont quelque peu différents. Sur leurs
constructions, les rangées de blocs de pierre sont également séparées les unes
des autres par une couche de briques, mais les briques étaient posées aussi
verticalement, de sorte i encadrer les blocs (parement cloisonné). Dans tous
ces exemples, cependant, nous rencontrons des cintres sur les fenétres et les
portes, bordés d'une simple corniche qui est constituée par des briques
posées sur leurs extrados, ou bien la disposition alternée de briques et de
blocs de pierre dans les voiites et sur la face des arcs. Dans I'architecture
antique, nous trouvons des procédés semblables sur les édifices de la basse
antiquité. Ainsi, des ouvertures de fenétres, ornées i I'extérieur de quelgues
arcs concentriques, entre lesquels se trouvent des corniches de briques
posées sur les extrados, existent sur les fagades de la partie la plus ancienne
de la fortification de Salonique, laquelle date, d'aprés tous les signes, du
temps de I'empereur Galerius, et sur la fortification plus ancienne de Gamzi-
grad en Serbie orientale, datant de la méme époque (Fig. 1)'3, On peut voir

dell’alto medioevon, Felix Ravenna (Rivista di antichita ravennati christiane e byzantine), fsc. 1
C1 (1970), p. 228.

1. Ibid. passim; R. Krautheimer, « The Constantinian basilicas, Dumbarton Oaks Papers 21
(1967), p. 135 sq. I. Lavin: «The Ceiling Frescoes in Trier and lusionism in Constantinian
Paintings, Dumbarton Oaks Papers 21 (1967), p. 99113,

12. Comme par exemple sur I'église S1. Sophie i Kiev ( Xle siécle), Zayrek Camii du X1le, les
ruines Antigoni du Xle ou Xlle, St. Nicola 3 Kurtumlija du X1le, sur la fortification & Nicéa du
Xle sigcle.

13, Les fenétres sur les tours les plus anciennes de la fortification de Salonigue ne sont pas
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Fig. 1. Décor autour de la fenétre sur une tour de la Sfortification plus ancienne «
Gamzigrad, datant de 'an 300 environ.

des faces des arcs dans lesquels on a alterné des blocs de pierre et des brigues,
puis des arcs entierement bordés de briques sur les Thermes de Constantin &
Tréves et a Arles et sur la fortification plus récente 4 Gamzigrad de la
premiére moitié du I'Ve siécle (Figs 2 et 3). Parmi les décors et les ornements
de céramique qui figureront plus tard sur les fagades des églises byzantines, il
faudrait mentionner, outre les ornements déja cités en forme de méandres et
les ornements en opus reticulatum, divers symboles chrétiens et ornements
exécutés avec des briques, fabriquées a I’aide de moules spéciaux, comme est

conservées dans leur ensemble. Sur la base des parties qui ont subsisté, on a pu conclure que leur
décoration extérieure était la méme que celle de la fortification plus ancienne i Gamzigrad. La
partie la plus ancienne de la fortification de Salonique est datée par O. Tafrali au temps de
Valentinien ler et de Valens( Topographie de Thessalonigue, Paris, 1913,p. 33 5q.), ce qui, sur la
base des résultats de nos études de Gamzigrad, devrait étre reciifié. et la partie la plus ancienne
de la fortification située vers la fin du Hle ou dans les premiéres années du Ve siécle.
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Fig. 2. Structure du
miur des Thermes
de Constantin
a Tréves,
photo O. Hrabovski.

par exemple le motif en forme d'étoile dans une niche 4 Gamzigraa, du [Ve
siecle (Fig. 4). La ressemblance la plus essentielle entre les fagades des
batiments de I'épogque byzantine moyenne et de la basse antiquité consiste
dans I'emploi de la méme technique de construction: opus listatum . A cause
de la possibilité que ce fait apporte pour I'explication de I'origine de la
polychromie sur les batiments byzantins, il faudra que nous évoquions en
détail les exemples antiques.

Nous pouvons constater que, bien que les exemples les plus anciens de la
technique opus vittatum mixtum ou opus listatum aient été trouvés a Pompéi,
plus tard, au cours des Ile et Ille siécles, nous rencontrons cette méthode de
travail dans un nombre assez limité de cas. La véritable renaissance de cette
technique apparait seulement 4 la fin du Ille siécle, et nous la voyons sur les
monuments d’Ostia, sur les entrepdts de la basse antiquité de la fin du Ille et
du Ve siécle. puis sur le nymphaeum de la maison d’ Amour et de Psyché ou



14 M. CANAK MEDIC

B oo

Fig. 3. Structure du mur de la fagade de la fortification plus récente ¢ Gumzigrad, de
I"épogue avant Théodose ler.

dans la maison Fortuna Annonaria, les deux du I'Ve siécle, oil une assise de
blocs de pierre d'une hauteur d’environ 10 cm. alterne avec deux rangées de
briques’®. Uniquement, dans le choreum d'Ostia il y a des couches non
seulement de deux, mais de trois assises de brigues. L exemple suivant de
construction en opus listatum sont les réparations sur les murailles de la
fortification d” Aurélien & Rome, que Lugli estime dater du temps de Maxen-
ce. De la méme maniére ont été construits d’autres bétiments de cette
€poque, par exemple les murs du cirque de Maxence (de 302 -312), avec cette
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Fig. 4. Détail du décor sur la fagade de la fortification plus récente a Gamzigrad,
favam Théodose ler).

différence qu'on y a alterné une assise de pierre et une de brigues's. On peut
ranger dans ce groupe, aussi ces bétiments sur lesquels les couches de pierre
sont un peu plus hautes et qui ont deux et quatre rangées basses entre les
briques. On compte dans ce groupe aussi le palais de Maxence et un tombeau
surla Via Apia i Rome, les deux du IVe siécle, ainsi que Saint-Constance, de
I'an 350'¢, La méme maniére de construction a été constatée aussi dans les
couches inférieures de la basilique du Latéran 2 Rome, du IVe siécle, et sur
les parties de Saint-Pierre de Rome, qui datent de I'époque de Constantin'?,

15, Ihid. 11, thl. CXCIV, 2 et 3.
16, Ihid. CXCIV, 4 et CXCV, 2.
17. R. Krautheimer, Earlv christion and bvzantine Architecture, Baltimore, first publ. 1965,
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Fig. 5. Maniére de disposer les briques sur la fagade de Saini-Nicolas Kurfumlija
(seconde moitié du XHe siécle).

Parmi les édifices construits dans cette technique se rangent I'amphithéitre
de Bordeaux du Ille siécle', le théitre de Mayence du commencement du
[Ve siécle et les Thermes de Constantin & Arles et & Tréves, sur lesquels on a
executé un décor exeptionnelle en opus listatum .

Cette technique de batiment, comme on peut le voir de I'apergu exposé, a
été surtout utilisée fréquemment dans la période allant de 300 a 350. Déja

p. 26, 34 ; R. Krautheimer-5. Corbett, « The Constantinian Basilica of the Latersins, Antiguity
XXXIVI1960), p. 201-206.

18. Cf. W. Sas-Zaloziecky, «L influence exercée par 'architecture tardo-antigue sur "archi-
tecture de I'époque Justiniennen, Aui del sentimo Congresso infernazionale di are healogiu
classica, vol, 1, Roma 1961, p. 425-429 fig. 3.
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Fig. 6. Maniere de travailler les joints sur la facade de Uéglise Saine-Nicolus
Kuriwmlifa (seconde moitié du XHe siecle).

Popescu et G. Lugli ont remarqué la particularité de cette technique
d’exécution. Tandis que Popescu estime gu’'elle peut étre datée avec certi-
tude et qu’elle est en usage depuis le temps de Constantin jusqu’a la guerre
avec les Goths, G. Lugli souligne que cette technique de travail a été souvent
utilisée dans les catacombes paléochrétiennes qu’elle a été ensuite appliquée
sur les basiliques de Constantin et sur les édifices adaptés pour le culte
chrétien'. Tandis que sur les édifices plus anciens, cette technique provient
de lajuxtaposition rationnelle des matériaux, surles Thermes de Constantin a

19. LA, Popescu, «le cosi dette Terme de Elagabalo in Via Sacran, Ephemeris Dacoromana
IV{1930), p. 1-28 ; G. Lugli, op. cit. 1, p. 644 sq.
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Arles et & Tréves, le matériau est disposé de maniére 4 obtenir ainsi des effets
chromatiques déterminés. Outre les édifices mentionnées de Tréves et d'Ar-
les, on a construit de la méme maniére, comme nous |’avons cité, les parties
de la basilique du Latéran et de la basilique de Saint-Pierre de Rome qui sont
du temps du méme souverain. Parmi les édifices construits par les souverains
postérieurs, et il en reste de nombreux vestiges dans les grands centres de
I"Empire d'Orient, cette technique de travail n'a pas été répétée?”. Autant
que I'on sache, parmi les édifices que Constantin a construits, cette technigue
de construction se rencontre seulement sur ses édifices dans les régions
occidentales. Il est vrai, du grand nombre d’édifices que Constantin ou sainte
Héléne, a fait construire en Orient, comme quelques basiliques 4 Constanti-
nople, le fameux Octogone d'or & Antioche, les églises de Jérusalem et de
Bethléem aucun n'a été entiérement conservé?!, Non seulement la grande
importance qui était attribuée a ces édifices et aux lieux saints, mais les
tremblements de terre et peut-étre I'insuffisante solidité de la construction,
ont causé de nombreuses reconstructions, de sorte que seulement peud’entre
eux, comme la Saint-Croix & Jérusalem, sont restés debout jusqu'au I8e
siécle??. Pour la reconstruction de I'apparence des édifices de cette époque,
nous pouvons étre aidés par un exemple récemment découvert et étudié de
Serbie orientale: la fortification du palais impérial 4 Gamzigrad. De cette
résidence luxueuse, il reste des parties de deux fortifications. dont on a pu
établir que la plu}s récente a été construite dans la période de temps allant de la
premiére décennie du IVe siécle jusqu'au temps de Théodose ler?3. La partie
extérieure de la porte de Gamzigrad est construite jusqu’a 2,23 m. avec des
blocs de grés gris, régulierement travaillés, et avec quelques blocs de calcaire
blanc le long des jambages. A partir de cette hauteur, séparée par une
corniche en calcaire blanc, commence la partie du mur construite en opus
listatum. Ainsi, dans la partie supérieure alternent, au-dessus de chaque
assise de grés gris, des couches de deux ou trois rangées de brigues. L effet
polychrome a été renforcé ici par le choix de matériaux différents pour le
décor des galeries qui existaient au-dessus de I" entrée. Ainsi, la plastique

20. J. Ward Perkins.«Motes on the Structure and Building Methods of Early Byzantine
Architectures, dans . Talbot Rice. The Grear Palace of the byzantine Emperors, Second
report, Edinburgh, The University Press, 1958, p. 52-104,

21. A. Grabar, Martvrinm, Recherches sur le culte des religues es Uare chrétien antigue, 1, p.
206,

22, Ibid. loc. cit.

23. Cf. M. Canak Medi¢, «Le palais de I'époque de la basse antiguité prés de Gamzigrads,
Actes du XIVe Congrés imternativnal des études byvzanrines, 111, Bucarest 1976, p. 362,
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architectonique de la premiére galerie et les corniches dans sa base, étaient
exécutées en grés gris, tandis que le décor de la deuxiéme galerie, ensemble
avec la corniche, était de calcaire blanc, de sorte que le cadre des ouvertures
des galeries tranchait sur le fond bichrome. La fagade était encadrée de tours
polygonales, sur les murs desquelles étaient représentés les mémes effets
polychromes®4,

Latechnigue de construction de la partie supérieure de cette fagade a tant de
ressemblances avec la technique avec laquelle étaient construites les Ther-
mes de Tréves, que 'on pourrait supposer que les deux édifices ont été
construits par les mémes architectes. Certains détails sur la fortification de
Gamzigrad, cependant, parlent gqu’elle a é1é construite par des batisseurs des
régions orientales. Ces détails se remarguent tout d'abord dans les particula-
rités de style du décor sculptural, dans les proportions et la forme de la porte
de I'enceinte puis dans I'unité de mesure employée dans la construction.
Comme unité de mesure employée dans cette fortification, en effet. on a
utilisé le pied de 31.6 -31.8 cm.. ¢’est-a-dire celui qui était employé dans les
régions orientales.

L'exemple de la fortification de Gamzigrad et le fait que la polychromie a été
depuis toujours en faveur dans cette partie de I'Empire, permet de supposer
qu’elle était représentée aussi en Orient sur les batiments de la basse anti-
quité. Ce faisant, nous pensons aux nombreux édifices des sou-
verains de la tétrarchie, et surtout & ceux de I'empereur Constantin, qui
pouvaient avoir les mémes caractéristiques en ce qui concerne la maniére de
construction comme les bitiments construits & cette époque dans la partie
occidentale de I'Empire. Il est vrai. en parlant des églises de Constantin en
Palestine. R. Krautheimer cite qu’'elles étaient construites en pierre®s, mais
comme les fagades primitives n'en ont pas été conservées, on peut supposer
que leur partie supérieure était décorée enopus listatum, comme ¢'est le casa
Gamzigrad?®, Par cette supposition, on peut trouver I"explication pour I'ap-
parition postérieure indépendante de la technique opus listatum dans deux
régions: en Occident, a I'époque de la renaissance constantinienne, ¢'est-i-
dire carolingienne. et en Orient, & I'époque de la renaissance macédonienne.

24, Cf., ibid. fig. 6,18 et 15.

25, R. Krautheimer, = The Constantinian Basilica...=. p. 134,

26, 1l est vrai, en décrivant I'église du Saint-Sépulere i Jérusalem, Eusebius dit que ces murs
sont revétus 4 I'intérieur de marbre polychrome, alors qu'a I'extérieur ils sont bitis en pierre
C. Mango, The Art of the Byvzantine Empire, p. 312-1453, Sources and Documents, New Jersey
1972, p. 13). Cependant. au cours des fouilles archéologiques effectuées sur les monuments &
Jérusalem, on a constaté gue les batiments étalent construits aussi avec des brigues, ce qui veut
dire gue la polychromie, dont nous discutons, avait pu étre représentée.
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En proposant une telle interprétation, nous sommes conscients du fait que
presque toutes les églises que Constantin a construites en Orient, ont trés vite
été réparées. Mais il est vrai qu’aujourd'hui, le volume de ces réparations ne
peut pas étre établi. Ont subsisté, en outre, le grand palais impérial 4 Constan-
tinople et ses batiments, qui auraient pu inspirer Basile Ier, par exemple, dans
le choix des formes, et surtout du décor, pour sa fameuse Néa Ekklésia,
décrite en détail par les contemporains, et aussi certaines églises en Palestine,
qui sont restées une formule durable pour le monde chrétien, dans tous les
régions?’.

27. Sur l'importance des édifices de Constantin et la reprise postéricure, ¢ est-i-dire la copie
des églises des lieux saints de Palestine, ¢f. R. Krautheimer, «lntroduction to an “lconography of
Mediaeval Architecture’ =, Journal of the Warburg and Courtauld Institurs, 'V, reimp. dans les
Studies in Early Christian, Medieval and Renaissance Art, New York 1965, p. 117 sq.




CONTRIBUTION A L'ETUDE
DE LA CIRCULATION
DES MONNAIES BYZANTINES EN GRECE
AU XllIIe SIECLE

Mindo CARAMESSINI-(ECONOMIDES (Gréce)

Le Xllle siécle peut étre considéré comme une période des plus captivan-
tes et intéressantes de 'histoire de la numismatique byzantine. Outre les
éléments nouveaux introduits dans I'iconographie et la technigue, ce mon-
nayage est aussi d'un grand intérét notamment en ce gu’il apporte un nouveau
témoignage sur la circulation monétaire de la péninsule balkanique.

Notre recherche se limitera au territoire grec et elle sera basée principale-
ment sur les trésors monétaires de trachéa de billon, trouvés jusqu'a présent
en Gréce!, Les fouilles?, ainsi que les trouvailles fortuites? 4 travers la Grece
nous procurent un riche matériel qui facilite notre recherche et permet de

I. D.M. Meucalf, «Byzantine Scyphate Bronze Coinage in Greece=, BSA 56 (1961), p. 42-63
et surtoul de la page 56T. H. Mattingly, « A Find of Thirteenth-Centyry Coins at Arta in Epiruss,
MNumChron. 1923, p. 31-46. A.R. Bellinger, « Three Hoards of Byzantine Bronze Coins«, GBS 1,
p. 163-169. Iréne Varoucha-Christodoulopoulou, BCH 1957, p. 498, B. Monnaies byzantines b;
ibid. 1958, p. 654, C. b; Arch. Delr. 17 (1961/62): Chroniques, p. 6, T, 1; ibid, 18(1963),p.7,T";
ibid. 19 (1964), p. 12, B', | et IL. J. Touratsoglou, «Unpublished Byzantine Hoards of Billon
Trachea from Greek Macedonia and Thraces, BS 14 1, p. 131-166; «The Edessa 1968 Hoard of
Billon Tracheas, Arch. Delr. 28 (1973): Etudes, p. 64-70; et «The Vrasta 1974 Hoard of Billon
Tracheas, AAA VIII, p. 124-130, Mando Caramessini-Oeconomides, Arch. Delr, 29 (1973/74):
Chronigues, p. 11-12 et p.13-14.

2. Pour les monnaies des fouilles trouvées dans la basilique de Saint-Achillée de 1965 - 1967 et
1969, voir Mando Oeconomides, Arch. Delr, 21 (1966): Chronigues, p. 7-8; ibid. 22 (1967), p. B-9;
ibid. 23 (1968), p. 12; ibid. 24 (1970}, p. 8-9; RN IX (1967), p. 252-264. Pour les monnaies des
fouilles d* Arta de 1968, voir du méme auteur Arch. Delr. 24 (1969): Chronigues, p. 248; et pour
les monnaies des fouilles provenant de Thessalie & Thessalika, vol. IV (Volos 1962), p. 13-14;
ibid. ¥ (Volos 1964}, p. 17-18.

3. Cf. Irtne Varoucha-Christodoulopoulou, BCH LXXXVI] - 1962, p. 428-429, Mando Oeco-
nomides, Arch. Delr. 24 (1969): Chroniques, p. 10;ibid. 26(1971), p. 12;ibid. 29(1973/74), p. 14.
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tracer un cadre plus ou moins fidéle de la circulation monétaire au cours des
années troublées qui suivent la quatrieme croisade.

La composition de ces trésors consiste notamment: a) En émissions
impériales de trachéa de billon & partir du régne de Manuel I Comnéne,
d’Andronique I Comnéne, d'Isaac I1 Ange et d'Alexis III Ange*. b) Nous
avons aussi des imitations plus ou moins fidéles des monnaies impériales,

4. Pour certains exemples assez caractéristiques, voir Michael Hendy, Coinage and Morney in
the Byzantine Empire 1081 - 1261, Washington, 1969 (cité dans cel article sour la forme «Michael
Hendy=). Manuel 1 Comnéne, Michael Hendy, p. 118-119, <Fourth coinage=; Andronique I
Comnéne, ibid. p. 133; Isaac 11 Ange, ibid. p. 144 et Alexis III Ange, ibid. p. 151.
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réparties par Michael Hendy en trois séries, a partir de 1195 & peu prés, qui
correspondent a la quatriéme émission de trachy de billon de Manuel 1
Comnéne et aux types de trachéa de billon d'Isaac Il et d’Alexis IIIS:
¢) Ensuite, ces trésors en question contiennent, d'aprés la distinction faite par
Hendy, des imitations latines de «grand et petit module», dont les premiéres
sont attribuées aux ateliers de Constantinople et Thessalonique®, ainsi que
des émissions des empereurs de Thessalonigue” et de Nicée®,

En ce qui concerne les imitations plus ou moins fidéles des monnaies
impériales, Michael Hendy attribue avec une certaine réserve ces émissions
au début du second empire bulgare®. D'ailleurs Michael Metcalf dans son
article du Numismatic Circular de 197319, traitant le probléme de ces copies
suggére qu'elles ont été frappées vers 1170 jusqu'a la conquéte de Constanti-
nople en 1204, pour subvenir aux besoins financiers de I'armée byzantine
parallélement avec les monnaies impériales. De méme Jean Touratsoglou,
qui a étudié récemment un assez grand nombre de trouvailles de Thrace et de
Macédoine, s'oppose a l'attribution de Michael Hendy et croit que ces
imitations sont le premier monnayage des empereurs latins de Constantino-
plet,

Aprés avoir examiné les trésors du Musée Numismatique d’Athénes qui
proviennent de Macédoine, de Thessalie, de Béotie, d’ Amorgos, de Paros, de
Théra et ayant obtenu certaines informations trés utiles des collections
Numismatiques des Musées Archéologiques de Giannena, Volos et Réthy-
mnon en Créte (voir la carte de la Grece), j'ai pu confirmer I'avis de Metcalf et

5. Michael Hendy, p. 218-222,

6. Michael Hendy, p. 191-217.

7. Pour Théodore Comnéne Doucas, type A, D, et F, voir Michael Hendy, p. 269-270; pour
Manuel Doucas, tvpe A, G, et H, ibid. p. 275, 277, 279, et 407. Pour le type H voir aussi
J. Touratsoglou, Arch. Delr, 28 (1973), ibid, p. 65-66. Ensuite pour Jean Doucas, type B el série
111, voir Michael Hendy, p. 279-280 et 282(T.

8. Pour Théodore 1 Lascaris, atelier de Nicée, lére émission voir Michael Hendy p. 228-229;
pour la 2éme émission, ibid. p. 229, et pour |' atelier de Magnésic, ibid. p. 229-230 (1ype B et C).
Concernant ce matériel ¢” est la lére émission de " atelier de Nicée gui constitue 'essentiel du
numéraire. Pour Jean 111 Vaiatzés, atelier de Magnésie, type G, H, voir Michael Hendy, p.
242-243 pour 1" atelier de Thessalonique, type B, C, D, E, F. et H., ibid. p. 290-292. Pour
Théodore Il Doucas Lascaris, atelier de Magnésie type B, voir Michael Hendy, p. 258 et encore
un exemplaire, ibid. p. 407; pour " atelier de Thessalonigque, ibid. p. 295.

9. Voir ci-dessus note 5.

1. «Byzantinobulgarica: The Second Bulgsian Empire and the Problem of Bulgarian Imita-
tive. Trachea before and after 1204=, NC 1973, p. 418-421.

11. Arch. Delr. 28 (1973): Etudes, p. 67-69 et AAA VIII, p. 125, ainsi que dans son article,
« Unpublished Byzantine Hoards of Billon Trachea from Greek Macedonia and Thaces, lor, cir.
p. 141,
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de Touratsoglou sur ce point essentiel: qu'il ne s’agit pas des copies du
second empire bulgare.

D'ailleurs le témoignage numismatique que nous apportent les trésors
provenant de la Gréce centrale, mais surtout ceux des iles, réexaminés
récemment au Cabinet des Médailles d° Athénes, doit étre considéré comme
un des arguments les plus solides en faveur de cette opinion. Par exemple, la
trouvaille de Théra contient 35,6% des imitations fidéles, Amorgos 45%, et
Paros 499, c'est i dire 4 peu prés la moitié du contenu du trésor (Fig. 1).
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Concernant la date d’émission de ces imitations fidéles notre recherche
Jjustifie plutdt 'opinion de Hendy!? et Touratsoglou®® pour une date plus
tardive que celle proposée par Metcalf 1170 environ'®. A part cela une autre
question se pose aussi: 5’agit-il vraiment des premiéres émissions des Empe-
reurs latins de Constantinople, ou bien faut-il chercher certains ateliers sur le
territoire grec, outre celui de Thessalonique, pendant le cours des années

. troublées du régne d°Alexis 1117

Une analyse plus détaillée du probléme de ces émissions basée sur I'étude
des trouvailles futures ou encore inédites de trachéa de billon contribuera
sans doute a une solution plus décisive.

Ensuite ces trésors en question contiennent d’aprés la distinction faite par
Hendy des imitations latines de «grand et petit module» dont les premigres
sont attribuées aux ateliers de Constantinople et Thessalonique!s, ainsi que
des émissions des empereurs de Nicée et de Thessalonigue!®,

12. Michael Hendy, p. 219-220.

13, Arch. Delr. 28 (1973), loc. cit. p. 68-69,
14. NC 1973, loc. cir., p. 419.

15. Voir ci-dessus note 6.

16. Voir ci-dessus notes 7 et 8,
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D’autre part, la date d'enfouissement nous permet de classer ce matériel en
deux groupes essentiels: Le premier peut étre placé i partir de 1204 jusqu’a la
fin du régne de Théodore Lascaris en 1222 (Fig. 2). Une partie de ce groupe
qui ne contient pas d’exemplaires de Lascaris peut étre placée avant 1208,
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Fip, 2,
Sur le tableau (Fig. 2) nous avons signalé en haut la répartition des monnaies
contenues dans quatre trésors (Macédoine Centrale 1971/2?, Episcopi Véroia
1970, Macédoine Occidentale 1958'"et Livadion Elasson 19741%), ot lcs émis-
sions de I'atelier de Nicée, Théodore Lascaris sont absentes. Dans les deux
premiers les monnaies impériales et les imitations fidéles constituent la
presque totalité du numéraire; les imitations latines occupent une place de
plus en plus importante dans le troisiéme et le quatriéme. Bon nombre de
trésors, peut étre datés vers 1219, grice a la présence aussi d'imitations du
«petit module» G qui correspondent 4 la premiére émission de Théodore

I7. Pour les trois premiers trésors, cf. J. Touratsoglou, BS 141, lec. cit., p. 154, 144, et
151-152.
18. Cf. Mando Oeconomides, Arch. Delt, 29 (1973/74): Chroniques, p. 13-14.
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Lascaris. En effet le Traité de 1219, signé par Lascaris et Tiépolo, le Podesta
Vénitien & Constantinople, interdisait les imitations réciproques. Sur le
méme tableau (Fig. 2), dessous, sont marquées quatre trouvailles contenant
des émissions de Lascaris et du «petit module» G (Xerolimni Kozani 1936'%,
M. Eleftherochorion Elasson 197129, Vrasta Chalcidique 1974°! et Lefko-
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chori Kilkis 195522), Si I'on excepte la présence des monnaies de Nicée, on
retrouve sensiblement la méme composition dans ces trésors qui occupent le
bas du tableau.

Le deuxiéme groupe comprend entre autres des émissions plus tardives de
Théodore, Manuel et Jean Comnéne Doucas de Thessalonique, de Jean
Vatatzés, de Théodore II Doucas Lascaris et de Michel VIII Paléologue. Sur
le tableau (Fig. 3) nous avons marqué le contenu de quatre trésors qui

19. Cf. J. Touratsoglou, BS 141, loc. cir. p. 135, note | et p. 158, Table L
20. Of. M. Oeconomides, Arch. Delt. 29 (1973/74), lec. cit. p. 1-2.
21. J. Touratsoglou, AAA VIII, loc. cir. p. 124-130,

22, Of. M. Metcalf, BSA 56 (1961), loc. cir. p. 60-62; J. Touratsoglou BS 141, loc. cit. p. 158,

Table 1.
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appartiennent & ce groupe: a) Edessa 19682%, b) Thébes 196724, ¢) Giannena2$,
et d) Arta 19232%. Les émissions des ateliers de Nicée et de Thessalonique
sont trés bien représentées dans le trésor de Giannena et surtout dans celui
d’Arta, ol elles constituent 94,5% du total. Certains exemplaires de Michel
VIII Paléologue peuvent étre postérieurs a la prise de Constantinople.

Il n'est pas encore possible d'arriver 4 des conclusions assurées sur ce
probléme trés complexe de I"attribution et de la circulation des imitations, car
le matériel dont nous disposons en abondance est encore en cours de nettoy-
age et de classement. C’est le cas du trésor trés important de Volos: ses 3.040
exemplaires sont surtout, 4 I'exception des frappes impériales, des imitations
fideles, principalement du type A et des imitations latines de «grand module»
du type A de Constantinople. Quoi qu'il en soit, il apparait que méme si les
imitations latines de «grand module» sont antérieures aux «petit mo-
dule» tous deux ont circulées parallélement. Toutefois d’une maniére
générale c’est le type A du «grand module» qui constitue I’essentiel du
numéraire,

Par contre, les catégories D et suivantes se rencontrent rarement, par
exemple dans les trésors de Thessalonique de 1963, la série Q («grand
module») et G («petit module»)?7?, de Serre de 1960, les séries F,N, O, PR, T
et U («grand module») et D, E, G («petit module»)**, de Thébes de 1967, les
séries D, O, R («grand module») et D, E, F, G (petit module»)??, de Corinthe
de 1960, les séries D, E, F, G («petit module»)*®, On peut donc songer pour
ces catégories & des ateliers autres de Constantinople et Thessalonique. Mais
il faut attendre la fin de I'étude des trésors en cours de nettoyage pour voir si
cette hypothése se confirme ou non.

Sil'on met & part les monnaies des doges et des princes francs qui circulai-
ent en quantités considérables en Gréce, surtout en Gréce centrale et dans le

23. 1. Touratsoglou, Arch. Delr. 28 (1973), loc. cit. p. 6470,

24. Cf. M. Oeconomides, Arch. Delr. 29 (1973(74), loc. cit. p. 14.

25. Cetrésor n'est pas encore publié; je dois les renseignements & " amabilité de Madame Julie
Vocotopoulou, Ephore des Antiguités,

26. H. Mattingly, loc. cir. p. 31-46; 5. Bendall - P. J. Donald, The Billon Trachea of Michael
VIl Paleologos, 1258 - 1282, p. XII - XIV; pour les exemplaires de Michael VIII, p. XIIL.

27. Acquisition du Musée Numismatique d* Athénes de 1963, mentionnée brievement d' aprés
I" ancienne classification & " Arch. Delr. 19 (1964): Chroniques, p. 12.

28. Ce trésor se trouve au musée de Thessalonique, voir CH L1, no. 249 et J. Touratsoglou -
K. Tsigarida, Arch. Delr, 31 (1976): Etudes (sous presse).

29. Cette trouvaille figure parmi les acquisitions du Musée Numismatique d' Athénes cf.
Mando Oeconomides, Arch. Delt. 29 (1973/74), p. 14.

30. Ce trésor se trouve au musée de Corinthe, voir Micael Hendy, p. 335.
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Péloponnése au cours du Xllle siécle *', les trachéa de billon doivent étre
considérés comme le trait le plus caractéristique de la circulation monétaire
de cette épogue en Gréce.

Cabinet des Médailles d’Athénes, 1976

31 Vaoir Michael Metcall, Coinage in South-Eastern Europe, 820 - 1396, London, 1979,
p. 234267,




IL BATTISTERO DELLA CHIESA
DI SAN GIOVANNI AD EFESO (AYASOLUK)

Marina CASTELFRANCHI (Italie)

A Sandro

Una campagna di scavo condotta verso la fine degli anni Cinquanta lungo il
fianco settentrionale della chiesa di San Giovanni Evangelista ad Efeso, sulla
collina di Ayasoluk, portava alla luce un insieme di strutture identificate conil
battistero della basilica stessa.

La scoperta ¢ stata segnalata da un gruppo di studiosi turchi in un breve
articolo! in cui compare anche la prima pianta dell’edificio corredata da una
breve descrizione della natura delle strutture superstiti?, datate generica-
mente in tal sede all” «eta bizantina». Nel periodo immediatamente succes-
sivo a questa pubblicazione il nostro edificio € stato per lo pil ignorato dalla
critica, se si eccettuano alcune brevi segnalazioni®,

Tra queste é doveroso citare quella del Vetters, il quale accenna al batti-
stero nell’articolo dedicato in particolare al complesso delle «terme bizanti-

*Come ho gia premesso ad Atene, durante una Missione effettuata in Turchia nel luglio del
1975, con i contributi del C.N.R.. diretta dalla Prof.ssa F. de” Maffei, era stato eseguito un rilievo
sommario del battistero.

Abbrevazioni: Corsi CARB = Corsi di Cultura sull” Arte ravennate e bizantina.— FIE =
Forschungen in Ephesos.— Jb. (351, Byz. Ges. = Jahrbuch der Oesterreichischen Byzantini-
schen Gesellschaft.— i = Jahreshefte des Oesterreichischen Archacologischen Instituts, —
P.G. = Patrologia Graeca,

1. B. Giltekin-C. Seze-M, Baran, = Efeste 51, Jean Basilikasi kazi ve restoration ¢alismalaris,
in Thirk Archealofi Dergisi 12 (1962 - 63), p. 49-52, fig, LV, 1.

2. Ringrazio cordialmente la Sig.ra Frigga Erten, del Deutschen Archaeologischen Instituts di
Istanbul, per la traduzione dal turco in francese dell’articolo suddetto.

3, L'edificio é stato inoltre menzionato in:— A, Bammer, «Zur Topographie und Stadtebauli-
chen Entwickiung von Ephesoss, in Cifly, 4546 (1961-63), p. 136-147 a p. 145.— A. Bammer,
«Die Gebrannten Mauerziegel von Ephesos und ihre Datierungs, in OJh 47 (1964-65), coll.
280-200 5 col, 292, — P. Verzone, «San Giovanni ¢ Santa Maria di Efeso e la ricostruzione della
citta nell'VIII sec.=, in Corsi CARE 12 (1965), p. 603-612 a p. 609.— W. Alzinger-D). Knibbe,
Ephesos, Berlin-Wien, A.F. Koska, 1972, p. 58.— K. Wessel, Reallexikon zur Bvzantinischen
Kunst, 11, Swtigart. A. Hiersemann. 1972, s.v. «Ephesoss, col. 187,
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ne di Efeso, che egli propone di identificare con la residenza del governatore
della cittd*. Come confronto icnografico per la vasta sala tetraconca sita nel
complesso il Vetters cita il battistero di San Giovanni, datandolo all’eta di
Giustiniano®.

Recentemente infine il Bammer® accenna brevemente al battistero, di cui
pubblica un nuovo rilievo, ma purtroppo lo studioso, di cui conosciamo per
alto la serieta, confondendo alcuni dati, ha contribuito ad intricare la gia
complessa problematica.

Ad Atene ho presentato un ulteriore rilievo del battistero’, eseguito
nell’estate del '76, in cui compare, rispetto alle piante in precedenza pubblica-
te®, un ambiente ipotetico (Fig. 1). Si tratta di una cappella absidata parallela
al fianco occidentale del battistero, analoga a quella gia esistente ad Oriente
che. a mio giudizio, faceva parte della planimetria originaria sulla base di due
precise risultanze archeologiche”;

a) una porzione semicircolare di muro, segnata in pianta, emergente dalla
congerie del materiale di riporto'?, parallela all’abside della cappella orientale
esistente (il rapporto di distanza dell’asse longitudinale di ciascuna delle due
cappelle con il centro del battistero risulta pressoché il medesimo) (Fig. 2).

4. H. Vetters, «Zum byzantinischen Ephesoss, indb. Qs bvz. Ges. 15(1966), p. 273287 ap.
J85.

5. Le righe dedicate dal Vetters al Battistero risultano tuttavia poco chiare: egli inoltre in tal
sede allude al Secreton, la cui esistenza presso la basilica di San Giovanni ¢ menzionata
nell’epigrafe in greco che sigla la piattabanda della porta che mette in comunicazione la cappella
orentale del battistero con il nucleo centrale. senza per altro citare tale iscrizione.

Il Secreton viene attribuito dal Vertters all arcivescovo Giovanni d” Asia, presunto vescovo di
Efeso nella meta del VI sec.: lo studioso dilata quindi in due momenti cronologici le costruzioni
del battistero e del Secreton mentre si tratta, & mio modo di vedere, di un unico momento, come
del resto 'epigrafie stessa attesta.

6. A. Bammer, « Roemische und Byzantinische Architekturs, in€dfjif 1972 - 73), Beiblatt, coll.
I83-406, alle coll. 390 ¢ 393, fig. 12. Ringrazio cordialmente il Dow. U. Peschlow per la
segnalazione di gquesto articolo.

7. N rilievo é dell’amico P.M. Chrambani, che ringrazio con vero affetto: le misurazioni sono
state effettuate da P.M. Chrambani, dalla Dott. Gioia Bertelli ¢ dalla sottoscritta nell agosto
1976,

8. Oltre alle piante pubblicate nel 1962 - 63 e nel 1972 - 73, ritengo che si riferisca al battisteroil
rilievo pubblicato da P. Sampaclesi, «Strutture a cupola autoporntanti= in Pafladio NS, 21-22
{1971 - 72}, p. 3-64 fig. 54, con la didascalia: <ninfeo bizantinos=.

9. In teoria avrei potuto anche appellarmi al problema della simmetria per ipotizzare la
presenza di questo ambiente, sulla base di precisi confronti icnografici relativi ad analoghi
complessi battesimali, ma spesso, per ragioni di varia natura, il problema della simmetria puo
non sussistere.

10, Questa ¢ la zona che ha maggiormente sofferto della trasformazione della chiesa in
moschea,
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Fig. 2. Efeso, Battistero i San Giovanni. Porzione semicircolure di muro visibile
presso il fiance occidentale.

b) i resti tuttora in situ di un ingresso segnato da due stipiti di marmo (Fig.
3). che si apre sul nartece del battistero, ribadiscono la mia teoria in quanto
chiaramente in relazione con un ambiente!',

Cid che avevo posto in termini ipotetici attualmente é stato ribadito da un
saggio di scavo della zona in esame: é venuta infatti alla luce parte dell’alzato
dell’abside della cappella, confermando le mie teorie'?. E stata quindi resti-
tuita al battistero I’ originaria planimetria, articolata in un nucleo centrale con
vasca battesimale con gradini entro due cappelle absidate e preceduto da un
nartece. Il nucleo centrale é costituito da un ottagono con esedre su ciascun
lato, aperte sul deambulatorio quelle in corrispondenza degli assi principali,
chiuse le rimanenti sugli assi diagonali. 11 pavimento é di opus sectile mono-

11. Tre sono i passaggi tra il nartece (del battistero) e il battistero: 1'uno si apre sulla cappella
orientale, altro sul deambulatorio del battistero e infine il terzo sulla cappella occidentale.

12. Il merito del ritrovamento va al Dott. M. Biyikkolanci, che si occupa, insieme con un
gruppo di studiosi turchi, dei restauri alla basilica di San Giovanni: ho discusso con lui la mia
ipotesi e ho ricevuto la formale promessa in merito a futuri scavi nella zona in questione. In
seguito al nostro amichevole scambio di idee, il dott. Biyiikkolanci iniziava lo sterro della zona,
portando alla luce appunto parte dell abside della cappella: colgo quindi I'occasione per ringrazi-
arlo di vero cuore sia per la Sua collaborazione, sia per le attenzioni che, insieme con la gentile
Signora, mi hanno prodigato durante il mio soggiorno ad Efeso.
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Fig. 3. Efeso, Basilica di
San Giovanni, Ingresso di
comnnicazione fra il nartece
del Battisiero ¢ la cappella
occidentale ipotizzata.,

cromo e gli spigoli di ciascun lato sono segnati da basi marmoree sagomate, a
sezione ottagonale, che suggeriscono un ritmo pausato alla spazialita
dell’ambiente.

Probabilmente anche le pareti erano in origine coperte di opus sectile,
come dimostrano sia la presenza di grappe di ferro distribuite lungo i muri sia
alcuni frammenti di rivestimento marmoreo tuttora in situ, Intorno al nucleo
centrale corre un deambulatorio quadrangolare, tagliato agli angoli da due
pilastri di muratura'?: questa situazione si pud ricostruire nell’angolo S-E ed é
probabile che, nei restanti angoli, fosse stata applicata la medesima soluzio-
ne'?. Il fianco orientale del deambulatorio si apre, con una porta ed una serie
di arcate ora tamponate, su una cappella absidata con altare's: sulla piatta-

13, Laluce dei due pilastn artualmente risulta tamponata da una muratura di opus farericitm:
tale muratura ¢ da ascriversi probabilmente ad un intervento post-giustinianeo in quanto risulta
addossata ad alcune porzioni di muri giustinianei pertinenti alla basilica (in particolare nella zona
immediatamente all’esterno del nartece del battistero, presso 'atrio della basilica).

14, L'angolo 5.W. risulta alterato da una serie di sventramenti seriori, mentre per i restanti
angoli, la situazione é stata compromessa dalle superfetazioni successive, in ispecie 'angolo
N.W.

15. L altare ¢ a mensa di marmo. priva di decorazioni e retta da guattro colonnine.
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banda della porta marmorea, ben conservata, é campita una interessante
iscrizione in greco di cui parleremo in seguito.

La cappella é pavimentata di opus sectile, mentre nella zona dell’abside
rimangono alcuni lacerti di mosaico pavimentale a disegni geometrici'®. Da
questo ambiente si passa quindi entro un nartece a forcipe, con la medesima
muratura del battistero, che introduce probabilmente entro un vasto com-
plesso di ambienti, ma, nella zona interessata non sono stati ancora eseguiti
saggi di scavo.

Lungo il fianco occidentale del battistero si allinea, come ho gia detto, una
cappella absidata di cui stanno venendo alla luce le strutture. Il complesso é
preceduto da un nartece rettangolare che corre lungo I'intero lato meridiona-
le, parallelo alle navate della basilica, con la quale é direttamente collegato
per mezzo di tre ingressi'”’, mentre la comunicazione tra il nartece e il
battistero, come ¢ gia stato precisato, ¢ costituita da tre entrate non perfetta-
mente allineate sia rispetto alla comunicazione con la basilica sia a quella con
il battistero stesso'®, Sul valore funzionale di ciascuna cappella nei riguardi
della liturgia battesimale, nulla di preciso é stato finora detto: data la com-
plessita della problematica e la esiguita degli strumenti a nostra disposizione;
non ritengo sia il caso di affrontarla in tal sede: in quanto alla tipologia
dell’intero complesso, siamo di fronte ad una icnografia abbastanza diffusa
nel mondo bizantino, della quale si sono conservati una vasta serie di analoghi
esempi'?.

I6. Risulta piuttosto arduo stabilire la successione cronologica delle due fasi pavimentali: da
un primo esame della situazione la prioriti dell opera musiva su quella sectile appare scontata in
quanto, nella zona dell’abside, a sinistra, una lastra di marmo si inserisce forzatamente nella
fascia decorativa che delimita I'area mosaicata alterandone la visione unitaria. La situazione
originaria della zona in esame € stata perd compromessa dagli interventi successivi per cui, al di
li della apparente stratigrafia attuale, un ribaltamento delle posizioni potrebbe risultare assai
verisimile.

17. Menitre due di questi sono tettora in situ, del terzo (all'estrema sinistra) non é rimasta
alcuna traccia (in questa zona sono visibili i resti murar pertinenti alla trasformazione della
chiesa in moschea).

18. In particolare la porta che immette dal nartece al deambulatorio del battistero (alla destra
di questa soglia ¢ situata la piccola fontana «bizantina» ottenuta con materiale marmoreo di
spoglio) € notevolmente fuori asse rispetto all'asse N.S. del battistero.

19. Per motivi di spazio tratterd sinteticamente il problema dei confronti tipologici relativi
all'icnografia del battistero. Nell'ambito della antica Efeso si impone primariamente la citazione
del battistero della chiesa del Concilio (Sania Maria) datato da alcuni studiosi alla meth del 1V
sec., e quindi della grande sala del complesso delle c.d. terme bizantine, come ha gia sottolineato
il Vetters.

Per rimanere nell’ambito della Turchia, si impongono inolire le citazioni dei battisteri di Side,
datato genericamente tra il I'V e il VI sec., il cui complesso € qualificato da un nucleo centrale
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Fig. 4. Efeso, Bartistero i San Giovanni. Murdatura,

Il problema che precipuamente qualifica |'edificio é la datazione, per la
quale ¢ stata avanzata una esplicita proposta, I'eta di Giustiniano, senza per
altro confortarla di ulteriori dati?®. Partendo da una lettura stilistica dell’ edifi-
cio, gualificato da una allure ancora tardo-antica (come alcune soluzioni di
gusto, quali p.e. le basi marmoree addossate all"angolo di incontro dei muri di
ciascuna esedra) (Fig. 4) ho riesaminato la problematica alla ricerca di dati,
nel limite del possibile, concreti. Il punto di partenza di una analisi di tal
genere é naturalmente costituito dal tipo di stuttura muraria adottata per il
nostro edificio, nel caso particolare fasce alterne di pietra e laterizi (questi
ultimi in filari di quattro o cingue: il modulo oscilla dai 46 ai 48 cm.) del genere
dell’opera listata romana?! (Fig. 4). Si tratta di una particolare muratura che

{tetraconco. non ottagono) affiancato da due cappelle absidate e preceduto da un nartece, della
Chalcoprateia ad Istanbul, ottagonale con due ambienti laterali, e quello della Santa Sofia.

Complessi battesimali articolati in modo analogo, anche se con soluzioni icnografiche diverse,
sono presenti in ispecie in Grecia, mentre in ambito sinaco ed egiziano s¢ ne conoscono pochi
esempi.

20, Inaggiunta al Vetters (op.cit. p. 285) anche il Bammer dataal VI sec. il battistero (Ch 47,
ap. cir. col.292), benché in seguito anticipi la datazione al V sec. (0h 50, 0p. cir. coll. 390 ¢ 393),

21. La definizione =opera listata= & staia coniata in riferimento ad un particolare tipo di
struttura muraria relativa all’ambito costruttivo di Roma, in ispecie di eti paleocristiana (anche
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Fig. 5. Efeso, Sette
Daormienti. Particolare
delfa muratura delle ali.

sigla I'intero complesso battesimale ed inoltre il nartece a forcipe posto in
comunicazione con la cappella orientale: murature simili alla nostra sono
inoltre dislocate in tutta 'area della basilica.

Ma é nella zona dell’antica Efeso che ritroviamo strutture murarie analo-
ghe a quelle del battistero e fra queste alcune di cui si conosce una datazione
pill © meno approssimata. Seguendo un iter cronologico é possibile indivi-
duare questo tipo di muratura nel battistero della Chiesa del Congilio (Santa
Maria) che, per altro, come é gia stato detto, costituisce anche un confronto
icnografico per il battistero della chiesa di San Giovanni. Nel battistero della
chiesa del Congcilio, mentre le esedre all’interno sono costituite di una mura-
tura di opus latericium (i mattoni sono molto alti) all’esterno invece € presente
un tipo di muratura listata. L'edificio viene datato da alcuni studiosi intorno
alla meta del IV sec. per cui possediamo un concreto dato cronologico come
punto di partenza del nostro discorso.

s¢ giin a Pompei troviamo esempi sicuramente datati), ¢ quindi viene qui adottata in modo
improprio, sia pure come termine di comodo.
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Fig. 6. Efeso. Bavistero of San Giovanni. Porta con iscrizione.
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In un recente articolo, lo Jobst ha datato al tempo di Teodosio I la chiesa dei
Sette Dormienti, in genere assegnata a Teodosio 1122, Anche qui la struttura
muraria, ¢ particolarmente quella delle ali, é assai vicina alla nostra.

Circa all’anno 400 sono riferiti alcuni restauri alle terme di Scholastikia??
qualificati anch’essi da una struttura muraria di questo tipo. La medesima
muratura € inoltre adottata par le mura bizantine di Efeso, che pare possano
datarsi entro la prima meta del V sec.?

In_teoria una analisi di tal genere potrebbe avvalersi di un gran numero di
raffronti in quanto ad Efeso troviamo una infinita di murature di tal genere; si
tratta purtroppo di strutture in massima parte non datate o alle quali sono
state attribuite datazioni poco convincenti, senza un valido supporto
storico-artistico, e quindi di un campo di indagine vasto e poco esplorato peril
quale é auspicabile uno studio sistematico®s,

Sulla base quindi di alcuni confronti murari il battistero della chiesa di San
Giovanni potrebbe essere datato tra lafine del IV e la prima meta del V sec.2®

A conforto di tali dati givoca, a mio avviso, 'analisi della interessante
iscrizione in leitere greche. in maiuscola biblica, campita sulla piattabanda

22. W. Jobst, «Zur Bestatiungskirche der Sieben Schlaefer in Ephesos= in €0k 501972 - 75),
Beiblatt, coll. 171-180,

23, E. Miltner, «Vorliufiger Bericht iiber die Ausgrabungen in Ephesos=, OJh 43-44 (1956 -
549), Beiblant, coll. 243-280 alle coll. 321-324 fig. 160,

24. "E questo il parere di W, Jobst, che ringrazio cordialmente.

25, In 1al senso un tentativo di datazione di alcune murature di Efeso é stato proposto dal
Bammer ((./h 47, ap, cir.) ma la analisi va estesa e puntualizzata particolarmente, a mio parere,
sui rapporti dei moduli di laterizi.

26. Avendo gia precisato ad Atene che la mia ricerca si trova tuttora ad uno stato iniziale, al
livello di proposta, come tale si ¢ limitata a considerare solo alcuni analoghi confronti muran
pertinenti ad edifici di Efeso, tenuto anche conto delle difficolti che tale argomento comporta in
quanto, per la maggior parte delle murature di questo tipo, manca uno studio sistematico. ‘E
possibile wittavia avanzare al proposito considerazioni di pii ampia portata. estendendo il campo
i indagine al di fuori dell ambito storico-territoriale di Efeso, che offre anch’esso una vasta serie
di murature analoghe a quelle del nostro battistero, alcune delle quali confortano ulteriormente la
datazione da me proposta. *E utile citare, p.e. la muratura della piccola chiesa ricavata nell'an-
golo 5.E. del tempio di Artemide a Sardis, datata intorno all’anno 400 d.C. (G.M.A. Hanemann,
Levers from Sardis, Cambridge Harvard Univ. Press, 1972, p. 98 e 294, figg. 67 ¢ 197) analoga
appunto a quella del battistero, ed inoltre il martyrium di San Filippo a Hierapolis, con muratura
in opera listata, datato dal Verzone ai primissimi anni del V sec.

Anche in ambito costantinopolitano sono documentati edifici costruiti di muratura listata,
detta generalmente =muratura teodosiana= in quanto sigla le mura di Teodosio 11 ¢, poco pil
tardi, la chiesa di San Giovanni di Studios. Ma questo tipo di muratura ¢ presente a Costantino-
poli fin dal tempo di Settimio Severo, come attestano i resti della Sphéndoné (che per altro alcuni
studiosi attribuiscono a Costantlino) e, per citare un altro esempio assai noto, le strutture
pertinenti al palazzo di Antioco, praepositus sacri cubiculi di Arcadio e Teodosio 11.
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della porta che mette in comunicazione la cappella orientale con il deambula-
torio del battistero (Fig. 6).

Tale iscrizione, che mi risulta inedita, si é conservata perfettamente (si é
resa necessaria solo una breve integrazione); il testo é molto chiaro, disposto
su tre file. La trascrizione e quindi la traduzione dell’epigrafe sono le seguen-
L

+ ECTH H CYNTAZIC TON IEPIOYPQN KAI EKTICOH H IACA

[MPO/OYIC TOY CHKPHTOY EII IRANNOY TOY ATIQTATOY AP-

XIEMICKOIMoy/OIKONOMOYNTOC IQANNOY TOY EAAXICTOY
AIAKONOY +

+ Eotn ) obvialig v repBipov Kai Extioln f) nica ntpooyis | tob onkpi-
tou £ni ledvvou tol dywtdtov dpyiemoxonou | olkovopoivios “ladvvou
ol Ehayiotou Sraxdvou +

«E avvenuto il coordinamento di ¢io che é intorno alle porte e tutta la facciata
del Secreton?? é stata edificata sotto il santissimo arcivescovo Giovanni,
essendo economo "umilissimo diacono Giovanni=328%,

Si tratta dunque di un documento storico di estremo interesse, caratterizzato

27. Come risulta dalla pianta del battistero recentemente pubblicata, il Bammer (OJh 50, op,
cit. fig. 12} identifica il Secreton citato dall'iscrizione con la cappella orientale del battistero, Ma
quest ultima, insieme con la corrispondente ad Occidente, adempie a precise funzioni liturgiche
legate al rito battesimale (del resto, come ho gid detto, numerosi sono i complessi battesimali
analoghi al nosto distribuiti nell"area bizantina) ed inoltre il Secreton, per definizione, é un luogo
di riunione, nel quale eventualmente si tenevano anche i sinodi (cfr. G.W.H. Lampe. Patristic
Lexicon, Oxford Univ. Press, 1972, 11 ediz., 5. v. ofixpnrov o aéxpetov p. 1230).

A mio modo di vedere, considerato lo statu quo della situazione archeologica dell’area
adiacente il battistero, ¢ possibile avanzare I'ipotesi che il Secreton potesse sorgere nella zona a
MNord del complesso (cfr. la Fig. 1), introdotto probabilmente dal nartece a forcipe che é in
comunicazione diretta con la cappella orientale del battistero. Il nartece in guestione infatti
presenta la stessa muratura in opera listata del complesso battesimale ed inoltre, dall'esame
archeologico della zona, si puo osservare che le strutture continuassero nell’area non scavata
inel nartece si apre una soglia che immette probabilmente entro altri ambienti): ¢ quindi auspica-
bile che, entro questa area, vengano effettuati alcuni saggi di scavo, al fine di avere una organica
documentazione sull’originario assetto dell'intero complesso.

L'iscrizione di cui si parleri in seguito viene qui citata dal Bammer, ma la bibliografia riportata
in nota dallo studioso (e cioé: H. Grégoire, Recueil des nscriptions grecques chrétiennes o’ Asie
Mineure, Paris, E. Leroux, 1922 n. 105 ) non si riferisce alla nostra bens! all‘iscrizione conservata
nella chiesa del Concilio, che inizia con la stessa frase dell’iscrizione del battistero di San
Giovanni ¢ nella quale ¢ anche citato un «santissimo arcivescovo Giovanni=.

28. 1l contenuto di guest’ultima frase, a mio avviso, ¢ duplice, in quanto si presta ad una
ulteriore interpretazione, ¢ cioé: «'umilissimo diacono di Giovanni=, tenendo presente che,
dopo la deposizione di Antonino, vescovo di Efeso. Giovanni Crisostomo fece eleggere vescovo
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da un buon livello gualitativo nella resa paleografica. Dalla lettura dell’epi-
grafe é possibile enucleare due problemi fondamentali:

a) la datazione del documento

b) l'identificazione del vescovo Giovanni citato nell’epigrafe, tenendo
conto che, nella cronotassi dei vescovi di Efeso, troviamo due vescovi a
nome Giovanni ad un secolo di distanza I'uno dall’altro?®.

Riguardo al primo punto, si rende necessario un confronto con alcune
epigrafi in greco rinvenute ad Efeso, del V e del VI sec. Un documento
epigrafico che. per il contenuto. costituisce un legame di estremo interesse
per la nostra iscrizione, é I'iscrizione incisa su un architrave della chiesa del
Concilio, ora diviso in due frammenti3®,

Tale iscrizione inizia appunto con la stessa frase della nostra e vi € inoltre
menzionato un “santissimo arcivescovo Giovanni’”. Quest’ultimo é com-
unemente identificato con Giovanni 11 (vescovo di Efeso alla meta del V sec.)
ma, a mio avviso, I'esame dei caratteri paleografici, pii allungati e spigolosi
rispetto a quelli ben tondeggianti dell'iscrizione del battistero, non consente,
nei riguardi di quest'ultima, di proporre la meta del V sec. e quindi I'identifi-
cazione del nostro con il vescovo Giovanni 11.

Nell’ambito del VI sec. abbiamo p.e. la nota epigrafe di Ipazio 1, vescovo di
Efeso alla prima meta del VI sec.. rinvenuta anch’essa nella chiesa del
Concilio. Anche guesto confronto, a mio avviso, si pone in termini negativi
per la nostra epigrafe. in quanto I'analisi dei caratteri paleografici non per-

della citthy; «Heraclidem diaconum Joannis= (Mansi, 3%, col. 995): I'appellativo di «diaconum
suums sempre a proposito di Eraclide, compare anche nella lista vescovile di Efeso del Leguien
(Oriens Christianus, col. 676),

Questa interpretazione potrebbe confortare quindi la mia ipotesi di attribuzione dell'epigrafe
al periodo in cui Giovanni Crisostomo soggiorno ad Efeso. Ricordo inoltre che I'appellativo di
«Crisostomo= viene attribuito specificamente a Giovanni sole dopo il Concilio di Calcedonia
(451).

Per la revisione della traduzione dell’epigrafe e di alcune particolari interpretazioni, nngrazio
affettuosamente la Prof. A. Acconcia Longo e, in modo particolare, "amico dott. 1.G. Passarelli,

29. Ad essere precisi, i vescovi rispondenti a tal nome sono pin di due, ma mi sono soffermata
sul nominativi che, piil verisimilmente da un punto di vista cronologico, possono, a mio avviso,
essere identificati con il vescovo della nostra iscrizione, e cioé Giovanni 11, vescovo di Efeso alla
meth del V sec. ¢ Giovanni d’ Asia, presunto vescovo monaofisita della citta al tempo di Giustini-
ano (secondo il Grégoire, op. cit. n. 105, Giovanni d’Asia non fu mai vescovo di Efeso).

30. H. Grégoire, op. cir. n, 105: J. Keil - E. Reisch, FiE IV, 1, Die Marienkirche in Ephesos,
Wien, B. Filser, 1932, p. 60 fig. 70 e p. 98 n. 28. Secondo il Grégoire il termine nepifiupov,
presente anche nella nostra epigrafe, viene usato piuttosto raramente: oltre che nella epigrafe
della chiesa del Concilio, lo si iscontra anche in una iscrizione rinvenuta a Smirne (H. Grégoire,
ap, cit, n. 73), dove perd é da sottolineare un errore di isofonia in quanto compare la seguente
dizione: sxepiBoipovs.
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Fig. 7. Particolure dell’iscrizione; da notare la lettera p.

mette di istituire un preciso rapporto tra le due iscrizioni. A questo punto ho
pensato di esaminare alcune iscrizioni greco-cristiane del 1V sec. rinvenute
nell'ambito efesino, alcune delle quali recano, a mio avviso, un preciso
riferimento paleografico nei riguardi della nostra epigrafe.

In particolare ritengo utile citare due epigrafi attribuite al governatore
Messalino. rinvenute nel teatro, che, pur prive del carattere aulico della
nostra, costituiscono tuttavia un confronto positivo, sulla base di un ele-
mento paleografico. Si tratta della lettera e, caratterizzata da una appendice
che ritorna lievemente in alto e che troviamo realizzata in modo analogo
nell’epigrafe del battistero di San Giovanni (Fig. 7): ambedue le iscrizioni di
Messalino sono datate al IV sec.?',

Un ulteriore confronto € costituito da una iscrizione cristiana incisa sulla
base di una statua del tempio di Artemide per la quale il Benndorf cita
espressamente il vescovo di Costantinopoli Giovanni Crisostomo, il quale
avrebbe cristianizzato il sito del tempio, datandola ai primi anni del V sec.3?
Sulla base quindi anche di alcuni confronti paleografici é possibile datare
I'iscrizione tra la seconda meta del IV sec. e i primissimi anni del V sec.

31. R. Heberdey - G, Niemann - W. Wilberg, Fil, 11, Das Thearer in Ephesos, Wien, A,
Haolder, 1912, p. 164 n. 43 e p. 165 n. 44: ambedue le epigrafi sono inolire pubblicate in: H.
Grégoire. op. cit. p. 31 n. 100, 6 e n. 100, 7.

31 0. Benndorf, FiE, 1, Wien, A. Holder, 1906, p. 103-104: H. Grégoire, op. cfr. p. 3 n. 104,
la data invece intorno al 435, [l Benndorf cita al proposito I'Oratio XX di San Proclo, intomo a
San Giovanni Crisostomo (P.G. 65, coll. 827-33) nella quale (a col. 832) si legge: «In Epheso
Artemidae nudavit«...). Richiamandomi a queste iscrizioni per un confronto con quella del
battistero non intendo per altro asserire una loro stretta identith paleografica con la nostra, ben
pill regolare : mi é sembrato quindi opportuno, nei riguardi di un campo cosi vario e privo di
precisi schemi cui adeguarsi, quale appunto quello della paleografia (dove talvolta un minimo
particolare pud condurre a precisi significati), assumere quale elemento distintive ¢ comune ad
un gruppo di epigrafi cronologicamente vicine la maniera di eseguire la letiera e (quasi uno
stilema) che. e desidero sottolinearlo particolarmente, caratierizza esclusivamente alcune epi-
grafi in greco di Efeso del IV einizi del V sec. e che non troviamo in alcuna epigrafe appartenente
ai secoli successivi,
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Rimane da identificare il vescovo Giovanni menzionato nell'epigrafe: in
questo lassodi temﬁo perd non risulta documentato ad Efeso alcun vescovoa
nome Giovanni. Ma gia il Benndorf*?, a proposito dell’iscrizione cristiana del
tempio di Artemide, si richiamava espressamente ai lunghi soggiorni di Gio-
vanni Crisostomo ad Efeso. Perché dungue non identificare il vescovo Gio-
vanni citato nell'iscrizione del battistero con il santo vescovo di Costantino-
poli? Si tratta, consapevolmente, di una ipotesi, per quanto affascinante, che
per altro, sulla base dei confronti murari ed epigrafici da me addotti potrebbe
risultare verisimile in quanto il periodo pud coincidere con il soggiorno di San
Giovanni Crisostomo ad Efeso. In particolare mi sembra utile ricordare che,
nell'anno 401, Giovanni Crisostomo fece deporre il vescovo Antonino ed
eleggere quale vescovo di Efeso il suo diacono Eraclide®, il quale fu a sua
volta deposto nel Sinodo ad Quercum del 403%*. ‘E possibile quindi indicare,
anche se a un livello ipotetico. il lasso di tempo che intercorre tra il 401 (anno
della elezione di Eraclide e del lungo soggiorno di Giovanni Crisostomo ad
Efeso) e il 403 (anno in cui Eraclide fu deposto), quale periodo favorele alla
costruzione del battistero della chiesa di San Giovanni. Questa proposta di
datazione ¢ inoltre suffragata. come ho gia detto, sia dai confronti murari
addotti, sia da quelli epigrafici. che conducono entrambi allo stesso periodo,
la fine del IV -inizi V sec., e cioé, per amore di precisione, all’eta di Arcadio
(395 - 408)%,

Ma il battistero & strettamente connesso con la basilica, di cui é un annesso
fondamentale: sarebbe quindi opportuno, a mio avviso. allargare 'indagine in
modo particolare alla fase pre-giustinianea della chiesa, per la quale, come ha
gii sottolineato il Lemerle. non & stata ancora proposta una data precisa®’.

33, O. Benndorf, op. cit. p. 103-104,

34, Mansi, vol. 37, coll. 991-996 5 col, 995,

35. Id., col. 114].

36, Nell'ambito di Efeso molii lavori sono legati al nome di Arcadio, in particolare la ri-
strutturazione della Arkadiané,

37. P. Lemerle, A propos d'une basiligue de Thasos et de Saint Jean d'Ephéses , in Byzan-
tin 23 (1953), p. 531-543. A mio avviso pero il confronto icnografico pib vicino alla basilica di
San Giovanni é costituito dal martyrium cruciforme di Abu Mina. presso Alessandria, che per
altro gli studiosi assai raramente accostano alla nostra basilica. Nel complesso di Abu Mina
anche I'icnografia del battistero sottolinea. a mio avviso, le evidenti analogie di entrambi gli
edifici in quanto assai vicino al battistero della chiesa di San Giovanni. Desidero sottolineare che
la datazione correntemente assegnata alla IV fase del martyrium di Abu Mina (che abbraccia
anche il battistero) ¢ appunto et di Arcadio, come da me proposto per il battistero di Efeso.

*Desidero ringraziare vivamente il Prof. E. Akurgal per la squisita ospitalita offertami ad
Efeso nella casa degli archeologi turchi, presso la basilica di San Giovanni, ed inoltre la dott. E.
Parman e "architento del gruppo.

NE: Tutte le forografie pubblicate in sede sono state eseguite da Manna Castelfranchi Falla
nell estate’ del 1976,




QUESTIONS SUR LA CHRONOLOGIE
DES PEINTURES MURALES DE HOSIOS-LOUKAS
(les chapelles occidentales)

Théano CHATZIDAKIS-BACHARAS (Gréce)

Au cours de ces derniéres années des éléments nouveaux ont enrichi
différents domaines de notre connaissance sur le monastére de Hosios-
Loukas. Il s’agit d’une part d’informations archéologiques directes qui res-
sortent du monument et de son décor, comme il a été découvert aprés les
travaux de restauration et, d’autre part, d'informations indirectes, histori-
ques pour la plupart. qui nous sont fournies par la nouvelle interprétation de
textes et de documents'. Une autre catégorie d’informations également utiles
nous est fournie indirectement par certains ensembles de peintures murales
du Xle siecle, récemment publiées, qui enrichissent I'éventail de notre
matériel de comparaisons stylistiques et peuvent nous renseigner sur "aire de
la diffusion du style représenté par les peintures murales de Hosios-Loukas?.
Ainsi, la question de la chronologie de son décor peint mérite d’étre réexa-
minée, en traitant ces catégories diverses d'informations?.

I. M. Chatzidakis, <A propos de la date et du fondateur de Saint-Luce, Cah. Arch. XIX
(1969), p. 127-150. E. Zvikag, To efvodoutwdr ppovivdv oy Mowls "Ooion Aowwd Bawidos,
Athénes, 1970. M. Chatzidakis, «Précisions sur le fondateur de Saint-Lucs, Cah. Areh, XXI11,
(1972}, p. 87-88. Id.. «Tlepi Movilg "Ooiou Aowwi vedrepos, "Eiigved 25 (1972), p. 298-313, Th,
Chatzidakis, Peintures murales de Saint-Luc en Phocide: les chapelies oceidentales, These de
doctorat de troisigme cycle (polycopié), Paris, 1971, Id., «Particularités iconographiques du
décor peint des chapelles occidentales de Saint-Luc en Phocides, Cak, Arch, XXI1(1972), p.
89-113, "A. Evyyémovkog, « H Torgoypagia tod Inood tof Navf) cic thv Moviy 1ol "Oiou
Aouvxdn, dans dedr. Xp. dpy. 'Er. vol, VII (1974), p. 127-137. J. Nesbitt and J. Wina, <A
confraternity of the Comnenian Era-, Bvz. Zeir. (Oct. 1975), p, 360-384.

2. Voir notes 31, 33, 34 plus bas,

3. M. Chatzidakis, « A propos de la date.... p. 149-150. Th, Chatzidakis, Peintures murales
de Saint-Luc. .., p. 172-174. Id., «Particularités iconographiques...», p. 89 et note 1 (bibliogra-
phie antérieure),
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1. La nouvelle publication du typikon de la confrérie de la Vierge Naupa-
ktiotissa nous apporte des témoignages précieux sur un higouméne du mona-
stére de Hosios-Loukas, dont le nom est Théodoros Léobachos*. Originaire
de Thébes, issu d’une famille des plus puissantes de la région il fut un des
fondateurs probables de la confrérie, si important, que son nom devait étre
toujours commémoré pendant la messe, juste aprés ceux des empereurs du
patriarche et du métropolite de Thébes et avant le nom de I'higoumene de
Hosios-Loukas®. La période pendant laquelle Théodoros fut I'higouméne du
monastére sera précisée par les éditeurs du typikon entre les années 1035 et
1055¢.

Les membres de la famille de Léobachos, connus par le cadastre de
Thébes, étaient de grands propriétaires fonciers et haut dignitaires de ['état:
parmi eux un spatharokandidatos au nom de Théodoros qui avait probable-
ment vécu au Xe siécle’. Il existe donc deux personnages au nom de Théodo-
ros Léobachos, issus d’une méme famille: I'un spatharokandidatos i Thebes
et I'autre higouméne a Hosios-Loukas. Le typikon de la Vierge Naupakti-
otissa nous offre maintenant une confirmation sur I’origine sociale et le role
important que les premiers higouménes de Hosios-Loukas pourraient tenir
dans la société de la capitale du théeme de I'Hellade. Leur appartenance aux
couches les plus élevées nous permet de formuler des hypothéses valables
quant a la provenance probable des moyens financiers que ces abbés ont
disposé pour le monastére®,

4. Palerme, Capella Palatina, Acia di 5. Maria di Naupaktos n. 1. La confrérie a été fondée en
1048; le présent document est une copie de I'original entre les années 1080- 1147, Les éditeurs J.
Mesbitt et J, Witta, ont restitué la lecture erronée du nom de @eddwpog Asovapdosg, op. cit. p.
363, 365, 374, 376, 379-380. Voir bibliographie des éditions antérieures, ibid. p. 362-363.

5. spveiay mowovpdvov fipdy dpBodilov fudy Paoléov, Tol dywrtirou tatpuapyou, ol
igpordtou pntpotokitow Onpdv, 1ol Movoaiov Exeivou povayol kol fyovpsvor v Zteiplov
kip Beobopou tof Acwpdyou, tod mepivrog tiig abtfig, povitg....» ibid. p. 365, 373-374;
I'importance de ce personnage pour le monastére de Hosios-Loukas est déja signalée par M,
Chatzidakis, op, cit. p. 14] et note 37. J. Neshitt et J. Witta, op. cir. p. 362, 374 g1 376. C. Mango,
«Les monuments de I"architecture du Xle siécle et leur signification historique et sociale, dans
Travaux et Mémaoires 6 (1976), p. 364,

6. 1. Neshitt et J, Witta, op. cit. p. 374, L expression sixeivoun indique sa mort avant I'année
dela copie du typicon, et peut-étre avant I'année de sarédaction en 1048, Cf. M. Chatzidakis, op.
ofe. p. 141 et note 37,

7. 1. Nesbitt et ). Witta, op. cir. p. $73-374, N. Svoronos, «Le cadaste de Thébess, dans BCH
B3 (1959), p. 17, 41-43, 73-74,

8. Suggestions analogues par Nesbitt et Witta, op. cit. p. 376-377. Cf. M. Chatzidakis, «TTepi
Movfic...s, p. 301, C. Mango. ap. cit. p. 375,
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Fig. 1. Hosios-Loukas, chapelle Nord-Ouesi. Saint Théodore Stratilate.

10
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Nous savons que les premiers higouménes ont participé d’une maniére
active a la fondation et 4 I'embellissement du catholikon”. Philothéos avait
entrepris la translation des reliques du saint dans la grande église qui fut
érigée par ses soins'". Grégoire, un de ses proches successeurs s'était chargé
de la «pappapooige, les travaux en marbre''. Les higouménes Athanasios et
Théodosios ont di également jouer un réle, inconnu jusqua présent, mais
considérable puisque leur portrait est représenté dans la crypte & coté de ceux
de hosios Loukas et de Philothéos'2. On pourrait ainsi avancer I'hypothése
que I"higouméne Théodoros Léobachos, i 'exemple de ses prédécesseurs,
avail entrepris une partie de la décoration du catholikon.

Pour contrdler cette hypothése nous devons réexaminer le décor de I'église
et les données que nous avons sur les étapes de son exécution. Or, on sait que
les fresques des trois chapelles du catholikon ainsi que celles de la crypte ont
été exécutées aprés la mort de Philothéos et au moins dans I'une, aprés les
travaux de la décoration en marbres'?, Sans nous arréter ici pour examiner la
question de I"attribution du décor mosaique au champs des activités d'un
higouméne précis, nous désirons faire certaines remarques sur les fresques de
la chapelle Nord-Ouest'. 11 s’agit de la représentation d’un saint militaire
anonyme qui nous paraitra utile (Fig. 1). Le nom du saint est effacé mais on
peut proposer son identification & partir des traits du visage et du costume ',

Le saint en pied, de face, est revétu du costume militaire: la cuirasse avec
des écailles et des «ailes» au-dessus d'une tunigue courte'®. Il tient la lance
dans la main droite et appuie sa main gauche sur un bouclier rond. Son visage
presque rond est élargi 4 la hauteur des pommettes et des lignes bien des-
sinées décrivent ses grands veux et ses sourcils arqués (Fig. 2). Sa chevelure
extrémement soignée encadre son visage par des petites boucles rondes. Sa
barbe aboutit 4 une pointe qui se divise en deux vers le bas.

Nous retrouvons ces caractéristiques dans une série de représentations de
saint Théodoros Stratilatis qui sont assez connues!'”. 1l suffit de voir son

9. M.Chatzidakis, =A propos de la date...=, passim.

10. Ihid. p. 150-140,

11. fhid. p. 141 et note 36,

12. Thid. p. 140 et fig. 17-20.

13, Thid. p. 146.

14, Description de ces fresuues dans Th. Chatzidakis, Peintures murales..., p. 13-23, voir
aussi plus haut note 3.

15. Ibid. p. 15,

16. Lecostume ressemble i celui de Josué dans la fresque qui appartenait & I'origine a 1'église
de la Panaghia, voir E. Stikas, op. cir. pl. A", B'.

17. Var, gr. 1613, fol. 383r; V. Lazarev, Sroria della pittara bizanting, Torino, 1967, fig. 127.
voir aussi; icone & Léningrad. Ermitage (A. Bank, Bvzancine Art in the Collections of the USSR,
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Fig. 2. Saim
Théadare
Strarilate

felérail).

portrait.dans le Ménologe de Basile Il pour reconnaitre I'identité de notre
sainl anonyme avec ce saint'®. Ils ont la méme attitude frontale, le méme
costume et les mémes traits du visage. On doit seulement remarquer une
différence de détail dans la forme de la moustache du saint de Hosios-Loukas:
elle est peinte au moyen de lignes courbées qui sont dressées vers le haut: la
moustache prend ainsi une forme rarement attestée, d’aprés mes connaissan-
ces. dans la peinture des saints —militaires ou civils- a4 Byzance'".

Leningrad-Moscow, fig. 227, 228), mosaique dans la coupole du narthex de Néa Moni de Chios
{ Tsimas-Papahatzidakis, Néa Moni, (album photographique), Athénes, 1931, pl. 55). Pareil type
dans les fresques du XIVe siécle, voir par ex. P. Underwood, The Karive Djami, 3, Frescoes,
Princeton, 1966, pl. 497.

18. Le portrait de Théodoros Stratilatis différe de celui de Tiron, qui a la forme du visage plus
allongée et la chevelure courte qui laisse apparaitre les oreilles; sa barbe est aussi plus dense et
plus longue, voir portrait & Hosios-Loukas dans E. Diez et O. Demus, Byzaniine Mosaics fn
Greece: Hosios Lowkax and Daphni, Cambridge, 1931, pl. VIII. Pour 'iconographie de ces
saints voir L. Mavrodinova, =51, Théodore, évolution et particularités de son type iconogra-
phique dans la peinture médiévales, Bulletin de 'Institnr des Ars, Acodémic Bulgare des
Sefences, X1 (1969), p. 33-50, p. 51-52 (résumé en frangais). A. Moradomoudog-Kepapeig,
Aravuaion rod éx Sovpvd. "Eppmpvesa vz Jwypamsi; Tiom:, Terpoinoiag, 1909, p. 157

19, Voir représentation de saint Théodoros Stratilatis dans I"Exultet | de Ban au dessous du
portrait de hosios Loukas le Stiriotis; sa moustache est trés légérement dressée aux pointes. H
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Fig. 3. Hosios-Loukas, chapelle Nord-Quest. La parei nord.

Il convient maintenant de souligner un fait important & mon sens: I'image
de saint Théodoros tient une place proéminente dans le décor de la chapelle,
car il est peint sur une grande surface du pilier au milieu du mur nord (Fig. 1 et
3). En plus cette représentation semble acquérir une importance particuliére
puisque ¢ est le seul saint militaire qui est représenté dans cette chapelle et
qui est peint sur la premiére zone de décoration, donc sur une surface proche
au visiteur®", En effet les autres saints militaires sont représentés sur les plus

Belting, =Byzantine An among Greeks and Latins in Southern [taly=, dans D.0.P. 28 (1974),
Fig. 3. Le manuscrit est daté entre les années 1042 et 1078 ibid. p. 15 et notes 51, 52 (bibl.
antérieure). On ne peut pas savoir 5'il s"agit d'un trait de coquetterie masculine de I'épogue, ou
bien si il est di & I'usage d’un modéle différent. On peut signaler un précédent iconographique
possible dans 1'ant payen. ol I'on rencontre un type de guerrier Parthe avec les mémes traits du
visage, une coiffure en boucles et les pointes de la moustache dressées vers le haut (voir R.
Ghirshman, Parthes et Sassanides, éd. I'Univers des Formes, Paris, 1962, fig. 110; statue
colossale en pierre du le-lle s, apr. J.C.).

20. Il n'yapas d'autre représentation de saint militaire dans cette chapelle, i part saint Orestes
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hautes parties du batiment —1"intrados des grands arcs de la coupole et celui de
la chapelle Sud-Ouest?!. Ce-sont la des remarques qui nous permettent de
supposer que les promoteurs de ce décor devaient avolr une raison (rés
précise pour donner une place si importante au portrait de saint Théodore. On
pourrait peut étre entrevoir dans la représentation de la chapelle, la volonté
de honorer le saint protecteur d’un personnage de ce nom qui serait lié au
monastére.

C’est une pratique qui se trouve en accord avec le caractére de la décora-
tion de Hosios-Loukas, ol les reflets d'une actualité historique ont é1é i
plusieurs reprises constatés. Il suffit de rappeler les portraits des saints
locaux -hosios Loukas Stiriotis, Nikon Metanoite, Loukas Gournikiotis—,
ainsi que ceux de I"higouméne Philothéos offrant I'église dans le comparti-
ment Nord-Est et ceux des autres higouménes dans la crypte?2,

Si I'on accepte que "higouméne Théodoros Léobachos pourrait entre-
prendre une partie du décor de Hosios-Loukas, on est en droit de supposer
qu’ il a voulu honorer son saint protecteur. Pour renforcer cette maniére de
voir nous pouvons rappeler la particularité iconographigque dans le dessin de
la moustache du saint (voir plus haut p. 143); elle trahit probablement une
volonté de ressemblance portraitique avec un personnage historique connu,
comme le fut 'homonyme et illustre ailleul de I'higouméne, le spatharokan-
didatos Théodoros Léobachos.

C’est une possibilité qui parait assez probable sil"on considére d’une part
les relations de Hosios Loukas avec les membres de la haute aristocratie de
Thebes (Krinitis et Pothos Argyros) et, d'autre part, les témoignages du
typikon de la Naupaktiotissa sur la continuité de ces liens du monastére au
cours du Xle siécle*?, Ces considérations sont peut-étre suffisantes pour nous

qui appartient au groupe des cing martyrs de Sébaste, tous en civil. Th, Chatzidakis, Peinrures
murales.... p. 13-13, 26, 29. G. Babi¢, signale un autre saint militaire peint sur le coté ouestde ce
méme pilier; en réalité il s’agit d'un grand candélabre (voir Fig. 3), Les chapelles annexes des
églises byzantines (Bibliothéque des Cahiers Archéologiques), Paris, 1969, p. 21-22 et fig. alap.
165,

21. E. Diez et lfl Demus, op. cir. p. 45, E. Stkas, op. cir. p. T5a, 76.

22. E. Diez et Q. Demus, op. cir. fig. 22, 24, 25, M. Chatzidakis, op. cir. p. 134, fig. 2, 5.6, 15
(Philothéos), fig. 16 {(moines), fig. 17-20 (higouménes).

23. Selon le témoignage de la vie de Hosios Loukas, Krinitis avait contribué & accomplir la
construction de la premiére église de Sainte-Barbara (T, K pépoc, @wwncd, Mpeawumrdpoy tig év
Deoxids Movie toi "Osiov Aovxd, "ABfivay, 1, p. 500, Un autre personnage, Théodosios, éléve et
compagnon de hosios Loukas était issu également d'une famille aristocratique; il fut probable-
ment "higouméne du monastére, représenté dans la crypte, of. M. Chatzidakis, ap. cir. p.
140-141 et note 35, fig. 16, 19. Le monastére continue & jouer un réle important pendant
I'occupation latine: le pricur de Stiris était le <gérant= des biens de son seigneur féodal, R. J.
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Fig. 4. Hosios-Loukus,
chapelle Nord-Quest,
L 'archange.

convaincre que Théodoros Léobachos fut le promoteur de la décoration de la
chapelle Nord-Ouest. Dans ce cas, nous avons une délimitation chronolo-
gigue de I'exécution de ces peintures entre les années 1035 et 1055 pendant
lesquelles il fut I'higouméne de Hosios-Loukas,

Pour confirmer cette maniére de voir, on peut ajouter a ce qui précéde
quelques remarques sur les différences de style entre les peintures murales
des deux chapelles occidentales.

I1. Il est généralement admis que les mosaiques de Hosios-Loukas ont été
exécutées dans la premiére moitié du Xle siécle, se situant ainsi aux débuts de
la série bien connue des grands ensembles des mosaiques de Néa Moni de
Chios et de Daphni?®. Les peintures murales de Hosios-Loukas d'aprés leur
Loenenz. «Hosios-Loukas de Stiris dans quelques documents latins (1210 - 1309)«, dans
noavpiopara, 11 (1974), p. 23, 34-35

24. Voirparex, E. Diez et O. Demus, op. cit. p. 108, A, Grabar, L'art byvzantin du Moven Age,
Paris, 1963, p. 107, V. Lazarev. Sroria della pittura bizanting, Torino, 1967, p. 151. M.
Chatzidakis, ap. cir. p. 129.
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Fig. 5. Hosios-Loukas,
chapelle Sud-Cheese.
Saint Nestor,

iconographie et leurs affinités stylistiques avec les mosaiques ont été datées
au Xle siécle?*. Il a été déja remarqué que les peintures murales des chapelles
du catholikon ainsi que celles de la crypte sont I'oeuvre de différentes équipes
qui ont travaillé en suivant les variantes d’un style commun, qui leur est
d'ailleurs dicté par I'imposant décor en mosaigues. Pourtant il n’a pas été
possible jusqu’a présent de préciser les limites chronologiques de I'activité de
chaque atelier. parce que d'une part notre connaissance sur la peinture
monumentale du Xle siécle était assez pauvre et. d’autre part, les données de
I'iconographie. i elles seules, ne pouvaient pas soutenir un échelonnement de
ces peintures dans le temps=".

Il a é1é observé gque deux équipes distinctes ont travaillé pour le décor de
chague chapelle de Hosios-Loukas?’. L’interdépendance et la spécificité de

5. Voir plus haut, note 3

6. Je ne vais pas reprendre ici I"analyse stylistique de ces ateliers que I'on peut trouver dans
Th. Chatzidakis. Peinture murales.... p. 166-169 et 172-174, Dans cet exposé je me bornerai aux
comparaisons de la facture des visages.

27, Ihid. p. 166-169.
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Fig. 101, Hosios-Loukas,
chapelle Sud-Cuesi.
Saimt Ignatios,

chaque atelier peut étre illustrée par la comparaison de deux figures: I'arch-
ange de la chapelle Nord-Ouest (Fig. 4) et saint Nestor de la chapelle Sud-
Ouest (Fig. 5).

La structure des deux visages est commune. Ils ont une forme élargie a la
hauteur des pommettes, le front court, les yeux grand ouverts, le regard de
cOté. Leurs sourcils sont arqués et dessinés & une certaine distance par
rapport aux yeux. Deux petites lignes désignent les plis sous les yeux, une
ombre verte triangulaire marque le croisement des sourcils et une autre
ombre est projetée en hémicycle dans la petite cavité au dessus du menton.
Les traits sont marqués par un dessin linéaire, le modelé par des larges
touches. Ce sont I des traits communs & un style graphique par excellence
qui. comme dans les mosaiques, montre un intérét pour 'expression de
I'essentiel, en évitant tout élément narratif dans la représentation des scénes
et des personnages isolés.

C’est un ensemble de petits détails qui constituent la différence entre les
fresques des deux chapelles et qui désignent, je crois, ['existence de deux
ateliers différents.

Dans la premiére chapelle (N.-0.) le modelé est rendu au moyen de tons
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Fig. 11, L' évangélisie
Marthieu.
Cod. Panaghia 1
a Jerusalem.

ternes aux larges touches de pinceau, ce qui donne un aspect plat i la surface
peinte (Fig. 2.4.6). Dans la seconde chapelle (5.-0.) on remarque déja une
tendance i rendre un certain volume dans les formes et le visage commence a
prendre une allure plus animée et spécifique, donc moins neutre, au moyen de
lignes rendues par Jdes coups de pinceau plus libres et plus appuyés (Fig.
5,10,13,14) ainsi qu’auw moyen d’une large touche rougedtre sur chaque joue
(Fig. 5). L expression devient ici plus agitée, le regard plus vif, car la symétrie
des deux parties du visage, que nous pouvons voir sur le visage de I'archange
(Fig. 4) est plutot rompue par les sourcils arqués qui se relévent 'un plus haut
que I"autre dans le visage de saint Nestor (Fig. 5). On dirait que le type du
visage immobile et sérieux de 'archange semble s"animer dans la figuration
du saint militaire.

La variation done stylistique que 'on rencontre dans la série des peintures
de la chapelle Nord-Ouest se caractérise par le dessin retenu et précis, par la
palette pauvre qui préfere les tons discrets, les surfaces aplaties. Ce sont des
traits gu'on peut également reconnaitre dans une série de monuments datés
dans la premiére moitié du Xle siécle, comme dans certaines peintures de la
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Fig. 12. Naxos, Protothroni, Naxos, chapelle de Saint Akindvnos. Le diacre
Stéphanos.

Panaghia Chalkéon (1028)*®, Par exemple saint Jean de la Crucifixion de la
chapelle Nord-Ouest (Fig. 7) et la Vierge de la Présentation au Temple de la

218. K. Kreidl-Papadopoulos, Die Wandmalereien des X1, Jahrhunderts in der Kirche Mavayia
vy XNaiwgeov in Thessaloniki, Graz-Koln, 1966, 1l v a des différences remarguables entre les
peintures de ces deux ensembles du Xle siécle: les ressemblences ci-mentionnées ne prouvent
que "'adoption de moyens d'expression artistigue analogues dans quelques cas précis,
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Panaghia Chalkéon (Fig. 6) traduisent une conception commune d'un type de
visage vu de trois guarts. Ils ont la méme forme du visage et le méme tracé des
traits: front petit, joues plattes, des yeux grand ouverts, des sourcils qui
suivent la ligne des yeux, le nez aquilin, la bouche charnue. Le modelé aplati
enléve tout ce qui pourrait éire considéré comme recherche d’expression
plastique=*.

On peut également relever des ressemblances stylistiques d'une autre
fresque de la méme chapelle avec les mosaiques de Sainte-Sophie de Kiev
(1042 - 1046): la figure de I'un des cing martyrs de Sébaste identifié par les
traits de son visage i saint Eugéne (Fig. 8) présente une affinité remarquable
avec saint Nicolas, martyr de Sébaste. dans 'église de Kiev3® (Fig. 9).

On doit ajouter a cette série, les fresques récemment découvertes en Gréce
dans l'ile de Créte, 3 Myriokephala (980 - 1010), ol la premiére couche des
peintures doit remonter aux premiéres décennies du Xle siécle?!, On y
retrouve la méme lenteur du dessin linéaire qui décrit les visages élargis aux
yveux grand ouverts et le modelé plat qui prédomine dans le rendu des visages.
[l suffit de comparer Moisé de la coupole de Myriokephala a I'archange de la
chapelle pour saisir la parenté des moyens artistiques?2,

Un autre ensemble de fresques 4 Naxos. dans ['église de la Protothroni
{coupole) s’inscrit dans la méme série, bien qu'un modelé plus plat et une
sécheresse du dessin différencie cet ensemble, qui semble plus archaique, de
Iart de Hosios-Loukas®?. D'aprés ces comparaisons on voit gque le style des

29. Th., Chatzidakis, Peintures murales.... p. 24-29. Id., <Particulatités.. -, p. 92-96, fig. &
{(Crucifixion). Voir aussi K. Kreidl-Fapadopoulos, op. cir. fig. sur la couverture ¢t fig. 11.

30, V. Lazarev, Ofd Russion Murals and Mosaics, London, 1961, pl. 27, Gr. Logvin, Sofifa
Kievskafa, Kiev, 1971, fig. 90,

31. Ce monastére fut érigé par le saint loannis Xénos. dont les activités en Crétte se situent i la
fin du Xe et aux débuts du Xle siécle. La construction du catholiken est datée par une inseription
aux années 980 - 1010, M. Mropurovddkns, Kpgr, XYpovicd KE' (1973), p. 489, pl. KB'. 1d.,
aToyoypapic; ot Movl Muplokepdiaove, X Ve Congr. Intern. d Etudes Bvzantines, Résumés
des Communications, 11, Art et Archéologie, Athénes, 5-11 septembre 1976. T, " Avioupaxng, Af
poval Mupowepdiomy kal Poverivoy getd tdv sapexwinaiwy adrdy, Xogfoin el oy Epoovay éy
ymatiavicedy pvpeicov tig Kpjene, "ABfjvan, 1977, p. 54,

32, T. "Avroupaxng, op. cir. pl. 21, 22, 23, 24,

33. M. Chatzidakis, «Medieval Painting in Southern Greeces, dans Conmoisseur, no 603,
Londres, Mai 1962, p. 30, fig. 5 =Studies in Bvzantine Art and Archeology, Variorum Reprints,
Londres, 1972, XI. Id., dans H. Volbach, J. Lafontaine - Dosogne, Propyvlden Kunsigeschichte,
II1, 1968, p. 237, pl. 177a. N, Ziog, «Buljovnwvi, Meomoviwd xoi vedrepe pvnpeio vioow
Adyaiown, "Apy. dedr. 27(1972), B2, Xpovikd, 1977, pl. 366-567. On doit ajouter a cette série de
peintures celles décollées des parois de 1" église de ' Episcopi en Eurytanie, M. Xat{nbdxng, dans
Bolavervi; Torpoypapics kai eivoves, "Efvicd Mvacodnxm, 1976, p. 29, fig. 7. 8, 9,
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fresques de la chapelle Nord-Ouest nous permet de situer leur exécution a la
période o Théodoros Léobachos fut I'higouméne de Hosios-Loukas, entre
les années 1035 et 1055,

Pourtant, si le groupe des peintures de la chapelle Nord-Ouest se rattache
aux peuvres de la premiére moitié du siecle, les fresques des autres compar-
timents (chapelle Sud-Ouest et Nord-Est) nous permettent de procéder i
quelques comparaisons qui peuvent conduire a une attribution chronologique
plus tardive.

Les fresques récemment découvertes dans une petite chapelle de caractére
funéraire de la méme église de Protothroni, présentent des similarités éton-
nantes avec certains portaits des saints de Hosios-Loukas. Une inscription
funéraire de I'an 1056 offre un rerminus post pour I'exécution de ses pein-
tures*. Dans le portrait du jeune diacre (Fig. 12) on peut constater la méme
valeur descriptive du dessin, au tracé sir et habile. et des procédés techni-
ques analogues pour rendre les traits du visage et le modelé de la chair d’un
personnage plein de vie. Nous reconnaissons encore les deux petites lignes
qui marquent les rides au-dessous des yeux, les grandes oreilles au dessin
ornemental, la ligne horizontale sur le cou qui suit le tracé du menton, les
larges touches sur les joves (comparer aux Fig. 5.10,11.13.14).

Un manuscrit daté de 1061, du couvent de Panaghia 4 Jérusalem (Fig. 11)
nous offre des indications supplémentaires quant a la diffusion de ce style
linéaire dans la seconde moitié du Xle siécle, non seulement dans les pein-
tures murales mais aussi dans les manuscrits?®. L"évangéliste Matthieu nous
rappelle les maniéres du peintre du portrait de I'évéque Ignatios 4 Hosios-
Loukas (Fig. 10).

Enfin, des ressemblances signifiantes peuvent étre relevées entre les pein-
tures de la chapelle Sud-Ouest (Fig. 5.10,13,14) avec le groupe des peintures
murales chypriotes de la fin du Xle, début du Xlle siécle. Il s'agit des
peintures de la premiére couche dans les églises de Chrysostomos Koutso-
vendis (1092-1103 ou 1110-1118), de Panaghia Amasgou, Assinou (1105/6) et
Trikomo™, On reconnait dans le dessin des figures des jeunes saints le tracé

M. M. Xatlndakns, « Emtagua ¥ povoloynuévn Emypapn omiv [TpotdBpovn Nafous, deir
Xpraz, "Apy. "Er., vol. Z' (1973 - 74), Athénes 1974, p. 78, pl. 51: pour les autres fresques de cetle
église voir plus haut note 33,

15, Cod. Panaghia 1: K. Weitemann, Die byvzantinische Buchmalerei der 9. und 10. Jahr-
hundert, Berlin 1935, pl. 43, fig. 247. K. et 5. Lake, Dared greek Minuscule Manuscripts to the
year 1200; Monumenta Paleographica Verera, Boston, 1934 - 1939, ¥V, pl. 370.

36, C'est D. Winfield qui a remarqué les traits communs d'ordre technique du groupe,
« Hagios-Chrysostomos. Trikomo, Asinou, Byzantine Painters at Works, dans [Tpaxtind tod
M pciron Awitvoi; Kunpoioyieod Zvvedpion, Nicosia, 1972, 11, p. 285-291, pl. L-LX. Voir aussi 5.
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Fig. 13. Hosios-Loukas, chapelle Sud-Owest. Saint Victor,

linéaire décisif qui préte aux visages des saints un air éveillé et une expression
animée due également a 'usage d’une gamme enrichie du coloris. Encore
nous retrouvons des types de visage communs ot prédomine la frontalite, les
yveux en forme d amande grand ouverts, le nez oblong et la bouche charnue?’.

Boyd, «The church of Panaghia Amasgou, Monagri, Cyprus, and its Wallpaintings=, D.0.FP.
2B(1974), p. 286-290 et note 35-38 (bibliogr. antérieure pour chague église du groupe).
37. D. Winfield, op. cir. pl. L. 1.2, LI 1.2, LII, LI {Hagios-Chrysostomos. Asinou). 5.
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Fig. 4. Hosios-Loukas,
chapelle Sud-Ouest,
Lu Vierge,

Le visage de la Vierge de la chapelle Sud-Ouest (Fig. 14) avec son air noble
et intelligent présente une étonnante fraicheur du modelé et témoigne de la
qualité de cet art que I'on peut rapprocher & celui d’un manuscrit impérial., le
Coislin 79 de la B.N.*# (Fig. 15). Le portrait de I'impératrice Marie révele une
ressemblance significative avec certains traits de 'art de Hosios-Loukas,
ressemblance qui trahit une conception esthétique commune, ainsi qu'une
communauté des moyens expressifs utilisés dans les deux cas avec une
maitrise que seul un artiste ayant travaillé auprés des milieux cultivés de la
capitale pouvail atteindre.

Nous avons ainsi suivi les différentes étapes d un style linéaire gui. a partir

Boyd, ap. cir. pl. A, fig. 11, 15, 16, D. Winfield and E. Hawkins, =« The church of Our Lady
Assinou-, dans D.0OLP. 21 (1967), p. 264, fig. 10, 11.

38. 1. Spatharakis, The portrait in Byzantine Muminated Manuscripis, Leiden, 1976, p.
107-118, fig. 74; I"auteur propose une nouvelle datation du manuscrit entre les années 1074 et
1078.
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Fiw. 15, Puris. Bibl. Nat.,
Cevinlin 79,
L imperateice Marie

derail,

d'un grand centre. peut-étre la capitale, s'est diffusé dans des monuments
divers, en des lieux dispersés dans I'empire byzantin, et qui fut interpréié
chaque fois selon les moyens et le niveau de culture des équipes des artistes™.

Les comparaisons auxquelles nous avons procédé ici tendent & nous faire
admettre que les peintures murales de la chapelle Sud-Ouest ont éte
exécutées pendant la seconde moitié du Xle siecle et, en tout cas i une
époque qui dépasse les limites chronologiques supposées, de lactivité de
Théodoros Léobachos,

Ladatation des deux chapelles dans deux phases différentes de 'art du Xle
siecle peut étre confirmée par les données de I'iconographie. Dans la chapelle

39, Aux exemples cités jusgu' ici on doit ajouter les peintures murales d'un linéarisme
beaucoup plus prononcé dans les églises de Cappadoce, & Corfou et en lialie du Sud. Récente
bibliogr. M. Thierry. =1 art monumental byzantin en Asie Mineure du Xle au X1Ve siécle -, dans
D.O.P. 29(1975), p. 87, 93-94; P. Vocotopoulos, = Fresques du Xle siecle i Corfous, dans Cuh,
Arch, XX1{1971), p. 180: H. Belting. op. cir. p. 13-14.
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Nord-Ouest nous n"avons relevé que des types traditionnels et parfois méme
archaisants, alors que dans la chapelle Sud-Ouest nous avons constaté la
presence de schémas novateurs, dils aux usages liturgiques qui sont devenus
courants a la fin du Xle et les débuts du Xlle sieclev,

Les besoins de la circulation des fidéles qui, pour vénérer la chasse conte-
nant les reliques de hosios Loukas, devaient traverser cette chapelle,
pourraient probablement justifier la priorité de la décoration de cet endroit
avec un programmg approprié, avant la décoration en fresques des autres
parties de I"églised!.

Nous avons essayé d'apporter certaines élucidations sur le role probable
de Theéodoros Léobachos dans I'exécution du décor des chapelles occidenta-
les de Hosios-Loukas ainsi que sur la date de leur décor peint. Les résultats
de notre recherche ne sont pas définitifs: 'étude du reste de la décoration
peinte et des mosaiques d'une part, la publication d autres témoignages
historiques de I"autre, va nous offrir, espérons-le, non seulement des hypo-
théses mais des certitudes, sur la date des différentes étapes de la décoration
ainsi que sur les conditions historiques qui ont contribué i la formation de
I'art de ce monument.

40. Th. Chatzidakis, Peintures murales..., p. 35-37, 169-170. id., « Particularités=, p. 106-113;
voir aussi G. Babié&, ap. cit. p. 176.
41, Th. Chatzidakis, op, cir. p. 105-106,
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DE LA CORRELATION DU VERBE ET DE L' IMAGE
DANS LA PEINTURE BYZANTINE

Irina DANILOVA (U.R.5.5.)

A partir de la Renaissance, I'art garde toujours — malgré la diversité des
théories esthétiques et des méthodes artistiques - 'idée principale: tout sujet,
formulé verbalement, peut étre incarné visuellement. Cette idée avait é1é
exprimée (sous une forme polémique) tout au début de la Renaissance par
Alberti: I'on ne doit représenter que ce, qu'on peut voir de ses propres yeux.
L'art de la Renaissance cherche & réduire au minimun la divergence entre le
tableau et le texte, auguel ce tableau se rapporte.

Le principe fondamental de I'art du Moyen Age, et en premier lieu, de I'art
byzantin, est I'idée de la non-équivalence du prototype et de I'image. L'es-
sentiel n'est pas de voir, mais de deviner le contenu de I'icone, dont le but
consiste seulement i «entrouvrir le rideau dissimulant la vérité» (Foty).

L'icone byzantine est destinée a I'interprétation verbale, on doit y lire un
texte, qui n'a pas été représenté visuellement. Comme exemple, on peut citer
les icones, ayant pour sujet 1’ Annonciation (Fig. 1).

Le dogme de I'immaculée conception, étant difficilement pergu, ce n’est pas
par hasard, que cela donna lieu a la création d’une littérature importante,
aussi bien canonique qu'apocryphe, ol I'on développait et commentait
I'aspect psychologique du sujet et oi1, avant tout, étaient décrits les différents
états d*ame de la Vierge allant du refus catégorique d'accepter la nouvelle,
apportée parI’archange, et de I'objection, fondée surle bon sens: «Comment
cela se fera-t-il, puisque je ne connais point d’homme?» (Evangile de St Luc),
jusqu'a I'obéissance pieuse a la volonté du Seigneur.

La motivation psychologique détaillée, formulée verbalement, dans le
texte, n'est presque pas exprimée dans la peinture. Méme au XIVe siécle,
époque oit I'art byzantin avait atteint le maximum de liberté et d’affranchis-
sement émotionnel, ce sujet était traité en conformité rigoureuse avec la
formule iconographique traditionnelle. L'image remplit, en fait, la fonction
de livret qui, justement grice a I'absence de I'expressivité psychologique de
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la mimique et des gestes, se prétait facilement & «la sonorisation» mentale par
des textes bien connus. Cela donnait largement lieu a des interprétations,
parfois si compliquées et détaillées, qu'elles sortaient des limites des possibi-
lités non seulement de la peinture du Moyen Age, mais de la peinture en
général en tant que forme d’art.

Comme exemple d’interprétation de ce genre, on peut citer la description
bien connue de la mosaique, représentant la scéne de I'Annonciation, de
I'église des Saints-Apotres 4 Constantinople: «Etonnée par I'apparition
subite de Gabriel, elle s’est levée de son siége. Elle travaillait (...) Elle est
toute droite, comme pour écouter un ordre royal, prudente 4 répondre i cause
de la chute d’Eve(...) La parole arrive aux oreilles de Ia Vierge, pénétre dans
sa téte. Sa raison la saisit; son cceur en est touché. Elle se trouble aussitot et
les pensées montent dans son ame virginale. Elle réfléchit 4 ce que peut étre
cette salutation, et déja elle 'examine (...) «(Nicolas Messarites). La situa-
tion psychologique, décrite dans le texte verbale, est presque entiérement
«au-dela» de I'image représentée.

Toutefois, la corrélation du verbe et de I'image a un autre aspect encore. Si
au niveau du sujet le texte ne trouvait pas de réalisation visuellement com-
pléte. au niveau que ['on pourrait nommer «anagogique» le sens de toute
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icone était réduit, en fait au theme de I'incarnation du Verbe.

Ceci est exprimé d'une fagon trés évidente dans les icones de 1" Annoncia-
tion. Le mystére de I'incarnation du Verbe dans une image corporelle,
«mystére secret, inconnu m3me aux anges» (Akathiste & la Vierge) consti-
tuait 14 non seulement le sous-entendu mystique de I'image, comme dans
toutes les autres icones, mais aussi le noyau du sujet méme: «Descente des
cieux de I'archange Gabriel 4 Nazareth pour annoncer i la Vierge Marie la
conception du Verbe de Dieu», — écrit |'auteur russe du Moyen Age (Avra-
amy Souzdalsky). Le théme «anagogigue» de I' Annonciation peut étre défini
comme le theme de la maténalisation et de l'irruption du Verbe dans le
monde. comme une sorte de force ou d’énergie spirituelle.

L'icone «Annonciation» de la collection du Musée des Beaux Arts de
Moscou en est un exemple. Les gestes de la Vierge et de I’ Archange sont
calmes, les personnages forment un groupe statique. Au niveau du sujetiln’y
a presque pas de mouvement, mais toute I'image est saisie d'un mouvement
impétueux de composition. Les plis des habits de I'archange tourbillonnent,
comme si un vent violent soufflait; ce méme vent s'est emparé du vélum de
pourpre et 'a rejeté au-dela du toit de I'édifice. Il est évident que ce n’est pas
du vent, en tant que phénoméne de la nature, qu'il s'agit, mais plutot d'un
vent qui. dans le systéme symbolique du Moyen Age, était signe de I"appro-
che de la divinité. «...Le vent porte en soi la ressemblance et I'image de
I'action divine (...) par son tourbillonnement vivifiant, son action rapide et
impétueuse et par le fait, que nous ignorons le secret, ot commencent et ol
finissent ses mouvements» (Les Aréopagites).

Dans une des homélies de St Jean Chrysostome, Dieu ordonne a Gabriel de
prévenir Marie qu’elle «lui prépare I'entrée pour entendre», «qu’elle préte
son oreille pour la pénétration». Cette image se répéte également dans les
versions de plusieurs auteurs.

Le vent qui est entré dans 'icone peut étre interprété ici comme |'image
symbolique de I'irruption du Verbe dans le monde: «Et soudain il se fit un
bruit, venant du ciel, semblable au souffle d'un vent violent, et il remplit toute
la maison (...)={Actes des apotres).

Le mouvement, qui traverse I'icone ne se borne pas au motif du vent
symboligue. Les vétements de Marie sont brisés par des plis, les traits de son
visage sont déplacés, comme s'il subissait une transformation; mais c’est
dans I'architecture surtout que I'on ressent ce mouvement avec le plus de
force: on dirait qu’elle a été défaite et refaite 4 nouveau, pour former une
structure dynamique, ne dépendant pas de l'architectonique ordinaire,
n’étant pas soumise aux lois de I'attraction terrestre; tout est déplacé. C'est
un monde, transformé par une onde sonore, par la force du Verbe.

%
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Cependant le fond architectural n’est pas chaotique; n’étant pas soumis aux
lois de I'architectonique terrestre, il subit I'influence d'impulsions inté-
rieures, d'énergies spirituelles, prenant leurs sources dans les personnages
memes, dans les paroles qu'ils prononcent et qu’ils pergoivent. Soumises &
ces impulsions, les formes architecturales de I'icone créent des schémas
géométriques, permettant leur interprétation symbolique.

D'aprés les Aréopagites, Dieu se manifeste aux hommes dans un dessin de
mouvements. Dans I'icone, le théme rythmique de I’ Archange, apportant a
Marie le message de I'irruption du Verbe dans le monde, est le théme d'une
horizontale, répétée instamment: «Il faut comprendre la rectitude comme
Iinvincibilité et la fermeté de I'émanation des énergies (...)» (Les Aréopagi-
tes).

Le théme de Marie est le théme de la perception, de I'introduction du Verbe.
Dans les litanies et les sermons on compare poétiquement la Vierge a un
récipient architectural: «une ville animée», «un palais animé», «un temple
animé», «un refuge, digne du Logos», «un palais du Logos», tout en souli-
gnant que cette architecture est «préparée pour la pénétration». La Vierge se
dessine sur le fond de I'édifice qui est non seulement une métaphore matéri-
alisée, mais aussi I'alter ego du protagoniste: les baies ouvertes peuvent étre
comparées d’une maniére imagée aux «entrées pour entendre=, —selon I'ex-
pression de 5t Jean Chrysostome. (A son tour la Vierge était constamment
comparée i la porte par laquelle le Verbe était entré dans le monde.)

L'architecture de I'édifice, se trouvant derriére Marie, renforce ses mou-
vements qui sont a peine exprimés. Marie s’etant levée de son siége, sest
redressée: une haute tour en deux gradins, s’étant élevée derriére elle, forme
une sorte de trone: «le siége du tsar» — ce qui est une métaphore de la Vierge
dans I' Akathiste. Marie s’est retournée vers |’ Archange, elle a incliné la téte;
I"édifice s"est alors déplacée vers la gauche, du coté de Gabriel, et le motif de
laligne inclinée du toit et la voiite demi-circulaire de la haute tour ont répété et
accentué l'inclinaison a peine visible de la téte de Vierge. Dans une des
litanies on trouve une image poétique: au moment de 1" Annonciation Dieu
descend vers la Vierge «en inclinant les cieux». Mais ici c'est la Vierge qui
incline le toit de la maison devant I'archange.

Le monde de I'icone n'est ni stable, ni fixe; c’est un monde, ol tous les
objets, dont la nature est immobile, peuvent étre déplacés par I'effet d’une
force spirituelle, ¢’est un monde, oli dominent non pas les lois de la nature,
mais le pouvoir du Verbe.




NEUE GEGENSTANDE DES BYZANTINISCHEN
GLASES AUS DEN AUSGRABUNGEN
IN DER SOWIJETUNION

R. DJANPOLADIAN

Bis zur letzten Zeit waren die Gegenstiinde der Glasgefisse aus der byzan-
tinischen Werkstatten nur als einzelne Exemplare bekannt. Durch die ar-
chiologischen Ausgrabungen der letzten Jahre wurde die Sammlung der
Glasgegenstiinde des «byzantinischen Typs» die aus Glas bester Qualitit mit
Gold und Emailbemalung hergestellt worden waren, bedeutend berichert,
und deren Technik der Herstellung so ausfithrlich von Theophil in seinem
Traktat «Notizen iiber verschiedene Kiinste» beschrieben worden war,

In den literarischen Quellen wurde mehrmals die hohe Entwicklung der
Glaserzeugung in Byzanz bemerkt. Es ist auch bekannt, dass die Glas-
macher, von denen die berithmten Bosaikvasen und geschnitzten Becher
geschaffen wurden, genossen die Bediinstigung der byzantinischen Impera-
toren und ergriffen vom Staat verschiedene Privilegien. Thre Erzeugnisse
wurden auch auf dem auslindischen Markt hoch geschiitz.

Die Glasgefasse der mittelmeerschen, genauer byzantinischen Herkunft
wurden von den Archédologen auch auf dem geriumigen Territorium der
Sowjetunion aufgefunden. Die Gegenstinde aus solchem Glas wurden in
Armenien (Dwin, Ani), auf dem Krim (Chersones), in vielen altrussischen
Stadten (Kiew, Turow, Nowgorod, Staraja Ladoga, Nowogrudok) entdeckt.
Sie alle datieren aus dem XI. - XII. Jahrhundert. Jetzt ist es schon unnaétig,
die byzantinische Herkunft dieser Gruppe der Gefiisse zu beweisen, die aus
diinnem Glas blauer, roter und milchiger Farbe hergestellt worden sind. Die
Manier selbst und der Stil der anderen Gegenstiinde der angewandten Kunst
von Byzanz gleichartig. Ein charakteristisches Element dieses Stils sind die
Darstellungen der Menschen, Tiere und Vogel in den Medaillons, zwischen
denen freie Plitze mit einem Pflanzenornament oder mit geometrischen
Figuren ausgefullt sind.

Die Glasgegenstinde, die in verschiedenen Orten der Sowjetunion ge-
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funden worden und durch gemeinsame Technik der Herstellung verbunden
sind, teilen sich ihrem kiinstlerischen Stil nach in einigen Gruppen. Ein
kennzeichnender Zug der ersten, vor uns hervorgehobenen Gruppe der Glas-
gefiisse ist die Verbindung der Medaillons mit den in ihnen untergebrachten

Abh? |

Darstellungen der Menschen, Tiere und Vogel mit dem Ornament in der
Form einer Weinrebe, das den freien Platz zwischen deren nimmt. Ein
klassisches Musterbeispiel dieser Gruppe der Gefisse ist die beriihmte
Schale aus Konstantinopel, die in Museum der St Markus-Kathedrale in Ve-
nedig aufbewahrt wird. Zu dieser Gruppe gehéren Gefiasse und Bruchstiicke
der Gefisse aus der korinthischer Faktorei, wo gleiche Glasgefisse herge-
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stellt worden sind, Bruchstiicke aus Fustat (Agypten)', Bruchstiicke aus
Nowgorod, Turow und ein Flakon aus blauem Glas von Dwin. Der letzt-
genannte ist Kugelformig und hat einen schmalen Flaschenhals (Abb. 1). Die
ganze Komposition der Bemalung des Gefisses besteht aus vier komplizier-
ten Medaillons. in deren Zentrum Figuren von Menschen und Tieren unter-
gebracht waren. Es ist eine Hilfte der Darstellung eines Lowen und die Figur
eines auf orientalische Art sitzenden Menschen, die Beine untergeschlagen
und eine Wioline auf westliche Manjer unter dem Kinn haltend, erhaltenge-
bliecben. Die ganze freie Fliche zwischen den Medaillons ist mit einem
Pflanzenornament ausgefiillt. Das Grundmuster ist mit Gold angefertigt, und
Blimchen sind vielfarbiges Email: gelb, griin und rot.

Die zweite Gruppe der Gefiisse des byzantinischen Typs unterscheidet
sich von der ersten durch etwas andere Manier der Ornamentenkomposition.
Ihr kennzeichender Zug ist eine offenere und freiere Anordnung des Musters.
Das Pflanzenornament fiillt nicht die ganze freie Fliche aus, wie in der ersten
Gruppe, sondern ergiinzt nur das Muster. In einigen Fillen ist das Zentrum
der komposition eine Scheibe mit Kreuzchen, mit Figuren der Vogel von
beiden Seiten, manchmal gibt es eine Darstellung nur des Vogels mit der
Verbindung mit irgendeinem Ornamentenfries. Zu dieser Gruppe gehort eine
grosse Menge der Gefisse, Schalen, Flakons, Flaschen, Pokale aus einem
Haus der weissrussischen Stadt Nowogrudok. Kennzeichend sind zwei Fla-
kons aus Milchglas mit gleichem Muster, das aus vier Scheiben besteht und
mit einem Paar Vogel dazwischen. Mit goldenen Kreuzlinien ist die Scheibe
in Quadraten verteilt, innerhalb deren rote Emailkreuzchen untergebracht
sind (Abb, 2).

Die Schale, die zusammen mit dem Flakon befunden worden ist, ist dem
letzteren der Bemalung nach ahnlich. Das ist das selbe Prinzip der Komposi-
tion des Musters, und zwar die Verbindung der Figuren der Vogel mit den
Scheiben. die mit Kreuzchen ausgefiillt sind. Ein gewisser Unterschied be-
steht in den Posen der Vigel und in der Ausfiillung der freien Fliche, im
ersten Fall sind das achteckige Sternchen, im zweiten Fall sind das Zweige.
In Nowogrudok sind auch ein Pokal aus Rotmargan-Glas und eine blaue
Flasche aufgefunden worden, die dem Stil der Bemalung nach zu dieser
Gruppe gezihlt werden konnten. An allen vier Gefissen sind die Vogel einer
Artdargestellt, die in der gleichen Manier ausgelegt worden sind: mit méchti-
gem Korper, mit grossem Schnabel und mit breitem Schwanz. Die angefiihr-
ten Gegenstiinde haben Analogien im Stoff des Schlosses von Paphos auf der

1. C.J. Lamm, Mittelalterliche Gliser und Steinschnittarbeiten aus dem Nahen Osten, B,
I-11, Berlin, 1930.
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Zypern?. S0, zum Beispiel, die zyperner Flasche aus blauem Glas, stimmt mit
dem Nowogrudoker Gefiiss iiberein nicht nur der Form, der Farbe und der
Glasfaktur nach, sondern auch vielen Details der Bemalung nach. So ein
nicht grosser Flaschenhals ist in beiden Fillen mit Gold bedeckt und endet
auf dem oberen Teil der Flasche mit einer Rosette. Es ist interessant, dass

Abb, 2

sich die zyperner Flasche durch ihre anderen Details mit Nowogrudoker
Gefdsse aus Milchglas verbindet, und zwar durch die Kompaosition der ge-
paarten Vogel mit der Kombination der Scheibe, die mit den Kreuzchen
ausgefiillt ist(Abb. 3).

Im Chersones-Museum werden zwei kleine Bruchstiicke des Gefisses aus
blauem Glas aufbew:thrt. Aufeinem sind die Reste der Bemalung erhaltenge-

2. AH.S. Megaw, «A twelfth century Scent bottle from Cypruse, Journ, of Glass Studies 1
{ 1959).
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blieben, die dem Zyperner Gefass dhnlich ist (Vogelkarper, der mit Gold
angefertigt worden ist, und Rosetten aus sieben Punkten, die mit Email
aufgetragen sind).

Das zweite Bruchstiick mit den aufeinander folgenden Gold -und Email-
Kreuzchen mit drei Spitzen ist der Nowogrudoker Flasche nither. Solche
hiiufige Ubereinstimmungen sowohl in der Formen als auch in der Bema-
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Abb, 4.
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lungen der Gefisse aus Nowogrudok, Zypern und Chersones geben die
Maglichkeit, eine Voraussetzung auszudriicken, dass alle Gegenstiande, die
in diese Gruppe eingetreten sind, aus einem Zentrum stammen konnten, viel-
leicht auch aus einer Werkstatt, aus der komplette Gefasse gleichzeitig nach
Nowogrudok und Chersones durch den Weg gebracht werden, der aus den
Mittelmeerlindern nach dem Norden durch die Krim fiihrte.

Die Gegenstinde des byzantinischen bemalten Glases beschriinken sich
nicht auf zwei hervorgehobenen Gruppen der Erzeugnisse. Es gibt noch
Bruchstiicke, die die dritte Gruppe bilden kénnten. Darin treten die Bruch-
stiicke der Schalen aus Staraja Ladoga. andere Gefasse aus Nowogrudok.
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Bruchstiicke der Gefiisse aus Ani und Reste des Flakons aus Korinth ein.

MNach den Bruchstiicken des Hellblauen Glases aus Staraja Ladoga wird
eine offene halbsphiirische Schale rekonstruiert, deren Fliche mit weissen
Email in Schiippchen eingeteilt war, in denen mit Gold ein Muster gemacht
war, das an die Eichenblatter erinnert. Die Schalen der gleichen Formen mit
einem dhnlichen Ornament sind in Nowogrudok aufgefunden. In der ovalen

nebeneinanderliegenden Schiippchen aus gelb-griinen Email sind die aufein-
ander folgenden goldenen Darstellungen der Reise untergebracht. Zu dieser
Gruppe kann auch das Muster der so genannten “Vogelfeder' gezahlt wer-
den, das an den Glaserzeugnissen entdeckt werden kann, die in Korinth.
Nowgorod, Dwin gefunden worden waren. Wie auf der zusammengestellten
Tabelle zu sehen ist, ist fiir diese Gruppe ein kleines wiederholendes Muster
charakteristisch, das das ganze Gefiss bedeckt® (Abb. 4).

Das Prinzip der Verteilung der Bliimchen, Blitterchen, Reise, Kreuzchen
in den halbrunden Schiippchen, Netzen, Rhomben ist ein verbreitenes Ver-
fahren der Bemalung nicht nur der Glases. sondern auch der glasierten
Keramik. Dieses Motiv tritt selbststindich auf, und manchmal mit der Ver-
bindung der Motive der anderen Gruppe.

3. P. M., JAmannoaaaan - Hosse maTepuasy mo McTopii BHIAHTHACKOrD CTCEAD-
Acana, Busawrnitcknit Bpestennux, XXVII, Mocksa, 1967, Crp. 248 - 257,
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Die Glasgefisse der byzantinischen Herkunft, die wihrend der Ausgra-
bungen verschiedener Gebiete der Sowjetunion aufgefunden worden sind,
stellen sich eine ganze Sammlung verschiedener Formen vor. Diese Gegen-
stinde. die aus Glas von hoher Qualitiit hergestellt, mit feiner Gold -und
Emailbemalung bedeckt, mit hoher Meisterschaft erfiillt worden waren, wa-
ren Kunstwerke und dienten als Handelsgegenstiinde. Auf solche Weise wird
die Entdedkung der Glasgegenstiinde in weit von denander liegenden Orten
klar: in Agypten, Griechenland, auf der Insel Zypern, in Armenien, auf der
Krim, in den Stidten des alten russischen Reiches, bis zum Baltischen
Meerbusen (Staraja Ladoga) (Abb. 5).

Wie die byzantinischen Miinzen die Handelswege zeigen, kann diese Ka-
tegorie der Gefisse wie ein Zeiger der schwunghaften Handelsbeziehungen
im Mittelalter nicht nur zwischen dem Orient und Westen, sondern auch
zwischen dem Osteuropa dienen.
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UN ASPETTO DELLA PITTURA PROTOCOMNENA
A VENEZIA:
I MOSAICI CON I PATRONI A SAN MARCO

Italo FURLAN (ltalie)

L arte bizantina resta ancor oggi un fenomeno cosi elusivo da prestarsi ad
ottiche diverse: ottiche quasi sempre orientate a valutare il grado diincidenza
di un’onnipresente e misteriosa matrice -sfuggente spesso e raramente identi-
ficabile con chiarezza— che si indica con il nome di “stile metropolitano®":
quel fattore culturale, ciog, che sottende e al tempo stesso lascia liberta di
movenze stilistiche dlle singole manifestazioni periferiche (o della capitale).
Anche se gli studiosi pit sensibili hanno messo in guardia sulle difficolta
metodologiche che s'incontrano nel valutare concetti come “‘arcaismo’’,
“ritardo e chiusura provinciali’’, “elementi etnici e sociali”’, *“'nazionalita
degli artisti”’, ecc. gli scritti sull’arte bizantina registrano pur sempre riferi-
menti dicotomici come metropolitano - provinciale, aulico - monastico,
iconico - narrativo, idealistico - realistico e cosi via. Categorie alternative
che si sono dimostrate utilissime, certamente, nell’approfondimento dei fe-
nomeni, ma che i bizantinisti dei prossimi anni dovranno indirizzare verso pill
mediate formulazioni che soppesino i mutamenti graduali di incidenza dei
singoli fattori: colti in un “continuum’’ storico che riveli I'interazione tra le
strutture di Bisanzio da un lato e quelle degli ambiti regionali dall’altro; e lasci
anche spazio alla valutazione delle singole personalita artistiche o del privile-
giato “‘spazio figurativo™ delle opere stesse.

E'noto a tutti il *vuoto’ che la pittura musiva monumentale registra tra il
ciclo del nartece della chiesa della Dormizione a Nicea del settimo decennio e
quello di Daphni sullo scorcio del secolo. I mosaici atlici s impongono gid con
il nuovo, elegante stile comneno, compiutamente definito e —in qualche
modo- gia “‘classico’”. Restano ancora oscure le articolazioni del linguaggio
musivo monumentale della primissima fase comnena (dopo le opere di Nicea
che son del 1065 - 67 ¢.) frail settimo e I'ottavo decennio: di quell’arte cioé che
in maniera generale potremmo definire come *stile protocomneno’’.
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MNuove indagini sui primi mosaici di Torcello e Venezia, che ho svolto in
altra sede, offrono a mio avviso indicazioni riferibili non soltanto agli esiti
bizantino - provinciali o veneto - bizantini, ma in qualche caso utili chiari-
menti sugli stessi svolgimenti metropolitani’.

Esaminiamo in quest’occasione il mosaico dell’abside maggiore della basi-
lica veneziana di S. Marco. In alto campeggia sul catino, un grande Cristo in
trono —completamente rifatto nel 1500; sotto, tra le finestre, sopra un prato
fiorito, sono disposti i quattro Patroni di Venezia: Marco e Nicola frontal-
mente, Pietro ed Ermagora in trequarti. Sopra le figure corre gquesta scritta:

QUATUOR HOS IURE FUIT HIC PROPONERE CURAE CORPORIBUS

QUORUM/ PRAECELLIT HONOR VENETORUM HIS VIGET HIS

CRESCIT TERRAQUE/ MARIQUE NITESCIT INTEGER ET TUTUS
SIT AB HIS NUMQUAMQUE RELICTUS

Fu cosa giusta effigiare qui questi 4 Santi ai cui corpi & rivolta vivissima la
devozione dei Veneziani; per loro intercessione (Venezia) sta salda, aumenta
la sua potenza ed & gloriosa per terra e per mare; che si mantenga integra e
sicura e che essi mai I'abbandonino. Dal punto di vista iconografico osser-
veremo brevemente che il catino é riservato al Cristo benedicente, secondo la
tradizione occidentale e diversamente da quella bizantina la quale, dopo il
trionfo dell’Ortodossia, € assunto con frequenza il temma della Vergine col
Figlio. Elementi che ribadiscono il carattere veneziano della committenza
sono la forma latina della scritta e dei nomi dei Santi.

Le figure dei Patroni, la cui presenza & affermazione della politica ecclesi-
astica veneziana, sono schierate sul semicilindro; questa disposizione s ac-
corda all'uso bizantino, corrente nell’ XI secolo, di decorare con figure fron-
tali di vescovi il registro inferiore del bema. Va ricordato al proposito che
parte della decorazione ad affresco dell’abside centrale del Duomo di Torcel-
lo, precedenti i mosaici con gli apostoli, conserva figure di gerarchi, posti
frontalmente, databili secondo studi recenti agli inizi del X secolo. Un secolo
dopo, nell’abside del “*diaconicon’ della stessa basilica, verra raffigurato il
Cristo in trono benedicente sul semicatino, e sotto, quattro Dottori della
Chiesa, posti frontalmente.

Le figure dei Patroni veneziani, con esclusione dei rifacimenti cinquecen-
teschi chiaramente delimitati, sono integre e nate d’un sol getto. lo le consi-
dero eseguite nel ventennio anteriore al 1094, data piu probabile della colloca-

I. I Furlan, «Cultura grecaa Venezia nell XI° secolow, in Arte Veneta XX1X (1975), p. 28-37.

A.Nicoletti, «Precisioni sui mosaici degli apostoli a Torcellos, in Arte Veneta, XXIX (1975), p.
19-27.
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tio delle reliquie e della consacrazione della basilica. La datazione proposta
da Demus e da Bettini, che riscontrano affinita di stile con i frammenti della
basilica Ursiana di Ravenna datati 1112, & posta dopo il 1099, anno in cui
giunge da Myra a Venezia il corpo di S. Nicola?. Non ritengo la circostanza
vincolante, dal momento che poteva benissimo essere stata prevista I'imma-
gine di questo Santo nella decorazione absidale di S. Marco, riedificata dal
Contarini: di un Santo particolarmente caro al Contarini che aveva edificato
una chiesa e un monastero a lui dedicati al Lido (dove volle essere sepolto) e
gia saldamente venerato a Venezia come patrono dei marinni. E'sintomatico
inoltre il fatto che la reliquia del Santo, una volta a Venezia, non fu pretesa
dalla ducale basilica ma venne deposta nel luogo quasi predestinato, cio¢ in S.
Nicold di Lido. Una prova di pid che la figura di 8. Nicold venne sin
dall'inizio prevista tra i Patroni, indipendentemente dal possesso materiale
del corpo tra le reliquie conservate in 5. Marco,

Altrettanto strana dovrebbe allora apparire la presenza, nell'iscrizione e
nel mosaico, di S. Pietro: il cui corpo nessuna tradizione indica come presente
a Venezia. Evidentemente la scritta intende la parte per il tutto: c'& infatti nel
Tesoro marciano la testa del principe degli Apostoli. Aggiungo infine che il
culto di S. Ermagora (San Marcudla per i veneziani), distinto da quello di
Fortunato (i due Santi sono presenti nel calendario aquileiese del sec. Vo), si
diffonde a Venezia nell’XIo secolo (un atto notarile del 1069 ricorda S.
Ermagora), dopo l'inventio delle reliquie nel 1023, in S. Eufemia a Grado.

1l Demus, come sopra riferito, riscontra affinita di stile con i lacerti musivi
ravennati, ma dubita che il nuovo stile comneno che appare nel ciclo di
Daphni abbia raggiunto Venezia. Per cogliere la venatura stilistica dei Patroni
veneziani, una tra le varie possibili nel contesto generale della pittura bizan-
tina della seconda meta dell'Xlo secolo, assumo come termine anteriore gli
affreschi pil antichi di S. Sofia di Ochrida (1050 c.). L'operazione & necessa-
riamente arbitraria, ove si consideri la scarsita dei testi giunti sino a noi e
I'impossibilita di fissare in tappe precise lo svolgimento di un percorso di
linguaggio artistico: ricorderd cosi alcune opere che meglio aiutano a lumeg-
giare quel carattere stilistico “angoloso’’ e di “tensione interna’’ che si palesa
nelle figure dei Patroni.

In pii1 brani dei ricordati affreschi di Ochrida & in atto la tendenza a una resa
formale ricca di mobilita lineare e con piani plastici differenziati. La qualita
espressiva dei volti si manifesta con tratti *“realistici’’ e mobilita di sguardo.

2. 0. Demus, The Church of San Marco in Venice, Washington, 1960, p. 17. 1d., Bvzantine Art
and the Wesr, Londra, 1970, p. 130. 5. Bettini, «Appunti di Storia della pittura veneta nel
Medioevos, in Arre Venera, XX (1966), p. 28,
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Fip. I. Venezia, 5. Marco.

S’éricondotta —non senza ragioni- all’ambito “macedonico’, cioé Salonicco,
queste caratteristiche, in assenza di paralleli monumentali metropolitani.
Vorrei indicare come controparte metropolitana dello stile di Ochrida —indice
forse della sua fonte- I'icona del Sinai con I'apostolo Filippo: datata da
Weitzmann allo scorcio del decimo secolo, ma tangente, a mio avviso, il
secondo quarto dell’ Xlo*- 1l delicato illusionismo e la controllata articolazi-
one formale prevalenti nella capitale ed evidenti nel volto e nella figura del
Santo, raramente si colgono in aree provinciali. Le fisionomie, a Orhrida,
rivelano tratti pilt duri, anche se intensamente espressivi. Qualcosa della loro
qualita & presente nei volti dei Patroni, in questo di S. Marco ad esempio,
dove lo sguardo sfugge velocemente di lato (Fig.1).

Possiamo seguire il diffondersi della tendenza in altre opere monumentali
periferiche. E’osservabile un analogo carattere stilistico (fasce tese e passan-
ti, spezzature angolose, meandri) in parte degli affreschi di S. Sofia a Kiev

3. K. Weitzmann e altri,, Friihe lkonen, Vienna e Monaco, 1965, tavv. 14, 15; K. Weitzmann,
The monastery of Saint Catherine ai mount Sinai, The fcons, 1, Princeton. 1976, p. 99, tav.
CXVI1.
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Fig. 2. Kiev, 5. Sofia.
Ritratio di Santo

riferibili al piii tardi, secondo la datazione di Lazarev, al settimo decennio.
Nonostante la minor tensione e maggiore piattezza rispetto ad Ochrida, si
rinvengono nella spiegatura dei panneggi, che sembrano sostenersi su di un
traliccio metallico, analogie con i Patroni veneziani: si veda il S. Paolo.

Il volto di quest’altro Santo non identificato (Fig.2) mostra una sorpren-
dente vicinanza con quello del S. Marco di Venezia: il linearismo piacevol-
mente decorativo nella delineazione di barba e capelli; la quasi simmetrica
costruzione degli occhi con alte arcate sopraccigliari segnate da due semicer-
chi regolarissimi; la doppia linea che argina I'incavatura della guarcia®.

Una semplificata e unitaria giustapposizione di volumi, delimitati da contorni
curvilinei e geometrizzanti, assicura peso ¢ serrata organicita all'intera fi-
gura. Siamo tuttavia in una fase anteriore ai mosaici di Daphni, dove appare in
tutto il suo ellenistico equilibrio il nuovo stile comneno, elegante e vivace:
stile che, come giustamente ha osservato il prof. Demus, non sembra aver
raggiunto Venezia.

4. V. Lazarev, 8. Soffa di Kiev, Kicv, 1971, fig. 141 ¢ fig. 209,
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Fig. 3. Cleveland, Museum of Fine Arts. §5. Luca, da un Lezionario del 1063,

I patroni di S. Marco appaiono piu legati, esibiscono proporzioni meno
slanciate (anche se il sistema lineare ne esalta il peso e gli snodi), difficilmente
pensabili dipo Daphni in opere di mano greca, come sono i mosaici veneziani.
Tuttavia quest'ultimi, per essere come credo anteriori al ciclo attico e per
certe formule di resa anatomiche (sinora poco studiate) indici di un chma

comune, si avvicinano alguanto.




I MOSAICI CON | PATRONI A SAN MARCO 187

{13

i

el Rl

Fig. 4. Venezia, §. Marco. 8. Pietro.

Il problema del rapporto con Bisanzio —per individuare coli la non impro-
babile fonte della corrente stilistica- va almeno tentato; in assenza di testi-
monianze monumentali nella capitale, bisognera indagare opere di miniatura
(possibilmente non conservatrici) dove qualche traccia pud essere rimasta.

E’stato indicato da Weitzmann un mutamento stilistico nell’ambito della
miniatura metropolitana, poco dopo la meta dell’ Xlo secolo: prende avvio la
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tendenza all’alleggerimento delle forme e alla bidimensionalita®, Ovviamente
I'affermazione delle tendenze astratte non & meccanicamente progressiva;
nel terzo quarto del secolo la miniatura registra intonazioni diverse, in rap-
porto ai singoli centri scrittori. L elegante Lezionario (Dionysiou 587), che
Weitzmann ritiene miniato nel 1059 per Isacco Comneno in uno scrittorio
imperiale, benché palesi il nuovo indirizzo, cioé appiattimento del senso
plastico in favore di soluzioni pil linearistiche, si differenzia dal pressapoco
coevo Salterio (Brit. Mus. cod. add. 19352) miniato nel 1066 nel convento di
Studios, dalle forme accentuatamente decorative e bidimensionali®. Tra le
diverse tendenze, pit 0 meno astratte nelle soluzioni formali, interessano al
nostro discorso tre ritratti d’ Evangelisti provenienti da un Lezionario offerto
nel 1063 al monastero della Trinita a Chalki dall'imperatrice Caterina Co-
mnena’ (Fig. 3). Pieghe del panneggio e lumeggiature rivelano una costruzi-
one convenzionalizzata: appiombi a ventaglio o a canna d’organo, dentellati
in basso da meandri, si accostano a zone tondeggianti; fasce tese e lanceolate
scendono dalle spalle o traversano i busti, volutamente urtate ad altre ango-
lose cadenze.

Nella figura di Matteo, grandiosamente accampata controil libero fondo, s1
rivela un lessico chiaramente definito: schematizzazione nella frigliatura
lineare, alternanza di superfici diversamente geometrizzate, contorni iterati,
lumeggiature arbitrarie e locali. Questa trama, che vigorosamente accentua i
punti di snodo degli arti, annulla la costruzione anatomica in senso accademi-
ci.

Analoga ricerca formale & presente nei mosaici dei Patroni veneziani. La
gamba destra del S. Marco appare lunghissima e s'attacca all’anca quasi sotto
il petto; la mano velata sembra entrare nel libro e il braccio, sotto la spalla
sfuggente, secare corto; zone a vortice e abulbo indicano i rilievi, Ma la figura
& provvista di un latente vigore e sprigiona una costretta tensione. Particola-
rissima & la profilatura dei contorni: triangoli “stiacciati’’ e in trazione si
uncinano al bordo, che si fa concavo; appuntite terminazioni siglano i profili
in pit punti. Il traliccio illusionistico del drappeggio macedone & dissolto:
linee e vortici sostituiscono le indicazioni di valenza tridimensionale, appiat-

5. K. Weitzmann, «Byzantine Miniature and lcon Painting in the Eleventh Century=-, in
Studies in Classical and Byzantine Manuscript llumination, ed. H. L. Kessler, Chicago, 1971,
p. 271 ss.

6. 5.M. Pelekanides, P. C. Christou, C. Tsioumis, .M. Kadas, The Treastures of Mont Athos:
Hluminared Manuscripts, vol. 1, Atene, 1973, figg. 189 ss. K. Weitzmann, Studies.., op. cil. p.
78,

7. Muminated Greek Manuscripts from American Collections, ed. Gary Vikan, p. 85-86, figg.
22,23, 4.
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Fig. 5. Venezia, 5. Marco. 5. Nicolu,

tendo I'organismo anatomico dei corpi in disegno puro. La schematizzazione
si sostituisce ai moduli proporzionali; solo i volti, resi con franchezza di
particolari, rivelano una certa “veriti interiore’’. L'emergenza di questo
indirizzo sembra diffondersi a Costantinopoli nel terzo quarto dell’Xlo seco-
lo: esemplare di questo “stile’” appare un ritratto miniato di Marco, esposto
nel 1973 al Museo di Princeton, che molto s"avvicina al carattere formale del
mosaico veneziano®. Questa corrente, che costituisce uno degli aspetti degli
svolgimenti linguistici d’eta protocomnena, non sembra ancora esaurita nel
nono decennio, come testimoniano altre miniature, del 1084 circa. Tra queste
¢ un S. Pietro stante, che in rapporto al S. Marco veneziano, mostra notevole
consonanza nella parte bassa della veste e nella grande fascia in ombra che dal
ginocchio sale a mezza vita; v'é inoltre presente la dicromia del blu accostato
al bruno luminoso, contro il fondo d’oro®. Questa corrente stilistica non

& Id., p. 89, fig. 25.

9. K. Weitzmann, Studies..., op. cir. p. 277, fig. 270.
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sembra circoscritta al solo ambito metropolitano. Da un Tetraevangelo mini-
ato in Asia minore togliamo un ritratto di Giovanni con il suo aiutante: il
confronto di quest’ultima figura con il S. Pietro veneziano mostra una ana-
loga aspra schematizzazione e quasi identici percorsi lineari'® (Fig. 4).

I non generici rapporti di stile tra le miniature ora esaminate e i Patroni di 5.
Marco, permettono di proporre per quest'ultimi una datazione nell’ 8o - 90
decennio: cioe trail 1071, anno della iscrizione (ricordata dal Sansovino) che
segnala il completamento della struttura muraria della basilica, e il 1094, data
della consacrazione della stessa. In questo momento le relazioni tra Veneziae
la corte bizantina sono ottime: fatto confermato dal titolo di protoproedro che
ildoge Selvo assume, prima di stringere -patti militari e prima di sposare
Teodora, una componente della famiglia imperiale costantinopolitana. Dieci
anni pii tardi, dopo la vittoria di Durazzo, giunge il crisobollo dell'imperatore
Alessio, che privilegia e tutela i traffici veneziani nei porti dell’'impero. Al
nome di Alessio & legato anche il ricordo del dono della porta bronzea di S.
Clemente, che stilisticamente conviene al nono decennio.

Esistono ulteriori prove stilistiche che avvalorano la datazione proposta.
Nel trattamento anatomico compare una “‘sigla’ particolare impiegata a
sezionare la tornitura del collo; essa & costituita da sottilissime linee parallele,
disposte verticalmente oppure orizzontalmente, cio¢ “a pettine’’, come si
vede nel S. Pietro e nel S. Nicola (Fig. 5). Questo elemento non appare una
generica formula, ma & un preciso e voluto mezzo di resa formale, adottato
poco dopo anche a Daphni (Pantocratore della cupola). In alcuni brani “ico-
nici'' del ciclo attico, nel mezzobusto con S. Nicola ad esempio, appena di
poco & risollevata con un elegante colorismo plastico le bidimensionalita
dell’'omonimo Santo veneziano!'.

1 “segni” linguistici che ho indicato preludono e anticipano simili soluzioni
presenti a Daphni; le proporzioni e il movimento delle figure non permettono
di considerare i mosaici veneziani posteriori a Daphni: in tal caso si dovreb-
bero vedere, a S. Marco, esiti analoghi a quelli presenti nei mosaici di S.
Michele a Kiev.

All’'ambito metropolitano sembra cosi ricondursi la formazione dello stile
del maestro greco operante a S. Marco. La proposta che qui offro all’esame
degli studiosi implica una conclusione rilevante: se la datazione & riferibile all’
80 - 90 decennio e se le ragioni dello stile non s’ oppongono alla presenza diun
maestro giunto forse anche dalla capitale, avremmo cosi recuperato I"unica
testimonianza monumentale della pittura protocomnena.

10, Muminared Greek Manuscripts.... op. cit. p. 93-95, fig. 28,
11. E. Diez - O.Demus, Byzantine Mosaics in Greece, Cambridge, 1931, figg.




LITURGICAL AND SACRAMENTAL SYMBOLISM
IN APALAEOLOGAN CYCLE OF CHRIST'S MINISTRY*

Thalia GOUMA-PETERSON (U.5.A.)

*Le texte de la communication fut publié dans Dumb, Oaks Papers 32(1978), p. 198-216, figs
1-28 sous le titre «Christ as Ministrant and the Priest as Ministrant of Christ in a Palacologan
Programm of 1303-.







L'ENLUMINURE DES MANUSCRITS GLAGOLITIQUES
DES Xle ET Xlle SIECLES

Mara HARISIADIS (Yougoslavie)

Dans 1'histoire des lettres européennes une place a part appartient aux
caractéres glagolitiques. Formées par les deux savants freres Cyrille et Me-
thode provenant de Salonique et devenus vrais apotres des Slaves, ces lettres
tout-a-fait exceptionelles ont été le sujet d’une suite de discussions des
slavistes. Sur leurs origines ont été émises de nombreuses hypotheses. Le
savant russe G. llinsky dans un essai sur une bibliographie Cyrillo-
Méthodienne a énuméré en 1934 trente huit différentes opinions sur leur
provenance'. La plupart des savants se sont mis d’accord que ¢'est de la
minuscule grecque du 1 Xe siécle que provient la glagolitza. Mais, au cours de
deux derniéres dizaines d’années plusieurs slavistes ont soulevé leur doute
sur cette hypothese?.

On a supposé gue la glagolitza provient de 'alphabet heubreu, copte,
sassanide, georgien, grec, latin, samaritain, et d'autres®. A. Vaillant pense
méme gue les caractéres glagolitiques sont une invention de Constantin et
gu’'ils n"ont aucune ressemblance avec les alphabets precedents®.

Parmi les différentes opinions apparait en 1939 I'hypothése de M. Hocij
suivant laguelle la glagolitza dérive de I'alphabet latin®,

On est plus ou moins d'accord que les lettres glagolitiques ont été formees
par Cyrille, mais le primat de la glagolitza ou des lettres cyrilliques est encore

1. G.A. Ninskii, Opvr sistemariceskoj Kirillo-Mefodevskof bibliagrafiji ped red. i s dopelneni-
jami MG, Popruzenka § 51. Romanovskogo, Sofia, 1934, p. 104-112.

2. W. Lettenbauer, « Zur Entstehung des glagolitischen Alphabets=, Slove 3 (Zagreb, 1953),
p. 35-50.

3, 1. Hamm, «Glagolicas=, Enciklopedia Jugosiavije, 3 (Zagreb, 1958), p. 462-468,

4. A. Vaillant, Manuel! du viewr slave, Paris, 1948, p. 21.

5. M. Hocij, «Die westlichen Grundlagen des glagolitischen Alphabets«, Sidostdensche
Farschungen, Bd. IV, H. 3-4, Miinchen, 1940, p. 509-6X,
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I'objet de nombreuses discussions, quoigue on suppose que les caractéres
glagolitiques ont été les premiers en usage.

Les manuscrits glagolitiques se sont formés dans trois centres trés éloignés
les uns des autres. Le centre le plus ancien se trouvait en Grande Moravie et
en Pannonie, le second en Bulgarie et en Macédoine, et le troisieme, dont
I"activité a duré le plus longtemps, en Croatie.

Les manuscrits de I'époque de Cyrille et Méthode ne sont pas parvenus
jusqu'a nous, mais des copies postérieures d’un siécle au moins.

Traduit du grec trés rarement avec des éléments de la litérature latine, les
manuscrits glagolitiques sont enluminés suivant le systéme décoratif des
manuscrits byzantins d’aprés lesquels les textes les plus importants étaient
soulignés par des en-tétes et les débuts des chapitres par des initiales décora-
tives.

Dans les manuscrits glagolitiques les en-tétes montrent des analogies avec
I'enluminure des manuscrits byzantins. Plus complexe était le probléme de
former les initiales décoratives dont les lettres méme étaient tout-a-fait origi-
nales. Trés souvent ces initiales sont des lettres agrandies, mais pour les
initiales de caractére décoratif les éléments de I'ornementation sont
empruntés des manuscrits des autres alphabets de sorte que suivant le terri-
toire ol ils ont été écrits ou selon les modéles dont s’est servis le calligraphe,
varie I'enluminure de ces manuscrits.

Pour quelques manuscrits nous trouvons des analogies dans les manuscrits
précarolingiens et carolingiens ce qui nous fait conclure que ¢'est dans le
cercle moravo-pannonien que c’est formé I'enluminure de certains ma-
nuscrits glagolitiques. Mais, une suite d’élément décoratifs différents et
également présents dans nos manuscrits nous incite a chercher ailleurs aussi
les sources de I'enluminure des manuscrits glagolitiques.

Par les historiens de 1'art et les slavistes qui se sont occupés de 1'enlumi-
nure des manuscrits glagolitiques ont été indiquées les influences coptes,
orientales, syriennes, palestiniennes et égyptiennes et leurs entre-
croisements avec I'art méditerranéen®. Vera Ivavova Mavrodinova a méme
supposé que les deux savants fréres et futurs apotres des Slaves, avant
longtemps séjourné 4 Constantinople et en Bithynie ont emporté avec eux des
manuscrits grecs provenant de I'Olympe bithynien et de la voisine Cappado-
ce’. Pour les initiales glagolitiques Thorvi Eckhardt est venue & une intéres-

6. B. Fugié, Manuscrits glagolitigues, Minifatura w Jugostaviji, Zagreb, 1964, p. 25-31. p.
372-38)

T. V. Ivanova-Mavrodinova, «L'ornementation des manuscrits  glagolitiques  vieux-
bulgaress, fzhousive, année 15, Numero 7. (Sofia, 1965). p. 10-16.
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sante conclusion que certaines initiales glagolitiques ont été formées avec des
racourcicements qui leur donnent des formes nouvelles et imprévues®,

Le nombre des manuscrits glagolitigues des Xle et Xlle siécles est assez
restraint. Du centre moravo-pannonien sont parvenus jusqu'a nous seule-
ment quelques fragments, mais ils contiennent les plus anciens éléments de
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Fig. 1. L'Evangélinire o' Assenrani, fol. [57v.

cette enluminure. Dans les feuilles de Kiev les initiales sont des lettres
agrandies et plus marquées que les autres®. Mais déja dans les feuilles de
Prague (Xle si¢cle) apparaissent des initiales décoratives dont une contient
dans les contours de la lettre R un médaillon dans lequel est insérée une téte
humaine '". Ce motif sera répandu dans les autres manuscrits glagolitiques.

Le second centre s'est formé en Bulgarie. & Preslav et en Macédoine au
bord du lac d’Ohrida. De ce centre provient le plus grand nombre de ma-
nuscrits du Xle siécle, époque de formation de la littérature slave.

Les manuscrits de Macédoine sont les plus intéressants au point de vue de
"enluminure qui difféere entre eux-memes.

8. Th. Eckhardt, «Die Reduktion als Gestaltungsprinzip der glagolischen Initialens , Slavia,
X1V, 4 (Praha, 1956), p. 535-554/4 illustrations.

9. 1. Vajs, Rukovel hiaholské paleografie, Praha, 1932, Tab. I-IV.

10. J. Vajs. ap. cir. Tab, V-¥I1,
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Un des plus importants manuscrits de provenance macédonienne est
I'évangéliaire d’Assemani, aujourd’hui & la Bibliothéque Vaticane (Cod.
slav. 3)'', Le manuscrit, acheté en 1736 4 Jérusalem par J. Assemani bibli-
othécaire de la Bibliothéque Vaticane, est enluminé par quelques en-tétes et
de nombreuses initiales. Tandis que les en-tétes de forme rectangulaire ornés
d'entrelacs (Fig. 1), ont la plus proche analogie dans un manuscrit byzantin
du Xle siécle, consigné dans la bibliothéque du monastére de Sainte Cathe-
rine au mont Sinai'?, les initiales sont trés différentes. Quelques unes ont des
formes angulaires et sont contournées de lignes fort accentués, les initiales V,
P, C et R contiennent dans leurs formes de petits médaillons qui sont ornés de
motifs ornementaux divers, de cercles concentriques, de petites croix et de
rosettes, Parmi ces initiales les plus intéressantes sont celles qui contiennent
dans les médaillons des tétes humaines. Considérées jusqu'a maintenant par
la plupart des historiens de I'art et des slavistes qui se sont occupés de ce
manuscrit comme des motifs décoratifs, ces initiales ont un intérét tout-a-fait
spécial puisqu’ elles sont les plus anciennes initiales historiées de I'enlumi-
nure des manuscrits slaves balkaniques. Car, dans ces médaillons sont
insérés les portraits des personnages de I'évangile cité dans le texte auquel ils
sont adjoints. lls n'ont pas influencé I'enluminure des manuscrits slaves
postérieurs de sorte qu'ils restent uniques dans I'art de nos miniatures,

Ainsi l'initiale C avec laquelle commence le texte de I'évangile selon Jean
(XX, 19-fol. 7r) contient dans le médaillon la téte du Christ, cité dans ce texte
(Fig.2).

L'initiale V avec laquelle commence le texte de I'évangile selon Jean (1V,
5-9 - fol. 18v) se rapportant au discours de Jésus Christ avec la Samaritaine.
contient dans le médaillon & gauche la téte du Christ et dans celui de droite
celle de la Samaritaine (Fig. 3).

L'initiale R se trouve au début de I'évangile selon Jean (IV, 42 - fol. 20v),
dont le texte, en caractére slave, commence par cette lettre initiale qui
signifie: «Le Seigneur a dit...». Au pied de I'initiale est adossé un médaillon
formant les contours de la lettre ol est insérée la téte du Christ avec le nimbre
cruciforme (Fig. 4).

Au début de I'évangile selon Jean (1X, | - fol. 24v) dont le texte se rapporte
a la rencontre de Jésus avec I'aveugle se trouve |'initiale V par laquelle

1. J. Vajs - J. Kurz, Evangeliarium Assemani, Codex Vavicanus 3, Slavicus glagoliticus.
Editio phototipica cum prolegomenis. text litteris cyrillicis transcripto, analysi, annotationibus
paleographicis, variis lectionibus glossario, Editerunt-. Pragae. 1929, Tomus I; Profegomena,
Tabulae, 1955, Tomus I1.

12. M. Kondakov, Zoomorfideskie inizialy, Saint-Petersbourg, 1903, T,V
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L Evangdlicire " Assemani. Fig. 2. Fol. 7r. Fig. 2. Fol. 18v. Fig. 4. Fol. 20v,
Fig. 5. Fol. 24r. Fig. 6. Fel. 3Iv. Fig. 7. Fol, 37v.
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commence ce texte «V ono vreme» qui signifie: «En ce temps li». L initiale
contient dans les médaillons, & gauche la téte de Jésus, avec I'inscription
cyrillique postérieure «Jésus», et i droite la représentation de I'aveugle, avec
I"inscription postérieure «L. aveugle=, en mémes caractéres (Fig.5).

Au début de I'évangile selon Jean (VII, 37 - fol. 31v) se trouve la méme
initiale V dont les contours contiennent dans les médaillons 4 gauche le
portrait de Jésus Christ et 4 droite celui de Nicodéme, illustrant le texte
évangélique dans lequel est plus loin cité Nicodéme (Fig. 6).

L'initiale V qui se trouve au début du chapitre VIII, 5 de I'évangile selon
Matthieu (fol. 37v) se rapportant i la rencontre de Jésus Christ et du centuri-
on. contient dans les médaillons leurs portraits (Fig.7).

L'initiale R avec laquelle commence le texte de I'évangile selon Luc (XV,
11-fol. 69v) contient dans le médaillon formant cette initiale, la téte du Christ
dont le nimbe cruciforme est 4 peine indigué (Fig. 8).

L'initiale V avec laquelle commence le texte au début de I'évangile selon
Jean (XI, 1 - fol. 79v) se rapportant 4 Lazar malade, contient dans les
médaillons qui forment ces contours & gauche la téte de Jésus Christ et i
droite celle de Lazar accompagnées d’inscriptions postérieures en caractéres
cyrilliques (Fig. 9).

L’initiale P au début de I'évangile selon Jean (XII, 1-3 - fol. 81v) contient
dans le médaillon qui forme cette initiale la téte de Jésus Christ avec le nimbe
cruciforme (Fig. 10)

QQuatre initiales historiées suivantes se rapportent aux fétes du calendrier.
Ces initiales contiennent les figures citées dans le texte.

Ainsi I'initiale V au début de I'évangile selon Matthieu (X, 1 - fol. 125v)
contient dans le médaillon 4 gauche la téte de Cosma accompagnée d'une
inscription cyrillique postérieure. « Kozmas» et dans le médaillon a droite le
portrait de Damien également avec I'inscription cyrillique «Ke Damiani» ce
qui signifie que le calligraphe qui a écrit ces quelgues mots connaissait le grec
ou qu’il était un grec (Fig. 11). Dans cette initiale sont représentés les saints
commémorés le premier novembre.

L'initiale I au début de I'évangile selon Matthieu (I1 1 - fol. 133v) contient
un médaillon avec I'image du Christ adolescent. Le texte se rapporte 2 la
Nativité du Christ qu'on célébre le 25 décembre (Fig. 12).

Au jour de la Nativité de Saint Jean le Précurseur qu’on célébre le 24 juin se
rapporte I'initiale P avec laguelle commence le texte de I'évangile selon Luc
(I, 1-fol. 147v). Dans le médaillon de cette initiale est inséré le portrait de
Saint Jean qui est représenté jeune, imberbe comme on le représente dans
I"art occidental. Sur le bord du médaillon est inscrit en lettre cyrillique le nom
de Jean-loan (Fig.13).
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L' Evangéliaire o Assemani. Fig, 8. Fol. 69v. Fig. 9. Fol. 79v. Fig. 10, Fol. 81v.
Fig, 11, Fol. 125v.

La derniére initiale historiée du calendrier se rapportant a la féte des Saints
apotres Pierre et Paul commémorés le 29 juin se trouve au début du texte de
I'évangile selon Matthieu (XVI, 13 -fol. 149v). Dans les volutes de I'initiale V
sont insérés les portraits des principaux apotres qui montrent que le miniat-
uriste connaissait bien I'iconographie, Saint Pierre étant représenté avec les
cheveux courts et bouclés et Saint Paul avee un haut front (Fig. 14).

Ces initiales historiées du calendrier de I'évangéliaire d’ Assemani ont une
importance spéciale étant les premiéres illustrations d'un calendrier vieux
slave méridional.

Par leurs types les portraits de 'évangéliaire d" Assemani se distingue des
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13

L' Evangélinire & Assemani. Fig. 12, Fol. 133v. Fig. |3, Fol. i47v. Fig. 14: Fol.
149y,

modeles de I'art byzantin. 1ls montrent plutdt des relations étroites avec I"art
occidental. Nous avons vu que Saint Jean est représenté jeune et imberbe
comme dans I'iconographie de I'art occidental. La face de Saint Jean ainsi
que des autres personnages de nolre manuscrit avec leurs couleurs assom-
bries sur les pommettes nous incitent it chercher dans le méme art les modéles
de notre miniaturiste, qui a connu, sans doute, les miniatures bénédictines oil
on trouve des pareils détails.

La tectonigue des initiales de notre manuscrit se touve dans les enlumi-
nures precarolingiennes ol les médaillons contenants des portraits sont ac-
colés i la tige de l'initiale'. Nous avons vu que le méme type d'initiale
apparait dans les fragments de Prague écrits dans le centre moravo-
pannonien, ce qui indique une relation étroite avec ce premier centre de
transcription des manuscrits glagolitiques.

Un autre manuscrit glagolitique transcrit également en Macédoine est le
tetraévangile nommé de Zograf, selon le monastére du Mont Athos ol il a été
trouve, consigné aujourd'hui i la bibliothéque Saltikov-S¢edrin de Lenin-
grad',

Ce manuscrit contient dans son enluminure des en-tétes rectangulaires
ornés d'entrelacs semblables i ceux de I'évangéliaire d” Assemani. L initiale
au début du texte de I'évangile selon Jean est ornée de tétes de monstres dont

13, E.H. Zimmermann, Vorkarolingische Miniaturen 1, Berlin, 1916, Taf, 16c, 31a. 354, 35b.
4. V. Jagit. Quantor evangeliorum Codex glagoliticus Lographensis, Berolini, 1879,
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Fig. 15, Le tétraévangile de Zograf. Fig. 16, Le téiraévangile de Marfansho.

on trouve des analogies dans les anciens manuscrits slaves méditerranéens
non seulement glagolitiques mais aussi cyrilliques.

Les portraits des apotres de Saint Paul et de Saint Pierre se trouve dans le
méme manuscrit '5(Fig. 15). Ces portraits sont les plus anciennes représenta-
tions en figure des personnages des évangiles conservés dans les miniatures
paléoslaves. Ces figures fort expressives ont pu avoir pour modeéles des
ceuvres byzantines, non seulement celles de la capitale, mais celles de la
province. Ainsi dans la bibliothéque de I'Université de Leipzig est consigné
sous le N.6 un tétraévangile, dont K. Weitzmann attribue, avec toute réserve
la provenance a Chypre'. Les portraits des évangélistes de ce manuscrit
appartiennent au meéme style assez primitif, pareil 4 celui de notre tétraévan-
gile, quoique le traitement des vétements des évangélistes et de leurs mains
dans le manuscrit byzantin est plus avancé au point de vu de connaissance des
formes. Avec cette miniature de notre manuscrit glagolitique nous sommes
beaucoup plus prés de Byzance, qu'avec celles de |'evangéliaire d’ Assemani.

Selon I'ermitage de Marie au Mont Athos ol il a été trouvé, est intitulé le
tétraévangile Mariansko. Ce manuscrit a été écrit également en Macédoine au
Xle siécle et se trouve aujourd hui & la bibliothéque de Lenin & Moscou'”. Ce

15. M, Harsiadis, Rapports gréco-slaves dans le domaine de Uenluminure des manuscrits
macédoniens, Slovenska pismenost, Ohrid, 1966, p. 113-127, PL 111, 2.

16. K. Weitzmann, Die byzantinische Buchmalerei des IX. und X, Jahrunderts , Berlin, 1935,
p. 6365, Abb. 407-409,

17. V. Jagit, Quartor evangeliorum versionis paleosfovenicae Codex Marianus, Berolini
1883. Deux feuilles sont & la bibliothéque Nationale de Vienne. Cf. G. Birkenfellner, Glagalfni-
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Figs. 17-24, L'Enchologue du Sinar,
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Fig. 25, Le psawtier du Sinai.  Fig. 26, La glagolita Clozianus., Fig. 27, Feuilles de
Vienne.

manuscrit contient au début de I"évangile selon Luc une riche décoration qui
consiste en tétes de page ornées d’entrelacs et en initiale P, ornée également
d’entrelacs.

Dans le méme manuscrit se trouve au début des chapitres de I'évangile
selon Marc une téte de page ornée d'entrelacs. Dans leur stylisation les
ornements de ce manuscrit ont subit I'influence de I'Occident. Les formes
des tétes de page étroites et longues, I'initiale longeant presque toute la page
ont des paralleles dans I'art précarolingien'® (Fig. 16). Les formes d’entrelacs
comme celles au dessus des chapitres de I'évangile selon Marc sont trés
répandues dans la décoration lombarde et en Dalmatie, ol on trouve des
motifs dans la plastique décorative des églises du littoral'*,

Les deux derniers manuscrits du Xle siécle écrits et enluminés en
Macédoine sont consignés dans la bibliothéque du monastére de Sainte
Catherine au mont Sinai.

Dans le premier de ces manuscrits, un Euchologue, se déploie une orne-
mentation d'un style assez différent de celui des précédents monuments?©,
Ses nombreux en-tétes sont ornés d’entrelacs de formes variées depuis les

sche wnd kyeillische Handschriften in Osterreich, Wien, 1975, 67, 1/15, Cod. slav. 146: M. Hari-
siadis, op. cir. Tab. IV, Ia, 2b.

18. E.H. Zimmermann, op. cif. Tab. 4%, 50a, 51, 52,

19. M. Vasié, Arhirekiura § skulpoura u Dalmaciji od potetka 1X do pocetha XV veka, Crkve,
Beograd, 1922, Fig. 114.

20. R. MNachuigal, Ewchologium Sinaiticum starocerkvenosfovanski glagolski spomenik,
Ljubljana, 1941, I. del, Fotografski posnetek, Ljubljana, 1942, I1. del, Tekst s komentarjem s
prilogo posnetka prvega lista odlomka sinajskega sluzbenika.
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plus simples jusqu'aux trés compliquées. Une suite d'initiales ont les con-
tours formés également d’entrelacs et terminés par des tétes d’animaux, des
mains et des palmettes. On y distingue difficilement les formes de ['initiale
méme, tellement I'enlumineur s'est abandonné 4 sa phantaisie (Fig. 17-24).

Le second manuscrit est un psautier enluminé plus modestement, mais
I"'enluminure en est plus hétérogéne?!. Ses initiales sont semblables i celles
de I'évangéliaire d’ Assemani (Fig. 25).

Du troisiéme centre de la littérature glagolitique, celui de Croatie, un
nombre restraint des manuscrits du Xle et XIle siécles sont parvenus jusqu'i
nous. Ce sera aux XIVe et au XVe siécles qu'y seront écrits et enluminés de
nombreux et trés intéressants manuscrits glagolitiques conservés jusqu'i nos
jours.

Du Xle siécle est un Recueil des weuvres des Saints péres, la Glagolita
Clozianus, partagée entre le Musée de Trente et le Ferdinandeum
d’Insbruck??, Dans le fragment de Trente attire |'attention la représentation
de la pieuvre (Fig. 26), gui indique que le manuscrit a du étre écrit non loin de
la cote maritime??.

Egalement en Croatie sont transcrites les feuilles de Vienne, datées de la fin
du Xle ou du début du Xlle siécle**. Une des deux feuilles de ce sacramen-
taire contient 'initiale P ornée d’une téte humaine, travail primitif mais trés
expressif, dont les ombres du visage indiguent la méme influence occidentale
que nous avons vu dans I"évangéliaire d’ Assemani (Fig. 27).

Ainsi al'aube de la littérature slave s entrecroisent des courants artistiques
multiples et divers qui ont eu une forte influence sur la formation de I'en-
luminure des deux lettres slaves, glagolitiques et également cyrilligues.

C'est seulement & partir du XIVe et du XVe siécles que se séparent les
voies d’orientations des enlumineurs des manuscrits slaves méridionaux. Les
manuscrits glagolitiques, croates seront enluminés dans le style occidental,
tandis que les enlumineurs des manuscrits cyrilliques adopteront les orne-
ments et minlatures des manuscrits byzantins et plus tard islamiques, en y
ajoutant beaucoup de motifs propres i leur esprit créateur.

21. ). Vajs, Rukovél hlaholské paleografie, Tab. XV.

22. A. Dostal, Clozianus Codex paleoslovenicus glagoloticus tridentinus et eenipontanis,
Pragae, 1959,

23. 1. Vajs, ap. off. Tab., XIIIL.

24, G. Birkfellner, op. cit. 54, 1/3, Cod. slav. 136, Abb.2,




ABOUT A TYPICAL ARCHITECTURE
ON AN ICON OF ST NICHOLAS

Beatrysa HIRSZENBERG (Poland)

The icon representing St Nicholas and scenes from his life is kept in the
Regional Museum of Jaslo in the south-eastern part of Poland (Fig. 1).
Nothing is known about its provenience; it is probable that it is from one of
the orthodox village churches in that region. It is not signed. and is dated to
the first quarter of the 17th century on the basis of its ornamental features and
the shape of the main inscription.

The icon is 119.5 cm broad and 138 cm high; the boards of lime wood are
over 3 cm thick. The ground layer is very thin, the paint is distemper, on the
nimb and partly on the frame is glazed silverfoil.

Two interesting features may be noted: the one is the form of the beds and
the table, where the usual hanging cloth has been changed into something like
triangular legs, with plants growing between them. The other —and a most
striking one- is the treatment of the architecture. We see there tents and
tent-like structures and even dome-like ones reminiscent of yurtas. There are
some towers, but they are very clumsy indeed. In the scene of the baptisme of
St Nicholas there is even a row of tents which are linked together by a kind of
enclosure with fences between particular plots.

It seems that the painter of this icon has had some prototype to copy the
main figure and the scenes from, but itis evident, that he was notat all familiar
with the tradition of icon-painting. It may be probable that he had come to the
region of to-day south-east Poland from the steppes, or from the South or
from the East: perhaps he had been brought here as a captive during one of the
innumerable strifes of those times. Living as a nomade, he knew no other
home than the yurta or the tent, and no other bed than a shakedown on the
ground: he didn't use a table either. It was impossible for him to adapt
mentally to things the use of which he didn’t understand. And so he gave the
vision of his homeland in this religious painting.
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There is no other icon with such architecture in any museum’s collections 1
know of in Poland.

Fiw. 1. Tcon 8t Nicholas, of the Regional Museum at Jaslo, Poland.
Detail with architecture and bed (Phot. WL Szule).
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QUELQUES FRESQUES CARACTERISTIQUES
DES EGLISES BYZANTINES DU MAGNE

Théodora ILIOPOULOU-ROGAN (Gréce)

Particularités dans la représentation du théme de ' Annonciation et de la
Trahison de Judas; comparaisons avee certaines de leurs variantes ailleurs.

Les églises byzantines du Magne' contiennent des fresques trés intéressan-
tes du point de vue stylistique et iconographique. Plusieurs de ces églises
continuent a étre inédites.

A part les caractéristiques propres a I'art byzantin officiel ainsi qu'a I'art
byzantin populaire on y rencontre dans le décor de ces églises a) nombreuses
versions locales qui se révélent particuliérement enrichissantes: b) quelgues
traits stylistiques et iconographiques importés de certaines régions de I'em-
pire qui, bien qu’éloignées des grands centres ont, tout au moins, pendant une
certaine période fait preuve d'une activité artistique intense; ¢) des influences
occidentales. La coexistence de ces influences dans le décor d’une église ou
dans le contexte d'une seule fresque n'implique point le pastiche. Elle révéle.,
tout au contraire, une assimilation fort réussie et par 1 méme trés édifiante
pour le spécialiste de I'art byzantin qui découvre certains motifs-clefs.
L'étude comparative de certaines fresques des églises du Magne nous aide
egalement & formuler avec beaucoup plus d'assurance qu’auparavant quel-
ques hypothéses concernant les voies de propagationde certaines influences.

1. Région du Péloponnése du Sud (au Sud de Sparte) située sur les deux versants du mont
Faygéte. L'architecture d'un grand nombre d églises du Magne a é1é pour la premiére fois
¢tudiée par R. Traquair, «Laconia: The Churches of Western Mani» dans The Annual of the
Brirish School ar Athens XV (1908 - 1909), p. 177-213 ¢t par H. Megaw. «The Byzantine
Architecture in Mani» dans The Annual of the British School at Athens XXX (1923 - 1933), p.
138-153, Les fresques d'un certain nombre d"églises ont été pour la premiére fois décrites par N.
Drandakis, Les fresques byvzantines du Messa Mani, Athénes, 1964 (en grec). Voir également,
Th. Niopoulou-Rogan. Fresques de deux églises byzantines du Magne, These de Doctorat,
Paris, 1970 et Mani: History and Monwmenis, Lycabetius Press, Athénes, 1974 (en anglais).
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Notre article ne prétend point attirer I"attention sur celles des particularités
iconographiques de la région qui sont les plus spectaculaires?.

Le choix est dii au fait qu'on a rencontré des modes d'illustrations ca-
ractéristiques des deux thémes en question dans les églises que nous avions
pu étudier. D'ailleurs en comparant ces représentations avec certaines ver-
sions des mémes thémes, ailleurs, on voudrait attirer I"attention sur le fait que
les églises de la région contiennent bien de fois des solutions iconographiques
originales. Vu le trés grand nombre des églises du Magne et les difficultés
d’acces® qu'elles présentent nous tenons i préciser que nous ne prétendons
point avoir pu épuiser sur place toutes les éventualités ol I'on aurait pu
rencontrer des cas analogues i ceux gue nous traitons ici.

Lareprésentation de I’ Annonciation dans deux églises® du Magne au moins
_i1 Saint-Georges a Vriki® et i Trissakia® i Tsopaka- renferme une allusion a
la notion de 1" Incarnation qui se révéle beaucoup plus directe par rapport au
schéma habituel”. Dans les deux cas, le Christ figure en buste dans un
hémicycle au centre de la partie supérieure de la fresque®. 1l est représenté
sous les traits de 1'Ancien des Jours, Cette particularité sans qu'elle soit
unique dans I'iconographie byzantine est, tout au moins, assez rare®. Profi-
tant des exemples du Magne nous dresserons l'inventaire des cas analogues

2. Plus particuliérement on rencontre dans les églises du Magne quelgues solutions iconogra-
phigues ingénieuses en ce qui concerne I'illustration de certaines notions essentielles de notre
dogme: ef. la version du Mélismos dans "abside de I"église des Saints Théodores i Kafiona ol le
Christ est représenté en adulte dans une paténe. Voir D. lliopoulou-Rogan. « Sur une fresque de
la période des Paléologues-, Bvzantion XLI1 (1971), p. 109-121.

3. Ces difficultés sont surtout d’ordre technigue.

4, Le décor des deux églises qui se situent dans le Magne occidental date de la période des
Paléologues.

5. Voir N, Drandakis, op. cir. p. 71 et Th. lliopoulou-Rogan, Thése de Doctorat, op. cit. p. 185
n. 82a, D, Pallas, Die Passion und die Bestattung Chrisei in Byzanz. Der Ritus. Das Bild dans
Miscellanea Byzantina Monacencia, Minchen, 1965, p. 136-137.

6. N. Drandakis, ap. citi. et Th. lliopoulou-Rogan, op. cir. p. 185 et suiv.

7. Celui qui & cbté de la Vierge et de " Archange comprend parfois la Colombe du Saint Esprit
et dans des cas plus rares la présence d'un ou de deux prophétes.

8. La fresque de I'église de Saint-Georges étant fort endommagée on ne peul pas distinguer
clairement la figure du Scigneur. Sur la fresque de Trissakia le Christ porte une barbe grise; on
remargue ses monogrammes 1C XC inscrits de part et d autre du buste. De I'hémicycle festonné
qui entoure le Christ et qui représente le ciel descend vers la partie inféricure de la fresque une
bande verticale 1enant lien des rayons tombant du ciel. La fresque étant i cet endroit fort
endommagée on ne peul se prononcer sur la présence éventuelle de la Colombe du Saint Esprita
cet endroil.

9. Dans "art occidental également la représentation du Christ en Ancien des Jours n'est poini
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aux notres tout en présentant en méme temps des comparaisons fécondes
avec les variantes iconographiques les plus caractéristiques d’apres lesquel-
les est illustrée dans le contexte de I' Annonciation, la notion de I'Incarnation
et par extension celle de la Conception du Christ.

Comme I'illustration de la notion de |'Incarnation ne rivalise que de loin et &
de degrés différents avec la précision des textes'” on examinera le pouvoir
suggestif du mode iconographique adopté dans les deux églises du Magne et
ailleurs par rapport a d’autres variations iconographiques faisant allusion au
théme de I'Incarnation'!. En effet, la colombe du Saint Esprit et, parfois. la

courante, Par contre la représentation du Dieu le Pére et du Christ-Enfant devient trés fréquente
4 partir surtout du XIVe siecle. Voir G, Schiller, fonographic der christlichenKunst, Bonn,
1966, V. I, p. 55 n. 44 et D. Robb, «The lconography of the Annunciation=, The Art Bulletin
XVIII (Décembre 1936), p. 480-526.

10, Les Evangiles et en particulier celui de Lue: 1, 31 - 35: Apocryphe Arménien (SCH. V', 4-
9); Hymne Acathiste « 1o Oixogn, Bapfokopaion Kovthoupevmavod tob “Ippiov, Rpeidyrer
r Mipa, Athénes, 1891, p. 397. Voir également E. Kourkoutidou-Nikolaidou, «Remarques
iconographiques sur une lcone de I Annonciation du Sina - Kernos, Athénes, 1971, p. 80, note 3 -
4 (en grec). Aussi Maviaiov Mavag Maptiou (95). Les textes devenus au cours des siécles de
plus en plus ¢loguents ils se sont enrichis surtout pendant la période des Paléologues de nouvelles
nuances subliles grice i "apport des humanistes.

11. Toujours dans le contexte de 1" Annonciation. Cependant on tient & énumérer ici @ titre
d'information quelgues schémas iconographiques caractéristiques qui font allusion au dogme de
I"Incarnation en dehors du contexte de "Annonciation. Certains d’entre-eux ont, bien gue
particllement, servi de modéle i quelgues-unes des versions iconographigues de I’ Annonciation.
Parmi les schémas les plus caractéristiques on cite: a) la représentation de la Vierge accompa-
gnée de Tinscription «Vierge de |"Incarnation= telle qu’on la rencontre dans I'église de Stanesti
en Valachie (1. Stefanescu, La Peinture religicuse en Valachie et Transylvanie, Paris, 1930, fig.
XXXIV, I, p. 92-93); b) la Vierge du type de Viachernitissa et du Signe (A. Grabar, L' feanocla-
see byzantin, Dossier Archéologique, Collége de France, Paris, 1957, p. 254, n. 1. A, Frolow a
donné une explication différente en ce qui concerne le sens exact de la représentation de la
Vierge du Signe dans la Revice des Etudes Slaves XXV, 1949, p. 63 et suiv.): c) Sabaoth portant
I" Agneau (miniature de Scivias, Monuments Pior XIX, p. 148); d) une ampoule de Monza o la
Vierge debout en orante au dessous de la représentation du Christ qui figure dans une auréole
tenue par les personnifications du Soleil et de la Lune (A, Grabar, Christian Teonography: A
Stuedv of its Origins, Bollingen Series XXXV_ 10, Princeton University Press, 1968, p. 132, fig.
319); ¢) le tympan de la porte impériale de Sainte Sophie de Constantinople ol le type dillustra-
tion du Christ tronant entre la Vierge en priére et 1" Archange rappelle que le Seigneur fut congu
au moment méme de I” Annonciation (A. Grabar, L' feanoclasme. ... p. 254); f) une miniature de la
Bible Syriague (Syr. 341 Bibl. Nat.) représentant Salomon, la Vierge avec I'Enfant au devant de
la poitrine et une personnification de la Sagesse (C. Cecchelli ev G. Furlani, The Rubbula
Gospels, URS Graf-Verlagpublished et M. Salmi Olten. Lausanne, 1959, fig. 19): g) la scene
intitulée le «Lit de Salomon= qui comprend sur le lit la représentation de la Vierge en buste avec
I'Enfant au devant de la poitrine (d'aprés M. Eugenikos qui appelle la Vierge «Lit vivant qui
acceuillit Dieus: voir Sophronios Eustratiadis ex Métropolite de Léontopolis). La Thévtokos
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présence d'un ou de deux prophétes i coté de I' Archange et de la Vierge ne
peuvent atteindre la force suggestive de la figure du Christ Lui-méme. La
représentation du Seigneur se montre 4 son tour plus ou moins allusive selon:
a) le mode iconographique exact adopté: par exemple en Adulte ou en Enfant.
en Ancien des Jours ou en Bébé, et b) le cadre spécial par rapport auquel il
figure; en buste dans un hémicycle représentant les cieux: sur le Saint
Mandylion: en Enfant au devant de la poitrine de Sa mére. Toutes ces
versions font, chaque fois d’aprés une intensité qui varie, allusion au dogme
de I'Incarnation, le dosage réaliste extréme étant obténu lors de la suggestion
de la Conception du Christ.

Nous commencerons notre analyse en énumérant tout d’abord des exem-
ples analogues aux deux fresques du Magne. On rencontre la représentation
du Christ en buste sous les traits de I' Ancien des Jours'? dans: a) I"église des
Saints-Anargyres de Théodore Limniotés a Kastoria'®: b) I'église de la
Vierge Hodigitria & Spiliés'* (Eubée): c) I'église de Sainte-Marina 4 Karlou-
kovo'* (Bulgarie); d) sur un ivoire de Berlin'*: e) sur l'icone d'Ustuug'; f) sur
une mosaique de Sainte-Marie Majeure'®; g) sur une piéce de rétable euvre
de A. Lorenzetti'?, Nous ajoutons aussi le cas de I'église de Saint-Stéphanos

dans I'Hymnographie, Paris, 1930). Voir aussi A. Xyngopoulos, «Au sujet d’une fresque de
I'Eglise de Saint Clément d'Ochrid», Recuell des Travaux de I'Instfiut d'Etudes Byzantines No
VI, Mélanges Ostrogorsky 1, p, 301-306. Des schémas décrits ci-dessus ceux qui ont le plus
influencé I'iconographie de I' Annonciation sont: la Vierge Viachernitissa: la Vierge du type du
«Lit de Salomon: et de la miniature Syriaque: voir également n. 31.

12, Qubien en général sous I'aspect d"adulte. Vu I"état de conservation de certaines représen-
tations il n'est pas toujours facile & discerner tous les détails dans chacune d’entre-elles,

13. 8. Pélékanidis Kastoria, Société des Etudes Macédoniennes, Salonique, 1953, fig. XIV;
d'aprés "auteur la fresque dont il est ici question date du XIlle siécle.

14. T. Velmans, «Eglise d"Hodigitria & Spiliése, Cahiers Archéclogiques XVIII (1968), p.
208, fig. 31 - 32, Le décor de I'église date du XIVe siicle,

15. Panayotova. Bulgarian Mural Paintings of the 14th century, Sofia, 1966, p. 22-23,

16. P. Goldshmidt, Die Byzantinische Elfenbeinskulpturen des X .-X1I, Jahrhunderts, Berlin,
1930 - 1936, Vol. 11, p. 49. L'ivoire date du XIle sigcle. Au sujet du méme ivoire G. Schiller, ap.
cir. p. 34-57 y voil la représentation du Christ en Enfant tandis que A. Robb, op, cif. p. 525n'y
voit gu'un motil décoratif.

17. Cette icdne du Xlle siecle qui provient de la Cathédrale de la Dormition au Kremlin fait
actuellement partie de la collection de la galerie Trétyakov. D'aprés une tradition orale elle fut
transférée au Kremlin du Couvent de Saint-Georges i Novgorod. Sur I'icone I" Ancien des Jours
n’est pas représenté en buste, 11 figure assis sur un throne. On y voit également la représentation
du Christ-Enfant au devant de la poitrine de Sa mére.

18, Oeuvre de J. Torriti vers 1290. Voir G. Schiller, op. cir. pl. 97.

19. X1Ve siécle (Arezzo, Pieve). Voir A. Robb, ap. cir. fig 6. Cependant i partir du XIVe
siecle on rencontre dans I'iconographie oceidentale de I' Annonciation la multiplication de la
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Limniotés a4 Kastoria ol I’ Ancien des Jours est représenté non pas dans le
contexte de la scéne de I’ Annonciation mais dans un emplacement contigu®®.
En ce qui concerne la clarté des allusions faites & la notion de I'Incarnation
le schéma iconographique le plus proche de la représentation du Christ en
Ancien des Jours ou tout au moins en Adulte dans le contexte de I'Annon-
ciation est celui qui comprend le motif du Saint Mandylion. Ici, tout comme
dans le cas précédent on ne constate pas une référence qui du point de vue
iconographique se révélerait plus réaliste en ce qui concerne le rendu du
theme de I'Incarnation et par extension celui de la Conception du Christ.
L association du Saint Mandylion avec |I’Annonciation devient assez
fréquente?! surtout pendant la période des Paléologues dans I'empire Byzan-
tin. Plus particulierement dans le Magne parmi les exemples les plus ca-
ractéristiques nous citons: la représentation de I’ Annonciation dans I'église
de Saint-Nicolas 4 Vriki??, dans celle de Saint-Démétre & Keriaainsi que dans
une église au village de Polémita*. Effectivement ¢’est pendant la période des
Paléologues sous I'influence des humanistes et du développement de I'icono-
graphie de I'Hymne Acathiste qu’on constate dans le répertoire iconogra-
phique de I' Annonciation tout comme dans celui de certaines autres scénes
I"association de plusieurs themes. En ce qui concerne plus particuliérement la

représentation du Christ en Bébé bien potelé descendant du Ciel. Envoyé par Dieu le Pére il est
accompagné ou précédé de la Colombe du Saint Esprit ou des instruments de Son martyre (voir
égulement G, Schiller, op. cir. p. 55 note 44),

0. 5. Pélékanidis, ap. cit. pl. 90,

21. A titre d’exemple nous citons quelgues unes parmi les représentations les plus caractéri-
stigues appartenant i cetle catégorie. Notamment en Grice, la Créte offre vis-i-vis de certaines
autres régions un grand nombre d'exemples analogues: cf. église de Aghios-Onouphrios &
Genna; de la Dormition de la Vierge & Alikampos; de la Vierge & Samaria; d’ Aghios-Antonios au
village de la Sainte Pélagie (pour ces églises voir K. Kalokyris, Les peintures murales de Créte,
Athénes, 1957, en grec, XLV pl. 59, 93, W respectivement). Egalement on cite les églises de
Sainte-Paraskévi & Chondros et de Sainte-Paraskévi i Kitirou (voir K. Lassithiotakis, «Les
églises de la Créte Occidentale» dansritibe Chrenika 22, 1970, p. 170). On doit également citer
ici les représentations caractéristiques de 1" Annonciation (associée au Saint Mandylion) dans a)
la chapelle de Saint-Euthymios 4 Salonique (G, et M. Sotiriou, La Basilique de Saint Démérrius d
Salonigue. Bibliothéque de la Sociéte Archéologique de Gréce, n. 3, Athénes, 1952, pl. 82a); b}
I'église du Taxiarque & Kastoria (5. Pélékanidis, op. cir. pl. 119 - 122); <) le katholikon du
Protaton au Mont Athos (G. Millet. Les Mornuments de " Athos, Paris, 1927, pl. 581); d) "église
de Bérénde en Bulgarie (A. Boschkov, Monumentale Wandmalerei Bulgariens, Mainz, 1969, pl.
32). Sur cette question de I"association de certains thémes avec celui de I' Annonciation voir
également D, Pallas, «La Vierge Source de Vies, Archéologikon Deltion 1971, p. 210 n. 37 (en
grec).

22, M. Drandakis, op, cir. p. 89.

23, On ne connait pas & quel Saint est dédié 'église.
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scene de I’ Annonciation cette derniére peut 4 part du Saint Mandylion s’as-
socier avec le théme du Buisson Ardent??, de la Vierge Source de Vie?s etc.

Cependant dans le cas précis de 'association du Saint Mandylion avec la
scéne de I' Annonciation, celle-ci aurait pu étre partiellement le résultat d’une
mutation progressive due 4 son emplacement: I’ Annonciation étant d'habi-
tude représentée sur les piedroits de I'arc triomphal de I'abside et la Sainte
Face au sommet. De li le rapprochement iconographigque des deux thémes et
I'introduction de I'un dans I"autre. Ce rapprochement tout en apportant & la
scéne de I' Annonciation une nuance doctrinaire et théologique accentuée se
révéle en méme temps particuligrement heureux du point de vue de la symbo-
lique: la Sainte Face impliquant I'idée de I'Incarnation?®. L’association 27 des
deux thémes comprend en ce qui concerne le schéma iconographique au
moins trois étapes différentes selon la représentation exacte de la Sainte Face
par rapport & 1" Ange et i la Vierge: On note en premier lieu le cas ol I'espace
réservée au Saint Mandylion est nettement délimitée au moyen d’une démar-
cation spéciale®®; celui ol cette démarcation est beaucoup plus subtilement
insinuée au moyen d'un prétexte iconographique, telle une muraille??; et en
dernier lieu, celui oli il n’y a aucune trace de démarcation, la Sainte Face étant
représentée au centre méme de la scéne de |' Annonciation3?.

24. Par exemple la représentation dans I'église de Saint- Théodore Stratilate & Novgorod (N,
Okunev, p. 252 et D. Pallas, «La Vierge ...=, p. 209 n. 35).

25. Parmi d'autres cas on trouve ce théme représenté dans 1'église de Saint-lean i Mistras.
Toutefois dans I"état actuel de la fresque on ne remarque pas la présence de la Vierge au dessus
de la fontaine (voir D. Pallas, op. cir. fig. 2).

26. A. Grabar, «La Sainte Face de Laon; Le Mandylion dans 1'art orthodoxe =, Seminarium

Kendakovianem, Prague. 1936, p. 26, Dans les églises ne disposant pas de coupole, le Saint
Mandylion représenté au sommet de I"arc triomphal se référe aussi bien i I'Eucharistie qu'a
PIncarnation. Cette symbolique dont il est ici question se trouve rehaussée de nuances plus
subtiles de par "association du theme avec celui de I’ Annonciation. De ce fait il s’ensuit que
méme dans le cas oll malgré I'existence d une coupole le Saimt Mandylion occupe le sommet de
I"are de I'abside, ce dernier en plus des allusions faites i I" Eucharistie continue & suggérer avec i
peu prés le méme degré d'intensité la notion de I'Incarnation.

27. Dans certains cas la Sainte Face est juxtaposée i la scéne de " Annonciation, par exemple
4 Gueremé Kilissé (M. Restle. Die bvzantinische Wandmalerei inKleinasien, Recklinghausen,
1967, 1, p. 103, 1, pl. 21 - 24); de méme dans I'Omorphi Ekklissia & Egine (dans A, Karakatsani,
Les fresques d"Omorphi Ekklissia, Cahiers d” Archéologie et d'art Chrétiens, Athénes, 1971,
Vair également D. Pallas, «La Vierge....=, p. 210, n. 37).

28. Dans plusieurs cas. Dans le Magne on rencontre, parmi d'autres, ce type de représentation
dans I'église de Saint-Nicolas & Vriki.

249, Par exemple dans le katholikon du Protaton (G. Millet, op. cir. pl. 581); dans 1église de
Saint-Onouphrios a Genna (K. Kalokyris, op. cir. pl. XLVIII).

30. A Saint-Euthymios de Salonique (Sotiriou. ap. cir. ); aux Taxiarques de Kastoria (Péléka-
nidis, op. cir. pl. 122).
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Par rapport aux deux versions iconographiques qu’on vient de décrire
—celle du Christ en buste soit en Ancien des Jours soit en Adulte et la Sainte
Face- la représentation du Seigneur-Enfant par anticipation sur la poitrine?!
de sa mére, trés rare dans 1'iconographie byzantine®? se révele la plus expli-
cite et la plus réaliste, Par réalisme on entend ici non pas le rendu de la figure
du Christ Lui-méme?* mais le pouvoir suggestif de I"allusion faite au dogme
de I'Incarnation. Plus particuliérement, la représentation du Christ sur la
poitrine de Sa mére constitue par rapport & tout autre schéma iconographique
I"allusion la plus directe non pas d’emblée i la notion de I'Incarnation mais au
moment précis de la conception du Seigneur: cette derniére constituant le
premier moment de I'Incarnation®*. On rencontre ce schéma iconographique

1. lci on doit attirer I'attention sur le fait que le Christ n'est point représenté enfermé dans un
médaillon. L 'absence de ce dernier atténue le caractére doctrinal de la représentation au profit
d'un sens plus réaliste. Ainsi le schéma iconographigue qu’on est en train de décrire, ici, différe
aussi bien du type de la Vierge Viachernitissa que de celui rencontré sur ceriains sceaux
byzantins o0 la Vierge tient le Christ comme sur un bouclier (voir A, Grabar, L fconoclasme..,
ap. cit. p. 254), On doit également se rappeller de la miniature de la Bible Syriaque (voir ci-dessus
note 11)qui & son tour se réfere d une fagon trés caractéristique i la symbolique de I'Incarnation
et méme i celle de la conception. L aspect que revét ici la mandorie qui entoure le Christ ~telle
une ouverture effectuée dans les entrailles de la Vierge— suggére d’une maniére subtile la
conception du Seigneur dans le corps de Sa mére. On rencontre le schéma iconographigue
d"aprés lequel I' Enfant est représenté par anticipation sur la poitrine de Sa mére également dans
le répertoire de la scéne de la Visitation. Parmi les exemples les plus caractéristiques on cite la
fresque de I'église de Timios Stavros & Pelendri (X Ve siecle, Chypre) oi aussi bien le Christ que
Jean sont représentés dans le sein de la Vierge et d’Elisabeth respectivement (A. Stylianou,
«L."Eglise de Timios Stavros 4 Pelendri, Chypres, Actes diu Xlfe Congrés International des
Erudes Bvzantines, 111, Belgrade 1964, (1. V1II). On cite également la miniature de 1'Evangile
serbe de Prizren (X111e). C'est uniguement Jean qui est représenté dans le sein d”Elisabeth (A,
Grabar, Recherches sur les influences orienrales de Uart bvzantin, Les Belles Lettres, Paris,
1928, pl. VL. 3).

32. Dans l'iconographie occidentale de 1" Annonciation le Christ ne figure jamais par anticipa-
tion sur la poitrine de Sa mére. Il est représenté en bébé bien potelé descendant du ciel.
Particuliérement caraciéristique li-dessus est I'illustration de "arbre de Vie de P. da Buonaguida
(A. Rabb, ap. cir. fig. 44) oi le Christ Bébé figure deux fois: la premiére descendant du Ciel et |a
deuxiéme non pas sur la poitrine de la Vierge mais sur Son cou. Clest uniquement dans le
répertoire iconographique de la Vierge de la Miséricorde qu’on rencontre i I'occident le Christ
représenté sur la poitrine de Sa mére (G. Schiller, op. cit. p. 55 et P, Perdrizet, La Vierge de la
Miséricorde, Paris, 1908, p, 192).

33, Dans I"art byzantin Il revét toujours Nexpression austére d'un adulte.

14, A.Grabar, L' Teonoclasme. ., p. 255. Dans le contexte de " Annonciation, la Conception du
Christ est également insinuée par le schéma iconographigque daprés lequel la Vierge est soutenue
par deux jeunes filles (fresques de Saint-Clément d 'Ochrid et de Susi¢a en Macédoine: G. Babié,
«Fresques de Susiéa en Macédoine et l'iconographie originale de leurs images de la vie de la
Vierge- dans les Cahiers Archéologiques XII (1962), p. 327,
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Fig. |. Eglise de Trissakia. Trahison de Judas {photo Ed. Niopoulos).

sur: a) I'lcone d'Ustuug*$(Xlle siécle); b) sur une icone du Sinai (Xlle)
décrite par K. Weitzmann?®; ¢) sur une icone russe du XVIe3" siécle: d) surun
tissu liturgigue du Monastére d'Iviron?s,

Une fois terminée cette révision sommaire des schémas iconographiques
les plus caractéristiques se référant dans le contexte de I'Annonciation &
I'ldée de I'Incarnation et de la Conception nous sommes plus 4 méme de
situer aussi bien du point de vue théologique qu'iconographique le pouvoir
allusif du schéma adopté par les fresques du Magne. Ce dernier n’insinue pas

35. Vaoir ci-dessus n. 17.

36, K. Weitzmann, «<Eine Spitkomnenische Verkiindigungsikone des Sinai und die zweite
byzantinische Welle des 12. Jahrhundertss , Feseschrift Herbert von Einem, Berlin, 1965, p. 299,
Voir également E. Kourkoutidou-Nicolaidou (op. cit. p. 80-83), qui signale une distinction entre
le schéma i:llunngﬁtrﬂl'liql!r: del'icone d'Ustuug oi 1" Enfant apparait nettement sur la poitrine de la
Vierge et celui de I'icone du Sinal ol sa représentation plutdt estompée insinue 'idée de la
conception avec un réalisme accentué

37. Pokrovskij, Evangile, Petrograd, 1892, p, 29-30 fig. B et Adamantiou.

38, G. Millet, Broderies religieuses de sivle byvzantin, Paris, 1947, pl. CXVL, I.
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Fip.2. Enkleistra de Néophytos a Paphos. Chypre. La Trahison de Judas (photo tirée
du livre de A. Tsiknopoulos).
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d’une maniére précise le moment de la conception lui-méme comme ¢’est le
cas avec lareprésentation de I'Enfant par anticipation au devant de la poitrine
de la Vierge. Il n'atteind pas non plus la subtilité doctrinale et humaniste des
schémas iconographiques qu'impliquent I"association avec la Sainte Face, le
Buisson Ardent, la Vierge Source de Vie. Il se distingue, toutefois, par
rapport au schéma iconographique courant qui comprenait la représentation

Fig. 3. Térraévangile de Diroutchi. Trahison de Judas (d'aprés G, Millet, Recherches
sur Uiconographie de 'Evangile, fig. 329).

de la Vierge, de 1' Archange et tout au plus de la Colombe du Saint Esprit. Le
mode iconographique adopté entre autres par les deux églises du Magne
constitue, ainsi, un des premiers chainons intermédiaires entre le schéma
iconographique habituel et ceux plus riches en nuances suggestives décrits
plus haut*®. Vu la rareté de I'apparition du Christ dans la scéne de I’ Annonci-
ation nous avons é1¢ impressionnée par le fait que I'on rencontre ce mode
iconographique par deux fois dans le Magne.

C’est dans I'église de Trissakia*® qu’on rencontre également le deuxiéme
theme dont nous traitons ici les particularités iconographiques. 1l s'agit de la
« Trahison de Judas= . Sur cette fresque (Fig. 1) un soldat entraine le Christ au

39. Parmi ces derniers ceux qui impliquent en particulier I'association du théme de 1" Annon-
ciation avec ceux du Buisson ardent, de la Vierge Source de Vie, elc. se formérent surtout
pendant la période des Paléologues sous Uinfluence des subtilités doctrinales des humanistes.

40. N. Drandakis, ap, cir. p. 73 et D. lHiopoulou-Rogan, op. cit. p. 194-199,
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moyen d’'une corde attachée autour de Son cou. Le Seigneur est entrainé au
moment méme oil Il regoit le baiser du traitre*'. Ce n’est pas uniquement
I'aspect «brutal» de la scéne qui doit retenir notre attention en tant que tel.
C’est le schéma iconographique inhabituel dapreés lequel le Christ n'est pas
seulement trahi et arrété: il est également «emmené ».

On peut se demander s'il s’agit d'une solution iconographique fortuite due
aI'imagination inventive de I"artiste local ou bien d'un schéma prémédité di i
une association heureuse de plusieurs thémes en un seul; et plus exactement:
de la représentation du Christ emmené du Jardin de Gethsémané. du Christ
conduit au Jugement, du Seigneur sur le Chemin du Golgotha. Dans ce cas il
s'agirait plutit d'une «somme» subtile qui se référe aux divers moments du
Cycle de la Passion. Dans les monuments byzantins on connait de nombreu-
ses variantes iconographigues proches de la nétre mais on n'en connait guére
d’identiques. C'est précisément dans I'Enkleistra de Néophytos*? 4 Paphos
(Chypre) qu'on rencontre une «Trahison de Judas» (Fig. 2) qui se rapproche
trés fort de la notre. Malgré certaines différences*?, on y rencontre en ce qui
concerne la représentation du Christ la méme particularité iconographique: la
corde attachée autour du cou du Seigneur et le soldat qui I'entraine. Des
analogies avec notre fresque présente également la scéne de la Trahison telle
gu’elle est représentée dans le Tétraévangile de Djroutchi*4. Ici, le Christ est
entrainé par un soldat qui I'empoigne par les mains et non point avec une
corde attachée au cou. Egalement, a I'opposé de la fresque de Trissakia le
traitre n’est point représenté embrassant le Seigneur. 1l se tient i une certaine
distance  la téte de la cohorte qu'il emméne derriére lui (Fig. 3).

Afin de mieux pouvoir situer du point de vue iconographique la fresque de
Trissakia on doit en premier lieu se référer a certaines représentations du
Cycle de la Passion telles gu’elles figuraient sur les monuments du Ve et du

41. Lascene se déroule de gauche a droite: le centre est occupé par les deux protagonistes -le
Seigneur ¢ Judas- le soldat qui entraine le Christ et deux apotres. A "extrémité droite figure un
soldat qui semble faire signe au groupe d'avancer. A I'extrémité gauche, derriére le traitre figure
un groupe de soldats dont I'un brandit une épée. Toujours i I'extrémité gauche mais au premier
plan on voit représenté "épisode de Malchus,

42. V. Tsiknopoulos, L'Enkleisira de Saint Néophyios, Nicosie, 1965, p. 17 fig. 15. La
fresque date, d'aprés I"auteur, du Xlle sitcle.

43. La scéne se déroule de la droite vers la gauche (au sens inverse de la nétre). On ne
distingue pas d’apdtre; on croit cependant reconnaitre parmi les soldats un Juif (la fresque es
endommagée i cet endroit). La représentation d'un Juif fait défaut & Trissakia.

44. G. Millet, Recherches sur I"lconographie de I'Evangile, Paris 1960 (deuxiéme édition), .
328, fig. 329.
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Vle siécles. Sur ces derniers les références iconographiques aux divers
moments de la Passion se succédent dans 1'ordre et d'une maniére compléte
suivant presque a la lettre les Synoptiques et, surtout, celui de Matthieu (26,
45 - 57). On voit ainsi représentées séparément et chaque fois dans des cadres
qui leur sont spécialement réservés, la Trahison, I'Arrestation, le Christ
emmené du Jardin de Gethsémané, le Christ conduit au Jugement, le Seigneur
montant au Golgotha. Par la suite dans l'iconographie byzantine quelques
unes de ces scénes telles la Trahison et I’ Arrestation se fondirent en une
seule; d’autres devinrent de plus en plus rares en tant que représentations
indépendantes ou bien leur identification préte & confusion.

La scéne dont la représentation devint de moins en moins fréquente fut le
«Christ emmené du Jardin de Gethsémané». Rencontrée dans le Copte-
Arabe n. 1%, I'ivoire du Kaiser Friedrich Museum®? etc. ou elle fait encore
suite & la Trahison, elle ne se rencontre par la suite que rarement et, plus
précisément, dans les monuments qu’on a caractérisé comme de tradition
archaique (Zemen) ou orientalisante*®. Quant i la confusion entre certaines
scenes, celle-ci résulta du fait que déja sur les monuments du Ve et du Vle
siecle quelques unes d’entre elles dépourvues de leurs particularités ca-
ractéristiques étaient aisément prises 'une pour l'autre. Les scénes qui,
parfois, prétaient 4 confusion furent d"une part le Christ emmené du Jardin de
Gethsémané et le Christ conduit au Jugement et de I'autre cette derniére et le
Christ montant au Golgotha. Entre les deux premiéres sceénes la confusion
résulte quand il manque de la scéne du Jugement*? le détail du Reniement de
Pierre ou bien le groupe des Juifs. Entre les deux autres la confusion résulte
dans le cas de I'ommission de Simon portant la Croix et du groupe des
Femmes3°. Une solution heureuse adoptée en Cappadoce: I'inscription kai
dnoavieg altov anfjyayov elg 10 otavpwbijvm, telle qu'on la rencontre a
I'église d'Elmalé Kilissés! sert a distinguer ces deux derniéres scénes tout
élément iconographique particulier faisant ici défaut.

45, G. Millet, Recherches sur Ulconographie..., op. cit, p. 330 n. 4 et A. Grabar, La peinfure
religiense en Bulparie, Paris, 1928, p. 195 n. 5.

46. G. Millet, op. cir. fig. 336 - 337,

47, G. Millet, op. cir. p. 333 fig. 327. Egalement dans I'cuvre d’un quattrocentisie dans
I'Ambros. L. 58 sup. (Millet, p. 334 note 1).

48. Voir V. Cottas, «L."Evolution iconographigue dans la représentation du Christ Elkoménos
dans I'art chrétien=, Byvz. Neugr. Jahrbiicher. Athen, 1938, p. 258-259; et A, Grabar, Bulgarie,
op. cit. p. 195, D'aprés Cottas il s'agit du Christ conduit au Jugement; d'aprés Grabar, du
Seigneur emmené du Jardin de Gethsémané.

49. V. Cottas, op. cir, p. 258

0. V. Cottas, op. cir. p. 258

51. G. Millet, Evangile.., op. cir. p. 366 fig. 391,
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C’est également la Cappadoce qui nous offre deux autres exemples parti-
culiérement caractéristiques en ce qui concerne la représentation du Christ
trahi, emmené et conduit au Jugement. Dans les églises de Kokars? (Fig. 4) et
de Pirenli Kilissé** on voit représentées dans un cadre unique trois séquen-
ces iconographiques qui se font suite. On voit plus précisément de gauche i
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Fig.4. Kokar Kilissé. Trahison de Judas, Arrestation, Jugement de Pilate (daprés le
fivee de N. et M. Thierry, Nouvelles églises rupestres de Cappadoce. fig. 28).

droite la Trahison le Christ entrainé au moven d une corde attachée autour du
cou, le Christ apparaissant devant Pilate. Ici, la représentation du Seigneur
«entrainé» continue a former une séquence a part dans la composition tripar-
tite de la scéne: comprise entre les deux autres, I'illustration du Christ
entrainé aurait pu se référer aussi bien au moment oil il est emmené du Jardin
de Gethsémané qu’'a celui ot il est conduit devant Pilate,

Or dans le cas de Trissakia c'est dans le contexte d'un épisode iconogra-
phique unigue —celui de la Trahison- que des mentions allusives et subtiles

32. N. et M. Thierry, « Nowvelles Eglises Rupestres de Cappadoce =, Paris, 1963, p. 124-125
fig. 28,
53. N. et M. Thierry, ap. cir. p. 148 pl. 68a.
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sont faites aux moments qui la suivent. Le fait que la scéne se déroule de
gauche a droite devant un paysage urbain et non pas celui du Jardin, la corde
attachée autour du cou du Seigneur et le schéma iconographique d'aprés
lequel le Christ est aussi bien devancé que suivi de soldats mettent un accent
particulier sur I'aspect «processionel» de la scéne et par la méme sur
I'itinéraire qui succédant & la Trahison se termine avec la Crucifixion®.
Le schéma iconographique particulier adopté par la fresque de Trissakia
évoquant —en pleine période des Paléologuesss—a partir d'une scéne unique la
suite des événements constitue un cas rare dans le décor byzantin. Faisant
preuve d'une économie précieuse et subtile il vient s'inscrire 4 coté de
nombreuses autres solutions ingénieuses fournies par les églises du Magne.

54, La corde attachée autour du cou du Seigneur insinuant les brutalités commises & Ses
dépens lors de la montée au Golgotha.
55. Pendant laquelle tout au contraire, le cycle de la Passion s enrichit de scénes nombreuses.




LE ULTIME COPIE BIZANTINE
DELLE ILLUSTRAZIONI DELLA ZOOLOGIA CLASSICA

Zoltan KADAR (Hongrie)

E peccato, che per quanto riguarda i codici illustrati della seconda meta
dell’XI e di tutto il XII, —contrariamente all’abbondanza dei manoscritti
teologici- manchino quelli scientifici. Sappiamo che in questo periodo fiorava
la medicina in Bisanzio, basta menzionare fra i medici e naturalisti dell'epoca
p. es.: Stefano Magnete. Michele Psello. Michele Efesio il suo allievo, poi
Simone Seth, Michele Italico, e il suo allievo Teodoro Prodromo, e piu
Callicle ed altri'. E impossibile supporre che in questo periodo cessarebbe
I"attivita delle copiste dei manoscritti classici della medicina, di farmacologia
(farmacobotanica, farmacozzologia). Per colmare questo voto, possiamo
tentare di ricostruire una copia illustrata di Dioscoride, Eutecnia ed altri
medici classici in questo periodo.

Supponiamo che alcuni codici dell’epoca degli imperatori Paleologhi non
sono rielaborazioni dei manoscritti medicali della dinastia macedona, ma dal
precedente periodo: cioé dell’ XI - XII secolo. Per dimostrare il nostro
metodo facciamo un’analisi del codice Chigiano 53 = F.V11.159 conservato
nella Biblioteca Apostolica Vaticana. 1l codice probabilmente ¢ opera degli
artisti di Costantinopoli della prima meta del XV secolo, composta da 238
fogli di 283 « 108 millimetro: il codice prive del testo, ma apprezzato per le
sue miniature con denominazioni delle piante, animali, minerali ed altri
oggetti per render la vista dei libri di «Hvle iatrike» («Materia Medica») di
Dioscoride ed altre opere di farmacologia e zoologia?. 1l codice reca nella
legatura in pelle lo stemma del Card. Fabio Chigi, il futuro papa Alessandro
VII. La maggior parte del codice contiene gli illustrazioni per un erbario? (fol.

1. Cf. K. Vogel. Byzantine Scienee, CMH IV (1967), p. 290,

2. Per la bibliografia Jdel codice. vedi: P. Franchi de "Cavalieri, Codices Graeei Chisian ot
Forgiuni, Romae, 1927, p. 104- 106,

3. OO, Penzig, Conrribuzioni alle storia della botanica Milano, 1905, p. 239-249, E. Mioni,
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11r - 221r), poi seguono gli altri illustrazioni, specialmente gli animali (fol.
221v-222re 224v-232v). Nel punto di vista del storia dell’arte e specialmente
della storia delle scienze naturali*, deve mettere in rilievo, che fra tutti i codici
bizantini, il manoscritto menzionato sia considerato come il piu ricco quanto
riguarda alle rappresentazioni degli animali. L.e miniature zoologiche dimo-
strano differentissimi animali quasi da tutte le classi conosciuti nell'antichita
e Bisanzio®. Le pi realistiche tra questi sono dei mammiferi, dei pesci, dei
gasteropodi. Specialmente si distinguono le rappresentazioni dell’anatomia
del riccio di mare, per la loro esattezza finissima (fol. 222r), le quali con i suoi
prototipi nel Cod. M. 652. fol. 214v di New York (Bibl. Morgan) sono
probabilmente derivazioni delle figure di «Ekloge anatomon », del compendio
ellenistico del famoso atlante zootomico perduto di Aristote («Anaromai»)’.
Invece sul folio 209v (Fig. 1) si vede un cavallo insellato, il quale manca nel
codice di New York. Il movimento leggero e sciolto del cavallo differisce dai
cavalli dei codici di Skilitzés® ed Ippiatrica Parigina® dell’epoca dei Paleologhi
ed & piuttosto simile a quelli del XI e XII secolo, specialmente ad una
illustrazione di un codice teologico parigino, pubblicata da Ducellier'®. 11
prototipo immediato della menzionata rappresentazione non ha nessun ana-
logia classica, né tardobizantina, ma ha una relazione coll’arte dell’epoca

Un ignote Dioscoride miniate, in «Libri ¢ stampatori in Padova=, Padova, 1959, p. 352-135.

4, Cf. Z. Kadar, «Ewde comparée des miniatures zoologiques dans trois manuscrits de la
Matitre Médicale de Dioscoride (Manuscrit de New York, et ceux de Rome) et leur intérét
scientifiques, Acta Biologica Debrecina, VII-VIII (1969 - 70), p. 257-263.

5. Tutti i rappresentazioni degli animali del codice sono stati pubblicati per Z. Kadar, The
Survivals of Greek Zoological M5, INurmination in Byzantine Art, Budapest-Amsterdam, 1977.

6. Cf. 1. Théodoridés «Intérét scientifique des miniatures zoologiques d'un manuscrit byzan-
tin de la «Matiére Médicale» de Dioscoride (Codex M 652), Pierpont Morgan Library, New
York, Acta Biologica Debrecing V11 - VIIL (1969 - 70), p. 268. tav. 111, fig. 1; Z. Kadér, < Anfiinge
der zoologischen Buchillustration=, Das Alterium 19 (1973), p. 90. fig. 2 (Vaticanus), p. 89, fig. |
(New York).

7. Cf. Z. Kdaddr, «Sur les illustrations des ouvrages zoologiques d” Aristote et leur postéritén,
Acta Classica Univ. Scient. Debrecen, V (1969), p. 58-60.

& Cf. S. Ciriac Estopanan, Skvllitzes Mairitensis. tom. 1, Barcelona-Madrid, 1965, tavv,
227.228: N© 13, 229: N* 17, 231: N° 24, 232: N® 25,27, 234: N© 33, 235: N" 34,36, 238: N» 43 45,
245,246: N° 67, 247: N° 71-72, 24%: N° 76,78, 259: N° 79,81, 251,257: N* 101-102, 258: N© 103-104,
260; NO 110111, 268; N® 134-135, 269: N* 136,139, 270: N° 139-140, 273,274: N* 152-153, 277: N°
163, 282: N* 175, 285.ecc.

9. Cf, Z. Kadir, «Le probléme du style dans les illustrations du manuscrit hippiatrique de la
Bibliothéque Nationale de Paris (Gr. 22440E, Acres du XIVe Congr. Int. des Etudes Byz.,
Bucarest I (1975), p. 459-461, figg. 1-2.

10. A. Ducellier, Les Byzantins, Paris, 1963, p. 104, Cf. V. Lazarev, Storia della pittura
hizanting, Torino, 1967, figg. 193 (anno 1066).
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Fig. |. Cod. Chis. 533 = F. VII. 159, fol. 209v.
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intermedia fra il primo classicismo bizantino e il periodo dell’ultimo «rina-
scimento» bizantino.

11 Penzig nel suo studio'!, gia accennava alle relazione fra il codice Chigi-
ano e quello viennese, relative alle rappresentazioni botaniche ed ornitologi-
che del codice Viennese. Poi il Weitzmann mostrava'? I'analogia del corallo
del codice Viennese e quello di Chigiano. Invece, il Capparoni metteva in
rilievo la supposizione'?, che il cod. Gr. 3632 della Biblioteca Universitaria di
Bologna e il Chigiano avrebbero un commune prototipo: cioé il codice
dell’Escuriale —purtroppo distrutto nell’incendio del 1671.

Considerando tutti i materiali, & certissimo. che esistevano una lunga serie
dei codici illustrati bizantini, neppure della farmacozoologia, dal V secolo
fino alla caduta dell'lmpero Bizantino. Insomma & molto probabile, che il
prototipo immediato del menzionato codice Chigiano sia stato un codice
metropolitano, miniato nel X1 o X11 secolo.

11, 0. Penzig, np.cir., p. 250,

12, k. Weitzmuann, - Classical Heritage in the Art of Constantinople - in Stuelies in Clussical
cated Byzasine Meanserips flmination, Chicago-London, 1971, p. 146-148, figg. 123-124.

13. P.Capparoni. «Intorna ad una copia delle scene raffiguranti Uestrazione della mandragor.
che oravano il Codice cosi detto ~ Dioscoride Ji Julinnua Anicia™ da lungo tempo scomparsos.,
Afti dded V Conpr. b, oi Snedi Biz.. Roma, 1943, p. 65-68, tav, XIX, fig. 1 (il corallo).



THE CHURCH OF HAGHIA SOPHIA AT MONEMVASIA:
ITS DATE AND DEDICATION*

Haris KALLIGAS (Gréce)

*Le texte de la communication fut publié dans dciriov s Ypwanaviefl; "Appatoiopings "Evar
pein; pér. A°, vol. 9 (1977 - 1979), Athénes, 1979, p. 217-222, pls 87 - 90,







PILASTRI ACRITANI

Marinos KALLIGAS (Gréce)

Deux publications récentes' qui s appuient sur les rapports provisoires des
fouilles 4 Constantinople sur 'emplacement de I'église completement
détruite de St Polyeucte? du 6éme siécle, donnent comme date pour les Piliers
de St Jean d’ Acre devant St Marc de Venise le 62me siécle. Elles acceptent
done, avec les rapporteurs des fouilles R. Martin Harrison et Negih Firatli,
que le fait seul qu’on a trouvé un chapiteau et quelgues fragments pareils aux
Filiers de Venise dans des puits & I'intérieur et aux alentours des ruines au ras
de la terre, suffit pour revenir i une ancienne opinion sur la date des Piliers®.

Cest tout de méme surprenant que les lieux casi fortuits des trouvailles,
auxquelles il faudra ajouter une piéce trouvée i Coga-Moustafa-Djami* et
portant une décoration semblable i celle des Piliers de Venise, puissent seuls
conduire & une pareille conclusion sans un examen plus détaillé.

D autre part il est difficile de concevoir pourquoi on a. probablement avec
intention, omis de prendre en considération I"histoire des Piliers. Les chro-
nigues contemporaines des faits rapportent d'une fagon trés exacte leur
emplacement & St Jean d"Acre, puis la date du transport triomphal 4 Venise
(1258). Au lieu de cet examen on se demande comment dés le premier rapport
une phrase comme la suivante puisse paraitre: «(they) are believed to have
been brought from Acre»%, et une année plus tard, dans le prochain rapport “ 4

I a. Cyril Mango. Architettura Bizanting, Venezia, 1974, Fig. 108, p. 98.— b, Volbach -
Lufontaine - Dosogne, Byvzanz, Propylaenkunsigeschichte tou. I11, 1968, a. 208, wiv. 115.

2, DOP 19 (1965), p. 234, 20 (1966), p. 228, 21 (1967), p. 272 et 22 (1968), p. 195.

3. 1l faut signaler également. gu'on n'a pas trouvé ces fragments «in situws, formant pour ainsi
dire un élément architectural inséparable de 1"édifice méme.

4, Aujourd’hui au Musée de Constantinople N*3428, DOP 20 (1966), p. 228, On note ici gue le
Coga-Moustafa-Djami se trouve trés loin des fouilles vers la Porte J°Or.

5. DOP 19 (1965), p. 23 note b,

6, DOP 20 (1966), p. 2354,
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I'occasion d'un fragment décoré d’un méandre en Z, on lit: «This fragment
exactly matches the so-called (!) pilastri acritani in nenice, which have been
shown in our earlier reports (celui qu'on vient de lire) to have come from St
Polyeuktos».

Dans mon étude sur les Piliers d”Acre” je donne toutes les données histo-
riques qui ne laissent aucun doute sur la provenance des Piliers d'Acre. On
n'a gqu'a faire un contréle exact des sources mentionnées. D'ailleurs, per-
sonne jusqu’ici n'a contesté ce fait. Ainsi il est indiscutable que les Piliers qui
se trouvent aujourd hui devant St Marc & Venise proviennent d"Acre.

En ce qui concerne la date de ces monuments, il faudrait renverser un a un
tous les arguments que j’ai apportés et prouver que la date exacte de toute une
série de monuments doit changer, pour pouvoir faire remonter les Piliers au
6eme siécle. Donc, la date entre 1160-80 ne change pas. D’ allleur-; cette
opinion fut acceptée dans B.Z. 40 (1940), p. 236.

On se demande évidemment comment un chapiteau et des fragments
pareils aux Piliers d’Acre se trouvent 4 Constantinople.

L’hypotheése que les Piliers furent sculptés 4 Constantinople et puis trans-
porteés a Acre parait invraisemblable & cause des éléments décoratifs divers,
qui démontrent clairement I'influence de Jérusalem et des centres méridi-
onaux (el Aghar)®. Volbach lui-méme avait signalé antérieurement des in-
fluences syriennes et les avait rapprochées avec Mshatta et Tag-i-bostan®. On
ne pourrait pourtant pas exclure la présence d’artistes de Constantinople a
Acre.

D’ailleurs, on pourrait proposer qu’aprés la victoire de Venise sur Géne et
le transport triomphal des Piliers & Venise, les Vénitiens ont transporté un
autre pilier & Constantinople (ou ils ont fait copier I'un d’eux) pour se vanter
de leur triomphe & la capitale méme.

Finalement on peut remarquer que puisqu’on a trouvé tant de débris de
différentes époques a Constantinople, pourquoi ne pas trouver aussi des
débris qui signaleraient la présence des Vénitiens?

7. ‘Apy. ‘Epnu. 1938, p. 70-101, P 1.

£. Un fragment de monogramme qui ful trouvé dans les ruines de 'église de 5t Polyeucie
(DOP 19, 1965, p, 234), ressemble, il est vrai, 4 un des monogrammes des piliers. On pourrait
penser, cependant, gue le monogramme des piliers imite un modéle plus ancien mais dans une
conception plus récente.

9, Volbach, Frithchristliche Kunst, Minchen. 1958, Taf 208, Text p. 85.




XPONOAOIHEZIH TOQN TOIXOI'PA®ION
KAI ATTIOKAAYWYH TOY ZQI'PA®OY
THE MONHZ MAPAAKIOY MEZZHNIAZL

Koorag A. KAAOKYPHE (Grece)

Ztov topo mol EEédmoa 1o 1973 pe tov titho «Bulavrivai Ekxhnoia tiig
"lepiic Mntpondiens Meaonviag:, dnpogieletal 1id TpoTn Qopd, pali pi
aiia onovdaia nelonovvnolekd pvnueia, kol 10 kaboiikd g Movijc Map-
daxiov. Bpioketal kovid otd yopid Nédovoa "Alayoving (mahii: Meydin
"Avaotacofa) othy dutik dpocelpa tob Talyetou ol dréxel pd dpa pi
abtokivyto drd v Kahopdra. Mpoxertal yud Eva pkpd staupdoynuo kai
fictuio tpoviiaio povoxkiito vad, dgepopévo oty Beotdko (Koipunom),
notl Tov icoakehf] otaupd tou ouveyriler, dutikd, Evag loookekng vai loolyng
vapBnkac. "Ohko o kxtipo elvan katdypago pé tig yvootés otig fulavrivig
kel pihiota otic perapulovnvie Exkinoies nopestiaoeg!. Tlave drd v
gloodo 1ol kupime vaod (Eomtepiki) Exoune TV KTNTOPIKT Emiypaer, ki £566
fva oUpnieypa ypappatoy Beopeiton mog diver Thv ypovoloria tfig touygo-
ypigpnone ol vaod dniadn to Etog 1501, ypovoldoyia mol pe dpafikoig
apmbpote Exel yapayti kal o' Eva méTpivo oToupd ynia oty tpocown thy

. "Evawnxd onpeubve drd tic touoypagicsg: a) 16 lepd Bijpa: To «llaykdauo dyxiopo
oty Beotdxon dniadf o yvootd « Exi ool yaipen Kexapiropévae (Elk. 1), 1o « Avbev ol
rpogftaw, thy Sela Asitovpyia. B) Zrov xupiog vad: Tov ellaviokpitopas oty tpolilho pi tig
obpivies Suvapels, to cAndexdopton kel tov « Axdbhato Opvor, ynla atlg tTooeplg Kapapes.
Seympotd 860 anpewove: thv «[lopeia kol o Aelrvor otoig "Eppaots (Eviaia otwloon thv
«K pion 1ol Mikdtous, tov « Epmarypos, thv «aitnon tof xuplaked abpatoge, v Rolurpo-
ownT] «ETalpoans, 416 Xaipe v Mupogdpove, thy aynhdagnan ob Bepds xal tols dylovg:
*Aviiio, Beobooo, Zafpa (Elx. 2), Edipo, atols shinous toiyous. "And tov waplnka
dvapépa:; v wAsitepn Jopovoiar wal mavee iy doribe tov 1o «lldoa mvofs mod Joypapi-
oinke pé tig nokhés tou Aentopépeiss. "ES® Ppioxovpe kol dylous doxntis, onmg « Eppaip tdv
Tipon, allathov 1ol Adtpous, aNikove 1ov Metavoeites, « Tudvwn Kahupitne, koo woi tov
ktitope tol vaol eddope Xavdpve (Kavrpivog) dmeg 1ov dvopale pla Emypaef ypappuévn
SeE1t tol mpoodTon Tou.
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kediidv. "Eton énecparnoe 1o ktipro kai & Sudkoopds tou vie Bempoliviar tiig
idrag Emoyfic, dniadn tob 15012,

"Opws tooo ol ypagtéc paptupies 600 kail 10 o v TouroypapLdY
xabiotolv Eviedds drapadeyn abth thv gpovoroyia, mol 16 mok propel v
dreviler pua takiotepn napadoan, tol apopd dniadn Eva npdro vad, mavmo
ota iyvn tol dnoiov Bi yrioctnke lowg adtdc mov Eieralovps. Ol Ttovyoypagi-
g5, Omwg Ba Solue, mpoimobitouvv thv Kpnukh Zxokd, v tepvikn tdv
gopndv eixdvav, ui éva Loyo 6ho o khipa tol 160ou kai xupiwg Tob 170v
aidva. "Etol Epyetar xui 1o Epodtnpa: Mowg elvar 6 {oypapog tol pvnueiou;
Kai dv elval yvootog, ouppavel dpaye & ypovog mob ELnoe pé tov 1Tov aidva
mov, OMWS MOTEDOUNE, MPEREL va tonoBetiooupe to pvnuelo, xai 6y otd
1501%; M& tiv ypovokoynon abi tod Sidkoopov, oé oxéon ué tov loypapo
Kai TEALKG pE Ty tadTion tou kavévag dév doyolndnke xai ' abtod vopilo
Evdlapéper 10 npaypa. THv dravinon o' dhe adtd motebo Ba pic dboouy f
KTINTOPLKY Emypapt), dpiopéva Eyypaga kai otepa of toryoypapieg ouykpl-
vOpeveg pé e toryoypapiss tfic meprodou.

“Ag dolpe ooy mpdita Thv KTNTopikT Emiypagn. "Onog einape, Ppioxeto
rive arnd v kupla eioodo. Elvar ypappévn pé dpaia kepalaia ypappata
atoig mpotoug EEL otiyoug kai pé pikpa otolg tpeis tekevtaiovs. Avotuyds
Exer maber peydhn ghopa, v’ altd xai pié xomo SwPaletar 16 mpoc Ta dekui
Hoo g, &vd 10 Omoiowmo, o1 dpiotepd, elval ma oyeddv divato vi
dafacti. 'O "A. Magoupidng nol npiv 40 ypivia Eypaye yevika kai Lavla-
opéva yia to pvnpeio, dév toOApNCE va haPaon thv Emypapr. “Etol nepropi-
onKe vit ypayn 6T elvan «bpBappévn xai dSucEipfintogy?. Kai adtd tote,
mov PéPuara fjrav o kakitepn katdotaon an’ 6,11 slval ofpepa. Zvpminpo-
vovtag Aowtov pé mbavornta, 1o dprotepo, duaPalovps:

«|’Avnyepn éx Pabplov k(al) avictopndn 6 Beiog x(ai) [ravoe

ntog| vaod[g obtos....@eorokou [kai deirapBivou Mapi

ag [tfic] émovopalopévng... Mny(fig) dua cuvdpoufic

|xai £26d0u] Tod nimetdtou dpyovios kupiov Oeodmpi 1o Eri

[xinv Xavip|vog ik [kdpng] Zitlofag elg yopikiv k(ai) copatikny

aotnpiay k{ai) t{dv) ab(tol) yovewy: fiyouvpevéPfovrog tol navosuwti-
TOU KU

[pob.... | vtog |o.... | apPe(;) &v £t dnd Beiag oikovopiag].... |

2. Ixsuxty Miflwoypagic rapéye otd fafiio pou, a. 174 K&
3. Or o 196 x.E
4, "diayoviaxd, gv "ABfivang, 1936,
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[ .....pnvi.....]Bpio 81 xe1pog [Epot Tob tunewvod Coypiapou dnuntpiou

It téhog kai deiia TR Emypaefs Kai mave oto £rxibeto tol [eypagov
Eyouv onuewndf pé kags ¥ pdpa Kol pé SIeQoPETIKT Ypapn Tpla oTny guv-
£yewn ypappata tol napariavody tov Beath) yiati divouy v dvayvewon: g e o’
dnhadn to 1501, "Alkd 1o ypdpa tic ypaeic kai o eldog v ypappdtmy
Sragpepouy plikd aro THY KTNTopIK, Tpdyua ol onuaivel Ot1 &k v Doté-
pov oYESIAGTNKE TO SUMTAEY U Y1d vit 7f) mhe 1) tovoypdenon elval Epyo tol
1501. To opdipa abto B to EAiyiovpe duécws. Zoppova pé Tolg TpdToUg
agriyouc & vadc eavictopnin... Sud cuvdpouiis Tol TIHUWTATOY GPYoVIoS Ku-
plov @eodmpi 1o Eni[kinv Xaviplivig &k koung EitloPac...». Tlpaypatn o
dvopn kai thv tpocoroypapic abtol ol KTiiTopa Exone otov vapinka: 'O
Fapaktipus te@pa tdv ypappatov e knTopikiis Entypapic kal @y ypap-
pitey ol cuvodetouv THv Tpocwroypagia tob Xavipivod elval drolvta O
idroc. Alto Ba nff 611 adrdg ol Loypagnoe tov Xavipvo, altog £y paye Kai
v ktntopkn Emypagn. Iote duwmg;

MMpiv d@govpe v arnavinen oo fpo@tnpa g onpewwdy £8@ o arno v
ktrropien Emypae yope dedopivo kai 1o fapriotikd dvoun tol Loypapou
mov glvar: daitprog, xabog kai ta 600 tehevtaia ypappata tov Embétou, i
omoia, pé moAin peyain mbavotnta, divouv AEEN mol katakfyel of flu. "Ag
i Bupotpacte abta ki e dprjooupe yid v dpa tov Loypago yia vi Sovayu-
pigoupe lotep’ arn' diiyo —Ondte Ba Pefurdooupe v TautotnTa Tou kol Ba
CupRAT picoups tO Enibetd Tou— deol otd petall doyoinboipe npdra pé tov
Kthtopa, vieti adtog Ba pag ddarn iy tpodTn dravinon ot EpoTHuatd pag,
agod Ba kabBopion v Emoxn 1@V ToLxoypOEUdY pag.

"Avapépopm ket dpydg of dud aryiddie thv Etdv 1702 kai 1798, Bpiokov-
tat oo [Mapioy oty "Ebvikn Bifiofikn kai dnpomettnray oy « Exkin-
ootk "TAMBeer Kovaotaviivoundhems 1o 1913 kai otov « lepov Livie-
spovs "TABnvav, to 1914, ard tov pntporoditn Bescswiubnidog “lelexini.
Lt npdto an’ adbta mov mpoépyetal dnd tov natpuipyn Fafpuik dvagépetar
0 £Efjc onovdaiotato yid 16 Bépa pag: « Exaidn toryapoiv Evepavictn fuiv
ypappa i addes taharyeveg, o0 noté ypnuaticavios matpudpyiow Kup
Kupiiiou ol &k Beppoiag npo ypoven gy éSfrevia énta® EyyapuyBév, bmno-
ypupals 1e Ketnopuiicuévoy ol dotdipor ratprapyov "lepogoiipey Kop
Bcopivous .... v paivetal, kg xata v érapyiav Moveppaciac®, mthnciov

5. "H Omoyplappion Sk pas.
6. Tote i povi) kai | Reproy ) tafrovro oty Mntpomoin Moviyfaoiag
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Tob yopiov Meydlng "Avacticens’ &v tf) tonobeciq Mapdatla, Qeddwpic
tic pouceripung® Xavdpivos heyopevog, Bein [k xivnBeic xai Bovkouevog
aveyeipar éx Pabpov xai &£ abriy Bepehiov povidplov elg bvopa tpdpevoy
i "Yrepayiag @eotéxov, Erafev Evialba otavpov iepov, Eni tatprapyikd.
otavpornyie, kai xniag &v toig Bepehiog abtod kavovikdg oravponnyiov
elvan kai ovopaleobar mohha € 15iwv elg oikodopfv xai arapriopov adtod
SURAVIOUE. ... h.

Fivetar Lowmdv gavepd and o oryibhio abtd 611 npiv and EEqvra Erti
1povia, dniadn éni Kupidhov 1ol éx Beppoiag xai @eopdavn ‘Tepogoiipov, b
Xavopwog ExTioe tov vao oto Mapdaxt. "Alid mpiv EEfvia Enta ypovia drod
0 1702, dniadn to 1635, fitav npaypanika tatpripyes Kavetavtivounoleng
1639) xai Geopavng 6 I'" (1608 - 1644). 'Eropévis xappia dugiforic dév
imapyel 6t & Xavbpivog Exnioe kai Sraxdounoe thy povi) Mapduaxiou 1o Etog
1635. "TAlLa kal 16 Erdpevo aryiliio tod Eroug 1798, &ni Mpnyopiov 100 E
EmavahapPiver ta (b yia tov kriropa, dniady i tov «uovoekipny Xav-
dpwove mob Exnice o1o Mapdaxy, kovtd ot «peydin "Avaotacofar, 1o
povaotipt tfig Beotoxov. "Note | dravinon otd Epdmua mob Béoape,
dniadn néte 6 xeriitéxvng mov [eypaenoe tov Xavdpivo Eypaye xai v
KIntopikt Exvypaepr, elvan 16 Erog 1635,

"Ag dolpe dpmg dpa dv abta 1@ tapa nave cuppvoldy ui Tig Tolyoypui-
£5. "Anavtolpe duéows, vai. Eikovoypapikd, texvika kai texvotpomxd 6iec
elvar rumika Epya tol 17o0v aleva kal dvriypagouv fij tporonoiodv (nhadmn
anionolodv) mapopoia yvwota Epya. [1.y. 6 innpéme otov wAsinvo orolc
"Eppacign, dpatepd 1ol X protod, popael Eva nheyto oxodpo mod tnevBupi-
Cer Tv togoypapia tob Bcopavn otiv Aabpa (1535) kai Exeita 1od Zopln
otf] povi) Atovugiou (1547) tob "Ayiov "Opoug. Té « Exi ool yaipe Kexam-
ropevn» E£ dikov, mob elvan Lwypapropévo otv koyyn tol vaod (Eix. 1)
elvar dxpBdg navopordtuno xai otiv koyyn Tob vaod Zwoddyou My tic
poviig I'ohag Aaxedaipovog mol obppova pé tHv KINTopikn Emiypagn mg,
iotopfiinke 16 1632% (fi. mo kdtw). "H nolunpdoornn «EZtaipwons, 1o

7. ke vt mf: peydhng "Avastaoofag, et tote Aeydtav kal 'Avactasitoa, Mpopavig
howmov | ouoygéneom.

8. "Erondeydtav xanbrepos domnnikdg bndiiniog oniv toupkoxpatia ntob dviiotowel oty
kowotapyn i afuopro.

9. K. £naiou, « Emypapal ypuonavisdy ypovev tg "EAadogs, Bulavric A" (1909), o, 407
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Eix. 1. Kalloiwov Movij; Mapdaxiov. Kéym Tepot Bauare;. Acmropépea ti; mapaota-
aes « Exi coi Xaipeis.

«llaoa mvof» 1ol viepnka, ol puoloyvouise v povaydv kai doxntdv elval
ouvBioel; kabapa petd-Kpnnkés kai oxerilovial pi Epya toi 17ov aidva.
"Eyouv EE GAhou SAheg Tig dnhomorioeis thg Enoyfig mov @ravouy ioapue tiv
rafkotnte. "Qote Aowndv, p° doa elnape, £yops tifov dedoptva 1600 TOV
ktitopa pé thv Enox ) mov Elnoe doo kai tic toyoypapisc tol cupeovoiv pg
tov 170 aldva. "Yrodeineta topo vi Befmmbotpe kai yud tov Loypago.

[Ma v tavromnta tol Coypapou pag tpia mpaypata elvar dropoitnro.
[Mpdra v Aévetor Anuntplog. Asbtepo to EniBetd tou vir teledvel of ~fa, §i
kit dvahoyo. Kai tpito vi Elnoe ot piod tod 17ov aldva kal paiiota vipw
ot 1635, dniadn tote mol & Xavdpivog Extioe kol duakdopnoe 1o Mapddax.
Agv oulnrodpe PEPfuaia 1o 6T, mave an’ Gha, npénel ta Epya abtob Tol
Coypagou vi poralovy dnd kabe droyn pé tic toipoypapiss tod Mapdaxiou.
Kai howrdv, an’ éoa Eépoupe, povaya Evag ayoypigoc ouykevipdver i’
alta ta otovyeia: & Apwjtpro; Kavafid;, 6 Navmhaeic'?. Kai t@pa coprin po-
voviag tov 8o otiyo tfic Emypaofic £xoupe:

10, Tud whv Coyplpo xai na Epye tov fh. Meletov Molavorothou, « 0 Aakebaipdvios
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Eix. 2. Kafloiwor Movil; Mapdaxiov. ‘O ayiog dafifas ( Aemvopépera)

w.,.. 61l ge1pdc Epod tol tanevod Coypapou Anuntpiov Kakapi ik [xopag
Nuumh Jiovs,

"Eyoviac topa Un' Gy 611 ) Sakoounon 1ol Mapdakiou Eyive otuppova ué
tit oryiiiie 10 1635, Ppaowkd elvan va dolpe katd ndégov Eva ddio Epyo tol
Kakapa, ypovoroynuévo yopm o’ abti thv nepiodo, propel va pdc fefardon
ot elvan kowos & dyioypagpos. Ki 600 Eépoupe, 1o tehevtaio paprupmuevo
Epvo tob Kaxafi elvan & Sidkoopog tod vaol tfig Zooddyou Inyfs ths povig
Noiag Aaxkebaipovog mol dvapepaps Kai mo tave, kai ol elva L povoioyn-
pévos ota 163211, "Aréyel Aowmov poviya tpia ypoévia & ypovog tiig daxo-
ounens tod vaoi abtol ano Tov xpovo tig hakoounong tob Mapdakiov. Aév
elvan BéPara kai modl peyain fi dnoctaon petatd tdv Sbo pvnueiov, tol 1o1e
avijkav oty 16w Mytponokn. "Avinapafaiioviag Aowmov ooy pagics

Pprioypigo: txioxonos Bpeabivngs, EEBL 12(1936), 0. 28 x.&. A. Svyyorobhow, Lyedinmun
imropia; th; Gepeweutind; foppapef; petda oy “Adoaie, "ABRvm, 1957, a, 194, N, B. Apavdakn.
aXpionovicel "Emypopai Aaxovikfics, AE, 1967, o. 149, 156,

1. K. Znoiou, i.x. o. 407-408




XPONOAOIHEH TOIXOIPAQION M. MAPAAKIOY 235

Eix. 3. Kafloiinor Movii; Mapdawion. " dye; Yopeeov (Acmrouépena )

@y dbo pvnueiov, propotpe, vopilo, ué PePardotnta md vi Seyxtolpe tov
Kaxapa dg tov dyoypago xai tol Mapdaxiov. [Mpita-npéta, i) toyoypugic
« Eni gol yaipews, mou eldope omiv xdyyn 1ol Mapdakiou (Elk. 1), dnavti
-omwg mait einape- (S kai drapdihaxtn, diid kai oty (6w Beon oy
povi tiig I'ohag. "H ibia diataln, td (ha rpocwna kai otig idieg ataoeg, Ta
ida k1 dporopopypa ktipa, 1 iGwa tegvotpornin, ) ibia texvikn. "0 grepwTog
[Ip&dpopos m.y. kal 0 "lwdvvng Aapaoknvos, ol tpotiiol tdv kTnpioy Tod
Baboug khn. Eviunooialovy duéong kai fefamdvouy pi 1o TpdHto Phéppa v
tavtotnta ol Joypapou. Ta (o ioytouy kai yud tov [Mavioxpltopa pé Tic
obpavieg duvapers. "Yotepa elval ol pepovepévor dyon. Na, m.y. & Gyoc
Movigiog O "Apeorayitng othv Koyyn 1ol fruatos. Té npocwno, f| Gupicon
kai ol Aerropépeies elvar kowveg oto Mapdaxt kai otiv Fodw. "H idw dnhadn
kataokevt] tol kepahioh (uitn, yévewr kim.), & i6og potiopds, ol (Hieg
putides, katomy & idiog dudkoopog oto dpogopro. Ol dpordtntes &80 elvin
noAl pevaies. Zrolg palpouc otaupons m.x. Tob duogdplov 1ol dyiov, Phé-
MOUNE Kol ota 600 pvnusia va Exouv oyediecth otiv péon dud ool ypap-
pég, Evdd tig tégoepig yovies tol aynpatnlopevoy * yepilovv dvBéma, mou
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poralouv pé BEAn. ALY’ adtd 8&v loyglouv povo yui tov dyio Awovioio. Tov
610 dxp1pddc Suakoopo Exous kai oti dpogopua dhiov dyiov tol Mapdaxi-
ou, émwe 7.3 otov dyio Baoikeo. "Exiong of @ywol Zafipag (Eik. 2), EG80pocg,
Tupedv (Eik. 3), Oeodooiog k.4. otd Mapdaky, elvar popois nipa moll
TUYYEVIKES 1. 1. P& TOv dyio Oeodocio Kowopuipyn tiig Mohas. "Enerta elvan
i Texvikn tiic éktéheong 1@V mpocon@v xai v Evdupdrtev, T0 @edg, Td
1p@pata, fi Rrugokoyia kai pidaata of Aentopépeies. Iy, kowig elvar otiy
Fora xai otd Mapdax ol dyxviotic putides mive ano ta gpida Kai,
ifiaitepa paliota, 6 xowdg tpomog mou oxehdloviar v alnd. Eépoups
Bipara 671 Yl TV dvayvadpion évog Loypagou Exel kai xdrow onpacia &
Tpomog pé tov dmoio abtd [oypagilovial. "Ed® Lowrdv, xai otd dud pvnpueia
i adtud elvar Eviehdc 6w, Téhog elvin kai 7 Aentopépaia ol ypapikol
yupaythpa. Ta ypappate oti elintipia kai otig Emypagis tooo otiv [Noha
doo xai otd Mapddxt elvar mavopordotuna, Ta i kepahaia, ta Sa pikpd.
ALl T ypappata mob ypager 6 Kaxafis oto Mapdaxt elvar i [hua kal pi
T ypappata mo naiudv Epyev Tou, 6meg 1.y 1y "Ayiev Avapydpov Aake-
Saipovos xai tod dyiov Blaoiov otd Toiviliva (1621) tiig ihweg meproyiis.
Mua anif ohykpion, of eiintapa ki o Emypapés'? petald abtdv v
pvnueiov Pepaubverl THv xipa navo dinbew. Térog elvar kai ff dmoypagn tol
Lwypigou pag. "Arapiariaxto elvar 10 Svopa wyuntpions 1600 oo Mapdakt
oo kai atobg "Ayloug "Avapyipous Aakedaipovos. "Opolo 16, EAayiota
Srakpivopevo, fla toll Embitov touv otd Mapdaxt pé v il cvdiaff otd
mapa wave pvnpeio.

“Yotepa an’ alti ol tovyoypagies 1o Mapdaxiov elvan dvapgiopfitnia
Epya &yt tob 1501 dika 1ol 17ov aidva, kai cuykekpipéva ol 1635, kai
npoéprovial and tov Anpitpro Kaxafa kai 16 kehhitexvixo Epyactipt tou.
“Eton, Pefardvovrag fva drdpe pynpeio ota Epya tou, Emexteivovps thv
Voot SpuoTnploTnta Tou of 45 GAOKANpa ¥ povia, niadi o 1o 1590 mod
Lwyphonoe thv poviy Makeoivag Aokpidag'® péxpt 10 1635 nob Epydomke
ot Mapdaxt.

12. Tic mypupis vhv Sud altdy vaby Snpooicuoe & ouvvidehpog N. Apaviakng, d.x. mivaxes
21.B wai 23,8,
13, Euvyyomovhos, 6.7 . 194,
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TOY OEOAOI'OY ZTO EYITAAIO AQPIAOZ
IMPOBAHMATA ANAOEQPHIEQN

B. KATEAPOE (Gréce)

Bopetodutikd dmo 16 yoprd Ebralio thg dnupyiog Ampidog otd vopd
Poxidog!, Ppioketat pikpds vaodg mol nipdita ofjpepa ot pvijun tol "Ayiou
"lowavvou 1ol @eoidyov. Té pvnueio napovoiace yia tpid ™ @opd, ota 1922, 6
kanyntig "Av. K. "Ophavéog ob mapdptupa tiig pelétng tou yia ) povi
Bapviaxofag?,

L olvtopn Sianpaypdatevot) tou & kabnynig "Ophavdog ¥ povordynoe
tote 1O pvnueio otov 160 ai.® THv droyn ab déxnray kai of peletntéc mol
avapépbnkav dpydtepa oto vad?. Of torgoypapies Bewpnbnxay @c Epyo tod
tehovg tol 1Tov fi tév apydv tob 180u ai®

"And 10 1966 lpyioa v Emiokéntopal cuxvoTepa Kai vi peretd and Kovid
0 pvnueio, dobnke 82 N edkarpia va ouintnloiv ta npoPinuata tov oti
mhaiowa évog Ppovriompiov Bulavnviic "Apymohoyiag kai Tépvne ot
Duiocopikny Zyohny toll Mavemotnuiov "loavvivev pé v irorteia tod
xafnymti N. B. Apaviddaxn. "Etot dvaxiinke 16 Bipa 1édv xpovohoyikdy

L. Bi. "Apy. Ietpovirn, « Apyitestovikd kol olvwotied pvnuela kol latopikés Béoeig tol
vopol Gukibogs, ‘Encrpi; ‘Erawpeia; Xropeocdinadvdy Mederdn A ("Abfyvar, 1973), o. 101 xai
raprmg fvavne g, 132, "ApiBuog Beong: 104,

2. "Av. K. "Ophiviou, H Mo} Bapvinafa;, Exdomg the dv "ABfvaig Ampucfi "Adehpomros,
"ABfvan, 1922, Nepapnua: "0 mopd o Edrdiiov vadg 1ol “Aviou "Todvou toll Seoldyou, o,
37-42. Bipaokmoin; J. Ebersolt, atd meproficd REG 37 (1924), o, 238-239,

3 CAv. K. "Opidaviou, "W Movwy Bapvisefaz, a. 42, Tob i6iov, «Eine unbeachtete Kuppel-
forme, B.Z. 30 (1929 - 1930), o. 5T7-578,

4. A, Ebayyeribov, «Bulovnive pvnuele tic "Haeipous, ‘Hreporwd Xpovwd 6 (1931), o.
271-272. 1. A. Zwmnplov, Xpa viaviery wai Bulavioay "Apratodoyia, top. A', "ABRvar, 1942, o, 500,

5. "Av, K. "Ophidavbow, "H Mowy Bapvixefia;, o. 42
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Ein. 1. Efmiito, Ape; Todvi; Ocoidyo;. Nottoduting dreyn tof vaoi

Enenpatov kal dkopaotnray of drdyels yid Thv dvaypovoiroynon ol vaol
kai tdv ToroypapLdv.

To dpyikd ktipwo tol vaod, pkpdv Siactacenmy (6.70 = 4.10 p.), Exel oi
xitroyn 10 oyxfjpa tol EhetBepov oravpoi. "Apydtepa npookorininkay
o’ abtd o Sapepiopata, oto Popelo kai o1o Sutikd oxéhog Tol otavpoi. Ta
&ho okéln, dvatohikd kai SuTikd, KohUTTOVTAL BE Kapapes, Evd 10 Bopero kai
16 voto pé apabiy toEa. IR cvpPorn t@v tecodpuv oxkeAdv Edpaletat
tpovihokapdpa’. “H apyitextrovikn abti Avon dvrikatéomo:s E6® oV
tpoihho. Mé kapdpeg Eriong xkuiimtovian o fopero kai 1o SuTikd hapépr-

6. Mé tov kafinynol N. B. Apaviaxn émokegrixaps to pynpelo tov “lotkio tolk 19710 N
Apavbaxng npdrog irnawviooctm ypanwdg thy Evieih touv ath Bulevnvd Emoxh (Br. N. B.
Apavdan, « O vads ol “Ar-Adov elg 1o Mrpikt tilc Mavnge, deir, Xpar, "Apy. "Er. mep. A' Top.
ET ("ABfjvar, 1972), o. 159 xei onp. 55). Ty Groyn dxohovBel tehevtala, o pud imoamueinan
tijg Suarpipfig tou, & [1. Boxotdnoukog (Bi. T1. A. Boxotonothov, 'H éxwinatagtin dpgites tovisn
el v dutinty Drepedy "Edidda wai tiv "Hreipev drnd roi téiong tod £ jigym 1ol téiovg toil ] ‘afdvog,
Beacahovicn, 1975, a. 107 anp. 6). Erov N, Apaviiisn, ol Beoe ot Suibeci pou 1o npocwmkd
putoypapiks tou dpyelo, mapéyovias kal o Siaiopa g Snpocisboems, Exppiln Tig slyam-
atisg pou

7. "Av. K. "Ophavéou, "H Mowt Bapvdavofa;, o, 39 TIpfi. ABME A° (1935), o. 51.
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oua, &vid 1) otéyn ELetepikd napovaaler, pé kanowa idroppubuia®, t) ity
v otaupemotéyoy vady (Elx. 1).

L6 apyiko ktiopa /| toigodopia elvar nhvBonepifintm pé Leio drépubpo
aofectoxoviapa, N dyida tpirdevpn® pé Lofdtunro yeigo otd tiyog Tiig
rodidg ol napabipov'. "H ELkewyn dhhov kepaporiastikol Stakdauon pig
Gdnyel 016 mvedpa AtdtnTog mol Epappdlet fi EAhadukh dpyitektovikn and
0 1éhog Tob o aldva''. Té yeyovog 611 & vade orpileto of kpridwpe
Eviay e Ty droyn 611 f) mpd T olkodopiki tou pacn mpEMEL vii TonoBern B
atov 120 al.'? "H Eldewyn ddoviotdv tavidw npocidialel oto tpito téTapro
tol 1200 al@va'?,

Of rapatnproelg adtég pig 65nyodv 016 cupmépaopa 611 d Apyrikde vade
rpenel v Bewpn B dg kriopa tod B ood tob 120 aidva. "H Py ITERTOVIKT)
Hopon T Tpoviiokapdpag pig elvar yvoom ma xai oty pesofulaviivy
Emoyn ' kai ovvendg 6év avriPaiver of pi tétowa ypovoroynen tob vaod rol
Evioydetal kai dno tig Evieifelg vaobopikils Spactnpiotntug omv RepLo,
otd ypovia 1ol Mavoufji tob A’ Kopvivoi 15,

Lra npooxkticpata 10 mhvBorepifinto olomua Slapépet ano éxeivo tod
dpywob KTiopatog otov tpomo dopfic §i Thv nowdtnta v thkdv. "H toryo-
dopia elvan dpeing ol mhivBor rayitepor. To doPectoxoviapa dév elvan
akAnpod. Inalel f| abompotnta omv torgonotia pé v tapepPorn cuptin-
popatikdy Aibov kol yoiaphdver yevika 1o 6ho clotnua dopfic.

'O kabnyn g "Oplaviog raputfipnos tig Puoikic Swapopic kai LOUPAKTY-
p1oe ta dio mpookTiopata O PETAYEVESTEPES Tpooiiikes, ywpic dume Tpoo-
dloplopd Tol ¥povou Kataokeufic toug's,

8. I A Zomnplou, Xparavin woi Bulavrn A prasosovia, a. 500,

9. M v wpinkeupn dyide P T1. A. Boxotomothou, «Ilept thv ypovokdyno ol év
Kepkupg vaod thv dyiwy "léowvos vol Znmmatpovs, deir. Xpwae, "Apy. Er. mep. A, 1op. E (1966
19690, a. 159,

10, "0 Boxotorouhos Aoparqpel 6T o mbpivo Lofotunto yeido dviicabiond watd tov 120
aitva ta “ix tholivey dboviendy tavidy yeloa™ (G, o, 164165 kal onu. 710

11, H. Megaw, «The Chronology of some Middle Byzantine Churchess, 8.5.4. 32 (193] -
1932), . 123,

12. "0 Mmotpag mepatnpel 6t1 16 KpNRidwpa droteiel YopekTnMOaTIG yvBpLopa 1y Ko-
pvrpveion ELhadiedy vady (Pa. an. Mrotpa, « H INaimoravayi oy Mavehddas, EEf-
LMo, A', 1969 - 1970, o. 254).

13. 1. A, Bokotorotiou, «llepl thv xpovoléynows, o 164 xai anp. 68,

14. N. B, Apavdaxn, « O vaog 1ol "Ar-Afous, . 159, drou kai § ffiaoypepia yid o LT

15. "Av. K. "Opltviou, 'H Mowi Bapvavefa;, a. 7-9. Bi. kol In. Adpnpou, « H Mowi
Bapvikofag kai of &v mit] dronbipcvor tdoo v altoxpatipaoy "Adetiov kol Movounh tiw
Kopvnwive, Néog "Elipvopmmjuey 6 (1909), o, 3186 kol anu. 1.

16. "Av. K. "Opiaviou, “H Mow Bapvinefia:, a. 37.
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Eiv. 2. Ebmdito, “Ayo: Todveny Qeciiyes. A7 opdda Tolyoypapiov: AP ia et 0Z

Muyanga

Ma ™ gpovoroynon thc P’ dpyitextovikiic @aong 1ol pvnpeiov, EKTog
amo ) popet thg Torgodopiag, | drodoyh 1V @payKikdy otoigEiav'’ oTd
rhaiow 1dv napabipov pig 6ényel npog ti péoa 1ol 13ov aldva. "0 xepapo-
nhaotikds Sudkoopog, pé v Epappoyn tov otov 130 - 140 aldva'®, suvnyo-
pel y1d pid 3 povohdynon v npookTiopdtov ano 1o B uad tob 13ov aldva.

Ol TOIXOIPADIEE TOY NAOY

"H kataotaon Sietnpioens xui 7} dpavpdtnta @v 010y pagLidv 1ob £ow-
tepikod dviykacay tov "Ophavio v’ dpxeoti of pud Emy poppatikn avagopi
it o ypantd Sudxoopo'?,

I1o towtepikd & vadg NTav kataypagos. To sixovoypaikd npoypappa
fvantioosta oupgova pé 1o cuvnhopévo ot pecofulavriviy Emoyn doypa-
Tikd §| Asttoupyikd obomnpa?”. Kuprapyoiv dto elkovoypagikol kikior

@) "0 Xpiotokoyikog, mow Empével othv drewovion thv [Mabdv xai g
‘Avaotacens tol Xplotol.

17. O.n. o.41.

18. Bi. 1. A. Boxotomothou, "dpyreexrovid, a. 173 xal anp. 4.

19, "Av. K. "Ophiviou, 'H Moevw Bapvixafla;. o 4]1-42.

30, Bi.T. A, Swmmpiou, « H "Ayia Tpudg K pavidiovs, EEBE T (1926), o 197, Tob Wbwu, «'H
&v Tohapiv povi) the Savepapimee, EEBE A7 (1924), o 123 xi. wol omp. 1 thg 0. 123,
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Eix. 3. Edmdiro, “Aypos “Todvns Geoddyos. A duada togoypagiiy: dyte; Dempyto]

B) "O xikhog tig Cofig kol tdv Boupdroy Tol dyiov Nikokiou, mol Extu-
Aooeta oo vapinka.

Ol oknvig nepiéyovial of nhaiow mod dpilovim pé tig yvwotes Epubpéc
tawvieg pé Aeukd meprypappata. [Mapéyovpe 66 ma cuykevipoTiks dnapi-
Bunon v Beparov,

[. Xedpog tob iepod Byuarto:.
1) Miatutépa, 2) iepdpyeg thig dyidag®', 3) bhoowues popeés iepapydy ()
Bopewow kol votiov toiyou, 4) Févvnon 1ot Xpotol, 5) "Yronavon 2,

21. i tesoepg lepapyeg (Basiieiog, Mpnyopog, Xpuadatopos (1), " AbBavamog) ativ koygn
napotivovtal petomikol. "Are Groyn elkovoypapied, abppava ué tig dndyes ol M, Xatlin-
&iwm (aBulavrivis tolgoypapics otov Dpords, Jeatr. Xpor "Apy. 'Exr. mep, A, top. A", "Abfjval,
1960, o. 93 ki), ol iepapyeg tol Edmaiiov dvixouv otdv fi' wimo wal cuyyevelouv pk tig
dvriotouies tovyoypapics tol ‘Dpornod ki Evdg ovvdkow pvmucitn g Bolvovikfig ol xpovo-
hoyolvoar avd TeAn tol 1 2ou alowa (6.1, . 93-94 xai 99). Ol iepapyes tot Ednaiiou énnpeaiov-
i @i tig elkovoypapikis EEchiEels tod Bépatog ativ émioyn oy mpocomey (6. o, 98). Ay
elvm Suvard, eEmrtiog the ketoatpoplis Toug, vi Saxpivoups Tov Timo oy dugioy,

22, "0 imog wai f) dpydvean g nopootaoens s "Yroravefig fplovovot tokl Kovid iy
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I1. Xépog 1 dywdperas kepaiag:
1) Mavrokpiropag (kataotpappévos), 2) npopfites, 3) edayyeliotés (kata-
arpappévol), 4) droatohot, 5)elc "Adov Kabodog, 6) dhoowmpes poppés dyiov.

I, Xddpog th; dvtiniis Kepaiag:

1) Mpodooia (kai "Eikdpevog), 2) Lraipwan, 3) adiayvootn Kataotpap-
uevn oxnvi, 4)" Anoxafnioon, 5) adidyveootn oknvi (Eviagiacpog fj Opi-
vog), 6) dAdowues popeis: a) dyog Anuftprog, B) dyiog Medpyrog, ¥) ayia
Alrkatepivn, 8) dyin "Avaotacia, &) dyia Mapiva, o1) dowog "Apoévios, §)
apydyyehog Migani, n) apyayyehos Fafpiii, 0) adidayvoatog dylog (nopen
e Embaypagpnon;).

V. Xapo: tod viplinra:

1) Baiopopog (ofuepa katactpappévn), 2) "Avaotaon tot Aaldpou, 3) ol
Mupogdpesg npd 1o Tagou, 5) Metapdppnon, 6) oxnvig dnd 1o Pio xai td
Bavpate tob dyiov NMikokdou: a) & "Aywog advunvialove tov Enapyro, B) o
"Ayiog «bvomwvialove to Pamidéa, ) ol tpelg atpatnyol oth guiakd, d) o
"Aviog aomlove Tolg Tpeis oTpatnyols, £) okNVES ard Ty madikn fAikia tod
"Arviou, o1) adidyveot oknvn (6 "Aviog Emotpépel otols yovels 1o modi
toug ot dprafav ol Eapaknvoi;), 7) imokeippata tovoypagiiv,

V. Koougparae;

1) Koopnpa tfig kapdpog tob igpod, 2) kdounuae 1of petdrou ol 16500 g
ayidag, 3) koéopunua tol tpobilov, 4) kdounpa e Kepdpas e dutkfg
Kepuiog, 5) Koopunpote Tepastaduy,

H EIKONOTPA®IA. TENIKA XAPAKTHPIZTIKA

"H romoBémnon tdv npoodnwv, ol otdosg, ol xivijoelg, Suemnpolv oy
EEapmnon toug and T pecofulovrivi eikovoypapia®®. "Eni mifov § dvri-
Anym mod Emuk patel 1ua 1o toio, f| Sudtadn tdv popedy, f|) cuppetpla Gg Tpog

dvrigrouyn repdatasn ths Movayias "Apacyoid s Kdapou (Bi. Susan Boyd, «The Panagia
Amasgou, Monagri, Cyprus=, DOP 28, 1974, o. 204-295, gix. 23), mo0 ypovorovelzol amiy
teieutain dexaetio tod 1200 ai. fi thv mpd tod 130w aldwva (6.7, o. 295). "H 0éan xal fj ouiony
iy mpoanroy elval f B, § pubpoioyia tdy wuvijoeny Exiong i Bcppacn iy KpoodTmy okl
auyyevin. "H popen tiig Mavayiag 8t propodos kavelg vi loyupiodi 11 droteisl dvriypago
ol vurpaxkod Epyou. Mu thon pavigpiopod mod Suakpivera Eviova oty toigoypapic s
Kimpou év Leinel wal dnd 1o Epyo tof Edmaiiov mot elvan Péfaua Mydtepo toviapivn.

23, "H dudteEn tof eikovoypopikod mpoypiappatos deoioubel v dvriotoyn v peaofu-
Lovovdy Exkinodv. BL. oyenxd, Ayinng Basudcn-Kepoxatoavn, OF tegeeypapics 14
Cuoper: "Exwinard: eopr "Affve, "ABvar, 1971, a. 13-14 gai onp. 8
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Efx. 4. Ebmdito, “Ayo; Todvg; Geoddyor. B dudda toryoypapidy: Aemtopépera dnd oy
mapdataay Ty Ymaravois

v dpraveon tdv Bepdrov yapaktmpilovy v elvovoypapia tod pvnusiov
ToU YEVIKA mupopével moth otd kebiepopéva tpotuna, "And eivovoypapiki
fimoyn ta Bépata, Tpocappocpive otd ydpo oV dHroio dakoapoiv, Exovy
peyaiitepn EEaptnon ano v elkovoypagia 1ol 13ov alova pé Sulgopes
lemTopEpELEg ToU yapaktn pilovia dpyaixés §| Opiopéva ototyein ol mpo-
avayyelovy THv elkovoypupic tof ldou al. otic nepaotdoels g Kapdpag
tiig dunikfic kepaing §| éxeives Tol vapbnxa.

H TEXNOTPOITIA. TENIKA XAPAKTHPIEZETIKA

Lt Loypapikn dtakdounorn tol Eootepikol pmopolie vit Slakpivoupe
tpels duddes torgoypagidv, "H rpdtn dvuinpocswmnetetm dnd tic toryo-
ypapisg v dhocopmv poppdy the ke Lhdvng kai T Swkdounon g
kOyyEng Tob iepol.

"H éetitepn and tic toryoypagiss tol Ppickovial otiv kapdpa tob iepoi,
ot tola Kai otd iprava e Eyxapoias kepaiag tol otavpod kel fy tplitn dnd

4. "H fupron adth elvan ovpPansd. "EEurnpetel wuping o peBodokoyicn EEEtaon tiy
Tﬂl}:lﬂ“_fpfﬂplﬁ:ﬂ'
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Ein. 5. Edmddra, "Ayio; lexivig; Oeoioye;. B dpdda terpoypagidy: vepaiy Mdayou dro

v napaa ey th; Devvpaemg,

Exeiveg mol Swaodinkay otic kepdpes Tol «tpobiioun, g dutikfic kepaiag
Kai otolg Toiyoug Tol vapbnka.

H npoty dpada (Elk. 2-3). Etv npotn dpdda tdv toryoypapudy 10 Thd-
Gl 1ol TpocdrTou Yivetal o Eva YEvIKO Ay pokitpivo tovo Kol i yopaktn-
protkd drodidoviol oynuankd ué kaotavopaio g pdpe®®. [MTianés kaotavig
axieg fonbotv oty thaonikn darodoon kol oty dypf odapra, §| Liapym v

25. "H 6w eyvisn dpappolerm of pynpeie 1ol EAkadikod popou dmd ti tihn tod 1200 kol
oo a ped ol 13ou aldva. Mpfi. Bomaxd o Kobapmaxag (T, A, Eornpiow, sBulaviiva
pvnpein Gecaaiias IT - 1A" aldvoge, EESL ET7, 1929, a. 304-305) 1j tig rouyoypupies tol vaod
e "Aviag Tpuddas oo Kpavidl (EEBX T, 1926, o 200) .4
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AEUKDY QOTOV JE TV TEXVIKT TV Aentdv ypoppdv Bupilel Thv TeyvoTpomikn
anddoon mod Epappole f Loypugiki ol a” oo tot 13ov al . ** drolovbav-
Tog TRV TEXVIKT tdv popntdv eikovov?’,

Ta npocona elval doeldf), ta pana dpuydahora p ELieiyordels kOpes, Td
@pidia ToEmTd, | piTN KovivAévia pé toviopéves Alyo tic ypappés thy ntepu-
viwv. To otopa mapapével Khetotd, @ yeikn Suypapovior Aentd Evd otd
katm gelhog napatnpeitan f yvooty tpanelioornun oxua?®. "H xoun, thot-
ota footpuget, of Gy pokiTpIvo RPOTLACHO PE KAOTAVES TIVEAES CTEPAVE-
vEL 70 Ke@d P agfivovrag drdlunto Elayioto pépog and 16 Lofd 1ol altod
kail Swapoppdver, yapnidvoviag, pikpd pétene’”. "Ola tolte dvTinpoowm-
nevouv yapaktiipeg the t£xvng tol 12ov aldvao.

"H Evrovn ypoppikdtnte kol & gpoviiopévos Slakoopuntikds yepaktipug
otic altokpatopikés otoléc the dylas Alkatepivne xal ol dpyayyihou
Muganh Bupilel dvahoyous tponous Pulaviivdv Epyov mol EmPdvouy kai
atov 13o alova®!.

"H anddoon tdv prepdv tob dpyayyéhov Mixani’? Evieyiel thv aroyn yid
™ oyéon t@v toiyoypagudy pi v naidtepn fulavovn tapddoon kai td

26. M. Xa(nédakn, sBulavnvis toigoypapics atdv Opands, o, 103-106,

2% 0. n. o, 105 kai oqu. 1.

28. Bi, mpoyewpa, Victor Lazarev, Storia della pirtara bizenting, Torino, 1967, xiv, 304, 349,

29. "H nohodtepn mopiadoon dg mpos o drodoon i woung (PA. A. Grabar, Byzantinm,
Byzantine art in the Middle Ages, London, 1966, a. 51, =iv. 19. Victor Lazarev, Storia, miv, 344)
Emfudvel atd 130 aldva, dmoe mapatnpolpe 1.3 . atov dyyedo s "Avoordoens atig toupoype-
pieg tfig MileSeva, (B, Grabar- Skira, La peinture byzanrine, Genéve, 1953, o, 146) w..

30. BA. M. B. Apaviaxn, Belaveival toryeypapiar tf; Méma My, "ABfv, 1964, o, 54 vl o
6, 7.

31. I. A. Zompiov, « H "Opopen "Excinout Alyivige, EEBL B’ (1925), o. 251 ol onqp. 1, 2.

32. "H dmodoon thv prepdv 1ol dyyéhow Mugafi, mol pipolvian grepd toayoviod, dnavod
atfiv Kanrnadoxia (fi. Marcel Restle, Die bvzantinische Wandmalerei inKleinasien, wop. I,
1967, miv, 187, 188), oy Kootopud (fh. L. Nekexavidow, Keorepnd, , Bulavemal roipoypapia
MMivaxe;, Beooahovikny, 1953, niv. Bla. Mppi. N, Movtoorobhou, Kasroped, Havapio § Maop-
wrigaa, "Abfva, 1967, xiv, 46) §j ooy Bojana (. Krustyv Mivatev, The Bojana Murals, Sofia,
1961, miv. 4). Avagopenkd elvan 1 dnodoan v prepdy tol dyyiiou oo gnguimto tie MNovayiog
tfjc "Ayyeiokniomng oty Kinpo (A. Papageorghiou, Masterpieces af the Bvzantine Art of
Cyprus, Department of Antiquities, Picture Book No. 2, Nicosia, 1965, miv, 111) §j oo Edayyéaio
tol Etzmiadizin (Sirarpie der Nersessian. «La peinture arménienne au Vile siécle et les miniat-
ures de I'Evangile d’Etchmiadine, Actes du XIfe Congris International o' Erwdes Bvzantines,
11, Beograd, 1964, o. 49-57, miv. 1). To yeyovds 6m 16 Bipa svvavelitg otig tovroypopics i
Abyimtou (Ph. mpoyeipa, A. Grabar, L'dge d'or de Justinien, Paris, 1966, miv. 193) poprupel 4t
alitd, S péaow s Karraboxies, peradolnee oty Balxavich Xepodovnoo (Kaotopd, Bojana)
dwopn cal ot Pooia (Spasa Nereditsa), "Apyotcpa dnaved wai ot Avan (fi, K, A, Kaioxipn,
‘H Beotdxa; of; v elvovoypagiay "Avaros; val dooos:, Seooaiovikn, 1972, miv, 163),
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Aemtd Stokoounnkd Béuata otic nopastioei; elval opakTnploTikd Tpoo-
nimpéve ot moll Sadedopéva potiPa ol 12o0v - 130v aldva®?.

"Oha alta th otoiyein deiyvouv tig EZaprioeig 1v ol oypaidv and v
v tol téhoug tob 120u aldva. Moepalinia dpeg dvayvopiloviar ol ouy-
VEVELEG P& Ta pyvnpueia Tod a’ pood tod 13ou aldva, 6mov Emkpatolv ol Téieg
TEXVOTPOMIKES TpoTIPT|oelS kai dravrolv tupopoies popeés. "Eton Eva yevi-
KOTEPD ypovoroyikd micioio yud thv Evialn tdv toryoypupuidv propel
v’ dnoteléon 1) nepiodog dnd tig dpyéc o 1d péoa nepinov tob 13ov aldva.
"H orovdf tév éxi pépous xivijosnv, tol duvapdvouy Eva nvelipa dvnouyiag
dratapiooovias v dxivnoia g petowmikfic Tupuctdoens v popedyv,
Gara wai f| cuykpamuévn kivijon not mopatnpolpe omiv andédoon tol
apypayyéEhov Muyrafd —eikoviletm ot othon 3/4- pic ddnyolv wpog o B
tétapto tob 13ov aldva.

Mpopinuatcd tapopéver pud Aertopépeia, iy popom tiig donidag tod dylov
Anpntpiov pé o tpryovikd oy fjpa g mol, v BeopnBf 611 drotehel dutikd
aorolygelo, Emonpaivel 1o npofinpa thv gpaykikdy Embpacewy otd uvnusio
tol Edmaiiou,

‘H devrepy dpdda (Elx. 4-5). To alvolo tdv toigoypagudv tiig B duddag
dxkohouBel thv teyvikn éxtéheon i o dpadag ok 6,11 deopid ) olvleon tdv
rpopdtov. "H dvriknyn dpog yua tfv texvotpomkn drddoan elvar Srapope-
TIKT.

Ltk doeldf) npocwna fmkpatel | oxedhaonky anodoon v xupaxinpl-
atikdv, Ta patie elvan pikpi, dpuydahota, ta ppidio onabota p’ Eva ondopo
not drodidel ) cuvopploon otig flukwopéves biog popees?®. Aentic
Gpaieg ypappss anodidouv tig putideg gwtilovrag anlds ™ odpka?®. 'H

33, Ta Bépara elvi drodifovio pé hentig mvelids kaotaved ypdpatog of kitpivand fabog,
atd ywootd potifa whv ELkoeddy kpdy Plootdv, popfov xal sixiov,

34, Mpémrel v mapatnpiooups dm o npofinue oy Sutikdy Embpaoeoy, pé dvapopl otd
BEpa thg popefis v donibay, draoydlnoe vai talotepa Ty Epevva. Awatumdinkay dpropives
aroyelg, xarote dAAnloovyxpoudpeves, xal 0 Tpofinua mopopiver. (Bh. Jovanka Maksimo-
vi¢, «La sculpture byzantine du XIlle siécle=, L'art byzantin du X1He siécle, Symposium de
Sopocani 1965, Beograd, 1967, a. 32, Mppi. A. Xyngopoulos, feones du XIe siécle en Grice,
dr. o, 79 kel onu. M4, "Ayanng Bamiaxn-Kapaxetmiavn, OF roiroypagic; ) "Opoppn; "Exkinar-
d;, o. 29 onpu. 40. M. Zompiov, «Al touroypapio tob Pulaviived valdpiov tdv Tafwpydv
Agagivnge, dedr. Xp. "Apy. "Eraip. nep, A, top. T (1962 - 1963), "Abfvan 1964, 0. 192, E1d vad tod
Edmaliov mapatnpolpe Exioms epaykikés mbpaong otd tofotd niaicw thy mapabipov,
yeyovds 1o drolo tovile v Rapovaia teyvindy nod Eanpedlovio drd Eve rep Bl hov pioa oté
dmolo elvan dvayraouévor v dowodv v v Toug.

35, [Mppa. M. Chatzidakis - A. Grabar, Byzantine and Early Medieval Painting, Amsterdam,
1965, miv. 15

36. Mppi. w0 spoéowro tof Zuvpedv oy mapdotaon g "Yranaveig.
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Eix. 6. Etmaite, “Ayto; Texiven; Geoldyos. [ dpdda rorgoypagrdn: § "Aroxatiyinar,

dnodoon the koung Kai v yevidy elval ypoppmth 1o Tpiyope teppokiavo
fi o& ¢ pdpa dy pag pEpEL Kaotaves okiés. Kaotava drodifovrat 1 yapakin-
pankd kol © abtid oynuonka®’,

Z1d évivpote ol nTuyxéc tovilovial pé oxotevis ypappis kel patilovia pé
avolyxtotepous ypopatiopots. Kupapyel | ypoppuikd anodoon kai kimou
Kamou 1| oyxnuetotoinon otong pnpous™® Bupilel yvopypues arodocels tol
120v aldva®. To ndoo kovid otd aveipe o 1200 - 13ov al. Ppiokoviar ol
tovyoypapies the B opddac hagpaiverar elte 614 pepovopiva TpocHRL OpL-
opévey popedv?! eite oty Opyavoon kai 1o Uyog tdv ouvBeoewv?'.

Ol tovyoypapisg tiig B dpddag Ppiokoviul of dpeon oyéon pE EXelves THS
npitng Tig Omoieg kai dkoloubolv ¥ povoloyika.

37. N ) eynpatonoinan tob abtiod B, "A. Svyyorothov, oAl torpoypapion Tdv dyimy
Teooapikovia elg Ty "Axeporointov 1 Gecoakovikngs, AE 1957 (1960), o. 21-23.

18, Il.y. oty napactacn tiig Maiag ooy Tévenon fj ol " Addp ot oxnvi ofig "Avagthoens.

39, Er, Nekexavidow, Keoroma, miv, 758, 77a, B

4. Xapaktnpionx dpototnia ropovadalon kol f popen tod Zupeiwy e Y marnavifig pd 10
rpoouro tob drogtoiou "Avipia otiv elcdva tig "Oypides (P, Miljkovic-Pepek, «Une icone
de la Communion des Apdtress, Xapramipov el “Av. K. ‘Opiivdav, top, I, o, 395409, riv
CXXXL Mppi. Kosta Balabanov, Thone iz Makedonije, Beograd, 1969, xiv, 2).

41. B, mapandve onu. 22,
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‘H tpitn dpada (Elx. 6-7). Elvar dhopavepo 611 ol torgoypagieg thg tpitng
opadag dakpivovtal and ma Swapopetikt) avrilnyn dg npdg v drodoan
tibv Bepdrov. Ol popeis rapiotdvovial of piKpotepn kiipoxa, péoa of
napaiinidypappa nhaicwa tol dvaykalouv tov kakhitéyvn vit tpocapudle-
tat otig drartnoeg tol yopov. Ta tpécone dnodidovial o’ va yevikd dy pd
TpONACUO MPE ypapuikt) arnodoon v pupaktnpionikdv. Ta pana slva
pikpa, ti ppode onubora, ondloviag yepakinpicTika oty Exgpact tfig
osuvoppuicens. Katwn and tolg dukpuydvous doxols napatnpolps T yvo-
ot anddoon tpryevikol oxiaopod. Eof oxnvn tiic "Anoxabnidoens dia-
Kpivovpe ) Suvaun tic mapuddcems of i otiyun petaPanikny yua v
tExvn. Ta peahiotivd otoygeln oty Exppaoct v popedy dnidvouy abt Th
uetaPaon. Of tovgoypagies thg tpitng dpadag rapovcalovy, dc npdc v
eyxvikn, EEdpmon dno ™ B opdda. Ta dpyaiotikd toug oroysia dév tic
aropaxpivouy @md to avelpa tod 13ov al. kai npéner va tomoBendoiv
rpovikd otd B oo, npog ta téin tol 13ov aldva,

TA AIAKOIMHTIKA BEMATA

Ta sraxoounnka Bépata Sratnpoiv tig ELaptioels Toug and tig Kpotip-
oe1g tiig £noyfic. To kdopunpa ol petdrou tob tofou g dyidug, de npog ™
popef kai ™ Béon tov, Bupilel 16 (6o napaderype tol Kurbinovo*? xal td
BEpa Tou, 1o Swbedopévo potifo zig zag of tawvia, cuvavtolpe ouyvi otig
tolgoypapiss vady g Kaotopic??.

"Alha kai td Swkoountika Bépata 1OV TAandv tTavidy ota khadud thg
avatohixiig kai Sutikfig kapapag dviikouv oti mokl Swudedopéva Bépata Tiig
pesofulaviiviis Coypapikic.

Zv GvatohikT) Kapdpa 10 KOGUNPa oYNuatilel uTikd Théypa ol Sia-
HOpPOVEL Kapdiopoppa oyfpata Ta drola mepikieiovy avin aav draviag®.
L dumik) kapdpa «ompikoi tpoyois nepréouy teTpaguihovg podaxects. To
Koounuae g tawviag tol EAkemnikol oxfjpatog mol mepikieial THv mapa-

otacn tob [Naviokpiropa elval 16 yvwoto mod upeital keviipota Heav-
Ty,

42. Lydie Hadermann-Misguich Kurbinovo, Les fresques de Saint-Georges et la peinture
byzantine du XHe siécle, Bruxelles, 1975, 11, niv, 14-16.

43. Er. NMekexavibou, Kaoropid, miv. 200 (CAyion "Avapyopor), 87 ("Ayog Irbpavos), T 1o
BEpa fa. Lydie Hadermann-Misguich Kurbinove, 1, o, 296-298,

4. Nt th popel 1ol whéypatog abtod xai i mepolhayis tod Gépatoc Ph. "Aydnng
Bamidxn-Kapaxarsavn, OF togyoypapic; ois "Opopens Exxinmids, o. 108, dm, Biparog 6.

45, T o Bipa abrd fi. "A. Svyyomoihon, «Al torgoypapion v dyioy Teooapikovres, o. 17
xal anp. 58, o, 18 cai onp. 1.

46. BA. oyxenika, T, A. Zoplov, EEBX IT' (1929), o. 304, Mppi. "A. Evyyoroiiou, H
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Eix. 7. Edmaito, "Ayrog Twdvws Geoidyo;. I dpdda torpoypapidv: "Amnoes pao:

EYMIIEPAIMATA

"H gpnoponoinon tfic dypac xai tod xactavod rpipatos of elpeia
kiipaka ot Loypagikn ol vaoi toil Ednakiou, mod paivetal 611 droteisi
LOPAKTNPISTIKOG yvOpIopa £vog ouvdhou pvipeiov thv pécov kupime tob
130v aidvat”, kai ol ouyyéveies pé ta pvnpeia tod 120v kai Exeivov tob o'
nigol toil 13ov aidva cuvnyopoiv yid T gpovoloman v Toryoypupidv
i ' dpabdag mpog 1o B térapro tod 13ov al. Of tovgoypagiss tiig B dpadac,
pe evdrakpuen EZapnom —Gg mpog Ty tExVIKN- and ékelves Thg mpdINC,

gt Stasdopmer; tod vaed 1oy A pior Areatoior Oemeaiovivg:, Geosaiovicn, 1953, o, 55
kol onu. 3-5 (xiv, 41, 3).

47. Bi. Xp. Mouporotiov-Tawobun, OF rotpoypapie; tof Liou afeve ey Kovgmedidng oi;
Kasropd;, Gecouiovikn, 1973, a. 107-108,
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peTapépouy dpropévoug Yapaktiipes ard thv téxvn 1ol 120v al. xai Bpioxov-
Tt moAl KovTd oty mpdtn opdba propel vi Bewpnbolv 6T Sudiyoviar
¥ pOVOLOYIKI Tig o0y papiss altés oTd pioa nepinov toll 13ov aldva. Térog
dcolovbolv ol Toroypapisg Thg tpitng dpadag npog i tékn Tol 13ov aidva.

Hpaypanietive; raparypioes. Mio kentopepeioxt Emtonou Epevva deiyvel
o711 oo lyog Tol hapod tiv dhocupay popedv, otdv Kupimg vad Kai 10 iepo,
kamowa Satapayl dnékoye Tig kepaiis o’ Eva oivolo onpeiov Tol KalinTe-
Tal oNpeEpa pE okAnpd xoviapa. Eto Efwtepiko éniong, 6mwg SwaxkpiveTm
eixoha o1 Dyog tv 1.35 p. and v Emeavewa tol petayeviatepov Bpaviov
ot votia Thevpi o pvnueion, | tovyodopia paivetal v’ dhAaln popef ano
6 Uyog 1@V ponatikdy Bupibov tod votou kai npog Tl mive, oav v' droko-
nTeTal dnd o trodhowno odua tol toixov. "H duriotwon adth &ppdiier,
vopifw, oty Oroyia pAinwe katéppevcav karote ol Bolmtéc kataokevés
otiv dvadoprt.

"Hoveotnpatiki émtonon EEétaon Tod kTN piov inayopeliel pud KeTaguTik
anavinon oo Epotnua tig TponyoipevnS tapaypagov. "Etol Epunvetovial
kai dpropéveg petatporis fi EnepPaceis oo dpyixd oyédio tol pvnueiov nod
inéPaiav, telki oav dproniki, tf) Aban tfig npoctinxkng tdv npookTicpd oy
il Thv EEunnpétnon pdkhov otatikdy avayxdv, v Eovdetiépwon dniadn
v mecewy tob dnpovpyoboe f| Orapin thg Tpovklokapdpas.

*Alha kai ) kethotaon v Torgoypapudy, i tig SHepopes nol Drapyrouv
dvipecn otic duddes, ovvnyopel oty napadoyn tig drdyens ya tic dapo-
pEg KataoTpo@ig mol néotn 16 pvnuelo TovAdyioto oto onueio i dago-
pic v tolgoypapidv tiig tpitng Spddag mol, dvtimpoowneloviag KATL 10
drapopenikd and Gnoyn lgoug, akpivovial capds and tig Dmdhoimes*®,

'‘Emanonnay. Ol tovroypapisc tol vaod toh Ednakiou, pé ) véa Bedpron
1oy mpaypdtwv, arotelolv, yid v lotopia g Coypagikfic ol 13o0v al.

48, "H Sariotoan the pepucils xoteppedosns 1ol vaod Snpovpyel 10 [htnpa thg dhinhod-
aboyfic v ipyamdy oriv dpyrextovikh) kel ) Sakéounon ol pyvripeiou i TOU oY papies,
mot elvar Bbaxolo vi xabopoth pé dxpifewe. "H diom 1ol npofifpatos abrol dnopéver, yua v
dpa, oty Exhoyh iy dxohovboy dnobigemy.

a, Merth o pepih xatdpevon v kapapdy, mod Setapales th anpele otd Oyog TdHv KEQELADY
v dhoahuny popplv dhoyupa, yperdotke vi Emoxevaotf h pvnpeio xal vi Savatolgoypa-
prlolv povo ol xepdpes mol intomneay {npies (kevrpukn, dvatohud xal Gutikn ). Ol tougoypa-
pieg o wabertov toixev mapépewvay, pé tis pbopis mob mpoxidieoay ol paviaypol KaTi Thv
katappevon thy capapdy, Metd Ty tpotn Emoxeut 1ol pynpeiou xal ™ Suxdéopnom tdv
pepdv mob mEatnooy Ty xatagtpogn (xapdpes), véa xataotpogn otd Sutikd oxihlog Tig
tpoviokapdpas, The xapdpas tfis Svtfig xepaiog xal tol rupndvow mive Gré o) dunkt Bipo
Exifurie Thv Emoxeuf) kal o Aban iy xpooxniopdrov. Ta npooxtiouata aitd mvoninxay i
Lédyoug orankflg, kupieg, 1ol pmpeiov. X pardstnre 161e vt towgoypagnolv td KOTRTTPOppEva
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otfv neproy ) tig dutikiic Ztepeic, Eva otabud oy ELEMEN TS 1€ VNS Tpog
v taiaordyewa Exppaon?®. Etd pvnueio 1ot Ebnaiiov propel vi orow-
daon kaveig, 010 oivoro tol ypurtol Swakdopou, Toug yupaktiipes pdg
TER VNG Rpoanhopévng oTd takud tepadopéva tpoTuma, dihd kai i orolyeie
not avayyéiiouy tolg vEoug Tpomoug®,

O Loypagos fi kaittepa ol Coypagot mol Emperfbnray v touoypid-
gnon ol vaod 6v mpénel vix EviayBoliv otolc dpoteyvoug kATolow TomkoD
Epyacstnpiov mpénel vi dvalntiooupe v Rpoéievan Toug amd ydpoug o
pakpivotg. Ta mpofinuoate dupwc tol pvnueiov, tolunoikiha kabog elvar,
dnaitodv eldikt) xai ovampankotepn £5étaon. "H rapovsia n.y. Evdc on-
pavtikod dpbpod oxnvéy drnd o) Lon kol 1 Badpata tod dyiov Nikohdov,
otic oxenikd AMyec kui pikpés Empaveleg 1ol fcwepikod tol pikpod vaod®',
napéyxet ™ SuvatdtnTa yuk va Ekppact A dnoyn 611 dprikd & vadg ftav
apepopévog otov dyto Nikdhao, "And 10 onueio adtd dvoiyetar Eva ebpi-
tepo redio Epeuvag ya v iotopikf napaxololfnaf touvs?, O Loyol nod pi

pipn kol ol dontepikis Empaveles i mpooxtiapdtoy. 'H mbav abt) droyn Eppnvele Tig
g voTponice; Slapopis Thg v Opddag pé tig dAkeg Slo mod tponyolvim kabbg wal Exelves mod
imapyrovy dvipesa otig doo nphreg dpddes.

p. Edppava pé na dedtepn droyn o pynpeio dngotn dpgud pud Soxpagia katd oy onoia
kntéppeuaay ol folmtés vataokevis. Metd v Emoceut] tou SacoopnBnee Savi pé tougoypa-
pieg 1dv o’ xoi f dpdadov, Lo onpelo g tnepfic tig meinds pi 1 via xotaoxeun, EEatiag tig
duapopeticfic ouvBboens oy Dldy, 1o Koviapo EonTEpod TIvay THKE TPog T ESm and pud véa
doxipaaia mol Exéfaie th Aban iy Rpooktiopdtoy kal o) Slakiounon iy pepdy toh iréetn-
mav Sava Ty Keteotpopn (tpoviiokapiapa, kapdpa Sunkfls kepaiag, tipmeve Sutikfis kepaiog
miven ded of) Bopa) wai Exelvay mod dnpuovpynBnkay o veor xdpor. "H droyn aln gépver, oty
obaie, md kovid tig towgoypapies e o kal B dpadas xai roroBetel tig toiyoypagices g v
Opddag otf ypovien Repiodo ol dxoiotines v KoTasKeu Ty TpoeoKTIopdTEY, ETd 10 peca
dniadf 1o 13ov al. B v téhog mepinov 1ol 6w aldva, "H devtepn drogn lowns Bploxetar
REMOGOTEPD KOVIL OTd mpdypatd.

49. Ta v ivnen abof fA. orenca, Mapiag T, Eompiov, « H apdpos Mokooddyeiog
*Avayévwneg ele thg pdpas kal thg vijoous tg "Elibdbos katd tov 13ov aldvar, deir, Xper,
"Apy. "Er. mep. A°, top. A° (1964 - 1965), "ABfjvm, 1966, o. 257-173, dmov kal fj mponyoluevn
fprwoypapia, [Mpfk. M. Chatzidakis, «Aspects de la peinture murale du XiIle siécle en Gréces,
L'ars byzantin du XIe siecle, Svmposinm de Sopocani (9635, Beograd, 1967, a. 59-74. Tod [6wou,
aClassicisme el tendances populaires au XIVe sitcler, Actes du XIVe Congrés Internasional des
Etudes byzantines, 1, Bucarest, 1974, o, 153-155,

50, "0 pealiopdg mLy. DREVCERYETEL OTv Exgpacn v popedy, drog ixelvng tol mpopifim
Muzaia mod fpiokerm oo dvatohwd pepog 1ol voTow Tupmivoy g Tpovdiokapipas.

51. M o ouviBea va Suakoopodviar vaol pé oxnvis dnd o) fuf cal td Badpata 1ol "Ayiow
arov dnolo elvan dpiepopévol B, "A. Svyyomotiou, OF togroypapie; tol "dyion Nikoidon Opga-
voll Seraaioving;, "ABvar, 1964, o, 18 wai onp. 13, Tob o, A§ rarpoypapiar tod xaffedicod of;
Mowj; Mpadpogon rapd ra; Téppa;, Beacalovikn, 1973, o, 28 xal onu. 1, 2.

52. Ik @ddn, Erowun ya dnpooieuon, épyaoic Suempoypatetopm o Bipa tig iotopctic
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kitvouy v moteio 611 ol kahlitéyves mol Epydotnkay 66 tpoépyovial and
tig meproyés g dvatohikfic Ztepeds Evioylovral kai dro tig olhyypoves
ypantéc paprupiecs?. Gofobum Gpwg pAreg 16 Bépa aitod yyilel peydia,
ouvletotepa npofiiuata xai xabe tpoondbeia ik dvagopis i dxdun xai
Aboeic Eépyetan dnd 1d Hpra T ouvornikfig adtiic dvakowvaceng ol elye
oxond Vit Slayplayn povo T thaiow yud v tomobétnon v gpovolorikdy
npoPAnpdrov tol vaod kai tdv tougoypagidv. "Einile mold olviopa v
Sdhoxinpolfy | povoypapikly pehétn tol pvnpeion, drov yiverar Siefodiko-
tepn Epeuva 1V i pépoug Bepatov i TOv yevikdtepov Cnnudrov iotoplag
i Loypagukiic ol 13ou ai. ot ppaykokpatotpevn fj uf Zrepea "EAlada®.

nopaxohovBfoens ol pvnueiov EEevalovias olyypoves i petayeviotepe; paprupies. Elvan
wokl mBavi ) droyn 11 d vadg, tod ¥ proipeuas dg kaBolikd pikpol povaostnplod, propel lowg
Vit TauTio T pé kamow “povibioy .. 1ol dylow Nikokdou™" mol mepadideray dnd pud iniotold tod
Mugarih Xawvidror, npog tov "Tedvwn "Ardxouko (fi. Muyoii "Axopwitou tod Xavidrow, Td
Ewlopeva, Bxb. Ixup. Adprpou, top. B, év "ABfvaig, 1880, . 331-332).

53, Enpavox thnpogople yid tiv xordotoon tig foypapuciis oth Sunikh Lteped dnotekolv
1d doa pig tapabibovtat drd v imatohoypagpia Tol "Anoxaixou oYeTKd pi Ty mpogheuan
i@ kaliitegvidy mod & thiog Inth, yd vi hoxoopfoovy td pntporolitied vad tfig Nourdxtou
Bk N. A_ Bees (Béng), wUnedierte Schrifistiicke aus der Kanzlei'des Johannes Apokaukos des
Metropoliten von Naupaktos (in Aetolien)», Byvzanrinisch-neugriechische Jahrbicher 211971 -
1976), "Abfjvay, 1976, 0. 115, dpib. 58, 1. 8-24 ). Ol eldfoeig abrég drorelodv ini mhiov dpoppis
Ui véeg Bewpiioeg ths [oypaewsic ot Ireped "Eliabo xard rols xpovous Exeivous.

= "And tig eludves mol ouvoBebouy tH xeipevo ol Ox” amb. 1, 3 xai 7 mpoépyovran dnd 1o
potoypapud dprelo ol xabnynf . N. B. Apavidixn kol ol irdhowtot ard © Tpocwmxd pou
apyelo. Mi tig Soxohes owvBiikes nult o) potoypapnan tob dowtepikold f| drddoon bév elvan
ikavomonnikn. Edyomortie; dpeile ot potoypago k. [, Nikokipn mol npoondfnoe v' d5i-
OROUOT TEAOTEPES QMTOYpAPiEs,




A PROPOS DU ROULEAU LITURGIQUE 2759
DE LA BIBLIOTHEQUE NATIONALE D'ATHENES

Victoria KEPETZIS (Grece)

Le rouleau liturgique conservé a la Bibliothéque Nationale d° Athénes sous
la cote 2759 dont le frontispice a été jadis publié par le professeur A.
Xyngopoulos®, reproduit le formulaire de la liturgie de Saint Jean Chryso-
stome, tel que nous le fait connaitre, a quelques détails prés, le formulaire dé-
Ja attesté par I'euchologe Barberini et publié¢ par Brightman?.

A I'exception du frontispice, la quasi totalité de I'illustration du manuscrit
esl caractérisée par des scénes qui ont été combinées avec les initiales de
chaque priere. L'étude paléographique du support matériel et 'analyse ico-
nographique et stylistique de ces images, permettent de proposer le Xlle
siecle comme date de la confection du manuserit®,

1. Cecodex portait dans le catalogue des suppléments de la Bibliothéque Nationale d’ Athénes
le n* Suppl. 815. C'est sous ce numéro qu'il figure dans I'ouvrage de P. Trempelas, «Al 1peig
ettoupyio watd toug v "ABf v kdduweack, dans Byvzantinische Neugrichische Jahrbicher 15
(Athen, 1935), ot il lui donne le sigle A. Voir aussi M. Richard, Répertoire des Bibliothigues et
des catalogies des manuscrits grecs, Je édition, Paris, 1958, p. 35. Le catalogue des
suppléments est en préparation sous la direction de L. Politis. Pour la premiére présentation de
ce manuscrit voir 8, Bolidn, « Avaxoivemg &v o fmomnuovied] Etmpeigs dans Tepds Livde-
muos " (K) Athénes, 15 mai 1916, p. 15 ¢t suiv,

2. A. Xyngopoulos, «Al rpopetonides v xodicov Baticavod 1122 kol Mopiaived 1208.,
dans ‘Excegpis “Eraipeia; Bolavrovdy Exondde 1T (1937), p. 158-178. ob le formulaire a été
faussement attribué & la liturgie de saint Basile. Le manuseril se trouvail & I'exposition de
Fappeion i Athénes (1966) «An Byzantin, Art Européens, et portait le n® 358 du catalogue,

3, Cet euchologe porte la cote Barb. gr. 336 4 la Bibliothéque du Vatican et est décrit par A,
Strittmatter, « The Barberinium 5. Marci of Jacques Goars dans EL | = Ephemerides liturgicae),
Rom 47 (1933), p. 329-367; texte publié par F.E. Brightman, Lirurgies Eastern and Western, vol,

I: Eastern Liturgies. Oxford, 1896, p. 309-344, dorénavant cité Brightman. Mous suivons
I"édition de F. Mercenier et F. Paris, La priére des Eglise du rite byzasmtin, 1.1, L affice divin, la
liturgie, les sacremefis, Amay sur Meuse, 1937, p. 209-287, pour la traduction du lexte en
frangais; cité dorénavant Mercenier.

4. Voir le texte de ma thése de doctorat de 3e cycle «Les rowlecux byvzanting Wrurgiques
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La production des rouleaux illustrés & Byzance semble se développer a
partir du Xle siécle, selon ce qu'on observe de fagon plus générale pour les
manuscrits liturgiques historiés. Leur illustration adapte, on le sait, plus
souvent des scénes narratives bien connues & des sujets liturgiques®; par
contre les scénes figurant les sacrements (Divine Liturgie, Baptéme etc.) y
sont rarement illustrées®, C'est précisément la transposition picturale, dans
le rouleau d’Athénes, de sujets rattachés au Baptéme que je me propose
d’examiner ici.

Les deux scenes qui font I'objet de cette étude illustrent deux priéres qui se
succédent dans la liturgie des catéchuménes”. Elles figurent ['une et I'autre
un évéque face i des catéchuménes. L.’une appartient au type qu’'on peut
appeler liturgique, I'autre i un type qu'on peut qualifier de portraitique®. La
seconde de ces images est de beaucoup la plus simple: elle figure saint Basile
nimbé, bénissant des catéchuménes et formant avec eux le E initial du texte
(Fig. 1). La priére illustrée porte le titre: « Priére pour ceux qui se préparent au
saint Baptéme», et sa rubrique précise qu'on la récite a partir du Mercredi de
la Mi-Caréme jusqu’au Samedi de Saint Lazare inclus®. Elle appartient nor-

illusirés: X1-XIVe siécle. Relation entre texte ef images soutenue en janvier 1981 i I'Université
de Paris IV-Sorbonne et déposée A la Bibliothéque de la Sorbonne, p. 17 et suiv.; cet article en fait
partie. Je voudrais remercier ici Mile Suzy Dufrenne, directeur de ma thése, i qui cet article doit
beaucoup; ma reconnaissance va aussi i M. P. Nicolopoulos. Conservateur en Chef du départe-
ment des manuscrits de la Bibliothéque Nationale d”Athénes qui a permis et facilité la repro-
duction photographique de ces images, au R.P.C. Walter qui m’a signalé l'intérét de ce rouleau:
je remercie aussi M.M. M. Garidis et J. Pruneddu pour leur assistance amicale.

4. K. Weitzmann, «Byzantine Miniatures and lcon Painting in the Xle centurys, Proceedings
af the XHith Inrernational Congress aof Byzantine Studies, Oxford, 1966, p. 205-224, London.
1967. Reprinted in Studies in Classical and Byzantine Manuscript Wumination, Chicago, 1971,
p. 271, notamment p. 281,

6, G. Galavaris, The illustrations of the Liturgical Homilies of Gregory Nazianzenus, Prince-
ton, 1969, p. 52, oi il v a aussi distinction entre le Baptéme liturgique et les autres types de
Baptéme. Pour les sacrements et leur importance dogmatique voir R. Bomert, «Les Commentai-
res byzantins de la Divine Liturgie du VIle au XVe siécle=, Paris, 1966, (= Archives de I'Orient
Chrétien 9), p. 43 et p. 73-82 cité dorénavant Bornert,

7. Pour la messe des catéchuménes voir les articles de P. De Puniet dans le Dicrionnaire
d" Archéologie chrétienne et de liturgie, 11, 2e partie, col. 2619 et suiv. etde H. Leclercq, ibidem,
XI, lére partie, col. 535 et suiv. ¢t col. 627,

8. Par portraitique, j'entends ici une image qui n'est gqu'une simple figuration d'évéque
bénissant, sans que celui-ci se distingue par un geste ou action liturgique quelquongue; voir i
propos du «mystére en actes propre des illustrations liturgiques, L. de Lenval, «La liturgie du
gestes, p. 76, article cité dans N. Ozoline, «L'icone», dans Gestes er Paroles dans les diverses

Sfamilles liturgigues, Conférences de Saint Serge, 1977 (EL 14, 1978), p. 178.

9. Brightman, p. 347, Mercenier, p. 279; ¢f. infra n. 13 pour le texte de la rubrique. Le-mot

«photismos= est souvent synonyme de Baptéme (= Lovtpdg): Justin, «Apologia~ 1, 64 (PG 6,
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AINVIN

malement au formulaire de la liturgie des Présanctifiés'®, et elle sajoute
pendant le Caréme & 'oraison habituelle des catéchuménes'', oraison a
laquelle elle fait suite. Sa présence dans les formulaires des deux autres
liturgies reste assez exceptionnelle, et je n"ai pu la retrouver que dans deux

422), et M. Arranz, «L'évolution des rites d'incorporation ¢t de réadmission dans 1'église
byzantine=, dans Gestes et Parales dans diverses familles liturgigues, Conférences de Saint
Serge 1977, éd. cit, p. 36, n. 14; cité dorénavant Arranz: M. Glykas. "dnopiar oj; Gctas Fpami;,
&d. Eustathiades, vol. I, Athénes, 1906 (Bibl. Maraslés), chap. 18. Pour la place du baptéme dans
le rite en général i Byzance, voir P. de Meester, Studi sui sacramenti amminisirati secondo il rito
bizanting, Rome, 1947, ainsi que Arranz. p. 32, n. 4 pour le reste de la bibliographie concernant le
rite.

10, Mercenier, p. 291. La messe des Présanctifiés a é1é moins célébrée dés le VIle siecle
comme I'indigue le canon 52 du Coneile in Trullo (622). Voir K. 1. Hefele, Histoire des conciles,
I11, Pars, 1909, 11, p. 569. Pour cette oraison baptismale voir 1. Goar; Elyoiomov, sive rituale
Graecorum, Paris, 1647, p. 196: cité dorénavant Goar: P. de Puniet. op. cir. 11, 2e partie, col.
1269, H, Leclercy. op. cir. X1, lére partie, col. 770.

1. Vaoirinfra, n. 13. CF ibidem la rubrique des deux rouleaux qui reproduisent les priéres,
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Fie. 2. Athénes. Bibl, Nationale, cod. 2759, f. 3<br: saint Jean Chrysostome - scene de
confirmation. Fie. 4. Thessalonigue, Saint-Deéménius, mosaigue disparie de la nef
fealgue ): Consecration d"wn enfunt.

autres rouleaux. Dans le premier, conservé a la Bibliothéque Publique d'Etat
de Léningrad sous la ¢ote 672 et réecemment publié, cette priére est illustrée
par Saint Luc formant le E initial'2. Le deuxiéme rouleau non publi¢, qui se
trouve i la Bibliothéque du British Museum sous la cote 22749', ne porte
qu'un simple décor ornemental sans la moindre illustration. Le troisieme

12. V. Lichatcheva, «La décoration d'un rouleau liturgique byzantin de la Bibliothéque
Publique d'Etat de Léningrad», dans Cahiers Archéologiques X111, p. 121-128, fig. 3; mais
|"auteur ne mentionne pas cetle oraison,

13. Liturgic de saint Basile; mutilée, elle commence par la priere instante: M. Richard,
Manuscrits grecs du British Museum, Paris, 1952, p. 42. Voir également, Catalogue af Addition
in the vears 1854-1875, . 1-111 and frdex (3 vol.), Londres, 1875, 1877, 1880; Add. 19720- 29008,
Egerton 1637-2399. A noter la différence entre les deux titres: Le rouleau d’ Athénes dit: « lotiov
At adtn f) elyf) Aéyetan drd tfis A pesovnonaipov Gy m kol abrol tol LZafifatov tol Aeldpous,
tandis que celui de Londres se lit: « Amd &é tfig A" pegovnonoipov héyovran kai talite adv
ety pEg ths Meypdhng Mopeoxeuiis raple) wai ot Exelvny, Adyovoal yap xai &v zlo tolg
adfpam kai &v tals Kupakals xai altd of Poopope fipépa rapet 1of Zafpdrou 1ol Aajipou
Bulr oo yiveabo tov poniapove. Est-ce que le décor aniconique de ce dernier rouleau, qui, par son
style et ses couleurs pourrail se rattacher & I'ltalie du Sud, montre que nous nous trouvons
devant les pratiques de deux régions distinctes? La méme priére se retrouve reproduite sur les
rouleaux d évéques dans les absides. Je n'ai fait personnellement que des sondages sur une
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rouleau n’offre comme illustration qu’une simple lettre initiale ornée. Tous
les trois reproduisent la liturgie de saint Basile'.

Comment expliquer la présence de cette oraison dans ces rouleaux et son
glissement de la liturgie des Présanctifiés aux deux autres formulaires
liturgiques?

Elle est liée, on le sait'*, au catéchuménat et la rubrigue gui I'accompagne
nous enseigne qu’elle n'entrait dans le cadre de la messe que les jours de
Caréme. Par ailleurs, des sources liturgiques, comme les Catéchéses Bapti-
smales de Chrysostome, composées 4 Antioche, un des berceaux du rite
byzantin, nous apprennent que les groupes de «potilopevow, catéchuménes
candidats immédiats au Baptéme, étaient constitués quelques semaines avant
le Baptéme, dont le jour solennel était entre autres, pour I'Orient, le jour de
Paques'®. Faut-il en déduire que ces rouleaux dans lesquels figurait cette
oraison étaient commandés pour une église importante, réunissant une forte
clientéle de «potilopevor» au Caréme? Le fait que les trois rouleaux sus-
nommeés portent une illustration plus ou moins riche m'incite a le croire,
quoique cette particularité puisse n'étre qu'une tradition liturgique n’ayant
pas obligatoirement une fonction 4 I'époque ol notre manuscrit a été confec-

dizaine d’eucologes des Xle et Xlle siécle, rouleaux ou codices, pour déceler la présence de cette
priére dans les deux autres formulaires, sans que cette recherche ait quelque prétention scienti-
fique. Parmi les euchologes que j'ai consultés: le cod. 662 de la Bibliothtque Nationale
d’Athénes du Xlle siecle, fol, 63 o la priére se trouve dans le cadre normal de la priére des
Présanctifiés. Je n'ai pas pu consulter la thése non publide de A. Jacob, Histoire du Formulaire
grecde laliturgie de saint Jean Chrysostome, Louvain, 1968, 4 propos de la place de cette priere.

14, G. Jacopi, =Le minature dei codici di Patmos, dans Clara Rhodes VI-V11 3 (1932-33), p.
583 fig. 146.

I15. Cf. P. de Puniet, op. cit. n. 1, col. 2620, oi est mentionné gue: «<l'office des féries de
Caréme a conservé un vestige de I'ancienne messe des catéchuménes». Cf. M. Arranz, p. 36,
note 11,

16. Pour les catéchéses baptismales ou mystagogigues en Orient, gui étaient des prédications
destinées i éclairer les catéchuménes ou les néophytes sur le sens des mystéres accomplis, et
leur typologie, voir Cyrille de Jérusalem, «Catéchiéses Mystagogigues-, 3e éd. de A. Piedaguel,
5.C. (= Sources Chretiennes) 126, Paris, 1966, p. 4 et suiv, ainsi gue celles de saint Jean
Chrysostome. cf. A. Wenger, <Huit catéchéses baptismales inédites-, 8.C. 50 (1957) cité
dorénavant Chrysostome, «Catéchésess, p. 36 et suiv, Pour I'Occident, Ambroise de Milan,
«Des sacrements. Des Mystéress, 5.C. Paris, 1952, p. 535, Pour I'Orent, le jour du baptéme
solennel étail Pagues, comme Cyrille de Jérusalem, Le Pelegrinario Silvia et saint Jean Chryso-
stome le confirment. En Syrie, les hymnes de saint Ephrem nous enseignent gue le jour du
baptéme était le jour de I"épiphanie, jour du baptéme du Christ, Voir F. Dalger, « Die Firmung in
den Denkmilern des christlichen Altertume, dans Ramische Quartalschrifi fir chriseliche Alrer-
faemskunde 19 (1905), p. 150, Pour les jours de baptéme & Byzance et surtout dans la Grande
Egtisc de la capitale, ¢f. J. Mateos, «Le Typicon de la Grande Eglise«, 2 vol. O.C.A. (165, 166,
Rome, 1962-1963, et Arranz, p. 37, 39 et suiv.
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Fig. 5. Paris, B.N.
gr. 510 fol, 87v;
Cuteclumdnar du pere

e saint Gregoire de

Nuzianze.

tionné: car, dés la fin du Ve siécle le catéchuménat était en déclin'” et il faut
croire gu'au Xe siécle les baptémes d adultes ne devaient plus étre nombreux
a Constantinople: le Typicon de la Grande Eglise envisageait le cas selon
leguel il n'y aurait pas de baptéme le soir du Samedi Saint'®. La présence
alors des jeunes enfants dans notre rouleau devrait se rattacher & une tradition
picturale plus ancienne, ce qui comme on verra, est le cas.

Pour illustrer cette prigre exceptionnelle, le peintre a disposé d’un modéle
iconographigue stéréotypé: une simple image portraitique d'evéque bénis-
sant déja attestée comme contenu et comme forme dans d’autres manu-
serits'”, Lillustration, par contre, de la premiére priére semble étre plus

17. Pour le wwnmoportiopogs vers Ja fin du I'Ve siécles et I'habitude de se baptiser adulie les
deux premiers siecles, voir B. Stephanides, "Exvinmamrivg Taropia, Athénes, 1948, p. 95, Le fail
de baptiser les adultes a éé combatiu par les trois péres Cappadociens et par Cyrille d° Alexan-
drig. Aprés le Ve siécle, cette habitude a été éliminé. et le viymoPartiopig est devenu la régle i
Byzance. Cf. ibidem, p. 281.

I8, C'est le samedi soir que le baptéme des adultes avait lieu, probablement dans le grand
baptistére de Ste-Sophie; il est normal qu'an Xe siécle, les baptémes dadultes soient peu
nombreux. Le baptéme des petits enfants avait lieu selon le méme typicon, le samedi matin, sans
doute dans le petit baptistére: cf, Arranz, p. 38 n. 22,

19. Par exemple; Dionysion, cod. 587, fol. 38 v, dans Treasures of Mount Arhos, vol. 1, p. 438,
fig. 214. Cod. Coislin 239 de la Bibliothéque Nationale de Paris fol. 130v, ol nous avons une
scéne de catéchisme aux adultes, illustrant le sermon de 1"Epiphanie et ol les catéchuménes
portent des vétements de couleur, dans J. Porcher, Byzance er la France médidvale, Bibli-
othégue Nationale, Paris, 1958, p. 28 no 44; le cod. suppl. 27 de la méme bibliothéque fol. 39T,
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Fig. 6, Sruwtrgars,
Lanedex hibfiothek %
Bibl. fol. 23 fol. tov:
le Christ cuérissant

tn possede. i ulnplicae farc n firmouceeozpm,

intéressante. Il s'agit de la priére «des catéchuménes avant la sainte ana-
phore= et son titre précise qu’elle est attribuée a saint Jean Chrysostome®”.
Cette oraison est la seule dans le rouleau i avoir regu une double image: surla
marge de droite, le Christ Pantocrator bénissant figure dans une mandorle
étoilée (Fig. 2), tandis qu'en dessous se tient le Christ Emmanuel debout,
bénissant. Cet ensemble traduit littéralement les premiéres phrases de la
priere des catéchumeénes, qui s'adressent au «Seigneur Notre Dieu, qui
habitez au plus haut des cieux. qui considérez ce qui est humble et qui avez
envoye, pour étre le salut du genre humain, votre fils unique, notre Dieu et
Seigneur Jésus-Christ»2', Puis la priére continue: «jetez les yeux sur vos

offre une autre formule iconographique représentant le Christ bénissant un enfant gui forme avec
lui le E initial, dans 1. Porcher, op. cit. p. 26 no 41, oit se trouve également la bibliographie. CF.
également D. Stiernon, «Illustrations des sermons pour le baptémes, Art Studies 1927,

20. Brightman p. 315'2; Mercenier, p. 255, Cette pritre porte, comme celle de I'offrande aprés
la grande Entrée et celle dite derriére I'ambon (Brightman, p. 319 et p. 343}, le nom de saint Jean
Chrysostome en litre. Pour sa place dans le formulaire cf. G. Wagner, Der Ursprung der
Chrysostomus Liturgie, Minster, 1973, p. 15 et suiv. Pour la relation de ce formulaire avec celui
de la liturgie syrienne, cf. A. Baumstark, Die Chrysostomus Liturgie und die syrische Liturgie
des Nestorios, Rom, 1908, p. 846-8B48,

21. Pourdes analogies iconographigues cf. A. Grabar, «Un rouleau liturgigue constantinopo-
litain et ses peinturess, Dumbarton Oaks Papers B (1954), fig. 13; G. Babig, «Les chapelles
annexes des églises byzantines= (Bibliotheque des Cahiers Archéologigues 3), Pans, 1969, p. 4
i propos d'une fresque analogue de 1'église de Veljusa.
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Fig. 7. Paris, B.N. gr. 64, fol. 64v: saine Jean Prodrome baptisant le peuple.

serviteurs les catéchuménes qui inclinent leur téte devant vous: jugez-les
dignes, le moment venu, du bain de la régénérescence, de la rémission des
péchés et du vétement de 'immortalité: unissez-les i votre église saintes.

Ce texte est évoqué par I'image de la marge de gauche: saint Jean Chryso-
stome, mmbé, est vétu en évéque. tandis que devant lui se tiennent trois
Jeunes catéchumeénes, mains voilées, formant avec I'évéque le K initial du
texte (Fig. 3).

Certains détails iconographiques rendent ce schéma d'illustration plus
spécifique. Deux indices sont ici & retenir. Tout d'abord, le geste gque
I'éveque utilise pour toucher avec le pouce de la main droite le front de
I'enfant, tout en lui touchant la bouche avec I'index: en second lieu, les
vétements blancs des enfants, parsemés de points dorés,

Si des vétements analogues se retrouvent dans des scénes de baptéme, par
contre, le geste de Chrysostome reste, & ma connaissance, sans réplique dans
le répertoire baptismale. Faute d"analogies iconographiques, il faut donc se
retourner vers le texte de la liturgie baptismale pour le clarifier.

La liturgie byzantine a fusionné le rituel des catéchumeénes avec celui du
baptéme??, D'ailleurs, les rubriques des euchologes aprés le XIVe siécle

22, Woir supra n. 15, et G. Wagner, op, cir. p. 20 note 26, qui éclaire la place de cette priére
dans les litanies de ponfopevor. Voir également Arranz, p. 36 et 39: ceci se voit & 1"évolution
entre les anciens euchologes et les rubriques des euchologes actuels (Arranz, p. 40) et, guoique
les trois priéres de I'exorcisme ne précédaient pas immédiatement le baptéme, il ¥ a dans les
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parlent parfois indifféremment des deux rites, les réunissant sous la méme
rubrique, ol le terme de baptéme est mis en équivalence avec celui de
catéchuménat??, Ce n’est donc qu'une étude du rite baptismal qui puisse nous
permettre d'analyser tout d"abord ce geste particulier de I'évéque: geste qui
est sans doute ici la clef de cette iconographie. Par ailleurs, une connaissance
des sources liturgiques, patristiques et en général littéraires peut nous aider 4
comprendre ce rite, ainsi que le sens et la nature de cette priére.

Celle-ci est liée, comme nous "avons vu, au baptéme. Mais i ['origine,
selon les temoignages des rubriques des euchologes, il s'agissait d"une orai-
son de réception des catéchuménes, constituée comme rite en soi et séparée
des exorcismes ainsi que du rite de la renonciation 4 Satan et de I"adhésion au
Christ qui lui succédaient?*,

La méme priere s’appelle «eliyn &xi v xotnpouvpéveow naidove el se
trouve dans Goar, oil la rubrique indigue gu’elle est dite pour la réception des
hérétiques; son contenu correspond & la priére de la réception des Juifs dans
l'Einﬂcz-‘. Le rite transmis par les rubrigues de ces deux priéres comprend
signation et imposition des mains, et mentionne I'onc¢tion avec I'huile sainte
sur le front, le nez, la bouche, les oreilles. Par ailleurs ces mémes onctions
sont aussi administrées non seulement pendant le catéchuménat, au cours
du quel le catéchuméne, comme insistent les diverses sources liturgi-
ques, doit étre presque nu. vétu seulement d’un chiton, mais elles sont aussi
liées au rite de I'exorcisme?®. Il est significatif que I"huile des onctions

euchologes Barberini ¢t Grotaferata ™. . 10, une autre priére: gly 16 mofjom Kot roopevoy
wpog th tpoompay Pantifewv, ce gui montre gue les exorcismes continuaient jusqu’au baptéme:
Arranz, p. 41, n. 31.

23. P. Trempelas. Mixporv Edrolopov, ler vol. Athénes, 1950, p. 336, cité derénavant Trempe-
las, et oil le cod. suppl. gr. 724 de la Bibliothéque Nationale d’ Athénes porte le titre <" AxolovBia
100 "Ayiou Bantiopatog, fiyouy elg o morfjom xetnyoipevove, Mercenier, p. 334,

24, En régle générale, les exorcismes ne précédaient pas immédiatement le baptéme. Ceci
devient évident par les rubriques des euchologes qui différencient I"oraison qui nous occupe des
aulres oraisons, comme la rubrique de Barberini, Mercenier, op. cit. p. 335, et celle du cod.
suppl. 851 de la Bibl. Mat. d"Athénes. cité dans Trempelas, p. 342: «1aEig eig 10 dror@io naiba
petd 1o ket fioaw. L ordre habituel était: «priére pour faire un catéchuméne» (signatio), trois
exorcismes el priere aprés le catéchuménat, placées dans la méme cérémonie, dans I"époque
byzantine et aujourd hui encore, selon Arranz, op. cit. p. 48,

25, Goar,op. cit. p. 345, Voir également p. 346, la prigre et le rite de < Ad faciendum ex ethnico
catechumenum=. et Arranz, p. 48. Pour les indications sur le 7e canon du Concile tenu i
Constantinople en 381 o cette priére est mentionnée, voir J. D. Mansi, Sacrorum Conciliorem
nova ¢ amplissima collectio, Berlin, 1901, vol. [11, col. 564, Trempelas, p. 336, donne le rite dont
témoignent les codices d” Athénes comportant la signation sur le front, la bouche et la poitrine.

26, Goar,ap. cit. p. 362, oi «"huile d"allegresse = est utilisée pour les onctions prébaptismales
sur le front, la bouche et les oreilles. Voir Saint Jean Chrysostome, «Ad Iluminandoss,
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Fig. 8. Bibliotheque Vaticane, gr. 752, fol. 193v: Scéne de Commiunion.

prébaptismales s'appelle entre autres huile d’exorcisme?”, ce qui laisse en-
trevoir les infiltrations que ces deux rites, catéchése et exorcisme, normale-
ment distincts*® ont connu dans la pratique et dans la tradition manuscrite??,
et ceci non seulement dans le domaine du rituel byzantin; pour I'Occident,
Ambroise de Milan nous en donne le rite sous le nom d'Effeta®® Mais, il faut

Catéchése 1, 2, op. cit. p. 145-147 et Migne, PG XLIX, col. 225; A. Dimitrievskij, Opisanie
litargiceskich rukopisej chranjaicichsja v bibliotekach pravoslaveagoe vostoka t. 11 Edyoidma,
Kiev, 1901, p. 86, 92. A propos du saint Esprit tenant le rameat d’olivier lors du baptéme du
Christ, voir 8. Der Nersessian, «Les Homélies du Grégoire de Nazianzes, Dumbarton Qaks
Papers 16 (1962), p. 210, n. 62,

27. Arranz, p. 42 n. 34; elles sont administrées pendant le rite de la renonciation a Satan et de
I"attachement au Christ, célébré le Vendredi Saint par le patriarche de la Grande Eglise.

28, Voir toutefois ibidem, p. 48 ob il est dit que la prigre de la signatio, pour faire un
catéchuméne, et les exorcismes qui suivent dans les euchologes étaient célébrées i des jours
différents.

29. Saint Symeon de Thessalonique nomme la priére des catéchuménes Se exorcisme, ce qui
laisse entrevoir les contaminations possibles des rubrigues et peut-étre des rites a l'intérieur de la
tradition liturgique, Migne, PG 155 col. 217,

30. Voir Ambroise de Milan. op. cit, p. 55. ol est mentionné le Marc 7, 34 et le rite d"appertio:
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Fig. 9. Stuttpart, Landeshibliothek, Bibl. fol, 23 fol. 10dv: Onction de David.

se référer aux euchologes de Syrie pour retrouver le méme geste que celui de
notre image, geste qui se distingue nettement de I'imposition des mains ou de
différents gestes de la priére.

Aprés cette bréve incursion dans le rite baptismal, revenons aux détails de
cette image. On peut constater gue le geste de I'éveque illustrant la priére de
I'initiation ne correspond pas 4 la typologie des autres gestes d’initiation
connus par les sources littéraires et liturgiques; le peintre du rouleau
d’ Athénes n'a pas choisi ici la signation dont le rite nous est connu par «La vie
de saint Porphyre»*! et qui est illustrée par I'image figurant le pere de saint
Grégoire de Nazianze en catéchuméne dans le codex de la Bibliotheque
Nationale de Paris gr. 510°2 (Fig. 5). Il n'a pas non plus présenté I'imposition

F. Dolger, Der Exorcismus in altrchristliche Tawfritwal, Paderborn, 1909, p. 67, commente la
Catéchése 11, 3 de Cyrille de Jérusalem. Pour 'huile d'exorcisme, cf. Saint Basile, PG XXXII
col. 185 1 194, Voir également Armanz. p. 51, o, lors de I'admission d’un paien au caté-
chuménat, le prétre prie pour que ses yeux soient ouverts par Dieu aux merveilles divines, ainsi
que ses oreilles pour écouter les paroles. Cf. L. de Bruyne «L’imposition des mains dans 1'art
chrétien anciens dans Rivista df Archeologia cristiana (1943), no 1-4, p. 136, fig. 7. scéne de
guérison.

31. Mare, =Vie de saint Porphyre=, Migne PG LXV, col. 1216,

32. Pour I'illustration de ce rite voir le cod. gr. 510 de la Bibliothiéque Nationale de Paris, fol.
&7 v: H. Omont, Miniaiures des plies anciens manuscrits grees de la Bibliotheque Nationale du
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des mains, qui donne a plusieurs reprises son nom a la priére des caté-
chumeénes, ainsi que I'atteste la Vie de saint Constantin d"Eusébe, ol elle
porte le nom de «al yeipoBesiag ebyain®?. Or, ces deux gestes auraient tout
aussi bien pu permettre la formation du K initial de la priére.

Compte tenu des différents rites et rubriques que cette priére a connus,
peut-on penser 4 un éventuel geste d'exorcisme? Le fait que saint Syméon de
Thessalonique nomme cette priére «premier exorcisme», nous laisse entre-
voir la contamination possible des rubriques, et peut-étre des rites, a |'intéri-
eur de la tradition liturgique, ainsi que I'attestent les rubriques des eucholo-
ges du XIVe-XVe siecle, comme celui de la Bibliothéque Nationale
d’Athénes, suppl. gr. 724: dpopxiopdg Aog Eati 82 kai el peta o nofiom
katnyobuevov elg o npdc Gpav Partilépevov?®, Le rite de 'exorcisme est
souvent figuré dans les manuscrits byzantins inclus dans D'illustration des
scénes de guérison évangéliques®® ou, plus tardivement, de scénes liturgig-
ues. Mais nous n'avons pas pu trouver ailleurs un geste semblable i celui du
rouleau d' Athénes qui illustrerait I'exorcisme.

Seul i ma connaissance, le psautier de Stuttgart, manuscrit carolingien du

Ve au XIVe siecle, Paris, 1929, pl. XXX et p. 19, oi le pére de saint Grégoire le Nazianze devient
catéchuméne avant d'étre baplisé.

33, Pour I'imposition des mains et son rapport avec les rites de guérison et de bapiéme, L. de
Bruyne, ap. cit. p. 116, propose cing significations: bénédiction, guérison, ordination, confirma-
tion, réconciliation. Voir également Eusébe, « Vita Constantini= (IV, 1), PG 20, col. 1212, 1213,
La description d’une image figurant le baptéme de Constantin et se trouvant dans I'église de
Saint-Polyeucte — description connue par " Anthologie Palatine, Minchen, 1957, Buch I-VI. I,
1, 10: 1, 71-73 —, ne mentionne que la cuve baptismale et ne fait aucune allusion au rite de
I'imposition des mains dont parle la «Vita Constantini=. On ne sait pas davantage si ce rite était
figuré sur la mosaique du Vlle siécle de Saint-Salvator & Rome, laquelle nous est décrite dans
I'ouvrage de C. Romussi — sans titre dans I'index de Princeton — Milano, 1893, p. 267. Pour des
scenes de baptéme, voir entre autre les exemples que donne le Grégoire de Paris, Bibliothéque
Nationale gr. 510, reproduits dans 8. Der Nersessian, «Les Homélies de Grégoires, ap. cir. pl.
17. Ce rite est cité par saint Denys I' Aréopagite, PG 3, col. 393,

34. Arranz, p. 41, notes 31-33, pour d'autres analogies dans les euchologes.

35. Evangiles de Iviron, cod. 5 fol. 35r dans The Treasures of Mount Athes, vol. I1, p. 297, fig.
I1. Le geste de la parole est consacré, depuis la haute époque, 4 1'exorcisme; of. infran. 37. L. De
Bruyne, op. cir. p. 16, et ). Copplens, L'impaosition des muains et les rites annexes, Welleren,
Paris, 1925, p. 303, no. 5: selon I"auteur, le geste de 'imposition des mains dans des scénes de
baptéme peut se rapprocher du rite de I'exorcisme. Un autre exemple d'une scéne de guérison i
characiére liturgique se trouve dans le psautier Vat. gr. 752, fol. 189r ol la croix, montrée par le
clergé sauve un démoniaque: E. De Wald, The illustrations in the manuseripts of the Sepruagin-
ta. vol. Il Psafms and Odes, pan [l Vaticanus graecus 752, Princeton, 1942, pl. XXXIV, Pourla
différenciation des gestes spécifiques suivant le genre de guérison, cf. E. Gothenet, «Gestes et
actes symboliques du Christ dans le IVe évangile Semaines liturgiques de Saint Serge, éd. cir. p.
110 n, 32,
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début du IXe siecle, mais dont les origines remontent 4 un modeéle italo-
byzantin, présente au fol. 16v un geste analogue pour illustrer le psaume XV
(XVI) v. 4% (Fig. 6).

Il s’agit i la fois d"une scéne d’exorcisme et de guérison oii le Christ arrache
de I'enfer et guérit un homme malade, un possédé 7. Au milieu de I'image. le
Seigneur porte la main gauche vers la poitrine de ’homme et lui touche la
bouche avec le pouce de la main droite; 2 gauche, Satan assis tient un serpent,

L'illustration de cette scéne a pu étre rapprochée au ch. 20 de I"apocryphe
de Nicodeme, ol Satan dit 4 Hadés que le Christ ne guérissait qu’i 'aide de la
parole. Il est par conséquent intéressant de noter ici que le geste de la parole,
utilisé souvent par le Christ dans des scénes des guérisons, n’ y figure pas.

Toucher les organes des sens, dans le but d'exorciser, est, on I'a vu,
commun au rite de renonciation & Satan et d’adhésion au Christ. Si I'on
accepte l'interprétation du geste de Chrysostome comme étant un geste
d’onction prébaptismale, lié aux exorcismes, comment expliquer la présence
du second indice iconographique important de I'image que sont les vétements
blancs?

Cet indice fait songer au rite postbaptismal de la confirmation dont il
constitue un élément bien connu. Les catéchéses baptismales et les rubrigues
des euchologes décrivent le rite pendant lequel I'évéque oint avec le doigt
—qui dans certaines églises est le pouce- préalablement plongé dans le saint
chréme?®, le front, la bouche, les narines et les oreilles du néophyte, pour lui

36. E.De Wald, The Sturtgart Psalrer, Princeton, 1930, p. 17. Pour les origines de ce psautier,
voir F. Mutherich, Die Bilder in der Psalteriflusiration, p. 164, 188, 196, et idem, Die Initialen,
dans Der Stuttgarter Bilderpsalter Bibl. fol. 23, Wirttembergische Landesbibliothek, Stuttpart,
Facsimile - Band, Swtigart, 1965, 11, Untersuchungen, Stuttgart, 1968, p. 46 no. 61 et 62 et p. 48,
Voir les réserves de A. Grabar quant aux sources de ce manuscrit dans Les manuscrits grecs
emfuminés de provenance talienne, Paris, 1972 ( Bibliothéque des Cahiers Archéologiques), p. 18
n. 7.

3. Der Swenigarter Bilderpsalter, 11 Untersuchungen, op. cit. p. 69: Pour la guérison par
imposition des mains, voir également Luc, 13. 11, CF. supra note 30 pour des gestes de guérison
autres que celui de la parole. Voir aussi Fr. Gerke, Christliche Sarcophagen der vorkonstantini-
schen Zeit, Studien zur spatantiken Kunstgeschichte, Band 11, Berlin, Leipzig, 1940, p. 199, n. 4,
oi les images de la guérison symbolisaient dans 'art antique le Logos qui apporte au genre
humain la syvlaigs, et qui devient, dans la liturgie du baptéme, le symbole de «porioudcs.

38, Proche analogie avec le geste décrit dans le rite baptismal en Syrie: onction avec le pouce
humecté de saint Chréme et signation sur le front du baptisé. Voir C. Khouri Sarkis, «Priéres et
cérémonies du baptéme selon le rituel de 1"église syrienne & Antioches. L'Orient Syrien, Paris,
1956, no. 2, p. 156-184, et notamment la p. 179 ol est mentionnée la corne du baptéme. Le lieu,
Antioche, et le fait que le rite semble avoir é1¢ introduit dans I'église syrienne & la fin du Ve
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conférer le don du Saint Esprit. Ensuite, le néophyte regoit des vétements
blancs, décrits dans les commentaires liturgiques comme potoebeis £abfj-
a1, Eppdria, dvafoia, kovkotiov?®, Parmi d’autres exemples, le Roman
illustré de Barlaam et loasaph, Iviron cod. 463%¢, figure ces vétements blancs
que le baptisé revétira dans quelques instants. Dans les évangiles notés de la
Bibliothéque Nationale de Paris gr. 64 du Xle siécle, une image trés rare
montre, inclus dans une scéne de baptéme du peuple par Jean Prodrome, un
personnage portant un cierge et vétu d’un habit noir au-dessus duquel sont
passés des vétements resplendissants*' (Fig. 7). Nous avons ici les mémes
détails iconographiques que présente I'image analogue du psautier de la
Bibliothéque Vaticane gr. 752 du Xlle siécle ol le Christ se tient devant
I"église; derriere lui, la foule porte manteaux et capuchons blancs, décorés de
points et tient des cierges. La légende dit: «oi peilovieg EhenBijvaws ce qu'il
faut traduire par: «ceux qui vont recevoir la communion». En effet, il s’agit
d’un groupe de nouveaux baptisés qui, vétus de leurs vétements resplendis-
sants, symbole de la pureté de I'ame qui a revétu le Christ, recevront la
communion qui suivait toujours le baptéme*? ainsi que le montre I'iconogra-
phie paralléle d'une autre image du meme psautier (Fig. 8)*3.

siécle, nous rapproche davantage de I'époque de saint Jean Chrysostome: B. Botte, «Le
baptéme dans I'église syriennes, L'Orfent syrien, Paris, 1956, no. 2, p. 147, et R. H. Connolly.
« The Liturgical Homelies of Narsai=, Texts and Studies, vol. VIII, Cambridge, 1909, p. 54, ol le
récit en syriaque du baptéme de I'empereur Constantin mentionne I"onction prébaptismale. Voir
Goar, op. cit. p. 362 et J. Corbelet, « Baptéme», Vol. 11, Genéve, 1882, p. 397, du vol. I, & propos
J"une onclion administrée dans 1"église byzantine par le pouce et I'index: mais cette citation n'a
pas é1é trouvée au renvoi de I'auteur. Cf. aussi P. Menevissoglou, Ta dyiov pipov, Thessalonigque,
1972, p. 196; Trempelas, p. 366, 373,

39. Denys I' Aréopagite, «Hiérarchie célestes, chap. 11, § VI, PG 3 col. 401 D et 404 D. Pour
les vétements blancs, les «Eppdtion, voir ibidem, PG 3 col. 391: Trempelas, op. cif. p. 299.

40. Fol. 118r, dans Treasures of Mounr Athos, vol. 1, fig. 118, p. 322; pour 'iconographie, voir
infra n. 44,

41. Fol. 64v. 5, Dufrenne qui a attiré mon attention sur I'image, identifie ce personnage & un
juif. Mais ne pourrait-on pas voir ici une allusion au rite ecclésial? H. Omont, Miniarures, op. cif.
pl. LXXXV.

42. Vat. gr. 752 fol. 30r: De Wald, The illustrations, Part 11, p. 10, pl. XVIL il voit ici le méme
symbolisme baptismal; ibidem, p. 10, n. 3; psautier Dionysiou cod. 65, fol. 5v dans Treasures of
Mount Athos, vol. 1, Athénes, 1973, p. 420, fig. 120.

43. Var gr. 752, fol. 193v; De Wald, The illustrations, op. cit. p. 25, p. XXXV le titre de
I'image se lit kol shrepyopevor elg 1o g to aldviove. Une autre illustration toujours du méme
manuscrit au fol. 44v offre le méme vétement pour les morts rescussités; la légende dit: «ol
vexpol &v ypiotd dvaotiooviaws; ibidem, pl. XIX. Pourtant M. Sacopoulo, Assinou 106,
Bruxelles. 1966, p. 26, nie le symbolisme de ses vélements, qu'on refrouve souvent sur les
bandelettes du suaire de Lazare.
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Par ailleurs, le méme motif-vocable baptismal s'étend 4 I'iconographie
d'une autre scéne & connotations liturgiques, celle du Lavement des Pieds,
comme le montre la serviette dont est ceint le Christ sur la fresque de San
Pietro d’Otranto*, La présence des vétements blancs place par conséguent
notre image 4 un moment postérieur au baptéme: dans les manuscrits, celui
de Paris et celui du Vatican, les cierges allumées qui les accompagnent ne
laissent aucun doute la-dessus.

C’est encore dans le méme manuscrit carolingien, le psautier de Stuttgart,
que, dans le cadre cette fois-ci du baptéme, se retrouve le méme geste
d’onction. Illustrant le psaume LXXXVIII verset 21-22, le fol 104 v du codex
présente 'onction de David (Fig. 9). Celui-ci est nu et le prophéte Samuel se
tient & sa gauche et lui touche I'épaule de la main droite, tout en avangant le
pouce i la hauteur de I'oreille*®. Sortant du ciel, la main divine tient la corne.
Si, comme nous le supposons le geste du prophéte s’apparente au geste de
Chrysostome dans le rouleau liturgique, nous aurions dans l'image de ce
psautier une double onction: une premiére administrée par Dieu, et une
seconde par Samuel.

Toujours est-il que seul un répertoire exhaustif de l'iconographie des
gestes et diverses formules iconographiques des cycles baptismaux, liturgi-
ques ou non, pourrait nous aider i éviter la faute de raisonnement qui est de
considérer un élément iconographique spécifique — par exemple le geste —
comme revétant toujours le méme sens*®, Ce répertoire nous permettrait de
mieux comprendre les changements internes que subissent ces indices-signes
iconographiques selon leur contexte différent. Ainsi, I'étude du processus de
I'infiltration entre les deux iconographies, celle du baptéme et celle de I'on-

44. H. Belting, «Byzantine among Greeks and lalians in Southern ltaly =, Dumbarton Caks
Papers 28 (1947), fig. 17. Par ailleurs, le tropaire du Jeudi Saint traduit cette allusion baptismale
de la Céne: «éte ol Eviolor Maobnral é&v wd vintfim tod Acinvou épwrilovros, Tordier, éd.
"Anootolixn Awewovia, Athénes, 1960, p. 390, Sur I'aspect de cette «koiné - iconographigue et
liturgigue qui appartient aux trois thémes - sujets différents, (baptéme. eucharistie, mon), of. E.
Gothenet, «Gestes et actes symboliquess, ap. cit. p. 95-116 et R, Rocques, «Le sens du baptéme
selon le pseudo Denys= dans Trenikon XXXI, 1958, p. 433,

45. De Wald, The Srartgars Psalter, p. 78: F. Mutherich, ILBand, Unrersichungen, ap. cit. p.
119, On peut déceler deux modes d'illustration de I'onction de David dans le manuscrit: au fol.
24v, elle se présente sous sa forme habituellement attestée,

46. Celadevient clair du fait que les gestes du psautier de Stuttgart ressemblent souvent i ceux
du Samuel au fol. 104r. Par exemple, au fol. 153v, 155v. Voir De Wald, op. cit. p. 78, qui décrit le
gesle qui nous intéresse ici comme traduisant linéralement les vers 21-22 du psaume 88: «pour
lui ma main sera ferme, mon bras le rendra forts, dépourvu done d autre sens plus spécifigue.
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ction, qui fait I'objet de divergences parmi les historiens de I'art, pourrait ¥
trouver des éléments nouveaux.

L'influence du rite baptismal sur le rite de I'onction royale a été soulignée
dans une étude récente?’, Par ailleurs, un autre élément que nous empruntons
i la liturgie baptismale nestorienne peut étayer un autre jalon prouvant cetle
influence et suggére I'idée de 'existence d'un cycle baptismal «commun»,

Dans son «Exposito Officiarum Ecclesiae=, écrit an Xe siécle, le pseudo
Georges d'Arbéle, se référant au rite du baptéme des enfants, mentionne
gu'ils sont oints et signés au front du signe de la croix et que ce rite est
accompli avec I’huile qui est dans la corne, 'huile de I'onction*®. Méme s'il
s'agit ici d'un reste d'exorcisme de catéchumenes*?, le fait que 'auteur
rapproche cette onction & celle d’Abraham nous permet de déceler dans
I'image du rouleau d’ Athénes, un argument en faveur de la théorie qui voit
des influences liturgiques sur I'iconographie baptismale royale. D"autre part,
le méme auteur nous permet d’entrevoir I'existence du méme rite & Byzance.
On sait en effet que c’est aprés un voyage i Byzance pendant le régne
d’'Héraclius que I'évéque Isoyahb III a entrepris des réformes a la liturgie
baptismale®. Il ne faut pas non plus oublier que le rite de Constantinople est
dérivé du rite de la Syrie, et qu'il est similaire, en ce qui concerne le baptéme,
au premier passage de la cathéchése baptismale de Chrysostome®!.

Toujours dans la méme liturgie on retrouve une autre onction postbapti-
smale et dont le rite, d’aprés les sources du Xe siécle, témoigne non seule-
ment de |'existence de I'huile dans la corne, mais également du geste dont se
sert le prétre pour administrer la confirmation: au cours de la seconde priere
de I'imposition des mains, qui fait suite au baptéme des enfants, et aprés que
le prétre a prié pour qu'ils «regoivent la précieuse lumiére de notre Sauveur

47. Ch. Walter, « The signification of onction in Byzantine lconography =, Modern Greek and
Byvzantine Studies 2 (1976), Oxford, p. 61. Pour I'onction faite avee un dlewrtpov lors du sacre
royal sur la fresque de "église de Moraga, voir G. Babié, Chapelles annexes, op. cir. fig. 97. Pour
la place de I'onction royale dans I'idéologie byzantine cf, J. MeyerdorfT, «ldeological Crises
(1071-1261)=, XVe Congrés International d"Ewudes Byzantines, Athénes, 1976, IV, Pensée,
Philosophie, Histoire o ldées, p. 9.

48. D. Webb. «Paroles et gestes dans la liturgie baptismale et I'Eglise nestorienne=, Semaines
liturgigues de Saint Serge, 1977, éd. cit. p. 344-345, ol ce texte est cité,

49. Ibidem, p. 345 note 48; Surles onctions du rite syrien, voir M, Shepherd, « The Antiochene
Liturgy=. Dumbarton Oaks Papers 15 (1961), p. 42, n. 88,

50, . Webb, ap. cir. p. 344. Ces revisions ont eu licu le Vlle siecle et concernaient le baptéme
des enfants. CF. aussi « Anonymi Auctoris Expositio Officiorum Ecclesiae», ed. H. Conolly,
Corpis Scriptorum Christianorum, Scriptores Syri, Serie Secunda, vol. 91 er 92, Rome, 1913,
vol, 92, p. B8,

51. E. W. Whitaker, Documents of the Baptismal Liturgie, London, 1970, p. 69.
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Jésus-Christ pour jouir d’une vie nouvelle qui ne périt point», il v a la
signation sur le front par le pouce de la main droite, de bas en haut et de droite
a gauches?,

Le méme geste, en vigueur jusqu'a des époques récentes, est suivi d'une
onction avec I'huile sainte contenue dans la corne *%; il est explicitement
recommandé dans le rituel syriaque des prétres* d’employer, pour I'onction
postbaptismale, uniquement le pouce de la main droite. Sans que les liturgi-
stes puissent affirmer qu'il s’agissait, dans le rite syrien, d'une confirmation
dans le sens occidental du terme®®, il s’agit sans doute ici d'une onction
postbaptismale conférant la grice du Saint Esprit5e.

Nous pouvons déja essayer de déterminer le sens intrinséque de I'image
que le peintre du rouleau d’ Athénes a destiné i I'illustration de la priére des
catéchuménes. Une premiére possibilité, résultant de notre étude pourrait
etre de tenter d’interpréter I'image comme provenant d'un modéle iconogra-
phique-de la confirmation figurant les vétements blancs et le geste de I'on-
ction postbaptismale. Dans ce cas, le peintre aurait peut-étre été entrainé par
la notion générale de Baptéme conférée par cette priére, i choisir parmi les
modeles disponibles une figuration qui se trouverait étre celle de la confirma-
tion. Il pourrait étre également contraint de la choisir par un éventuel manque
de modéle plus conforme & une tradition visuelle du catéchuménat-baptéme.
Ledésird'illustrer littéralement les mots de la priére: «vétements de I'immor-
talité», pourrait I'avoir amené au méme résultat quoiqu’on puisse se deman-
der pourquoi il n’a pas préféré la représentation d’une scéne baptismale plus
narrative, puisque les mots «bain de régénérescence» auraient pu lui suggérer
la cuve baptismale, comme dans 'illustration des manuscritss?,

Or, les scénes du rouleau d’Athénes ont tendance 4 commenter en images
les mots du texte qu’elles illustrent®. Il nous semble donc que notre illustra-
teur n'a pas eu recours 4 un mode d'illustration narratif, mais bien plutot i un
commentaire du texte. Doit-on supposer alors gque cette scéne a une autre

52, Thidem, p. 3449,

53, Ihidem, p. 350,

54. Ibhidem, p. 349, n, 59, et surtout p. 350, n. 63: ¢'est le cas des rituels méme tardifs (XVIle
siecle), ce gqui prouve "ancienneté et la persistance du rite.

35, Cf. ibidem, p. 350, ol Webb conclut qu'il s"agit d'un rite de confirmation,

56. fhidem, p. 351.

57. Cod. Iviron no. 27 for. 152r, oi la cuve illustre le baptéme: K. Weitzmann, Die byzantini-
sche Buchmalerei des 9. und 10, Jahrhunderss, Berlin, 1935, pl. XVIII, fig. 101.

S8, Woir mathése déposée i la Bibliothéque de la Sorbonne. p. 168, et suiv. et plus loin n, 66 de
ce lexie.
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fonction que celle d'une image de confirmation mal appliquée a une priere des
catéchuménes?

Un geste semblable i celui de I'évéque sur la vignette du rouleau se trouve,
nous 1'avons vu, par deux fois dans le psautier de Stuttgart, pour illustrer
deux scénes dont le contenu intellectuel différe, attestant ainsi la polyvalence
sémantique de ce geste. Il est donc possible que le modéle de notre image
figurait I'onction administrée aux catéchuménes; en effet, dans le rituel
nestorien qui nous a servi comme guide jusqu'a maintenant, et qui nous a aidé
i entrevoir le rite baptismal byzantin, 'huile de la corne n'était pas réservée
seulement pour 1'onction aprés le baptéme, mais également, pour I'onction
qui le précedes?. Ainsi, la juxtaposition de I'image au texte, et également la
présence ici des enfants-catéchuménes serait justifiée. On remarque en fait
que le peintre, par le truchement des enfants — vestige possible d'un ancien
cycle liturgique, conforme au titre de la prigre «ebyt &ni tév Katnyovpévay
nuidwvr — a voulu souligner aussi bien le role que, selon saint Jean Chryso-
stome. les enfants tenaient dans la priére des catéchuménes et dans celle des
fidéles qui lui fait suite, que les souvenirs des lectures patristiques®’.

SiI'action figurée ici pourrait étre compatible & une oction prébaptismale, il
faudrait, pour expliquer la présence des vétements lumineux, se rapporter &
I'action du sacrement du baptéme: par sa grace, les néophytes seront dotés du
vétement de I'incorruptibilité et deviendront la lumiére du monde®': par
ailleurs, comme le tropaire du baptéme le décrit, ils revétiront le «yirdva
gwtewvovs chiton lumineux®2, d'otl le symbole de leur vétement de gloire.

On peut se demander sj I'illustration que nous venons d'étudier a été
adaptée au portrait de saint Jean Chrysostome du fait qu’il s’agit ici de
I'illustration de son formulaire et de la priére qui lui est par excellence
attribuée. Car le peintre aurait pu choisir, pour 'appliquer, la priére bapti-
smale par excellence, celle des Présanctifiés, pour laquelle il a réservé par
contre un schéma iconographique simple pour encadrer, celui de saint Basi-
le? La présence de ce dernier peut-elle s’expliquer & part des raisons de

. 1. Webb, ap, cir, p. 344,

. Marc, 10, 15, Migne, PG LVIII, col. 666, Les enfants sont les intermédiaires entre les
fidéles et Dieu. La priere des fidéles marque le début de la messe eucharistique qui assure dans la
typologie byzantine le Salut, A propos de I'enfant en tant que topos de la spiritualité byzantine,
voir Clémes d'Alexandrie, «Paedagogia= 1.6, Migne, PG 8.281: «Pannlopevor ponlopsda,
poTilopevor vionooipsfo, vionoolpevor ehetotpebas, D. Webb, op. cir. p. 342,

61. Saint Basile, « Traité sur le saint Esprite. Migne, PG XXXI, 1572 et Matthieu, 5, 14.

62. 5. Zervos, Eiposopiar th Mépa, Athenes, 1970, p. 142: wypindve por mapioyou @otewvv &
dvafadlopevos gibg b ipdtiov toluikee Xpuote & Geog fudve.
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simple analogie avec le portrait de I'autre auteur liturgiste saint Chrysostome.
par le fait que saint Basile est considéré comme |'auteur du canon de la
Bénédiction des Eaux®*? Peut-on penser au lien que la priére des caté-
chumenes avait avec celle des Présanctifiés®, et conclure par la que la
présence de ces deux oraisons de contenu baptismal a entrainé la figuration
de I'onction, geste souvent répété pendant ce sacrement et administré par
I'évéque célébrant, qu’est ici saint Jean Chrysostome auteur du formulaire?
On pourrait parler ici, pour définir cet ensemble iconographique, de la mysta-
gogie, cette derniére prise dans le sens double du terme. explication du
mystere caché et ensemble des actions et de rites sacrés®s, L'accent mis sur
les deux sacrements, baptéme et confirmation, suggérés par ces deux images,
souligne la sotériologie de la liturgie et rappelle qu'i la méme époque, au Xlle
siecle, des discussions dogmatiques portaient également sur les sacrements
en tant qu'intermédiaires entre I'homme et sa divinisation®®,
- Par I'image du rouleau d’Athénes, nous avons un apercu de I'importance
des gestes liturgiques, dont le corpus est loin d’étre constitué: il parle en
faveur de la persistance d'un cycle iconographique propre au baptéme.
Des cycles semblables connus dés I'épogque des fresques de Dura Europos,
étaient destinés a rendre le symbolisme de différentes priéres qui servaient a
la préparation des catéchuménes au baptéme et dés le début du Ille siécle on
atteste la création d’un programme iconographique proprement baptismal®?.
Plus tard, la scéne & illustrations baptismales, contenue dans la frise des
mosaiques du Vile siecle. qui ornait jadis la nef de I'église de St-Démétrius de
Thessalonique, laisse entrevoir la continuité d’un cycle propre aux rites de la
confirmation ou, de fagon générale, aux rites du baptéme. Dans cette scéne,
la croix sur le front du petit enfant qui est présenté a saint Démétre a été, a
Juste titre, reconnue par A.-Grabar comme significative®® (Fig. 4).

63. F. C. Conybeare and A. Maclear, Rirvale Armenorum, Oxford, 1905, p. XXIX.

64, G, Wagner, ap. cit. p. 17. Pour la priere des Présanctifiés of. Brightman, p. 346,

65, Voir Bornert, op. cit. p. 197 et n. 1.

66, J. Mevendorff, «Ideological Crises (1071-1261)=, op. cir. p. 19; M. Lot-Borodine, «La
doctrine de la déification dans I'église grecque jusqu’au Xle siécles , dans Revue de I"Histoire des
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Le texte de Théodore Studite, auquel Grabar a rattaché la scéne de I'église
de St-Démétrius, évoque |’habitude d’accomplir le baptéme, «poTiopocs, de
I'enfant, «Ppégocs, devant 'icone de saint Démetre®®. En présentant de
jeunes enfants que mentionne la rubrique de la priére, le peintre d’Athénes
s'est inspiré, outre des éventuels symbolismes examinés plus haut, d'une
certaine tradition picturale qu’attestent par leur fréquence sur les mosaiques
de la basilique les enfants-néophytes.

Par I'adoption ingénieuse d'un geste spécifique 4 une image de formule
iconographique conventionnelle, le peintre, ou son modele, nous commente
la transfiguration des catéchuménes, mais sans que le facteur méme de
celle-ci, le baptéme, soit illustré. Comparant notre image a l'illustration
analogue de la méme priére qu'offre le rouleau liturgique de Jérusalem, on
peut mieux évaluer la part de la création du peintre d"Athénes: suivant le
méme schéma iconographique, aussi bien par le contenu idéologique que par
la forme, il a pu le différencier en I'enrichissant d'un commentaire liturgig-
ue™, Il s’agit surtout pour I'illustrateur de nous transmettre par ces racco-
urcis le sens profond du dogme et la véritable signification de I'acte liturgique.
Le role de la complémentarité de I'illustration par rapport a la parole devient
évident; et on pense 4 quel point I'image, plus complexe, & Byzance et
ailleurs, prime par sa polyvalence sur la parole™.

Planches. Paris. 1943, pl. XLIX, 1. R. Cormack, « The Mosaique Decoration of St. Demetrios
Thessaloniki: a reexamination in the light of the drawings of W.5. Georges, dans BSA 64(1969).
pl. 7 et p. 33; la date proposée de ces mosaiques va de la fin de Ve si¢cle au milien du Vile siécle:
ibidem, p. 45.
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hietou téxvous, Thidem col. 961 C: whate capds & paprug fiv dui tig olxelog elxdvog o Ppigog
elofeyopevoge. Je dois ce détail & M. 1. Antonopoulos.
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MEDIEVAL ARCHITECTURE IN GREECE:
WESTERN MONASTIC ORDERSIN THE LATIN STATES
FORMED ON BYZANTINE TERRITORY *

Beata KITSIKI-PANAGOPOULOS (U.5.A.)

In this paper | propose to discuss certain Latin churches with similar
architectural principles built by Cistercian or mendicant monks in three of the
Byzantine territories occupied by the Crusaders after the capture of Constan-
tinople in 1204: The French principality of Morea, and the Venetian colonies
of Negreponte, that is Euboia, and Crete.

The kind of symbiosis between these western architectural forms and their
Byzantine environment is extremely interesting. However, while the Byzan-
tine architecture in the above areas of Peloponnesos, Euboia, and Crete has
been thoroughly studied by many and able scholars, the Latin architecture in
the same areas needs more discussion. Its character, origins, the currents and
trends manifested in these western buildings will greatly help us to under-
stand, for instance, why both Latin and Byzantine architecture remained
practically uninfluenced, despite the fact that their symbiosis continued for
such a long period after 1204,

The thirteenth century in the West witnessed the expansion of monastic
architecture of the Cistercians and Mendicant Orders. which spread across
Europe from Scandinavia to Spain and Italy. from the British Isles to
Hungary and, with the occupation of Constantinople in 1204, even to Greece.

The building of monastic churches in Greece was encouraged by Pope
Innocent 111, a warm supporter of the 4th Crusade and a protagonist in the
effort of the Catholic Church to latinize the East. Not much is known of these
churches because of the lack of documents and because of their ruined

*Since this paper was an oral communication there are no footnotes. However since thg meeting
ook place. a book was published on this topic which covers this material more extensively and is
amply documented. BeataKitsiki-Panagopoulos, Cistercian and Mendicant Monasteries in
Medieval Greece. University of Chicago Press. Chicago and London, 1979,
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condition. They have been classified as impoverished versions of western
medieval architecture due to their lack of rich sculptural decor and of the
architectural daring of Gothic cathedrals in the West and Cyprus. In actuality
though, they belong to an important international architectural movement.

The churches of the mainland of Greece have been studied primarily from
an archaeological point of view in mohographic studies mainly by A. Orlan-
dos and E.Stikas. A. Bon made an excellent general historical and topographi-
cal study only of the Morea, where he examined a few of these churches, and
G. Gerola visited Crete at the turn of the century and described many of the
churches he saw. Since then, some of the Cretan churches have been torn
down, and others have been badly mistreated. Despite the above excellent
studies, still there is a lack of a comprehensive stylistic analysis of all the
existing Latin monastic churches in Greece of that period, which one must
recognize as belonging to an international architectural movement.

The monastic churches built under Frankish and Venetian rule in Greece
have a family resemblance to the Cistercian abbeys and to those of the
Mendicant Orders, which strung a rosary of houses of prayer accross Euro-
pe in the thirteenth century. Their aesthetics, both accross Europe and in
Greece, following the rules of their Orders and influenced by their own
principles, show humility and simplicity and adapt themselves with ease to
the artistic concepts common to the Mediterranean regions. There are at least
eight of these churches in Greece built before 1261, I can only concentrate on
four of them today, because of the limitations of time, but I hope that will give
a genaral impression of the topic and of the problem.

Fig. . Church of Zaraka. Ground plan
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The ecclesiastical Orders of the West came to settle in Greece following the
4th Crusade. They were part of the great papal dream of a religious union of
the East with the West under Rome. First to take an active part in this dream
were the Cistercians, who had already settled in Cyprus and Syria in the 12th
century and who had also joined the 4th Crusade of 1204. Between 1204 -
1276, the Cistercians were granted at least twelve establishments in Constan-
tinople and in Greece. They were dispersed from Chalcedon to Peloponnesos
and from Euboia to Crete, but the greatest number of them was concentrated
in Constantinople and in Morea. During the 13th century, however, Cister-
cian influence declined, and after 1276, almost all Cistercian monasteries
were abandoned.

Quite contrary to the decline of the Cistercians, the activity of the Franci-
scan and Dominican Orders increased during the 13th century. The Franci-
scans had established themselves in the new Latin Empire in 1219, and were
able to remain in Greece even after the return of the Greeks to Constantino-
ple.

The Dominicans also played an important role in the history of the Latin
church of Greece and the Near East. Unfortunately it appears certain that the
«Dominican Province= in Greece completely neglected its own historical
past. Very little is known of the founding of their monasteries. There isonly a
very late document in the archives of the Order of 1630 - 1655, where seven
convents are named in Crete and where it is also mentioned that the Domini-
can Province in Greece extended over all of Morea and over several islands of
the Aegean and lonian Seas.

I would like 1o start now with a short description of the three representative
churches 1 chose for this study.

ZARAKA

In a valley surrounded by high mountains near the lake of Stymphalos.
removed even today from busy commercial roads, lie the ruins of the Cister-
cian monastery of Saracas or Zaraka.

The date of the construction of the buildings of the monastery 1s not known
with certainty. It is generally believed that they existed before 1236, for from
that date on and until 1260, the monastery is mentioned in the Pontifical
correspondence and in the General Chapters of the Order. Since the begin-
nings of the abbey are not specified in any of the documents it is unfortunately
impossible to know with certainty from which monastery the monks of
Zaraka came. We know only that before 1210, the Prince of Morea, Guillau-
me de Champlitte, asked Pope Innocent 111 to send Cistercians from Haute-
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combe of Savoie to establish in Morea a monastery to which he would give
some lands. The 5th of November 1210, Pope Innocent I1I addressed himself
to the abbot of the monastery of Hautecombe and asked him to send the Latin
Archbishop of Patras, Antelme, the number of monks necessary for the new
monastery. We also know that Geoffroy I de Villehardouin in 1225, asked the
General Chapter to send a group of monks to build a monastery in Achaia and
that the Chapter entrusted the Abbot Morimond with this task. It is not
known, however, what the Chapter did after this decision was taken, but it is
probable that the Cistercian monks could have settled either in Isova in
Western Peloponnesos or in Zaraka, which is not far from Achaia.

In 1924 to 1930, archaeological excavations were undertaken by A. Orlan-
dos, and again in 1962 by E. Stikas. They give a clear idea of the plan of the
church and of the location of the other monastic buildings around it, which are
now completely in ruins.

FPlan of Church: The plan of Zaraka, with its flat eastern end, follows the
traditional approach of the Cistercian monastery of Clairvaux. It has three
naves, and no transept. Its square choir is flanked by two chapels of the same
shape. There are only straight lines, which intersect each other at a 45° degree
angle. The nave and aisles have four bays each, but those in the nave are
square and twice as wide as the corresponding rectangular ones of the aisles.
Many thirteen century Cistercian churches retain this Romanesque practice
of a larger nave often reducing the aisles to mere passage. The dimensions are
modest as in most Cistercian churches. The northern angle of the sanctuary
encompasses a small circular tower with a round staircase Belltowers erect-
ed in stone had been forbidden in 1157 by the General Chapter. However,
exception was made for areas where powerful winds would have destroyed
wooden towers. The windy location as well as the scarcity of wood in Greece
account for the tower at Zaraka.

The interior space of the church is divided by five pillars formed by a
central core with four engaged half columns at the corners that receive the
ribs of the vault. The vaults of the aisles seem to rise approximately to 5. 50
meters from the ground, but it is hard to estimate the exact hight of the nave
for not enough of the church remains standing. There was most probably no
triforium between the nave arcade and the clerestory. Two story elevations
were characteristic of Cistercian architecture which forbade excessive hight
over the aisles and maintained the balanced proportions of 2:1, which sugge-
sted an atmosphere of humility. Exactly opposite the pillars dividing the nave
aisles along the northern and southern walls, there are still the remnants of
engaged columns flanked by colonnets, which culminated in a trapezoidal
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o 3 10 METERS

Fig. 2. Church of Zaraka. Elevation (projected plan),

capital decorated by leaves turning into volutes at the corners and a quatrofoil
in the center. A little further there is another capital with leaves of a much
simpler design. They remind one of similar examples in the nave and cloister
of Fontenay in Burgundy or Silvacane in Southern France. There are two
more types of capitals at Zaraka. Those reminiscent of Pontigny, and those
with volutes at the corner and a rosette in the center, a variation on the
quatrefoil already seen.

Several fragments of ribs with a rather massive and simple profile were
unearthed during the archaeological digs, as well as two keystones. One of
these keystones forms a simple rosette like the one seen on one of the
capitals, the other has a human face surrounded by leaves: Several such
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Fig. 3. Church of Zaraka. Capital.

examples appear in France in the first half of the thirteenth century and can be
seen in a drawing of Villard d’'Honnecourt.

The exterior of the church of Zaraka more closely resembles an early
Christian basilica than a gothic cathedral, because of its rectangular plan and
lack of transept. The vaults of the aisles as well as the walls of the eastern and
western sides were supported by massive vertical rectangular buttresses,
which are 1.60 meter at their base, but taper off gradually at the top.

The southern wall was oriented toward the cloister and had no buttresses.

Besides three more doors, the church was lighted with large windows on
the floor level, and with smaller ones at the clerestory level. No windows
have been found in place, but many of the fragments scattered among the
ruins. On the north side, at 3.10 meters from the ground, one can see in the
first three bays, the place of each window. From the remains, one can
reconstruct the aisle windows as having had two lights surmounted by an
oculus. The bar tracery of these windows framed in a pointed arch belongs to
the period around 1220 in France. Similar windows appeared first in the
radiating chapels of Reims and then at Amiens in the nave windows over the
aisles. This seems to indicate that the church of Zaraka could not have been
finished before 1225, It is impossible to know exactly what the clerestory
windows looked like.

The monastic buildings that existed on the south side have been completely
destroyed. On the church’s southern wall, one can still see the corbels that
carried the roof of the gallery of the cloister. Surrounding all the buildings..
there must have been a protective wall of which only the entrance gate still
remains. The monks probably built their church by themselves on the model
of their mother abbey. as was the usual practice. Although they could have
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had some help from local workers, the church of Zaraka is purely western
architecture. Its isolation in the valley of Stymphalos is one reason for this
purity of style. We are, of course, deprived of a great many informative
details, but one can nevertheless conclude from the bar tracery of the win-
dows that it does not seem probable that the church of Zaraka was built before
1225, It must have stood out for its simplicity and clean forms and by the
contrast of the massive mural quality of the walls with the delicate sculptural
decor of the capitals, bar tracery, and voussoirs, which are so much in the
spirit of Cistercian churches.

OTHER CISTERCIAN MONASTERIES

There is one more extant Cistercian monastery on the Peloponnesos. the
monastery of Our Lady of Isova. Although it has been labelled by Jean
Buchon as a Benedectine monastery, there are much stronger reasons to
believe that it had been established by Cistercian monks. Again, noexact date
of its beginnings are known. but the Chronicle of Morea mentions its de-

Fig. 4. The Church of Our Lady of Isova, View from the north-west.
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struction in 1263, Isova or Bitsibardi, as it is known today, could very well be
the area where the Cistercian monks from Hautecombe established them-
selves after Guillaume de Champlitte’s request to the Pope in 1210. The
church of Our Lady seems to be stylistically, judging from its windows, of a
slightly earlier date than Zaraka. It has a single nave covered by pointed
wooden roof, which was not uncommon for certain Cistercian churches,

especially in Southern France and Spain. It also lacks completely any Byzan-
tine elements.

THE CHURCH OF AGHIA PARASKEVI IN CHALKIS

This is a parochial church. Very few Latin parochial churches of this period
have survived in Greece. Most of them were used by monastic Orders who
received their support from the Holy See. The Latin communities were not so
numerous in each region as to require severa parochial churches and the
Greek population preferred Orthodox churches. The few Latin churches
which are still extant show conclusively the similarities between the parochi-
al and monastic churches and their preference for the use of a flat rectangular
eastern sanctuary. This slould not be interpreted only as the reflection of a
poor community since such sanctuaries appear not only in Greece, but also in
the West, as in Catalonia and in the Balearic Islands, where the monastic
Orders, especially the Dominicans exercised a considerable influence on the
architecture of the 13th and 14th centuries.

The Church of St Paraskevi, as itis called today, must certainly have been
named differently by the Franks. It has been proposed that its name could
have been that of the Virgin.An inscription with that name found not far from
St Paraskevi, is kept in the museum of Chalkis. Henri Valencienne, accord-
ing to the Chronicle, visited the church of the Virgin in 1205. No one had
doubted the importance of St Paraskevi, but some scholars have contended
that St Paraskevi, as the seat of the Latin bishop, was called St Mark and
was directly connected to San Giorgio Maggiore of Venice. In a recent study,
however, Koder suggested that St Mark was the building which today is still
a mosque on the neighboring square, not far from St Paraskevi. The church
of St Mark was built during the early years of the Frankish occupation of
Negreponte, for its name appears in the testament of Pietro da Famo in June

1215 and is also documented in the correspondence between Marino and
Ricardo dalle Carcere of 1216. According to Koder, on the same square was
the Loggia and the Palace of the Bailie. Both of these buildings were built
after 1273. The same arrangement of buildings in one square can still be seen
in Herakleion in Crete, where the church of St Mark has been preserved
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Fig. 5. The church of Aghia Paraskevi in Chalkis. Ribs of the southern Chapel.

across the ducal palace and next to the Loggia. Bothin Crete and in Chalkis,
the church of St Mark was directly under the ecclesiastical rule of Venice and
San Giorgio Maggiore rather than under the local bishop. Of course, excava-
tions at the area of the mosque in Chalkis are absolutely necessary for further
proof of what seems a logical interpretation of known documents.

Besides the church of St Mark and that of the Virgin, there is also mention
from the beginning of the 13th century of a monastic church of the Virgin and
of the hospital of the Italian Order of the Cruciferes. It is mentioned in Papal
correspondence of 1223, and in documents of 1256 and 1262, but its location is
not known. Even though the church of St Paraskevi has been considered
until now a parochial church or, as Koder believes, a Latin cathedral after
1261, when Constantinople was again in Greek hands and the Latin Patriarch
had his seat in Negreponte, it seems probable that since it was named for the
Virgin, it may be the same as the monastic church of the Virgin. This building
may have been first given to the order of the Cruciferes, who remodelled it in
a style already found in all of the other churches of the Mendicant orders in



282 B. KITSIKI-PANAGOPOULOS

Greece. The location of the building of St Paraskevi within the walled city
and near the church of St Mark and the Venetian governmental center is
similar to the location of St Mark of the Cruciferes in Herakleion, Crete.

Description of the church: The plan of St Paraskevi is basilical with three
naves. The central one ends in a flat sanctuary and the other two in square
chapels without apses. On the same place where St Paraskevi is now, there
had been a Byzantine church from the end of the 5th century. There are still
remnants of the columns. The church which was probably destroyed at the
time of the Frankish occupation, was soon rebuilt. At that time various
changes and additions were made to its plan and elevation. The foundations
of the old church were retained and the proportions of the nave are the same
as those of the older Byzantine basilica.

The western facade was reconstructed after te earthquake of 1853 and
placed slightly back, leaving two columns with Byzantine capitals standing
outside the church. In the original plan of the church, before the last recon-
struction, the nave was separated from the aisles by an arcade of four arches,
two of which have been eliminated, together with a gallery over the aisles.
Several indications though still exist that prove its earlier existence. The
arcade that separates the central nave from the aisles stops approximately at
two thirds of the length of the name against a rectangular pillar. From this
point on there is another arcade with two taller and larger pointed arches.
They both rest on one central Byzantine column left from the earlier build-
ing. The upper gallery also terminates at this point. The wall is finished off
by a cornice with corbels ornamented with a Frankish coat of arms. At this
point the beam pointed roof merges with the wall. This roof dates from the
13the century Latin church and has several parallels in western Europe as
well as at Isova in Peloponnesos.

The nave and aisle of St Paraskevi lead into the choir and chapels through
three pointed arches. All the arches are very simple with a flat band that
emphasizes the shape of the arch except for the one over the choir which is
richly ornamented with foliage.

The chapels are covered by ribbed vaults, probably of the 13th or the 14th
centuries. The southern chapel has ribs that appear lighter and more carefully
executed than those of the northern chapel. There is a variety of detailed
keystones and richly foliated corbels.

Today the church is completely whitewashed and unfortunately one can-
not see the masonry under it, which always helps in determining the date of
the different construtions. The church of St Paraskevi is Gothic, built over
the foundations of the Byzantine church. It was probably built in the 13th
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Fig. 6. The church of Aghia Paraskevi in Chalkis. 5. Chapel.

century. before 1279. The southern chapel with its ornamented corbels
indicates 13th century Latin workmanship, but the northern chapel was built
somewhat later in the 14th century and was probably executed by Greek
workers who had less understanding for these forms. Its corbels show Vene-
tian taste.
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Fig. 7. Saint Peter Martyr. The nave.

The spaciousness and simplicity of the greater part of the church and the
square sanctuary are similar to those of monastic churches in the West and
especialy of the mendicant Orders and of those on Crete. The open beam
wooden roof is commonly found in Southern France and Northern Spain, but
there are also general characteristics that remind one of mendicant churches
Ain Italy. Of course, the masterworkers here had to adapt the proportions of
the building to the foundations of the earlier structures preceding the 13th
century Gothic church.

CRETE. 8T PETER MARTYR

Since 1210, the Venetians had established in Crete a political, social, and
religious system on the plan of the Serenissima at home. Candia became the
capital of the island and its most active center. Venice realized very soon that
her greatest problem on Crete would be to have Catholicism accepted, and for
this reason, beside her support of the regular clergy, she also encouraged the
establishment of monastic Orders. As a result, Franciscans, Dominicans,
Augustinians established themselves all over the island, but especially in the
larger cities. Unfortunately, the majority of their churches suffered greatly
from earthquakes. Most of the destroyed churches were rebuilt, but they
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were later used as mosques by the Turks, when the Venetians left in the 17th
century, and again used as public buildings by the Greeks in the 20th century.

Saint Peter Martyr, of Candia, a Dominican church is a good example. It
has the same characteristically austeer, logical, and simple plan, with a
square sanctuary and a two storey elevation, as the previously mentioned
churches. The influence on these Cretan churches comes primarily from Italy
through the different Orders.

Todiscuss the church of St Peter thoroughly would take another paper. Its
several building campaigns, its successive additions and alterations are cer-
tainly of great interest for the medieval art historians and need a more
thorough examination than time permits. However, for the purpose of this
paper it is enough to mention that the church of St Peter is located very close
to the port of Candia. It is a large church which, at first look, generates little
excitement, especially in its present condition. The only information we have
from notary registers about its beginnings is that it was built probably in the
13th century by Dominican fathers. It has a large single nave that ends in a
square sanctuary with two bays. It is hard to know exactly in detail the
original plan of 5t Peter. A great many changes have taken place since its first
construction and we have unfortunately no records of them, which limits us
to a stylistic analysis. Furthermore, the eastern part is still clattered with
modern structures. G. Gerola, who visited Crete at the very beginning of the
20th century and published his significant work I Monumenti Veneti, drew a
plan of St Peter’s with the alterations made by the Sultan Ibrahim. who had
turned it into a mosque.

B.K.P.

Fig. 8. Saint Peter Marivr. Projecied ground Plan,
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Fig. 9. Saint Peter Martvr. Vault over the sanctiary.

Two chapels are shown in Gerola’s plan North and South of the sanctuary,
both extending over the width of the nave, which are probably added during
the second building campaign. The northern chapel was completely in ruins
already in Gerola's own time. The nave walls rest on the arched openings,
which lead to these chapels. and on large pointed windows which were later
filled with rubble. Remnants of walls at the right angle to the nave wall both to
the north and south of the church and extending as much as the chapels are
also shown on Gerola's plan. For these reasons, it is natural to assume that
the original plan of St Peter’s had a transept, that the chapels were added
during a second stage, and that the northern and southern walls were exten-
ded to their present length during a third building campaign, eliminating in
this manner the transept and blocking the earlier openings. The northern and
southern chapels of two bays, which communicate with the nave on the south
side, have been covered by a pointed barrel vault and reinforced with trans-
verse arches resting on corbels with a very simple molding. The southern wall
has four pointed arches, which have been recently freed from the rubble
which blocked them earlier. They led to the small chapel just mentioned and
to a building which Gerola calls another chapel, but of which no traces remain
today. Above the four arched openings of the southern wall, there are eight
windows with stilted arches.
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The north wall was completely reconstructed, probably after an earth-
quake, and extended up to the end wall, eliminating the transept. It has twelve
windows, as well as a circular one in the northeast corner, which is Turkish
work. The west front has now an occulus, where originally there seems to
have been a large window.

The first bay of the sanctuary, as well as a small treasury on the north side
and one bay of the small southern chapel are covered by a domed vault, which
reminds one of San Ambrogio in Milan. The ribs are rounded and heavy.
Curiously. the vault of the sanctuary itself is built in brick, perhaps because
this represented a second attempt to place a lighter and more stable cover
over it, after the previous disasters.

The second bay of the sanctuary was rebuilt under the Turks and has now a
barrel vault and an occulus. In the corner; however, one can still see the
original colonnettes that carried the ribbed vault.

The nave had a pointed wooden roof. The masonry of St Peter’s does not
show the careful craftsmanship of other Venetian buildings or Zaraka, except
at the angles. Sculptural decor is entirely lacking. The building is primarily
impressive for its mere size. Its single nave, its flat sanctuary, the ribbed
vaults, and the pointed wooden roof are purely western in style.

(r======q)
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B.K.P.

Fig. M. Comparative plans: a. The church of Saint Peter Martvr, Crete (Gerola's
plan). b. The church of Andravida, Morea. ¢. The church of Our Lady of Isova,
Morea. d. The church of Zaraka, Morea.

There are several more monastic churches in Greece with very similar
plans. All were built by the Franks or the Venetians. They are purely western
works, on western models hardly ever with noticeable Byzantine influence.
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All of the churches, including those of Morea, have elongated rectangular
plans, in most cases with no projecting transepts, a flat easter choir, and a
pointed open beam wooden roof. Most often their choir is covered by aribbed
vault. All of these are completely unbyzantine features. Their two storey
elevation is a form that had become more and more noticeable in the second
half of the 13th century in Gothic architecture in the West, eliminating the use
of flying buttresses and exploiting vertical flat buttresses instead.

The sculptural decor is not very rich, because it was hardly encouraged by
the Cistercian and Mendicant Orders,

The influence in the Latin churches of the Morea comes from Burgundy or
Southern France, in Negreponte from both France and Italy, and in Crete
Italy plays the major role. These churches remained western in character,
uninfluenced by Byzantine architecture, because their founders came to
Greece with crystallized stylistic and esthetic concepts, and because while in
this country, they never managed to come close to the Greeks.

On the other hand, their influence on Byzantine structures was almost nil,
mostly because the Greeks during the whole period of Venetian or Frankish
occupation felt extremely antagonistic toward their Catholic rulers. There
are, of course, scattered examples of Byzantine churches that tend to elon-
gate their plans, or use little colonnettes at the angles, or have continuous
barrel vaults, which in their origin were characteristic of western architecture
and most certainly brought over by monastic Orders. But it is fascinating to
notice that western influences are stronger either before the 4th Crusade or
after the departure of the Franks and Venetians. In the in between period the
symbiosis between Byzantine and western ecclesiastical architecture re-
mained purely incidental.




APXVUTEKTYPA HOBIOPOJA XII CTOAETHA

A. H. Komes (U.R.S.S.)

HoBropoa, Kak 5To MOKA3LIBAIT MCCACJOBAHMA MOCACAHMX AeT!, BO-
3HMK B pesyAbTaTe 0fBEAMEHHA Tpex camocToaTeabHbix noceakos. [logo-
GHBI FCHEINC NOCAYAHA OCHOBOH BEYCBOH OpPraHH3alMH ropoja, OAH-
rapxuaccku-Goapckolt mo ceoeil npupoge. B konge X - XI Be. npucra-
ABHOC BHHMAHHE KHEBCKHX BEAHKHX KHA3CH K HOBrOpOACKOMY INPECTOAY

sossoaurca B 1045 - 52 rr. rpasauwosueit Coduiickuit cobop.

B cepe XyAOAMECTBEHHONR JCATCABHOCTH.

CCCP", 1971, N: 2.

npuBeAo K OGBICTPOMY POCTY MOTYIIECTBA M ABTOPHTETA MX HaMCCTHH-
KOB - HOBrOPOACKMX KHaseil. B s10 Bpema kHmmeckas BAACTH CTAHOBHTCA
OCHOBHOIT B ropoje, pecryGAHKaHcKas OPraHM3aygua OKasLIBACTCA OTOJ-
pitHyTOl Ha Bropolt maan. Kak cumpoa nojobHoro nepsencrsa Baaan-
MHpOM BMecTe co cBoMM OToM fIpocaasoM, BEAHKHM KHCBCKHMM KHAZEM,

OcaafaeHHe ABTOPHTETA BEAHKOKHAKECKOTO ITPECTOAA BO BTOpPOIl
noaopure XI — mauare XII seka orkpeiao B Horropoae nyts aaa soc-
CTAHOBACHHA NMpeofAa40Iero 3HAYCHHA OPTaHOB BEYCBOTO CaMoynpa-
BaeHHA, cBocobpasuan pesoarouua 1136 r. Opiaa pelIMTEABHBIM IIATOM
Ha sToM myTH. Momuo gymars, 9T0 HA NPOTAKEHHM NCPBEIX AECATHAC-
it X1I 8. sanumasume nosropoackuit npecroa Merucras Baaanmm-
posiy 1 Beesoaoa MerieaaBuu JOCTATOMHO WACTO CTAAKHMBAANCE C NpO-
ABACHHAMH HOBIOPOJACKOH NMOAMTHUYECKOH aBTOHOMHM M OBIAM BBIHYMKJIC-
HEl yCTynats M. Mbl MoxeM cyAHTE 00 5ToM x0T OBl 110 CTPOUTEABCTBY
ABYX HOBBIX pesujeHymil kKHssem (Baamen yrpadennoit B Jetunye) —
oanoit ua Topry, apyroit na lopogmge. Oanako sBoAloyus B ofaacTi
MOAMTHYECKON M coymasbHON He Haxogut cefe HemesacHHO mapasreAn

B nepeoit Tpern XII B, kamennoe crpoureascreo 8 Horropoae ocy-
IIECTBAAETCA MOYTH MCKAIOYHTEARHO HA CPEACTBA KHA3A. XpaMsl BO3BOAA-

tca Apyr 3a apyrom: 1103 r. — Baaroeemenns na lopomnge, 1113 r—

1. B. A, Aumu, M. X. Ascumoscinit. [Tponcxomaenne Hosropoaa. “Heropus
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Huroast na Jeopmige, 1117-1119 rr. —cofiop AnToHnesa MOHACTHIpH,
¢ 1119 r.—cobop IOpsera monacreips, 1127-1130 rr. — yepxoss Ho-
anna ITpeareun na Omnoxax, ¢ 1135 r.— yepross Yenenus ua Topry.
Bepostree Bcero paGorsl mpouaBo MAMCE OAHON K TOH e apreAsio 30-
AUNX, NMPHHAAACSKABLIICH KHAS0,

OanopogHocTit coynarsHoro 3akasa of#3aHa CBOMM XapaKTepoM M
ofigas mpocrpascTBeHHas komnosuyua camoro Hosropoga 1130 - x ro-
Aos. Pacnagasumiica ma Tpm koHya, degepaTHBHEIi 0 CTPYKTYpPE M
Goapckmit no copmassHOll NpUpoge ropol okasaAcs o6BEAMHCHHBIM B
SPHTCABHOE [eAOE KHKeCKUMH nocrpolikamu, B ero yentpe ma BhicokoM
xoame Aeporo Gepera maxoguacs Aerusey, noauumasumiics » mem Co-
$uitcknii cobop Gparx Ha cefa poas oberopoackoit gomuuanter. Ha-
NPOTHB HEro, uepes peky, kak Obl CIOPA ¢ HUM 34 MEPBEHCTBO, CTOAA
Hukoro - Apopuigencknit cobop, kak u Codus - narnraassii. Apxurex-
TYpHAA POAb TOProBoif CTOPOHEl YCHAHBAAACE PACTIOAOKCHHBIME PAIOM
KHIMCCKMM ABOPUOM M Haxojspmumuca cepepree Yenenckum u Hoan-
HOBCKMM XpaMamu. Ancam0Ab TOpoja PACIIMPAAH H JONOAHAAH HMIIO-
SAHTHBIC COOPYKCHMA BHIIE M HIDKe mo peke. IIpu nasare Boaxosa,
Hegareko ot Hasmens, no obe ero croponsl Bosemmairuck Baaromerge-
Heknit u leopruescknii cofops, ofpasoemsaBume xkaxk Gsl mapaausie
nponuAcH Bhesga. B raybune (x cepepy) mepcrieKTHBY saMBIKaAa, OTBedas
IOpresy MomacTeipio, MOHACTHIPL AHTOHMEB.

B pacnoromenmn naMaTHHKOB, MX Aerkoii 0603pHMMOCTH C pekH, Korja
OT XOAMA JCTHHIJA OHH BCE OKMABIBAAMCH OJHMM B3TASJOM, €CTh OTTE-
HOK cBoeobpasHoll AeMOHCTPAaTHBHOCTH, HAMEPEHHOCTH obHApYHeHHA.
Ioayuaerca meknit napajoxc. B Hosropoae 1120-30-x rosos peansnas
BracTe Bce Oonee cocpejoraumBacTcs B pykax GOSpCKON BEpXyIIKH M
NOCAAHUKA, HO BTH KPYIM €Ie He MOTYT Bhpasuts cefis ¢ Kakoi - Anbo
noanoroit B HckyccTe, 3JeCh 3AKOHOJATEAEM BKycoB M obAajaresem
KBAANHUHPOBAHHLIX KaJPOB NONpeXHeMY ocTaeTrca kuass, U, xora pe-
AABHAA BAACTh KHA3A BCC BPEMA YMEHBIIACTCH, BOZBOJHMEIC MO €T 3a-
Kasy nocrpoilki JaloT 3pHMYI0 H BICYATASIONIYIO KApPTHHY €ro MOryige-
cTBa M oupejestongeii poan B GopmupopaHnn ropoja. beits moxer,
HMEHHO YCKOAb3AHHE ACHCTBHTEABHOIO ABTOPHTETA ABHMAOCE OJHOM M3
NPHYIHH MHTEHCHBHOIO KHIKECKOTO CTPOMTeARCTBa nepsoif tpern XI1I
BEKA. '

Ocuopoit Hororo crpouTeascTsa B Hopropoge, kak u B Apyrux yaeas-
HBIX KHAKECTBAX, CTAAA TPAAMUMA KHEBCKON apxuTekTypsl komHpa XI
B., JAOMHHHPYIOIIHM THIIOM - KPECTOBOKYTIOABHEIT XpaM € HapPTEKCOM,
Xopame, AecTHHgHOH Gammell u sakomapueiM saBepiieHdem dacagos,
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O anako He MeHEe AKTYAABHEIM OKazaAoCh Mojpaxanue fopmas raasHoil
ropojckoif cearen - Copuiickomy cobopy. Ilocaeaunit okasaaca asro-
puteTHEIM ©o6pasgoM, ONPEACAHBIIMM INEPCTOAKOBAHHE I0MHON Tpain-
yue. BauManne Kk NpomAoMy CBA3SAHO HE TOABKO C WHCTO XYA0MKECTBEH-
HBEIMH Hamepenuamu., B nepros crpemaenns HOBropo CKOTO BEYEBOID ro-
CYAAPCTBAa K CAMOCTONTEABHOCTH [OBTOPEHHE CTaphix (GOpM BOCITPHHH-
MaAOCH, BEPOATHO, KAB ITOMBITKA CO3JaTh XOTA OBl HAAIOZHIO COXPAHCHHA
BAACTH KHA3CH IPEAKHEr0 BpeMEHH.

Bce xpaMn oTMedeHBl cTpeMACHHEM K rpasamosnoMy. Jaxe npu e
ogeHb GOABIIMX passepax (IIMPHHA UEHTpPaAsHOTO Heda Koaebaercs oT
4,4 M g0 6,1 M) OHM MOpPaXKAOT KPYMHEM MacmTaboM KOMIOIMUIMH, CO3-
ARMOIIHMCA B MEPBYI0 OYEpeas YBEAHUCHHEM MX BeicoThl, Ouu (uponop-
UHMOHAABHO) B MOATOpA pasa Beuue KHeBCkux namarHukos. IloaoGuoe
cooTHomEeHHE HAeT oT nogpamanus Coduitckomy cobopy. OHo ceazaHo
H BO MHOTOM ODYCAOBACHO TOAOMKCHHCM XOP -HMX YPOBEHB OT MOAG H B
Huxoasckom, n B leopruesckom cobopax npupasHCH aHaAAOTHYHOMY
pasmepy Codun, nocaeauaa 6uaa ajeck kak Gm “npountuposana’.

XapakrepHoit 0COGCHHOCTBIO BCEX MOCTPOCHK ABASETCA 3IPHTEALHOE
CAMHCTEO BHYTpPeHHero mpocrpanctsa (puc. I). Amues B HinkHEM Apyce
Heckoabko obocobaserca maprexc. Bece ocraasHoe npocTpaHCTBO MBIC-
AHTCH [JCABHBIM, TPOHH3AHHBIM KaMEHHOH CTPYKTYpoOii, HO HE neperopo-
JKCHHBIM €I0, APOMHBIC NPOCMBI YHHYTOMAIOT CTCHOBBIC MOBEPXHOCTH,
Bumecre ¢ aﬂ:pmcﬁ BEPTHEKAABHOIO MOABEMA 3TO NPHBOANT K BHAOHIME-
HEHHI0 O0BIYHOIO PHTMA KPHBOAMHCHHOIO ABIKEHHS KPECTOBOKYMOAL-
Horo xpama. [IpamMoauneiiHoe BepTHKaABHOE ABIAKCHHE HANOAHAET BECh
opraHuaM, u oHO He GecnaoTHo, M0 MOPOAACHO AMHAMMKON moabeMa
MOIIHBIX KPECHYATHIX CTOAGOB, CHABHBIM BRICTYTIOM AONATOK M TOANPV-
#uex apok. Hacengenuocrs opu sHeprueil coueraerca ¢ AOTHUHOCTEIO,
OTHCTAHMBOCTEIO 0OIgeit kommoanmyguu. Boaepan JeTepMHHHPOBAHHOCTD
CTPYKTYPbI, TEMIT €€ PA3BHTHA CTOAB OIIYTHMBI, 9TO HHTCPBHEP BOCIPH-
HHMMAETCH NMOAYCPKHYTO 3PEAMIIHO, MOCTORHHO NMPHKOBHIBaA K cefe raas
H pHHMaHue Bomwegumero. llogobnan BMOIIHOHAADPHAH OKPANICHHOCTE XO=
polIC CBAIBBACTCA ¢ TOPWCCTBCHHOCTRI) KHAMCCKOTD BRIXOJ4A, HO €€
AKTHEHOCTE B KakON-TO Mepe SaTpyAHACT MEPEX0j K CaMOYTAYOACHHIO H
AYXOBHOMY CO3EPLAHID,

Beprukaasnoe apmikenne (opM He CBAIAHO, OJHAKO, C BEPTHKAAH-
3MOM Kak NPHHMIOM OPraHHsalliH M C NMpopHBoM K Goaee sKcnpeccHe-
Hoit MaHepe BBICKAIBIKAHMA. Y TAOBHIC YACTH XPaMoB NOAHHMAIOTCA Tak
e BBICOKO, KaK M IJCHTPaAbHAf, BCC MPOCTPAHCTBO OAHOPOAHO, OHO
OXBAuCHO, YCMOKOCHO M TFapMOHH3OBAHO ABHACHHEM APOK M CBOJOE.
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ian, 1. Hosropoa. leopriesckmft cobop KOpeesa MoRacTHps, HHTEDPRED.
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Omyigenne AyxoBHOH JHCUHIAMHEL CTOAB BEAHKO, WTO MHTCPBED BBITAf-
AMT Jaxe 9yTh XOAOJHOBATHIM, OTBACHCHHOM B CBOCM Bo3acHCTBHM.

B cornacum ¢ smsanTmiicko - kuesckoit Tpasuumelt macwrrat dopm
ocraerca HauboabmmyM BBepxy - Gapafan raaesl, MOIHBIE NOANPYAKHBIC
APKH, BEICOKME BEPXHHE OKHA M BRICOKHME AIOHETHI HaJ HHMH. DTHM B
3HAYHTEABHON MEpe racHTCA SHEPIHA BEPTHKAABHBIX ABILKEHNI, K TOMY
JKE CpeAM TOCAeJHHX HET HH O0JHOTO, KOTOpOE He MepeBoaurocs Ot B
Apmskenne orufasoigee. I'opH3oHTaABHEIME pOBHEMH noscaMu obxoaar
IPOCTPAHCTEO XOPHI, APKH HIDKHETD H BEPXHEID APYCOB, PacrOAQKEH-
Hble cOo00pPasHO OCHOBHEIM YPOBHAM OKHA.

Hureprep coxpanser npuayun gentpudeckoil opranmsagun. Ee ne
H3IMEHACT AAMe HAAMYHC XOP, MOCKOABKY XOpbl, umen n-olpasuyio ¢op-
My, CKOpee BHIABAAIOT, a HC HApymaoT kpectroopasHoe UEHTPAaABHOC
AP0, BEAWOHaOIee B ce0f M NOMCIYEHHE JAR MOARIIHXCA, M CPCAHION
ancuagy.

[leppas nonertka HMIMEHEHMA THIA M BHPASHTEABHOCTH nojobmoro
xpama Ostaa ocymecteacHa B coGope Antonnesa mouactsipa. CoGop
3ANOKEH MTYMEHOM, OH ABAAETCH, IO CYIUECTBY, NEpBOil HE KHLHECKOI
nocrpoiikoit Hosropoaa. Autonnii GelA npHanan MryMEHOM CBOEIO MOHA-
crotpa anuts 8 1131 r., u npusnax ero apxuennckon Hudour. Ouesnano,
AnTonuio otkassigan B npusuanun emuckon Moaun (1108-1130 rr.).

Bossectn e xamenustii cofop 8 Hosropoae, npu Henpuasuu enuc-
Kona, MokHO ObiAo OB AMIUL pH nomoign kKHA3d, H B camom aeae-obigasn
KOMIIOSHIJMA HACTOABKO cOAnmkaer cof0p C KHAKCCKHMH NMaMATHHKAMH,
4TO Y9acTHE B €r0 CO3JAHHH TEX JKE 30J9MX CTAHOBHMTCH BECEMAa BEpPO-
araeiM. Ecan ke orgates cefe OTYET B TOM, WTO MHBIX CTPOMTEABHBIX
apreaeit, kpoMe Kumxeckoii, npocto ne 6sao B Hosropoae nasara XlI
BEKA, TO MPEANIOAOKEHHE MOYTH NMPEBPAINALTCA B YBCPCHHOCTS.

Co6op HANMOMHHAET KHMKECKHE NOCTPOHKH CACAYIOIMME YEPTaMM:
MPONOPUHMAMH MAZHA, ACCTHHUHOM Gammeil, npuMsikatogeil k cesepo-3a-
NajHOMY YAy, TPEXrAaBHeM, BICOTOl ycTpolicrea xop m ofmeii mpe-
YBEAHHEHHOI BBICOTOM, AeAaroyell HOBrOpPOJCKHE NAMATHHKH TDaHAMO-
SHBIMH HE3aBHCHMO OT MAAHOBRIX pasmepop. (OCHOBHBIC M3MCHEHHA KO-
MIO3MIHH CBASAHEL C ACACHHEM BHYTPEHHETD NMPOCTPAHCTBA M B3aMMHOIN
opuenTayueil ero uacteit. Xopsl ocralTcs AMmE HAJ HapTekcoM. 3a-
nagueM croabam xpasa, cTosignM cBo00AHO, NPHAAHA BOCBMHIDAHHAA
dopma. DTH MACCHBHBIE ONMOPH M3-33 3AMKHYTOCTH cBoeil 06beMOB Hu-
KaK He JAEAAT M HE OPHEHTHPYOT NPEAHASHAYCHHOE JAR MOAAIIHXCA
NPOCTPAHCTBO, KOTOPOE OKA3BIBACTCA MPAMOYIOABHEIM B IIAAHC, KAk
Ou “saanpHBIM” M BRITAHYTRIM B HanpaBaeHHH cepep-ior. Pasrpaun-
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4CHHE HHTEPhCpa HA MONCPEYHLIC 30HBI JOMOAHCHO Takolt e nmo THmy
xkomnoauymedt axtaps. B socrousolt mape croaGoB He caeaaHm 3amajg-
Hbie, obpalenHLle K MOJKYNIOABHOMY KBAaJADATy AOMATKH, 9TO IPHBOAHT
K obpasosanmio ¢ sToll CTOPOHB IIMPOKHX, CTEHHHEIX MO XapaKkTepy
MAOCKOCTEl, 33 KOTODHIMM TepAeTCA BEpPTHKAAM3M M o06oco6AeHHOCTH
omop. Bosumkaer omymenne eauHoi creHwl, oTAeAmomedl aataps or
MOMEIUCHHA AAS MOAAIUHXCA, NPOPE3aHHOI BLICOKHMH APKAMH ITPHMBI-
KalIMxX K Hed ancua.

IeasHocTs pacnoromeHHOTO NEpej AATAPEM M OPHEHTHPOBAHHOTO
HA AATAPL NPOCTPAHCTEA NMPHBOAMT K ropasjgo OoAce HMHTCHCHBHOMY
NEPEAHBAHHK NPCICTOAHHA H OXHJAHHA, HOKCAH B APYTrHX Xpamax.
Baactro npusaexaonian, HECKOABKO “IIyMHAS" 3PEAHITHOCTE KHAKECKHX
NOCTPOEK CTHXaeT. JAONATKH CKPLITH B CTOAIQHX MOCPEAM XpaMa onopax
h se satecnmoT, He AMHAMHaHpPYOT HHTephep. CBOABI C X NMOANPYKHH-
MH apkamm u kpecroofpasHoli cTpykTypoit He coBCeM aJeKBaTHH jc-
AcHMIO HipKHeH wacTH xpama. OTHeceHHBIE K TOMY M€ OMEHB BBICOKO,
OHH Kak Obl OTAAAMIOTCA H B HHTEHCHBHOCTH 3PHTEABHOTO BOCITPHHTHA.
Pasumga mepxa u mmsa noseaserca sjecs Brepsbie, 30Ha npeGuBaHMA
HEAOBEKA OKassiBaeTcH ropasjo Goaee cnokoifHoif M cosepyatensHol
(no ceoeif sMoygHOHAABHOI OKpacke).

['Aapupm kasectsom npumenenns Hoseix cooTHomenuit B Powxaec-
TBEHCKOM CODOpE HBASCTCA OCO3HAHHOCTE M3IBACKAEMOTO H3 HMX Xy-
AosmecteeHaoro sddexra. He cymqecrpoBaro KOHCTPYKTHMBHEIX MAM CBS-
3aHHBIX C OpraHMsaymelf CTPOMTEABCTBA Nperpaj, KOTOpsie MOrAM (bl
MOMEINATH TOYHOMY KOMHMPOBAHHIO NpeamecTeyiomux nocrpoek. M ecan
3049M€ HE MONUIAH MO BTOMY IYTH, TO Mbl JOAKHBE OOBACHHTE HX BHIGOP
BoAelt HOBMX sakasumkos. Hexnmwecknit somacTeips ¢ ero GurroM M
KyABTYPOH, WYyTKHMH K JYXOBHOMY, CO3EPLUATEABHOMY, CAKPaAbLHOMY
ONpeAeARA HOBBIE 3aJa9H MCKYCCTBA.

Bce ray6me npommgatoigee »xusns Hosropoga xpucrnancrso merpe-
YAAOCH YHKE HE € KHAKEecKol, a c Ooaee IMMPOKOH H JeMOKpaTHYeCKOil
KyAsTypoit. I mepseiii pas B apxurekType BCTpeua STHX NMOTOKOB Npos-
BHAACH TIpH coagadun cobopa Antonmesa moHacteipa, Iloka emme sa
HCXOAHEIN obpasey Omx npuuaT kKHEMecKHH THN xpama, W, BEPOATHO,
OPH Y9ACTHH KHAMECKHX 3049MX POMAANACH €IO HOBAA MHTEPIPETALHA.

Jarsneiimee paspuTie aPXUTEKTYPHL HE IIOUIAO MO MYTH IHOCACIOBA-
TEABHBIX MCJACHHBIX nepemen, ubo pemmTeAbrHo wHaMenserca ofas
HCTOPHEKO - KyAbTypHaa curyaygus. B 1136 r. Beceroros marnan ua Hoero-
poaa, on yxoaut Bo Ilckos. Bo Tlckome on ocHOBmIBaeT [EePKBH H MO-
HACTBIPH, HAYHHAET KaMeHHoe cTpomnTeascTpo. Ilpm sTom BMmecte ¢ HHM
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pricTynaer apxuenuckon Hugont 2, B a JMHHHCTPaTHBHO - JEPKOBHOM BC-
aeanu koroporo Oeian Ilckos, M koTOpsIl MOAJEPHMBAA KHA3A AdKE MO-
cae uwarHanua ero w3 Hosropoja. Kummeckas apreas 30J9MX Taioke, Be-
poarHo, okasmBaerca Bo Ilckose, n6o  Hosropoge mauaroes 1135 r.
crpouTebcTBo yepkeu ycnenns Ha Topry npepsisaerca. Yuacaelosa-
pumit B 1137 r., nmocae cmeprn Bcesoaoaa, nckosckmit mpectoa Gpar
ero Cearonoax Merucaaruu B 1142 1. soaspaigaerca 8 Hosropoa. Tam
HEMEJACHHO BO30GHOBARETCH CTPOMTEABCTBO UepKBH Ycnenns. JuaMeHa-
TeAbHO, uTo ke B 1135 r. 3aKkaswnkoMm 5TOT0O XpaMa BBICTYTIAA HE TOABKO
kuasb, Ho u Hudonur. 3a 1135-42rr. crpoutessnan apreas aubo me-
penna B pykn Hudonra, AuGo emy yAaroch CKOMIIACKTOBaTh COOCTBEH-
Hyio apreab, Bo BCikoM cayuae, B JabHeifumx paforax B Hoeropoae
(1144 r.) u Aagore (masaro 1150-X rr.) oH BHCTYNAET yKE €JIUHCT-
BEHHBIM 3AKAITMKOM, RBHO obAazalomuy cobersennsvi MacTepamu, Ort-
HBIHE PEIIAIONIAA POAB B HOBTOPOACKOM CTPOMTEABCTBE TPHHAANCHHT
APXHENHCKOITY, 3 POAb KHA3A CXOAWT HA HET.

Xapakrep HOBOW apxuTeKTypsl Ayume Beero somaotmaca B Crac-
cxom coGope Muposckoro monacteips Bo Ilceose. Beposaro, on Guin co-
opysen mexay 1137-u 1142 rr. Tunorormudeckn oH, BHANMO, He Gria
yaukaren B snoxy Hudonrta, n6o npumepno takoi e Gbira BosseaeH-
nas B Hagare 1150 -x rogos yepxoss Kammenta 8 Crapoit Aagore.

Cofop MupOMKCKOTO MOHACTHIPA -5TO KPECTOBOKYMOABHEIH Xpam, py-
KaBa KPECTA KOTOPOTO BHLACACHBl CTCHAMM C HACTOABKO HEGOABIIMMM
APOYHEIMM ITPOXOAAMH B YTAOBBIC MOMEIUCHHA, UTO IOCACAHME NpeBpa-
AIOTCA B KaK Obl OTACABHBIE, NPHMBIKAIOIIHE K OCHOBHOMY kpecToob-
PasHOMY MPOCTPaHCTBY.

BMECTO BBICOKMX, CTAHYTHIX SHCPIHMHBIMM BEPTHKAAAMM CTPYKTYP-
Herx mamaTHMkoB Hagara XII mexa sogune BO3BOAAT CPABHHTCABHO HE-
BHICOKHI coGOp, B KOMITOZHIMH KOTOPOTO PE3KO YBEAMUHAOCH 3HAYCHHE
saBepmAOYMX CBOJ0B M raasbl. OTCYTCTBHE AONATOK POAKAACT HYBCTBO
CAMTHOCTH OGOAOHKH, HENPEPHIBHOCTH B €€ Kpyrosom orubanHmu Henpi-
BEIYHO MIMPOKOTO, UEABHOTO, He POHM3AHHOTO CTOAGAMI NPOCTPAHCTBA.
Jake M3OAMDOBAHHOCTH YFAOBEIX "acTeil coaelicTByeT ODAEIMCHHOCTH,
OCBOBOMACHHOCTH cpegHero nomeiienns, 160 GOKOBBIC CTEHB! PYKaBOB
KPECTa 3PHTEABHO MPEBPAIIAIOTCH M3 3aMbikaloymx (Gosee MaCCHBHEIX) B
pasropaxusatoyge (kak G6u1 Goaee ToHkme), (HAA. 2).

Beepxy AerkocTh MOBEPXHOCTElf CBOAOB CO3JACTCA KOHCHTPHPOBA-

2. 1. M. Baciraes. Xpouoaorugeckiil yRa3aTeAs HCTOPHHUECKIX MAMATHHEOD, COXpas
smumaxea 8 [lckonckoft ryGepann, Terp. 1. [lexos, 1878, crp. 3- 4
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uan, 2, Ilckon. Coacexmft cofop Muposcxoro MOHACTHMPS, HHTCPLCP.
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HHEM HATPY3KHM B NOoANpy#HbX apkax. OHu nogiepxusalorca xaagxoit
NOCTENEHHO BRIXOJAIIMX M3 cTeHs! Aronatok. CaMOCTOATEABHOCTH M 3HA-
ueHne “AONATOK” IMOAYEPKHYTHI KAMCHHBIME TIAMTAMH, 3ACTABASIO IIHMH
OIUYTHTE BCIO BRICOTY CHPATaHHBIX B CTCHE ONMOp. AKTHBHOE CTPYKTY-
PHOE HAYAAO IM0JYCPKHBACT UEHTPHYHOCTE KOMITOSMYHMM cofopa M BAaac-
THO YTBEDXKAAET CpejHECE NMPOCTPAHCTEO KaK AOMHHHDPYIOIee (HECMOTpPA
Ha Goabmryio rayfuHy pykasoB kpecta).

OcHoBHEE CBOAB HAYATEI HECKOABKO BEINIE TIAT TOAMPYKHBIX APOK,
OHH BBITAAAAT HE NPOCTO KOHUCHTPHYHBIMM, C APKAMH, a M0 HHMAI0-
wumica kpygse. ITpocrpancreo oxasmeacrca eme ocsofomaennee, yse-
AMMCHHBIH Macmral BepXHmX wacTell NPUAAET |JEAOMY uepTHI rpaH-
AMO3HOTO. DTOMY COACHCTBYET HMSKOE PACNOAOKEHHE OKOH B TOPIAX
PYKABOR KpecTa (A0 YPOBHS KOHCOAEI - AOTIATOK), Kak 6B NPHCOEAMHAL-
LIeC K CBOJAM M 9aCTh CTCH (MOJYEPKHYTO M cucremoli pocrmcn). JAn-
HAMHKY BEPXa MOJYEPKMBACT M3MEHEHHE BHIHOCA MOANPYAKHBIX APOK,
YTOAITAIHMXCA 1o Mepe nogsema. OmIyiienie HaBHCAHMA K rpaHaHo3-
HOMY TIpHOaBASCT OTTEHOK TPO3HOTO M AaXe CYPOBOTO, UTO YCHAHBA-
ETCA M 3ATEHEHHOCTHIO CBOJOB (M3 - 33 HH3IKO NMPOPE3AHHBIX OKOH).

Kynoa, 6apa6an n ocnosanue GapabaHa, 0TMEYEHHOE KOABLIOM Kap-
HH3A, ABARIOTCA KOMMO3HUMOHHLM yentpoM cofopa (man. 3). Mx xoas-
UEBBIE OYEPTAHHA COGMPAIOT M 3aBEPINAIOT PHTMHYIECKOE JBIKEHHE APOK
W CBOJOB; YXe HE CIYCKAaACh BHH3, OHM I[OBHCAIOT, MapAT HAJAD BCEM
npocrpancTeoM. Ecam gaxe B pyrapax xpecra 30JuMe CTPEMMAMCE 3pH-
TEABHO YBEAHYHTH Maciural CBOJOB, TO B UEHTPE OHH COSJAAH MAAIOSHIO
egie Goaee kpynuoii Gopmer. Yxe KOHCOAM, PacxoAscs, kak Gbi pasisu-
raloT MPOCTPaHCTBO, OCBOGOMJAA YTAH, FAe BMECTO BHICTYNoB ofpa-
sytorca snaguust, Ma-sa toro, wro mapyca mauMHAOTCA SHAYMTEABHO
BBIILIE, HEXKEAM APKH, STH YUAOBHIC Bnajuubl, kak bl cnopa c yxe Ha-
KAOHHBIM, 3AMBIKAIOIINM JABMMEHHEM APOK, HAYT BBEPX, CTAHOBATCA CBO-
eoOpasHLIMH HHINAMH, AAIIIHMH MECTO IPOCTPAHCTBY CPEAH CIIACTEHNS
KaMeHHEIX (ops. Brnewaraenme ofiyero pacmmpenns noasepmusarecs
NEPCMIEKTHBHBIM BOCIPHATHEM KOHCOAeH - OHM KaKyTCA MAVIIHMH He
TOABKO OT CT€H, HO M OT [EHTPAa; K TOMY K€ TAKOe JABIKEHHE BO
MHOIMX KOHCOASX PCaABHO CYIIECTBYET, HGO MOANPYHKHBIE APKH HECKOAL-
Ko umpe (rayfme), uem “Aonaren”, M wACTh KOHCOAEH MOCTeNeHHO
Pacumpserca 1o JaAbHEMY OT LUEHTPa Kpalo.

BapaGan yxe croeil cBeTAOCTRIO Kamerca GOACE NMPOCTPAHCTBEHHEIM,
HO MACTEpPa JAEAAlOT €ro M pearsHo mmpe npumepuo ua 0,6 M, 3a cuer
YTOHIICHHA CTCH, CABHIAEMBIX H3HYTPH. Buime cuanus BOCBMH OKOH,
OJEACHHBIH HM, BCHYACT XPaM M MAPHT HAJ HUM rAyGokuil Kynoa, cHOBa
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AHUICHHBIH APKOrO BRIABAFIONIETO CBETA M MOTOMY OTJaACHHBHE, ¢ mpoc-
TPAHCTBOM COCPEAOTOMCHHBIM M KOHUCHTPHPOBAHHEIM.

HamepennocTs MCIOABSOBAHMS CBETA CKA3AAACH M B PASMEIHEHHH
Apyrux okoH. Mul yxe OTMEHAaAM HH3IKOE MOAOKEHHME OKOH B PyKaBax
kpecta. Okna B Xpame HAXOJAATCA NPEHMYIUECTBEHHO ¢ 3anmajHol CTo-
POHBI, 4TO [MO3BOAAET CO3AATH HAMAYMIIYIO OCBEINEHHOCTH BOCTOYHOIE,
artaprolt wactit sganns. Ilocaeauns segescHa He ToAsko ceeToMm. IOm-
HBII M CEBEPHBI pykaBa KpecTa HMEIOT OAMHAKOBYWD TtayGumy (4,5 M),
sanajHeil caeran menee (4 M), a BocTouHm - Goree rayGoxmm (5 M),
Bocrounsiit pyxkaes u camsii mmpokuit, n6o ancuja umeer TpagHHOHHO
HOBrOPOJCKOE NoAKoBoOGpasHOEe ouepTaHHe, M €€ IUHPHHA JOCTHTACT
umpunsl Gapabana (ONATh - TAKM COOTHOIIEHHE HOBIOPOACKHX XPaMoOs).
Bocrounsiit pykas akyeHTHpOBaH M HECKOABKO MHON CTPyKTYpHOI# cO-
PA3MEPHOCTLIO, CO3AABAEMON KAPHUIOM B MATAX CBOJA BUMSI H KOHXH,

Odens MHTEPECCH M BaMKEH JAA JAABHEHINETO® PAsBHTHA HOBrOPOJ-
CKOH apXMTEKTYPH! BONpOC 0 Xopax B stom cobope. Ilepronauassio ux
He 6uno. Yraossie wacTn spamns (BocTowHsle npeacraBamor coGoio an-
CHABI) MOAHHMAAMCH JO MOAOBHHBI PYKABOB KPECTA M MMEAH TOCEOAHOC
ceunyosoe nokperrie. Haz sanasuemve ouens ckopo 6biaM HAagcTpoeHS
SAMKHYTBHIC KAMCPBI, 9€pe3 Y3KHE apo4HbC [POEMBI - DBIBIUME OKHA - Bbi-
XOAMBIIME B 3amMajHbIi pyKaB Xpama; 34ech OHM COOOLIAAMCH YSKHMM
ACPEBAHHBIM HACTHAOM BJAOAR sanaaHoii crens.. Ha cremax sanmaamoro
PYKaBa OT YPOBHA HACTHAA MOAHMMACTCA NOAC PPECKOBOIl POCITMCH, MM-
MUTHPYIOIIeH NMOAMAHTHIO, YTO CAYAHT ABHBIM JOKASATCABCTBOM CyIyec-
TBOBAHMA XOP K MOMCHTY POCITHCH, HMCIIOAHEHHON, BO BCAKOM cAyuae,
Ao 1156 r. (amarormunas pocrmucs npumenena na xopax yepkeu Cnaca
Ha Hepeauyge » 1199 r.).

B nounckax ucrounnka apxurexrypuoit tpaguyun Cnacckoro cofopa
B AHTCPATYPE OTMEYANOCE €r0 THICAOTHYECKOE CXOACTBO C SBACHHIMH
BH3AHTHHCKON npoBuHumMarsnoil apxutektyps ®, Oanako Gorce BaKHEIM
KKCTCA OIIYIUEHHME XYA0MCCTRCHHON NPUPOAL MAMATHHKA, €4Ba AH He
MOAHEE BCETO BOMAOTHBLIEIO B HOBrOPOACKOH apXHTEKTYpe BH3aHTHiiC-
KHil Maean Xpama - C NIMPOKMM, CBOGOJHBIM, OCEHEHHBIM KYIOAOM H
cBoJaMM npocTpaHcTsoM. B HOBrOPOACKMX mNocTpolikax cpean AByx
CBOHCTBEHHBIX THITY KPECTOBOKYIIOABHOTO XPaMa MpPOTHBOMOCTABACHHMI:
BEPX H HH3, MOMEIJEHHE AR MOASIIHXCA H AATAPD - BHIABASAACE 0GBIYHO
BRIPA3HTCABHOCTE TIOCACAHErO, Y€MYy CnocoGCTBOBAAA OTKPBITOCTh POC-

3. I. Asdeposa. Cobop Cnaco-Mupomexoro MOHACTHPH. “ApxuTexTypHOE HacAe-
Acreo”, 10. M., 1958, cTp. 15.
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TPAHCTB KPYIHHIX ANCHA M Ype3MepHafs YHECCHHOCTh CBOAOB BBCDX. B
cofope MHPOXCKOTO MOHACTHIPA KOH{ICTILMA OXBATHIBAIONICH, pasBiBaio-
jpeifcs ceepxy, “Kocumueckoil” CHCTEMBI KAXKETCH npeoGaazaogeit. 11
OHA MOAAHA B HCM C HE BCTPCYABIMMMMCA PaHEe CEPLEIHOCTLIO M CTPO-
rocrio, rAyGHHON PEAMTHO3HOTO YYBCTBA.

Kaserca BOSMOMHEIM YKa3aTk Ha ofpasyust AAf STOrO MAMATHHKA B
croamanom BisanTHiickom uckyccrse. B Koncrantunonoae X-XII 8B,
CYIECTBOBAAO ABA BHAA KPCCTOBOKYTOABHBIX LIEPKBEil - C KOAOHHAMM HAM
croAfamu B KauecTBe omop, W ¢ BHyTpeHHumu cresamn®. Poas mocae-
AHWX, YMEHBIMBIIAsCS B X B., 3aTeM CHOBA BO3pAcTaer. YUMTHIBAA MOC-
Aeguie mepesaTuposkd mamatHukos, kK XI- XII BB, moxHO OTHECTH
gepkoss 'eoprun 8 Manranax ®, i nocTpoiiks, HMEHYEMBIC B HALIH AHK
kak I'ioas Axamn® u Karengep Jmamu’ B HuX MOXHO 3aMETHTE IMOC-
TEMeHHOE BHITECHEHHE XOp M3 pykaBop kpecra. Komewso, onu npesoc-
x04aT cobop Muposckoro MOHACTHIPA M pasMepaMi, H CAOKHOCTEIO, M
APTHCTH3MOM pemeHuii, HO OCHOBHOM spderT - BeLACACHHBIH CTeHAMH
NPOCTPAHCTBEHHLI KPECT C KPYIHBIM KYIOAOM HAJ [CHTPAABHEIM KBA~
ApaToM - Kaxerca pecima Gamaxmm. N0BONBITHO, YTO HE TOABKO B PYyCs
CKOM MCKYCCTBE B BTO BpeMA CTPYKTYPHBIA THO, ceoiicreennsii XI B,
JAMEHAETCA cHcTeMolf creH, 060AOYCK BOKPYT UCHTPAABHOIO NPOCTPaH-
crea. [IpuayMmIMarsHO TO e MPOMCXOAHT B APXHTEKTYpE I'pysun, ecau
conocrasuts cobopst B Kyramcn, Axasepam u - Feaatu.

INpunecennas HudontoM Tpasmyms, XOTa M HE CTaAa OCHOBHOM B
AaApHeHIIEM PasBUTHH HOBrOPOACKONH apXHMTEKTYPEI, BCC JKE Jala Ba-
HEHIIMIl MMITYARC K MEPECMOTPY CYIUECTBOBABIIETD B KHAMECKOM CTPOM-
TeascTBe THna xpama. ITpousoumieA sTOT Npolecc, MOBHANMOMY, B Aa-
AOTE, TAE APTEAb 30AMHX MOTAA OCTATHCH MOCAE OKOHHAHHA LCPKBH Kan-
menta u cmeprn 8 1156 r. apxuennckona Hugoura. B Hosropoae, Bo
BCAKOM CAYYA€, CTPOMTEABCTBO HE BeacTca A0 11661, a® Aagore aa
9TH JECATH ACT BO3ROAATcH Ycnenckmii u [eopruesckmii Xpamst.

Ilo cpasmemmo ¢ namsruukamu Havara XII sexka HoBEIE HOCTPOMKH
OKA3BIBAIOTCA MeHbIIE (UeHTpaAbHbe Hedbl paBabt 3 - 4,5 M), oHu Anue-

4. 5. Eyice, «Les églises byzantines d'Istanbul (du Xle au XVe sidcleln, Corst di
cultura sull'arte ravennate ¢ bizantina. Ravenna, 28 marzo - 10 aprile 1965, p. 258.

5. E. Demangel - E. Mambouri, Le quartier des Manganes et la premiére région de
Constantinople, (Recherches frangaises en Turquie, 11), Paris, 1939, pp. 19-37.

6. H. Schiifer, Die Gil Camii in Iitanbul, Deutscher Archiiologisches Institut, Istan-
buler Mitteilungen, Beiheft 7, Tiibingen, 1973,

7. C. L. Striker and Y. D. Kuban, «Work at Kalenderhane Camii in Istanbul.
Third and Fourth Preliminary Reportss, DOP 25 (1971), p. 258.
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Hbl MPEKHEH NPEYBEAMYCHHONR BHICOTHOCTH, HE MMEIOT HH HApTeKca,
HH AECTHHUHON OalHW. XOpH B HHX CYIUECTBYIOT, HO OHHM YCTPOCHBI
Tak ke, kak B Cnaco - MupoxkckoM cofope — 810 yraoBee Kamepsi,
COEAMHACMBIC Y3KHM JACPCBAHHEIM NMCPEX0A0M BJOAB 3anagHOil CTEHHI.
OrcyTcTere AONATOK M 3aMKHYTOCTh ITPHAEAOB 3ACTABAKIOT TPAKTOBATE
BCE YYACTKM KAAJKH KaK CIIAOIIHBIC MOBEPXHOCTH, CTEHBI, AHINb TAK MAH
HHAYe nNpopesanusie apkaMu. B aTom necomMHenHoe causmme nocrpoek
Hugonra, oanako, B oTAHYHE OT HMX, APKH HACTOABKO OTKPBIBAIOT J0C-
TYN B YTAOBBIC [TOMCIIEHHA, YTO NPOCTPAHCTEO XPAMA CHOBA MBICAMTCA
B MPAMOYTOABHOM afpHCE BHEMIHMX CTCH M OKASBIBAETCH HATIOAHEHHBIM
KamMeHHEME Qopmamy - kaxk B Hauware XII sera. Ho teneps ato yxe ne
BCPTHKAABHBIE CTPYKTYPBI, AHILL NPOHHIBIBAIIIHE 1JEABHOE MPOCTPaH-
CTBO, A TEPETOPOAKH, PasACAAIOIUHME XPaM M N0 PA3HOMY OPHCHTHpY-
olHe ero vactH, (Maa. 4-6).

Hureprepur yepreeit Tepaior geastocts. Ofigas KOHGENUMA Kak Ka-
MEHHOM CTPYKTYPbI, TAK ¥ MPOCTPAHCTRA 3ATYUICBHIBACTCH, XOTA OTAEAb-
HHIE 30HB M SYeHKH YCTPAMBAOTCA MO-XO3ANCKHM BAACTHO M, C TOYKH
apenus pemecaeHHoll, becema ymeao. [lockoasky xopobGossie croabt yr-
AOBBIX 9acTeil 1Moj XopaMM OPHEHTHPOBaHHL B MONEPEYHOM HATPABAE-
HHIH, OHH BBIACAHIOT 3anajHelll nonepeunsnt ved, cosaasan xaxk Obl BO-
CMNOMHHAHMEC O MPEKAE CyllecTROBaBUIEM HAaprekce. PassurHe sanaausix
OIIOP TEPAET 3PHTEABHYIO ITPEAYTajEBAEMOCTE - BHHIY KBaJpaTHHE CTO-
AGEI, KOTOpBIC apKaMi K GOKOBBIM CTEHaM NPEBPAPAIOTCA B NONEPETHEIE
CTCHBI, @ IIOTOM, BBEIIIE CBOJAOB MO, XOPaMH, BoOOIUE PACTBOPAIOTCH B
POBHBEIX TOBEPXHOCTAX CTeH pykaBoB Kpecta. Mx purud npossaserca B
UCHTPAABHBIX MOANPYAHLIX apKaX, HO TAYOHHA APOK MEHBIIE CTOPOHEI
croAla M HAMETHBIIAACA COOTHOCHMMOCThL TACHET, HE OCYIUECTBASETCA.
Crpouteannsiii cMBICA M MpakTHYeCKOe HasHAYEHME BCEX BAECMEHTOB IO-
HATHE H OYEBMAHEI, OJHAKO XYA0MECTBEHHAA, 3PHTEABHO - OPTraHH3YIo-
gaf poAb GOPMBI BO MHOTOM OKaskIBaeTca paspymenHoil. Pemecaennstii
MOMCHT HAYHHACT BLITCCHATE APTHCTHYECKHI.

Her coorsercrena m B yposnax unenenmit sanaasoit m BocTrouHOl
gacreit saanuit. Xopel pacnoAaraloTcs BeIIE ACACHHA Ha APYCH aATap-
HeIX cTeH (Yenenckuit cobop), B 'eopruesckoil yepken ancuast moa-
HOCTBIO DACKPBITEl BRICOKHMMH ApKaMM B CpeJHee NPOCTPAHCTBO ¥ GoKo-
BBIC PyKaBa Kpecra.

Pasprisaerca coorHocHMOCTS H B3aHMOOGYCAOBAEHHOCTS BEpPXA H HU3A,
Bepx mosropojckux namaTHMko® Temeps 01H006pa3HO KAHOHWYEH, HH3
He KUKABIH PA3 BAACTHO M MHAMBHAYAABHO YCTPOCH B COOTBETCTBMH C
3AKA3OM.
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man, 4 Crapan
Aagora. ¥Yenescrst
cobop, HHTEpRER,
B 3ANAAHOH YacTH
AAAHNA,

O6igee eAMHCTBO BOCTIPHATHA 3JaHMA O0YCAOBACHO TEMEph OIIYHIC-
HHIEM HEPACTOPKMMOCTH, CIIAOIIHOTO XapakTepa ero KameHHoi oboao-
akn. Kaaaxa HOBropoAckux [epkBeli MMEET HECKOABKO 0C0OYI BHIpa-
SUTEABHOCTB, BTO HE TAYXAfd W WYKAAA JCAOBEKY MACCa, €€ PEMECACHHASA
pyKOTBOpHas mnpupoja ecerja scHo BuaHa. Ilockoasky 3TO KAaAKa HA
pacTBOpE, TO B OKOHYATEABHOM BMAC OHA IPOM3BOAMT BICYATACHHE
sacteismedt 1 sabTAol, AHIneHHON Al0DOro HANPAMEHHA, B TOM YHCAE H
AaBaenns Bau3, EcAM apki M CBOAB HE B COCTOAHMH €€ PHTMHYECKH
npeobpasoBaTs, TO OHH BCE-TAKH JOCTATOMHO €€ PAa3aBEeIICCTBASIOT, Ha-
MOAHAIOT NPOCTPAHCTBOM, 4TOOB OHA HE MMEAA JABAIICTO XapakTepa.
O6nAne kaMeHHDH MACCH H 3PHTEABHAA AAOTHYHOCTH €€ PA3BHTHA BHOCAT
MOMEHT TAMHCTBEHHEIE H HEMHOTO YTPOKAIOIMil, HO “HEHANPAKEHHOCTS”
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nas. 5, Crapan
Aagora, Yenenckmit
cobop, nuTepRCp,
BEJ HA BOCTOK.

BEIIECTBA POMAACT B JYWIE BOWEAWIEr0 B XpaM YCHOKOCHME, KAk (bl
“cHMMaeT HAnpsKeHHOCTE” € €ro BHYTPEHHCTD COCTOSAHMA,

9TO HECKOABKO NPHMHTHBHOE, HO HCKPCHHEE W N0 cBoeMmy raylokoe
MCKYCCTBO NMPHIMAOCE NO BKYCY HOBropoagam. B nocacameii versepru
XII Bexa, BMOXY AOCTATOYHO HHTEHCHBHOIO CTPOMTEABCTBA, KOrJa
rOpoJ PACIOAAraeT Mo MEHbUICH Mepe ABYMA aAPTEASMH 3049MX, KOTrJAa
PEMECACHHBIT HABLIK HACTOABKO TBEPJ, YTO CAMBIC KPYIIHBIC XpaMel BO-
3BOAATCA 32 TPH MecAua (yepkoes Baaroseyenns s 1179 r.), koraa sa-
KAJYMKAME BRICTYNAIOT apxuenuckons, GoApe, yAnwaHckHe oprammaa-
UMM, Aaxe KHASE (eaMHCTBeHHBIT pas - yepkoes Cnaca na Hepeauue) -
NoAOGHBIN THN XpaMa OKaswBaETCA CHOCOOHBIM YAOBAECTBOPHTE BEYCHI
BCEX CAOEE HACCALHMA,
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warn, 6. Crapan Aagora. Llepxoss I'coprua, nuTepsep.

ITapaareasno TpancdopMagun OCHOBHOM CTPYKTYpPH U€pKBeH mpo-
ucxoauan Ha nporaxenun X1 B, mepemenst X HAPYXKHOTO obAMKa, HO
OHM HWKOTAA He GBHIAM BEAYIIHME, MOAMMHASCH OOPHCOBAWHEIM BHIIIC
sTanaM M sakoHoMepHocTaM, (MAA, 7-8).
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"Eiév) KOYNOYHISQITOY-MANQAEZEZOY (Grece)

‘Epraciec ouvinpfoenc Tol dpyioay cuotnuarikd o Etog 1970 drd v
16te "Egopeia Bulavnividy “Apyaiothteov [elonovvioou!, Edocay v eb-
kaipia yid oy dvadeitn thy yvootdv, diid kol v drokdioyrn véoy to1yo-
ypapldy kito and perayevéotepa Emypiocpata orolg vaols tol pikpol yo-
prod Cepdxi?, kniopévou otolhs npomodeg tob Mapvove ot Aakovia.

Ol nohudpiBues pikpés Exkinoicg Ppiokovim dvipeca otd oritna kai td
yopapla o0 onuepivol ywplod fi Zexwpilovv otov Epamdva mave o1d
Kaotpo® tol yrictnke dno tohs Ppiaykovg ota 1249 of Siwopugo Adgo Liyo
mod pokpid. LR obviopn adt dvaxoivoon 8@ nopovciGGoupe pii oewpd
yvoatidy Toloypaglby, tol Exouy guvinpnBel kai dvadeayBel, § véov, tod
droxaivupbnray pé tic Epyacisg otoic vaoig ol onuepvol xmprol Tpoara-
fovtag v mupakolovbfooupe tig Taoels Tiig Luypapikfis ol kuprapynoay
ato Mepaxt dvapesa otov 120 kai tov 14o aldva.

"0 povdywpog oTavpoeldn g vad; tf; Edayyeiiorpia; elvan & nuladTepog Kal
onouvdaiotepos oo Depat yid v mrowdtnta kol thnpéctepn et pnorn Toi
Coypagikol tou Sidkocpou.

Ly kapapa tol igpod eivovilera, dnwg cuwnbilerar otoig Pulaviivoisg
vaoug, | "Avainyn? (Elk. 1). Téooepic dpaion dyyeiot @épouy TV KUKALKT

I. o "Eiévn Kouvoumubrtou, «epakt. Zuveipnon by tovgoypapudve, 444 IV (1971), o
154-161. B. Nt. Moupikn, «Aioxoouiaes by tpodiioy e Ebayyeliotpuas kol tob "Ayiow
Ealovrog Nepoxiovs, AE Xpovikd (1971), a. 1-4, miv. A

2. o. D. Zakythinos, Le Desporar grec de Morde, |, Paris, 1932, o, 285, B A.J.B. Wace.
B.5.AXT(1904 - 1905), . 140-145. . Traquair, 8.5 .A. XIT{1905-6). &. ). Lafontaine, «léraki=,
Reflets du monde, No 9, 1956,

1. Antoine Bon, La Morée frangue, Egl. o. 592-596, Chit. a. 642-645,

4. a. A, Evyyomoviog « H mpopetonic thy xwodikev Batiwavos 1162 Mapiowvod | 208, EERX
13(1937), 0. 150 xk. B, Millet, Monuwments de UAchos, 1, Les peintures, Paris, 1927, miv 81,1, v
Millet, Monuments bvz. de Mistra, Paris, 1910, miv. 109, 1102, 1374,

20
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Eix. 1. epiwi, Edayyeiiorpa. Kepdpa Tepoi, "Aviingyn.

d05a tol Xpiotol 6 drolog ebhoyel pé 1o deEi xép Evid oo dprotepd kpatel
elkntd®. Of "Ardatohor napakolovBoiv oi Sbo fHuxdpra, coPapoi kai oxe-
ntikol ywpig peyain tapayn wai EEelnmuévec xwvioeig (Eix. 3-4).

Isotonn elvan ) arewcdvion g [Mavayiag Seopévne of npotopt) petall
duo dyrEhov ot KEvpo, dnhadl otov tolyo nive drd thv Koyyn Toi iepol.
Aviaioyn elvan | topdotaon otov "Avio [érpo KouvPapi (ota Meooyewa).
"H uatain 1é@v " Arootolov elvar dvikoyn xui otobg vaoig 1 'Emoxoniig
kai "Ayfitpag o yertovikf, Mavn.

Zra opaipika tpiyeva eikovilovial ol Ebayyehiotés (Eik. 5-6). Kabouivor
ot Bpévoug katikoopous pé ynid Epelgivoto TAaoibvovial Gno peyalo-
npena Gvaioyia pé Kaviniia mob kpEpoviar amo Lhho of oxfjue gbol.
'Avikoyeg rapactacels Ppioxkops ot Mavprotioon®, ato Djurgevi Stupo-

5. a. Ernest Dewald, «Iconography of the Ascension=, Amer. Journ, aof Archaeol. 1915,0.277
ki, p. Kl Wessel, Reallexikon zur Bvzamtinischen Kunst, 11, o, 1243-1245. . M. Restle, Wall
Painting in Asia Minor, 1, gl. 240, Goreme Chapel, 23, Karanlik Kilise, mepi 1o 1200, 6. M,
Apavdixns, Bul. Toyroypaple; th; Méga Mavy;, wiv. 81, miv. BOp xai 76.

6. I, Merexavidn, Kaogrop, Movponooa, wiv. 65,
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- 3 o L P TR Py (R 1 [
- H o PN TEANTT Aoy 1 s AVE .
Ein Fepawi, Edayyesiorpa. Bapeo; tolyo;, Avdaraony

vi?, oty Kannadokia® ot Blayépva, oo Mélano, ot yeipoypagpa |2ov”
aigva, oto "Aleroyodm (Zotpag)'.

Zrov Popeto toiyo sikovilerar | "Avactacn (Eix. 2) otdv véo timo mol
apyioe vi tmxkpatel otov 1o - 120 aidvae . ADTh § TapdoTaon Tol TepErEl
povo Ta KuplotEpa Tpocwna Kai dvo mpopfites ((Apds - 'Qong) delua kai
apotepd ol Xprotod, ol mopiotdavetal of kovipandoto (Kontrapost -
Typus) kweitar dnradf npog ud katetbBuvorn kel yupilel dndotopa yid va
onKkooel Tov TAdau.

"Avahoyes tapacstacels: otov "Oowo Aoukid?, oy [Mavayia ol "Apdkou

7. Millet - Frolow, La peinture du moyen-age en Yougoshvie, 1. a. 25,

8. M. Restle, Bvz. Wall Painting in Asia Minor, 11, Goreme Chapel 22 Carikli Kilise (2nd half
of the 12th c.), elx. 197.

9. Mpoyeypa: a. G. Galavaris, The Mustrations af the Liturgical Homilies of Gregory Nazian-
zenos, o, 232 (Oxford Bodleian Library Cod. Can. Gr. 103, XI- X1l al.), miv. 275. B OF 8ymavpod
tofl Ay Opovz, A, o. 241 (M. Kovtlovpouvsiov xmd. 60).

10. Nt Moupixn, 4§ roiyoypapic; tol Dwrppe koved oo dimmepdm tf; Mepapido;, "Afhva,
1978, o. 41, aonp, 205,

11. . Elis. Lucchesi-Palli, Reallexibon zur Byzantinischen Kunst, 1o, 145, . Nt. Movpixn
O toryoypapics toi Zomipa wovrd até "Aiemapam iy Mepapideg, a. 28, 29 onu. 117,

12. Diez - Demus, Byvzanting Mosaics in Greece, Daphni - Osfos Lowkas, miv. 14.
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Eiw. 3. lepdwr, Edayyeiierma. Bapotos teiyos Tepol, dprarepd funycipio droatdion

(1192)", otd Eduyyéhio 1ol Exevoguiakiov thg Aabpag't. "H nopaotaon
uropel dxoun va ouvbeBel pi v dvdioyn napactaon ot Zapapiva Mzeo-
onviag'®, Ol Paoikels xai otd dbo pvnueia tiig Melonovwijoou popoiv ti idia
SuaiBa otéppate xui Egouy potoctépava of hdgopa ypopata, ST TN
Néa Movfi Xiou'®,

Z10 B. tpfjpa thg A. kapdapag tol vaod eikovileta 7y Févvnon ol X protod
(Eik. 7). "H &udtaln thv Enewsodiov kai ol otdoeic 1dv npoohnwmy droiou-
Boliv madaud kanredoxikd npotuna, droc dvélvoe & Millet'?.

13. Mpogewpe: A, Papageorgiou, Muasterpieces of the Byzantine Art of Cyprus, miv, XXVI1l o
25, Navayio tol "Apdxou (1192).

14. Weitzmann, =Das Evangelium im Skevophylakion zu Lavras=, Sem. Kondakovianum 8
(1938), o B3 xi., miv. 11, 1.

15. H. Grigoriadou-Campaniols, «Le décor peint de I'église de Samari en Messénies, Cah,
Archéologigues XX (1970), o. 178179,

16. A. Grabar, La peinture byvzantine, Exb. Skira, o. 112,

17. w. G. Millet, Recherhes sur Uiconographie de I"Evangile, Paris. 1960, . 93, o. 99 (2o0c
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Ein. 4. Fepawe, Edayyestarmae, Novies tolyoes, delid futyedmo droatoiomy.

"H Movayia kadvppévn pi 1o pubuydiavo popopio otpépetat delid atypi-
Coviag oKeEQTIKT TO0 TpOoORO 010 ApLoTepd g xEPL, Evd 10 deil dxovpund otd
deEl yovato. Etpéger v mhat npdg tiv kataotohliotn @atvn, drou elval
tonobetnuévo 10 mmdl, "And e dpotepa Epyovian ol tpeig Mayor tév
omoimv wponyeital 6 Nikuwpivog ol mpogkiivel Yud vi Tpocodpel 10 ddpo
TOU pEoa of otpoyyrho doyelo'®. [Mave aro oy oxnvi ol 4 dyyehot, &vd O
"Toofe rapiotdvetal oty kito yovia povos kafiopévoe of sapap'”, Lo
KEvTpo pokig hakpivetal 16 Enercodio ol Aovtpol kai dei1d dakpiveran 1o
Uyopévo xEpt ol vépou Pookod, Evd rave dra’ abtov kefhotog elvoviletal &
«abidv fookoge, Aentopepela mov Eppaviletm katd tov G. Millet fién ortig

wmog). B. M. Restle, Bvz. Wall Painring in Asia Minor, 11, clk. 67, 147, 265, 283-84, 438,
18. N. Apavdakng, Bul. Torroypapie: oy Miga Mdw;, miv, 79,
19. a. M. Xatindakns «Tougoypapicg oy Kprmme, Kegr. Xpov. ET (1952), onp. 26, p. L
Boxotonoviou, aAl tovgoypapion "Ay. "Avioviou "Avapngs, AXAE mep. A, . BT (1960 - 61), o,
190, onu. 1. v. Er. Moreddacn-Okland, « H Kepa thg Kpoabge, 44 22 (1967), a. 95
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Eix. 5. lepawy, Edayyediarp, "Huapaipivd tpivova, edayyeiarn; Todveng.

Etioyieg tfic Monza, dravid o Epya émapypiakd?® kel cuvavidtar Eniong
otolg vaong ol X pucootopou otod Nepaxt, kai tfic "Emoxoniic otd Eravpi
Mdawng?!,

I Dooypagpien i Ebayyeiiorpuag, 6mmg £xel fidn nrapatnpnbei?? apai-
vetal | katayoyh g dnd oy Kovotaviivobnoin kai td eEaprapeve and
v téxvn 1ol Bulavtiov pvnpeia tiic Kannodoxieg xai §) £vraln mg otd
onuovpyueta e tExvne tdv Kopvnvay pé o) yapaktnpotikn ypnon tol
Y papptkol Tpomow Coypa@lkiic kai Ty dydnn yud 1d ToAuTEL) KOTaoTOALOTA
Upaopate Kai okeln.

"Eni pépovg dpordtntes EEdhhou otd Béuata kai v drnodoon 1hv poppdy
cuvdéouy v Edayyshiotpia pé @ pvnueia tod 12ov al. oty Makedovia
("Ayiot "Avapyopom®?, "Ayiog Nikdhoog Kaoviting®, Mauvpudnicoa Kaoto-

20, G. Millet, Recherches sur Uiconographie..., a. 114 xai eix. 55 xoi 56
21. Apavddxng, Bul. Torroypapie; m; Mésa Mdawy:, o. 99 xiv. 79
22, w. Nt. Moupixn, sAwkoopfoe; 1y tpoviiov s Edoyyeh. wol 1ol "Ay. Zalovios.
Mepaxious, AE Xpovied, 1971, o, 14, miv. A, B. M. Panagiotidi, «Les églises de Géraki et de
Monemvasies, Corsi df cultura sull’ arte ravennate e bizunting, Ravenna, 1975, o, 335-155.
23, E 1'[+;}.r:xu'.'1611;_. Kaaropnd, Bujavtival torpoypapiarn, miv 1-42,
24, I Mekexavidng, Karropnd, Bulavoival tovrorpaeial, miv. 43-62, 63-86
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Eix. 6. Fepant, Evayyeiietpia. "Huapapiod tpfpova, etayyeiras doukds,

piic, Djurgevi Stupovi®®), oty Kinpo (Mavayia " Apdxou, "Ayiog Nedgurog,
Mepayopio)®®, kubog kui pé cepa pvnpeiov ot Aakevia - Mavn*.

i ddho nvedpa ol tolyoypapisg otdv atavpoetdl vad rod "Apion "Allavaeai-
ou, Grou avaperyviovial Aaikotepa otolgela pé karoleg dvapvioels dutikdy
Emdpdaoewnv. "Ard tov [oypogpikd Sudkoopo tod vaod frav yvoortic Liveg
toly oy papieg mol elyav peivel averiyprotes othv Kapdpa ol lepod® (Eix.
10).

Ztov Muotikd Aetnvo mot eikoviletor otov mehard nupadedopévo tino??,
omewe Epyetal dmo 1o Buldvio, ol kovieg poppés pe Tit dpd yupokTpIoTIKG

25. Millet - Frolow, La peinture du moyven-age en Yougoshvie, niv. 22-30, 89-90 I

26, a. A. Erviavod, «Of touroypagies tfic "Exxhneios Mevayia tod "Apaxov ata Aoyoudepa
Kimpoun, fTerpayp. tod IX drothvod; Bulavnived. Tovedpion, Gegoaiovivy, 1953, "Abfjvm, 1954, o,
459-467. p. C. Mango - E. Hawkins. = The Hermitage of St Neophytos and its Wall Paintings=.
DOP 20 (1966), 0. 193-198, 204, gix. 60-99, +. A. Megaw - E. Hawkins, « The Church of the Holy
Apostles at Perachorio, Cyprus, and its Frescoes», DOP 16 (1962), o. 279-348,

27. M. Apavaxng, Bul. Torroypapic; tf; Misa Mdvn;, "Abfjval, 1964

28, A. Xvngopoulos «Fresques de style monastique en Gréces, Mempayy, IX Jisfhvoi; Budav-
nv, Tovedpion, Oeaaaiovivg 1953, "Adfvar, 1955, o. 510

29, G, Millet, Recherches sur Uiconographic de 'évangile, o. 188,
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3 A IPTE oY

Eix. 7. Fepixi, Edayyediorpn. Bopeios roiyos 4. vapdpas, Févinan
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Fepdnt, "Aypo; "Abavasios. Eik. 8. Kdyyn lepoi fajparoz, dyoz Dayopios Qooidyos.
Efix. Y. N. rolyog vaoi, dyo; Niwdiaa; Evipovoe;,
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Eiw. 10. Fepiry, "Apo; "Afaviaio;. Bopeog tolyos. kapdpa ‘Tepoi Bripatos. ‘OMuotino:
defmvos, rRpotopis fepap o,

xui Tic Kamwg oratkes GALa EKQPUOTIKES KIVI|OELS Bupilouv Tig avihoyes
rapactacelg oty "Opopen "Exxinout thig Alywvag (1284)*" kai otdv Too-
raky g Mavng''

*Evrurmowakh elval | napaotacn v Elcodiov thg Ogotoxou?? pE Tolg
TOAUT POUC VEDTEPITHONS OTd TOAUTERT Qopipata 1@v cuvoddy thc Mupbé-

30. T". Zwpiov, « Opopen "Exkinout Alyivngs, EEBL B (1925), o. 243 KE.

31. N. Apavdakns, 8o, Toigoppaple; s Méga Mavy;, miv. 59,

32. 1. Lafontaine-Dosogne, feonographie de Uenfance de la Vierge dans Uempire byzantin el
en occident, Bruxelles. 1964, a. 11, elx. 91.
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Eiw. 1. Fepans, "Ayiog "ABavisio;. Natiog teiyos iepet fijpatos, Eisadia 1Az @corinon,
mRpotopE; epappdy,

vou (Eik. 11), f§ éroia gopast koveh pé Siihabn rapuel kahimtpa®?, "Avi-
hoyn elvan f mapaotaon tdv Eicodiov otov "Ayio 'Toavvn X puodotopo o1o
Fepixr xabox xai otig dnewovioeg tiig Mavayiog of veaph Hrikia oth
Enniud Mevréhng (Moupixn) kai tov "Ayio Nikdhao atov "Opgavod (Zuyyo-
novkog) oth Oecoalovikn, kabig xai o1ov "Ayio KAfjuevia "Aypidag.

33. o Touroypapie dvéxdotn. B. Nt. Moupixn, «Oi tovgoypagies thg Irniudg Meviehnes,
INAE mep. A, t0p. Z°, 0. 92. v, A, Svyyomoviog, Aje; Nixdiao: 'Oppave: Beaoaiovicg:. gk,
142, &, 1. Lafontaine-Dosogne, lcanographie,.., ek, 22
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e

Ayio; Niwddao;. Kriaro téunio, Xparo:

Ein. 15, Fepini,

Trawovine, daxovos,

Lo,

Aytos

Eix. 14, Fepini,

ITavrowpartoap,
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Katm drd tic oxnvis abtig eixovifovim o dploydvia otnbapra ava tpeig
lepapyec (Eix. 10 xai 11). Ol poppés pé yapaxmprotikd drodidopeva pé
tvtehde ypappuxd tpomo Bupilouv dvaroyes mapacthoeg otdv "Ayio
Toavvn Osohdyo otd Kpavidr* kel ot Xpuoapinooo tfig Aaxeviag
(1290)%.

Mé tic npbopates Epyacies katm dnd ti vedtepe Emypiopata drokaii-
glnke 6 Loypagicds Sidkoopog oty dyida tob iepod, otov B. kai N. toiyo
toli vaod xel otols mecooic.

Erijv dyida dro ta Aiya fxvn mod Swatnpiénxav droxabictatar Etol 0
elkovoypapikd npdypapna.

Etd tetaproogaipio EvBpovn oé katakoopuo Bpovo eikovilerm 1 ®zotdKOg
Miatutépa pé 10 Ppépog kai dbo cePilovieg dyyehor pi abToOKpaTOpLKT
aToAN?®, mo kare ot éndlinies [dves Exouvps v napactacT g Kowvaviag
2dv " Anootolav kui Tov Melapd pé Sto ouiieitoupyolvies kai 0 peton-
xovc leppyes otov timo mov Saddbnke oo téhog Tob 120v al.?7,

"0 mhnpéotepa culopevos lepapyne "Ayiog Fpnyoplog o Bcoloyos (Eix. 8)
Bupiler Tovg iepipyes Tol @’ orpdpatog Loypa@ikis omv Kepa thig Kpurodg
(téhoc 13ov ai.p®,

Erov voTIo Toiyo oi Eraliniec ériong L@ves droxahigBnkav: "H napa-
etaon tiic [Mevinkootig nod neptpaiiel 1o dikoPo napdbupo kai (xohouBel
1oV napadedopivo TuAmdTEpD slkovoypagiko Tino, ywopig idopopeises.

Kai pa dpaia rapactacy tiig Ebayyehikiic foptfig tfic Meconevinko-
atiic, mov elkovoypapika ouprintel pé 1ov 'Inool éodexastn atov vied, pe T
Slapopi mol oth devtepn wpootifevian & "lwche kai | Mapia.

"H oxnvi) Bupilel ) oyetien ot Mntporoin tob Muotpd®®, otiv Bojana
tiic Boviyapiag (1259)%°, dhka xai otdv "Ayio Zdlovra oto Fepx®!.

Kateo, mhd 616 petayeviotepo tapabupo eikoviletal 6 "Ayiog Nikdhaog
(Eik. 9) EvBpovog o katakoopo Opdvo pé ynio Epelsivoto kai NTUYMTO

34, M. Xattnbine, « Anoc ‘lodvwng Seohoyos "Apyokibogs, 44 22 (1967), Mépog Bl,
Xpovikd, o. 23, miv. 31 a-

35, V. 1. Dijuri¢, «La peinture murale byzantine, XII et XII1 5., Acres du XVe Congres
imternational &' Etudes Bvzantines, Athénes 1976, "Abfvar, 1979, o. 159, miv. VIL, eix. 32,

36, Bh. Mpogewpa, N. Apavdaxn, Bul. Teryoypapic; oj; Misa Mgz, "Anog Erpatnydg
Mrovhapuby xiv, 28,

37. M. Xawindioms, «Bulaviivic tougoypegies otov "pondn, JXAE nep. A, Top, A’ (1959),
. 96,

38. Er. Meradixn-Okland., « H Kepi g Kpuoodge, A4 22 (1967) A, Mekéray, . 106, miv. 75.

19, G. Millet. Momumenrs bvzanting de Mistra, miv. 732

40, Schweinfurth. Die Kirche von Bojana (1259), miv. 45,

41. Alp. Txwmovpn, « Ay, Zdlove, 444 X (1977), o. 84 ele. L
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Ein. 16, Fepawt, "Ayio: Testvvn: X praoatoue:. Bopeio; talyoes. dno; Fetpyios: Epimmnos.

noiltipo ipacpa. To Bépa elvar moil dyannto otiv neplogn. Mpoxepa Bi
ava@ipe avaroyes MapuoTdcels otov “Ayo "Avipéa Mdavng, otov Ao
Mikoiao kui "Ayio Qeddwpo Fepakiov ol Ba dolpe mapukdato.

Zrov Popero toixo anoxalieinke xato pvnuemdne tapdotacn tod ap-
payyehov Muzani (Eix. 12) pé moppupt) alitoxpatopikf otolf pé Adpoug mol
xpatel ta cUpfola tig Paciheias. Mid eixoviletrar & dyrog Medpyiog (Eik.
13) 6pbhog d10cwpOg PE PoildT) Tavoniia, pikpl oTpoyyuA KuTGKoouN
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aonida xai Sopu. Ol poppic Bupilouy dyiovg vadv tol 13ov al. kuping oy
K pfitn*2, 6mog ol vaoi 1o Kovvevt, Tafuapyes kai 1ov "Ayio @eddwpo, oTOV
“Avio Tedpyio Ixiaforovirag (1290), [Miatavikia.

*Enavo sixovilovrar ho Babpata tob dpyayyéiov Migank, 1o &v Xavaig®
kai § Eppavion tob dpyayyéhov otov 'Incod tol Navfj prpoota ot teiyn
g ‘lepryde. Kai ti d0o Bavpata eixovilovial dxolovbdvias motd Tl Kel-
pevi tig I1. Awfnixng kol tod pnvaiov g 6ng Zentepfpiovtd.

To Bépa, yvooto drd yngbotia Tod Sou al.?® kai pkpoypagpies mod Exouv
pueietnfel dnd tov Weitzmann*®, dnsikoviletw ot touroypagies tol A. toi-
you tic Mavayieg tol "‘Ogiov Aovkd*’? xai rapatnpeital of to1yoypudiss
rokhdv pvnueiov thc Kpnme®, dnog xai otov Tabiapyn ol Kaotpov otd
Fepax1*?,

'H dremcovian £66 tod dpyayyéhov Migafi pé oxnvéc Bavpatev tou
pmopel vii Sikmoroyioel thy indbeom 611 6 vaog dpyika frav deiepopivog
atov fpyayyeho Migafis”.

42, 0. M. Xawlnbaxn, «Touzoypagics oriv Kphime, Kepnwa Xpaviva (1952), o. 59-91.
p. Gerola - AnooBuwrixn, Toraypagina; vardioyes v Tarpoy e veoy Exkanandy g Kpgmg,
"Hpdxieio, 1961, 0. 26, No 44, 1. K. Aaombuwtiaxn, «Abo bokhnoies otd Nopd Xaviove, AXAE
mep. A, o, B (1960 - 61), 0. 9 kb, 6. K. Kakoxipn, Af finCavrivai ‘Enwinaiat s Kpijrs, o. 106,
116, 120 miv. LXVI, VCII. & Gerola, Monumenti Veneti, 1V, o, 416 xal 12,

43, . A. Suyromovhog. «To bv Xdvag Badpa 1ol "Apparyidou Mygahis, JXAE nep. A, oy,
A’ (1959), " ABfvar 1960, 0. 26 ki, B.T. Zompiov, Eivdves tfg Maovijz Eovd, ele. 65,0 79xk. 1. M.
Chatzidakis, A Treasury of Icons, a. XXXIV - XXXIV, =iv. 69,

44, a. Mnvalo ZemtepPpiov 6. p. Mnvalo Noepfpiou - MNoépfprog 4 ("Inood tol Navfi o
*Aviyveopa- 1. S8, Keg. E, 13).

45 . Cechelli, I Mosaici della Basilica di Sta Maria Maggiore, Torino, 1956, miv. 45.

46, K. Weitzmann, The Joshua Roll, Princeton, 1948,

47. Edor. Etikas, To ofxodogundv Xpoviwov nfy Movis "Oa. Aovkd Saowidos, "Adfvar, 1975,
niv. B.

48. a. A. Suyybmovhkos, Xyediaspa o felaviie; Joypeping; pord v dacomry, o 435 (Toy oy pa-
piey valoxou "Acepdtou mopa o yopiov "Apyaves). . Gerola, Manumenti Venetl, 11, ¢, 319,
i, 376, v, K. Acosibuntikn, «Abo xkinoicg otd Nopd Xaviows, AXAE rep. A, Top. B’ (1960 -
61), . 23 No 13, a. 23 onp. 5. & Gerola - Acagubhotakn, Teroypapne; watdioye; v
oy pagn v ivwinpandy iz Kpirgg, "Hpaxieo, 1961.

49. a. A. Svyyémovkog «Min toryoypapia otols TaSuipyes tol Fepaxioun, daxmvnd A
{Eent.- "Oxtwfp. 1964), tedy. 5. 0. 159, f. M. Zomnplov, « H mpdiuog Muhmokoyeing avayivvn-
g, AXAE mep. A7, op. A’ (1964 - 63), "Affjven 1966, a. 265, miv. 55

&), A. Supydnovihog « H tougoypagia 1ol "Inooi tol Navf gig vhv "0, Aouvkis, AXAE mep.
A’ top. ET' (1973 - T4), . 137,
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Zrouc megoolc elkovilovial Evag otpatiwTikeg Gyog (dyiog Oeddupog)
kai ol anoctoior Iérpog kai MMadios.

Tuvowyiloviag Ba propoloape va mobpe 61t ol Tovgoypapies tod "Ayiov
"ABovacion, Eumvedpeves dnd tolaotepa Kopvivela TpdTuna Kal ¥ pnopo-
nolmvTas Oplopéva venteplaTikd otorgela kel dvapvioels duTik@y Emdpi-
ceov oL drodidovial ué Tpono Laikdtepo, Tokl EKQPUOTIKG, CUVHEOVTIL JE

Ein. 17, Fepaint, “Ayio; Grodmpo; arot; Kgnovs, "Epmae; dyo; Qeadwopo;, (ERTOUE-
peia .

pii oelpd pvnueiov oy Kpnmm, Alywa, Kpovid, "Atukn, Edfowa mon
ypovohoyoivial mepi 10 A0 tob 13ov Kai tig dpyés ol ldov aibva. -

‘Evéapspovca EEaiiou elvan f oxéon pé tic toryoypupies tob "Ayiou
Twavvou Xpuoootopou otd Fepaxt mod kebepiomray mpoopate kal B
dnpogievfoiv dnod tov Kabnynty N, ApavBakn. "0 "Ayiog lNeapyrog®! Epun-

noc kai dvo ambipa dyiov deiyvouy h oxéan abth (Eik. 16).
Erov otavpoetdn vao tol "dyion Zalovie: otov dmolo yvoortés kai Emlo-

51 M. Muyaniiong, «Bulaviive xal Xpuotuovikd Movgeios, 4.0 26(1971), Bl Xpovikd, o, 19,

miv. 21

21
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Punini) S oo oo

Beadopo; aron; Kgrougs.

»

Avro;

Eix. I8, Fgpina,
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Tpagnuéves fitav pepikic and tic tovgoypapies tol tpodiiou, dpyioay vi
GrokahinTovion Tovyoypapiss o1d Sakovikd ol vaod.

"Amd tig npiites tupaotacels mol fpbav of ods (Eix. 14) Srapaiverm ndg ol
tougoypapies vol "Ayiov Ebdloviog npoépyovial drd tic tacei tic Joypagpt-
kfig tfig Ebayyehiotpiag kai tdv aiyypovev tng vady tiic Mawnc. Xapaxtn-

pilovral Spwg dmd TN ypnoponoinon EKQPaoTIKOTEPOY TPOTHNMY Mol Tic
ouvdEouv pE pvnueia tol Boppa, drog ol toryoypapies tfig Koopoohtepag
Deppidvi? 1dv pécwv tob 12ov al. kai ol vaod ¢ Mavayiag ooy Studenica
tod 120953,

Ztig toryoypagies tod "Ayiov Nikohdov mon dviikouy oty mpdwun Maia-
ohoyewr™ dvayévvneon propoly vic tpootefolv ol deonotikig elkdveg mov
cuvinpifnkay tpoogata o0 TEuTho Tol vaod.

"0 Xpworog Mavrokpatop (Eik. 15), kahopévos otdv cuvnbiopévo oty
neproyxn Katdkoopo Bpovo, dreviler abomnpd tov Beath) pé ta dpuydohota
patia kovid ot poxped soBeia piva. "H ynidiayvn adommpf popen tou
ouykpivetal pé tov "Ayio 'ledvvn Xpuodotopo otov ido vad mod oyeriletm
ué Tig popeis @y lepupydv otd Epd tol vaod tie "Apile (1296)55,

Zov ouvEyELR, TV Tpdpur Exgpacn tiig téxvng v [Mohaoddyov tapov-
maletm £6& & Epuamog "Avyiog Beddwpos (Eik. 17), mol Ppioketo otdv
fiyvooto i TOpa NUIEPEITONEVO povoyepo vad v " Aviov Osoddpov otolg
Knnouvs. O popeis elvan dywddeis nhaotikis pi Lonpés KWHoELS, TTugolo-
via mepiniokn kol dvolktd ypopate otd pobya pé alobnon mpaypanikdn-
tog. Punikés hakooufoelg mol Eenndolv and dyyele, of Lonpa podpate wal
pé ThaoTikl) drnodoon, orohilovy tic rapuctadec tol vaod (Eixk. 18).

"H Coypapikn) bowndv otd epixt, 6nwe tapovcidaotnyke droonaopankd
£84d péoa Grd Aiyeg ouvinpnuéves Touroypagiss, paivetar v dvnimpoosoreisl
i Kup1otEpa petpata ol Emkpatoiv otiv [ehomovvnoo ano 10 téhog g
Kopvivelag Ernoyfic dc v Mahawoiovewa.

'H Corypapikn ativ Ebayyehiotpia pi ) ypapuixt) drodoon v popedv
kol v dyann ot nokid xooufjpata Exppalel v téxvn tiig Emoxfig v
Kopvnvav.

52. Xamndaxns, «Bulaviivd kol Xpiotiovikd Movaeio 19660 44 22 (1967), X povid, miv. 5,

53. Millet - Frolow, La peinture du moven-age en Yougostavie, 1.

4. M. Zemnpiouw, «"H npodipe; Makmoloyeog dvayivinags, JVAE mep. A, top. A (1964 -
65), "ABR v 1966, o. 266, xiv. 57, 58, 59,

55, Millet - Frolow, La peinture du moven-gge en Yougosfavie, 1, miv. 68-87 wai 101-103.
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Zrov "Ayio Zdlovra®®, "Ayio "ledvvn X puodotopo kai kuping otov "Ayio
"ABavacio Swageivetan 1) Umapin pids tomkfig téxvng mol dvaperyviel
apyuikd-cuvinpnTikd otolgeia pé ol vemTtEplopols kal kanoles duTikis
embpaoels kai i dnodider pé haikdtepo Tpomo.

Mpatun Exppacn g Molawoioyelag avayévvnong Bempeitan & "Aywog
Mikoioog &vd T ouvErela TN Mk pivoupe otov EpEimopivo "Ao Bedduopo.

56. Alp. Dawodpry, «Cepast, “Ay. Zodlovs, 444 X (1977), 0. 83-92,



LA VIERGE DE DOM RUPERT:
UN EXEMPLE DE L'INFLUENCE DE L'ART BYZANTIN
SUR L'ART MOSAN

Marylene LAFFINEUR-CREPIN (France)

Jusqu'a présent, |'apport byzantin 4 I'art mosan n’a pas fait I'objet d'une
étude d’ensemble!. Pressenti & maintes reprises a travers telles ou telles
oeuvres mosanes —parmi lesquelles il faut citer en premier lieu les producti-
ons d'orfévrerie— , il constitue un probléme délicat 4 cerner, ainsi que 1'a bien
montré André Grabar & 'occasion de 'exposition organisée i Paris en
1951-19522,

La probabilité d'un prototype byzantin a été évoguée par plusieurs spéci-
alistes a propos d'un des chefs-d’oeuvre de I'art mosan, la Vierge de Dom
Rupert® (Fig. 1). Cette question d'influence n'ayant pas été approfondie, il
m’a paru utile d’en tenter une approche.

L'oeuvre, sculptée en haut-relief dans un grés houiller polychromé, a été
réalisée selon toute vraisemblance entre 1149 et 1158 pour I"abbaye de
Saint-Laurent & Liége et est conservée aujourd’hui au Musée archéologique
liégeois. Par le théme iconographique qu’elle illustre, elle s’intégre dans une
série de monuments qui, pour étre peu nombreux tant en Occident qu’en

I. Une premiére synthese des influences antiques et byzantines dans I'ant mosan, due & Mme
1. Lafontaine-Dosogne, paraitra dans le tome 3 de La Wallonie, Le pays e fes hommes, éd. La
renaissance Ju livre (sous presse).

2. «Orfevrerie mosane - orfévrerie byzantine=, dans L art masan, Pars, 1953, p. 119126,

3. Depuis plus d'un siécle, la sculpture a retenu attention de trés nombreux savants, On se
reporters aux études fondamentales que J. Stiennon lui a consacrées 4 'occasion Jdu millénaire
de I'abbaye de Saint-Laurent (= La Vierge de dom Rupert=, dans Saini-Lawrent de Liége. Eglise,
abbuye e hopital militafre, Mille ans o histoire, Ligge, 1968, p. 81-92 e pl. X) et lors des
expositions Rhin-Meuse organisées i Cologne et i Bruxelles (Caralogue de Uexposition Rhin-
Metse. Arr el civilisation 80 « 40, Cologne-Bruxelles. 1972, n* 13). Une bibliographie trés
abondante est donnée par le comte J. de Borchgrave d” Allena, Notes pour servir a Ihistoire de
Fart en Belgique, 1. A propos de le Vierge de dom Rupert, Bruxelles, 1969,
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Orient & cette épogue, n'en constiluent pas moins un type marial connu sous
le nom de Galactotrophousa®.

Notons d’emblée que, pour la Vierge liégeoise, au théeme iconographique
vient se greffer une conception théologique et mystique. La maternité de la
Vierge sert, en effet, d'illustration au texte d'Ezéchiel (44,2), relatif a laporta
clawsa, inscrit en capitales épigraphigues sur ['encadrement de la niche®.

4. M. Baldoria, «La Madonna lattante nell’arte del medio evos, dans Ani del reale Tstitura
Venero di scienze, lettere ed arti 6 (1887 - 88), p. 777-798; G. Millet, Recherches sur l'iconogra-
phie de 'Evangile aux XIVe, XVe er XVie siécles d'aprés les monuments de Mistra, de la
Macédoine er ou Mont Athos, Paris, 1916, p. 627-629; C. Cecchelli, Mater Chrisei, 1, Rome,
1946, p. 249 e1 pl. VII-VIIL; 10, Rome, 1954, p. 311, 319-320; IV, Rome, 1954, p. 478-479 ¢t pl.
VII: M. Vieberg, «Les types iconographiques de la mére de Dieu dans 1'an byzantin=, dans
Maria. Etudes sur la Saince Vierge, 11, Paris, 1952, p. 434-435; P. Eich, Die Maria lactans. Eine
Studie threr Entwickiung bis in das 13, Th. und ein Versuch threr Deatung aus der mitelalierli-
chen Frammigheir, dissertation doctorale manuscrite, Université de Francfort/Main, 1953;
G.A. Wellen, Theotokos, Utrecht et Anvers, 1955, p. 15, 163-165; L. Réau, feonographie de
art chrétien, 11, Paris, 1957, p. 73, 96-99; A, Stubbe, Lo Madone dans lare, Bruxelles, 1958, p.
12, 14-15, 17-18, 67-T5 et fig. 1. 5, 113-127; Lexikon der christlichen onographie, 1, 1968, col.
336-337: 111, 1971, col. 158-159, 173, On trouvera, en outre, des exemples de vierges nowrmiciéres
dans 0. Wulff, Alichristliche und minelalterfiche byzantinische und italienische Kunst, 1,
Berlin, 1909, no 44 ¢t 79; 11, Berlin, 1911, no 1771 et 1906; Catalogie de "exposition La Vierge
dans "art frangais. Paris, Petit Palais, 1950, no 1, 17, 39, 115, 129, 161, 179, 203, 243, 245¢epl. 5,
10, 23, 27, 30 et 46: G. Agnello, «Gli affreschi bizantini dei santuarietti rupestri in Sicilia=, dans
Anti delle VIIT Congresso internazionale di siudi bizantini, Palerme, 1951, 11, Rome, 1953, p.
55-62; L. Réau, «La Vierge & I'enfant de Villabougiss, dans Revue de la pensée frangaise,
décembre 1954, p. 5-9; M. Vioberg, La Vierge er Ulenfanr dans Uart frangais, Pars-Grgnoble,
1954, p. 67-97; F. Ronig. «Zwei Bilder der stillenden Muttergoties in einer Handschrift des
I'rierer Bistumsarchivs=, dans Archiv fiir mineleheinische Kirchengeschichre 8 (1956), p.
362-370; E. Guldan, Eva umd Maria, Eine Ansithese als Bifdmoriv, Graz-Cologne, 1966, fig. 87,
120, 148, 150; O. Bihalji-Menin, Fresques ef icones. L'art médiéval serbe et macédonien,
Bruxelles, 1958, pl. 38; Caralogue de Uexposition Marienbild in Rheinland wund Westfalen,
Essen, 1968, no 28, 36, 114, 125, 131, 134, 143- 144 et 181, Quant i la signification symboligue de
certaines Vierges lactantes, elle a été éudiée par plusieurs érudits. On consultera surtout
F. Ronig, « Theologische Inhalt des Bildes der stillenden Muttergoties=, dans /000 Jahre Saar-
burg 964 - [O6d p. 161-170; LA, Schmoll Gen. Eisenwerth, «Sion-Apokalyptisches Weib-
Ecclesia lactans, Zur ikonographischen Deutung von zwei romanischen Mater-Darstellungen in
Metz und Pompierres, dans Miscellanea pro Arte H. Schairzler, Disseldorf, 1965, p. 21-110 et
pl. 66-73; F. Ronig, « Zum theologischen Gehalt des Bildes der stillenden Muttergottes=, dans
Die Getesmuiter. Marienbild in Rheinlond wind Westfalen, Recklinghausen., [sd], p. 197-214.

5. Le symbolisme de la «porta clausa= dans la thématique d’Ezéchiel a é1é traité par Th. W.
Meuss (« Das Buch Ezechiel in Theologie und Kunst bis zum Ende des XI1. Jahrhunderts=, dans
Beitrige zur Geschichie des alten Manchiums und des Benedikiinerordens, 1 - 2, Miinster, 1912)
et A, Salzer (Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der dewtschen Literatur und lateinischen
Hymnenpoesie des Minelalters, réimpression, Darmstadt, 1967, p. 26-28, 117 note 7, 541). Voir
aussi Lexikon der christlichen Tkonographie, 1, col. T16-T18; 111, col. 424, L'abbé J. Thill
propose de voir dans la Vierge liéggeoise une illustration de I'Immaculée Conception qui, tout en
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Fig. I. La Vierge de Dom Rupert. Haut-relief en grés howiller, Liege, Musée Ar-
chéologique Licgeois (copyright A.C.L., Bruxelles).

+ PORTA. HEC. CLAVSA. ERIT. N{on). AP(er}IET(ur)., ET.

Nion). TRANSIBIT. Pier). EA(m). VIR.| Q(uonia)M. Diomi)N{u)5

Diew)S. ISR{ae)l.+ | INGRESS(us). E(st). Pler). EAM +

{Cette porte sera fermée. On ne l'ouvrira pas et '"homme ne la franchira
pas car le Seigneur Dieu d’Israél est entré par elle).

Par cette conception particuliére, la Vierge s'inspire directement de la
pensée et des écrits du théologien liégeois Rupert, qui fut moine & I'abbaye de
Saint-Laurent de Liége avant de devenir abbé de Deutz prés de Cologne de
1120 & 1129*,
suscitant de nombreuses controverses, allail se répandre en tant que féte et croyance dans
I'Dccident du X1le sigcle (<L inseription de la Vierge de dom Rupert =, dans Bulletin de I fnsti
archéclogique lidgeois, 1976, sous presse). 11 faut noter gue ce dernier auteur donne une leclure
un peu différente du texte de lencadrement. puisqu’il lit <APERIET= et non «APERIETVR-.

. On trouvera des études de synthése et la bibliographie concernant Rupert de Deutz dans
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Dans I"étude qu'il a consacrée a la Galacrotrophousa et dans laguelle il a
¢établi I'existence de ce type marial, importé de 'art copte, dans I'iconogra-
phie byzantine, Victor Lazarev a montré que les premiers exemples occiden-
taux de la Maria lactans portaient la marque de I'influence syro-égyptienne’,
celle-ci étant particulierement sensible dans le schéma iconographique de la
couverture d' Evangéliaire provenant de Meiz et conservée  la Bibliotheque
Nationale de Paris (lat. 10438)%. Pour les Vierges nourriciéres des Xlle et
X1lIe siecles qu'il a dénombrées, "auteur reconnait, mais sans approfondir
cette question, une double influence orientale ou byzantine.

L’examen de la Vierge de Dom Rupert permet d'orienter la recherche du
prototype vers le domaine byzantin plutot que vers I'art copte, en raison de
certains de ses éléments caractéristiques.

La confrontation de I'oeuvre liégeoise avec les stéles du Fayoum. les
fresques de Bawit et de Sagqara et surtout les miniatures des [Xe - Xe siecles
du British Museum et de la Pierpont Morgan Library®, qui apparaissent de

Saint-Lawurent de Liége..., Litge, 1968, et dans le Caralogue de I'exposition Rhin-Meuse..., p.
28-29, 7% (no V9). Le pére R. Haacke, qui édite dans le Corpus christianorium les ceuvres de
Rupert (pour le commentaire d'Ezéchiel 44,2 voir Ruperti Tuiriensis. De sancta trinitate et
aperibis eius. Libros XXVII - XLII, dans Corpus chrise., XXIII, Turnhout, 1972, p. 1730-1731),
vient de consacrer une étude au programme iconographique des écrits du théologien («Pro-
gramme zur bildenden Kunst in den Schriften Ruperts von Deutz-, dans Siegburger Studien 9,
Siegburg, 1974).

7. «Studies in the lconography of the Virgin=, dans The Ari Bullerin 20 (mars 1938), p. 33-36.
Par cette recherche, Lazarev complétait, sur le plan iconographigue, la communication
présentée au Ve Congrés international d'études byzantines par L. Mirkovié sur I'importance de
la linérature liturgique dans la formation du type de la «Galactotrophousas («Die nihrende
Gottesmutters, dans Arii del V Congresso internazionale di siudi bizantini, Rome, 1936, 11,
Rome, 1940, p. 297-304). Dans sa Storia della pictura bizanting (Turin, 1967, p. 114, 276, 289-290,
318, 405), V. Lazarev arepris|’essentiel de la thése qu'il avait soutenue dans son étude de 1938,

8. A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskalpturen aus der Zeit des karolingischen und sachsischen
Kaiser, VIIL- X1.Jahrh., 1, Berlin, 1914, p. 44 et fig. 79. L auteur, qui avait d'abord considéré
Iivoire comme un faux des environs de 1800, a revu son jugement dans le second tome de son
étude (p. 7) et I'a finalement daté de la période ottonienne. Dans les éudes plus récentes,
I"authenticité de I'ivoire est généralement acceptée (J.A. Schmoll gen. Eisenwerth, a.c. p. 110
note 77; F. Ronig, e.c. p. 200-:201; R. Wesenberg, Frihe mirrelalterliche Bildwerke. Die
Schulen rheinischer Skulprur und ihre Ausstrahlung, Disseldorf, 1972, p. 17-18 et fig. 269).

9, N.P. Kondakov, Mkonografiva Bogomateri, 1, Saint-Pétersbourg, 1914, p. 251-258, fig.
159-160; Zuntz, «Eine Vorstufe der Madonna lactanss, dans Berliner Museen 350 (1929), p.
32-35; Guide sommaire du Musée cople et des principales églises du Caire, Le Caire, 1937, inv.
122, pl. 31; V. Lazarev, Studies in the Iconagraphy of the Virgin..., p. 28-29; P. Eich, o.c. p.
24-35; Caralogue de I'exposition Treasures from the Pierpont Morgan Library, New York, 1957,
p. 11 no 2 et pl. 4; K. Wessel, L'art copre. L' art antigue de la basse épogue en Egypte,
Bruxelles, 1964, p. 17-18, 35-36, 105-107, 128, 150 et fig. 5-6, 33, 100 et pl. 11; Id., Reallexikon zur
byzantinischen Kanse, 1, Stuttgart. 1966, col. 272-273, 283 et 285 A. Grabar, Christian Icono-
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plus en plus comme les premiers témoins sirs de Madones nourriciéres '?, ne
permet guére de constater qu'une similitude de schéma général de composi-
tion. Méme si la présence de niches encadrant certaines Galacrofrophousa et
I'image moins hiératique —oli Marie incline la téte vers I'enfant- de certaines
d’entre elles permettent de les considérer comme des prototypes possibles,
on doit bien admettre I'importance de 1'écart qui les sépare de I'oeuvre
romane, tant sur le plan chronologique que sur le plan stylistique.

Il faut, dés lors, poursuivre I'investigation dans un domaine qui, plus
proche de I'Occident, a pu servir d'intermédiaire entre I'art copte et I'art
roman, c'est-i-dire Byzance.

Si on limite la recherche au seul type des Galacrotrophousa,on ne peut
trouver de paralléles totalement satisfaisants. Et comment s’en étonner de-
vant la rareté, trés bien expliquée d ailleurs par V. Lazarev!'', des témoins
conserves pour les Xle et XIle siécles? Des exemples relevés par le savant,
On ne peut guére en retenir gu'un seul, mais qui parait intéressant. Il s agit
d’une miniature de la Topographie chrétienne de Cosmas Indicopleustes,
datant de la seconde moitié du Xle siécle, conservé jadis a I'Ecole
évangélique de Smyrne et perdu dans I'incendie de 1922. La reproduction
photographique du document ne permet pas d'établir une comparaison vala-
ble. Tout au plus peut-on noter qu'ici aussi la Vierge, assise sur un trone i
coussin en obus, nourrit son enfant en penchant la téte vers lui, dans une
position inverse a celle de la Vierge de Dom Rupert. Ce qui parait plus
important pour nous, ¢'est que cette Vierge revét un caractére allégorique,
puisqu’elle porte I'appellation mystique tpanela'. En celi se noue un lien

graphy: a Study af its Origins, Princeton, 1968, p. 134-135 et fig. 324; P. du Bourguet, L ar
copte, Paris, 1968, p. 43-47, 89-90, 96-98, 117, fig. 25 et suppl. 6; F. Ronig, o.c. p. 197-198;
P.P.V., «De Galaktotrophousa en de Monophysieten, Een patristich motiefs, dans Opsrellen
V.H. van de Waal, 1970, p. 125-136; V. Tran Tam Tinh, [sis lactans. Corpus des monuments
gréco-romains o'Isis allaitant Harpocrare, Leiden, 1973, p. 40-49 et fig. 202-204.

10, Les deux fresques paléochrétiennes de la catacombe de Priscille & Rome ont été con-
sidérées, jusqu'il y a peu, comme les premiers exemples de Madones allaitant (N. Kondakov,
oo, p. 20-23, B6-90 et fig. 1, 67-68; V. Lazarev,o.c. p. 27-28 et note 21; M. Vloberg, o.c. p. 69;
A. Stubbe, o.c. p. 12, 14-15 et fig. 1 et 5; A. Grabar, Le premier art chrétien, Paris, 1966, p.
O8-99 et fig. 95), mais il semble difficile de prouver que la femme représentée, d'une part, est bien
en train d"allaiter et, d"autre part, qu'elle est bien la Vierge (P, Eich.o.c. p. 51-54; F. Ronig,o.c.
p. 197-198; A. Grabar, Christian lconography..., Princeton, 1968, p. 134). D'autre part, I'identi-
fication de Marie nourriciére sur le sarcophage de Monasterine Salona, conservé i Split, et surle
fragment de vase du Musée Kircheriano est également mise en doute (P. Eich, o.c. p. 46, 54-55;
F. Ronig, o.c. p. 198).

11. e, p. 29-30.

12. ). Swrzygowski, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus des Kosmas Indikople-
stes und Okrarewch nach Handschriften der Bibliothek zu Smyrna (Byzantinisches Archiv, 2),
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entre la sculpture liégeoise et la miniature byzantine qui, toutes deux, sont
porteuses d'une conception théologique manifestée par la maternité virgi-
nale.

Si I'on ne peut découvrir 4 Byzance de prototype convaincant pour la
Vierge de Dom Rupert dans la catégorie des Galactotrophousa,on peut par
contre dégager certaines caractéristiques de I'oeuvre mosane qui s’averent, i
I'analyse, trés proches d’autres types de Madones byzantines.

Dans la sculpture mosane, Marie, assise sur un trone a décor de niches et de
quatre-feuilles, penche la téte vers I'enfant blotti au creux du bras gauche. Ce
mouvement, qui traduit une tendresse infinie mais contenue, est rendu de
fagon analogue par les figures d'Eleousa qui, tout comme la Vierge de Dom
Rupert, ne regardent pas vers l'enfant mais au-dessus de lui et semblent
perdues dans une méditation mélancolique, ainsi que par certaines images
d'Hodegetria'*. Le paralléle le plus proche que J. Stiernon a pu établir avecla
Vierge mosane concerne d'ailleurs I'une de ces derniéres'?. Il s'agit de la
Vierge 4 I'enfant représentée a deux reprises au centre des portes de bronze
de la cathédrale de Ravello, réalisées en 1179 par Barisanus de Trani'®. Albert
Boeckler, dans son étude sur les portes de Bonanus de Pise et de Barisanus, a
bien montré gue le type de cette Vierge'®, qui se retrouve encore sur les
portes de Trani et de Monreale!'”, s’inspirait indubitablement d’un modéle
byzantin: le type du visage de la Madone, son haut front, le drapé en arétes du

Leipzig, 1899, pl. 27; V. Lazarev, o.c. fig. 1; W. Wolska-Conus, Cosmas Indicopleustes.
Topographie chrétienne, 1 (livres I-1V), (Sources chrétiennes, 141), Paris, 1968, p. 94-107.

Par tparela, il faut entendre «tables et plus précisément =table nourriciére=. Cetle appellation
de la Vierge, reprise dans un sens analogue par le Tropaire & la Vierge de I' Axdfrareg "Yuveg
(a.... paipe, Epyuye tpinela, Gprov (wfg yophoaoa...»), est rés clairement illustrée ici par la
représentation de I'allaitément de I'Enfant. 11 semble que W. Wolska-Conus n’a pas saisi la
portée symbolique de 'appellation, puisque I'auteur s"étonne que «la table annoncée dans Je titre
ne figure pas sur la miniature» et propose de voir dans I'escabeau servant de marche-pied & la
Vierge la représentation de la tpi=ela (o.c. p. 98).

13. Voir & ce propos les exemples donnés par Lazarev (o.c. p. 36-42 et 46-65).

14. «La Vierge de dom Rupert=, dans Saint-Laurent de Liége...., Litge, 1968, p. 86-87.

15. N.P. Kondakov,o.c. I, Saint-Pétersbourg, 1915, p. 409-410 et fig. 232; A, Boeckler, Die
Bronzetiiren des Bonanus von Pisa und des Barisanus von Trani, Berlin, 1953, p. 47-48, 58-59 ¢t
fig. 100-101 et 110; H. Leisinger, Romanesque Bronzes, Londres, 1956, pl. 136; H. Decker,
L'art roman en Ttalie, Paris, 1958, fig. 129.

16. Notons que la Madone a d*abord été interprétée comme une Galactotrophousa (G. Mil-
let, o.c. p. 628). V. Lazarev a trés justement fait observer que I'élément essentiel de I"allaite-
ment ou du sein dénudé était absent et a proposé d'y reconnaitre une forme dégénérée de
I'Hodegetria assise (o.c. p.34 note 54), mais Boeckler la range plutdt dans la série des Eleousa
(o.c. p. 38-39).

17. O.c. p. 51 et 53, fig. 132 et 149. L'emploi de moules explique cette identité.
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voile sur les tempes, le traitement du vétement ainsi que le trone montrent i
I'évidence une influence byzantine que vient confirmer encore I'inscription
grecque. S'il n"a pu en retrouver le modéle, Boeckler a trés justement rappro-
ché la Madone de Ravello d'une mosaique du bas-coté gauche du couvent
d’Hosios Loukas et d'un relief en marbre de la chapelle Saint-Zénon &
Saint-Marc de Venise. Ce dernier exemple, datant du X1Ile siécle'®, montre,
en dépit de différences sensibles surtout dans la position de I'enfant, de
grandes affinités tant avec I'oeuvre de Barisanus gu'avec celle du Musée
archéologique liégeois. Un trait commun me parait surtout remarguable: le
visage large et plein des trois Madones, caractéristique qui, cette fois,
pourrait nous ramener i Byzance et aux oeuvres rattachées au médaillon en
porphyre vert de Nicéphore Botaniate, conservé au British Museum et daté
de 1078-1081'%,

C'est a un bas-relief en marbre du Musée archéologique d’Istanbul (Inv.
4730) que je veux faire allusion®” (Fig. 2). Entre cette Vierge al'enfant de la fin
du Xle s. et la Madone liégeoise, la parenté du modelé généreux des traits des
visages®! et des mains épaisses semble frappante, malgré les mutilations.
Cette parenté est renforcée encore par le fait que la Vierge byzantine, qui
porte également I"enfant sur le coté gauche, est entourée d'une bordure plate
formant une niche carrée et portant une inscription gravée. Faut-il voir dans
le bas-relief d'Istanbul un pm‘tmype possible de la Vierge liégeoise? On
n'oserait 'affirmer. Le premier appartient au type de I'Hodegetria en demi
figure, la seconde & celui de la Galactotrophousa assise. Il n’est pas interdit
cependant d’envisager la possibilité d'un modéle proche de cette oeuvre
byzantine.

Deux hypothéses semblent, dés lors, plausibles. La Vierge de Dom Rupert
a pu soit s'inspirer d'une Galactotrophousa byzantine aujourd’hui perdue,
soit d’une Eleousa ou d'une Hodegetria qui aurait été transformée i Liége,
sous I'impulsion des écrits de Rupert de Saint-Laurent, en une Vierge nourri-
ciére.

18. N.P. Kondakov, o.c. p. 380-381 et fig. 220; V. Lazarev, o.c. fig. 15; 0. Demus, The
Church of San Marce in Venice . Washington, 1960 { Dumbarton Oaks Stud. 6),.p. 187-188 et fig.
35

19. D. Talbot-Rice, Arr byzantin, Paris-Bruxelles, 1959, no 150 et fig. 150.

20, Id.. e, no 151 et fig. 151,

21, Motons que dans la sculpture liégeoise, la nature du maphorion a é1é bien comprise: toul
comme pour la Madone byzantine, un bonnet cachant les cheveux est visible sous celui-ci, ce qui
n'a pas toujours éié respecté par les quvres inspirées d'exemples byzantins, Voyez la petite
Madone de Seckau, datant du Xllle siecle, que 0. Demus mpproche également du camée de
MNicéphore Botaniate (« Ein Madonnenrelief in Seckau-. dans Misceffanea pro Arte H. Schnirz-
fer, Disseldorf, 1965, p. 158162 e pl. 89),
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Fig. 2. Vierge a I'Enfant. Bas-relief en marbre, Istanbul, Musée Archéologique
(Hirmer Foroarchiv Minchen ).

L"existence d autres Vierges nourriciéres de I'art occidental du Xlle siecle
portant la marque de Byzance pourrait militer en faveur de la premiere
hypothése??. Nous en retiendrons trois.

La premiére date du deuxiéme quart du siécle et figure au centre de I'Arbre
de Jessé sur une miniature du Lectionnaire de Citeaux conservé a Dijon (ms

22 1 ne peut étre gquestion. dans le cadre d une recherche comme celle-ci, de prendre en
considération toutes les Vierges lactuntes de 'Oceident roman, ni a fortiori de les faire entrer
toutes dans la sphére d'influence byzantine. Seule une étude reprenant I'ensemble de ces
Madones permettra de répondre aux diverses questions d interprétations et d influences gu’elles
posent. Ni P. Eichfo.c.), qui n'a J ailleurs que partiellement rassemblé les exemles romans de
Vierges luctantes, ni G. Cames (Bvzance et fa peinture romane de Germanie, Paris, 1966, p. 32)
n'ont, a aucun moment, envisagé les apports byzantins.
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641 . 40v)*7. 1l est i peine nécessaire d'insister sur le caractére byzantin que
manifeste cette Vierge hiératique. Désignée du titre grec Theorohos, rare en
Occident i cette ¢poque*, elle s'inscrit d"ailleurs dans un courant d influence
byzantine marquant plusieurs manuscrits de Citeaux i cette époque et dont la
Vierge Eleonsa de VArbre de Jessé dans les Commentaires de saint Jérome
(Dijon. ms 129 f. 4v) constitue sans nul doute 'une des illustrations les plus
parlantes=,

Pour la deuxieme moitié du siecle, citons la Vierge lactante figurant sur une
miniature du Nécredoge I Obermiinster, réalisée entre 1177 et 1183 et conser-
veée & Munich®", et bien sir la mosaique de la fagade de Sainte-Marie-du-
Transtévere i Rome, datant des environs de 119027,

Ces exemples tendent & montrer qu'il existait dans I"art occidental du XIlle
siecle deux types de Vierges nourricieres, 'un maternel et illustré par le
bas-relief licgeois. la miniature J’Obermiinster et. dans une moindre mesure.
la mosaique romaine, I"autre trés hidratique se retrouvant dans le manuscrit
cistercien. Ces deux types. nés dans I'art copte, ont été transmis non pas
directement, mais bien par Byzance au monde occidental.

Cependant, nous ne pouvons éliminer sans "examiner la seconde hypo-
these. qui parait moins assurée que la premiére et qui voudrait voir dans la
Vierge liégeoise un type de Vierge Eleousa ou Hodegetria transformé en
Vierge nourriciere sous U'influence des écrits de Rupert.

V. Lazarev a montré que le type de I'Elcousa avait été, dés le début du Xlle
siecle. répandu en Occident®, Il était connu également dans le domaine
rhéno-mosan, comme le prouve un sceau daté des environs de 1170 et
provenant de I"abbaye des moniales bénedictines de Schwarzrheindorf2*, 11

I3 Ch. Oursel. La miniature du X e sicele a Uabbave de Citeaux d apres les mantserits de
la Bibliothégue de Dfon, Dijon, 1926, p. 315-38, 57. 74 e pl. 33, J. Porcher, - L enluminure
cisterciennes. dans Lart cistercien (France), coll. Zodiague, 1962, p. 320-330 e1 fig. 148
C.R. Dodwell, Painring in Ewrope 80 to 1 200, Pelican History of Art, Harmondsworth, 1971 p.
176177 et fig, 24,

24, On le retrouve sur un manuscrit contemporain de Salzbourg (C.R. Dodwell, o.c. p. 177
note M),

25, V. Lararev, o.e. p.37 ﬁg. 5: Ch. Oursel, Minfaiures cisterciennes (1109 - 1134,
Macon, 1960, pl. 40,

26. A. Boeckler, Di¢ Rl’#c'ﬂ'hﬁm‘y-Pn}ﬁuu'rrfw' Buchmelerel des X1 und XL Jaheh, . Mu-
nich, 1924, p. 54-59 et fig. 77 V. Lazarev,o.c. p. 3: P. Eich, v.c. p. 62-63; F. Roniggr.c. p. 364
note 10,

27. N.P. Kondakov, o.c. p. 408-409 et fig. 231; V. Lazarev, o.c. p. 3: W. Oakeshott, Die
Maosaiken von Rowm vem dritten bis zum vierzehnten Jahrh., Vienne et Munich, [sd]. p. 257-260 ¢t
fig. 143,

28. .o, p. 37-38.

29. Cutalogue de Uexposition Rhin-Meuse.... p. 4% no 118,
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est donc possible que ce motif iconographique ait été répandu antérieurement
dans d’autres abbayes bénédictines, dont Saint-Laurent de Liége ol I'on
aurait pu le transformer en Galactotrophousa pour illustrer les commentaires
de Dom Rupert.

On le voit, le probléme est complexe et loin d’étre résolu. Il s'inscrit, en
fait, dans la question beaucoup plus générale de l'influence exercée par
Byzance sur tout I'art mosan.

Mon propos était plus modeste: tenter une premiére approche de cet apport
byzantin 4 propos d'une des oeuvres majeures de la production mosane,
oeuvre qui fut créée précisément 4 une époque ol les liens se resserrent entre
la ville de Constantin et le diocése de Liége par I'intermédiaire de Wibald de
Stavelot. Il n’est pas inutile, en effet, de rappeler ici la personnalité de cet
éléve de Rupert et de souligner le role qu’il a pu jouer dans la transmission des
influences byzantines, lui qui, envoyé en ambassade auprés de Manuel Co-
mnéne, ramena de ces cadeaux précieux qui allaient influencer directement
I'orfévrerie mosane de son temps3?.

Mais revenons, pour terminer, i la Vierge mosane pour en saisir toute la
qualité et toute I’originalité. Si elle s'appuie sur un modéle byzantin. elle
I'interpréte dans le langage spontané et narratif propre aux artistes mosans en
nous présentant une mére penchée, avec une tendresse infinie, vers I'enfant
qui a glissé, d’une maniére toute naturelle, sa petite main dans I'échancrure
de la robe pour mieux saisir le sein qu'il s’appréte a prendre ou qu'il vient de
téterd!,

30, A. Grabar, «Orfevrerie mosane - orfévrerie byzantines, dans L'art mosan, Paris, 1933,
p. 123-125; 8. Collon-Gevaert, J. Lejeunc, J. Stiennon, Arr masan awx Xle et XHe siécles,
Bruxelles. 1961, p. 198,

31. L'examen des Galacrotrophousa  tant orientales gu’occidentales, permet de conslater un
phénoméne général de réduction du sein qui, trés souvent, est représenté en position centrale.
Cette caractéristique s expligue tout naturellement par le désir de rendre le sein le moins visible
possible pour le spectateur et de ne faire ainsi apparaitre avcune forme de sensualité. Cette
constante disparaitra i la fin du Moyen Age (V. Lazarev, o.c. p. 29). 1l semble donc que I'on ne
puisse retenir ces deux caractéres —réduction et position centrale du sein- comme des preuves
d’une représentation de la Vierge i la pomme et non de la Vierge nourriciére, ainsi qu'on I'a
avancé i propos de la Vierge de Dom Rupert (R. Haacke,o.c. p. 16-18; ). Philippe, Liége rerre
millénaire des arix, 2e éd., Liege, 1975, p. 52; Id., Caralogue de I'exposition Art ancien dans le
patrimoine privé liggeois, 11, Litge, 1976, p. 11 note 6). Dans les figurations de Madones a
I"enfant montrant un ohjet rond (la pomme ne peut étre identifiée que par I'enfoncement de I'oeil
ou la queue), tenu soit par la mére soit par I'enfant, 1'objet est le plus souvent bien mis en
évidence et détaché du corps (vovez les nombreux exemples donnés par M. Vieberg, o.c.
passim et A. Stubbe, o.c. fig. 77-T8, #9-90, et 95-96).




ANALYSE MARXISTE ET SEMIOTIQUE
D'UNE MOSAIQUE BYZANTINE

Alexandre-Phédon LAGOPOULOS - Andreas [OANNIDIS (Gréce)

* Le texte de la communication fut publié dans Semiotfea 21: 172 1977), p. 75 - 109 sous le titre
=Sémiotique picturale: analyse d'une mosaigue byzantines.







GLI AFFRESCHI DELLA CHIESA DI S. ADRIANO
A SAN DEMETRIO - CORONE
NEI PRESSI DI ROSSANO

Nino LAVERMICOCCA (Italie)

Tra i monumenti inediti o mal noti della Calabria bizantina, un posto di
rilievo spetta alla chiesa di s. Adriano a San Demetrio — Corone, piccolo
paese a breve distanza da Rossano. La sua importanza, oltre che nella
morfologia architetturale, risiede nella decorazione figurata parietale super-
stite e nella serie di problemi storico-artistici connessi al monumento, il
quale, al pari di numerosi altri esempi dell'Italia Meridionale, rappresenta un
momento di sintesi di influenze disparate e talora contrastanti’.

La chiesa, che trae le sue origini antiche dalla fondazione o «riscoperta» di
Nilo di Rossano, rivela nella fase attuale, un impianto planimetrico ed un
aspetto architetturale del tipo cosiddetto «benedettino», ma conserva una
serie di affreschi pienamente inseribili per iconografia e modi dello stille nel
«milieus» artistico bizantino-mediterraneo.

Il monumento si eleva alla estremita occidentale del paese di San Demetrio
- Corone, a mezza costa su di un’altura che guarda verso la valle del fiume
Crati e, pil in generale, si colloca al limite nord-occidentale della «Sila
Greca», in un'area che abbraccia almeno tre nuclei urbani medievali impor-
tanti, quali Rossano a sud-est; Bisignano ad ovest; San Marco Argentano a
nord-ovest. E'agevole riscontrare che I'insediamento si trova in posizione
mediana rispetto alle due grandi vie di comunicazione della regione, tuttora
frequentate, vale a dire la strada montana per Cosenza ¢ Reggio Calabria e

1. Ringrazio vivamente il prof. A. Guillou per avermi proposto | argomento di questa comuni-
cazione, che si pubblica brevemente in questa sede. Uno studio pil approfondito, comprendente
un «dossier» storico e "analisi di tutt ghi aspetti del monumento (architettura, affreschi, pavi-
mento musivo), apparira negli « Studi inonore di A, Guarasci», edito dalla universita di Cosenza,

22
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quella costiera Taranto — Sibari — Crotone, che insistono probabilmente sulle
precedenti vie di penetrazione della colonizzazione greca e romana.

Una divisione in tre fasi principali della esistenza dll'insediamento & accet-
tata generalmente da tutti coloro che si sono occupati dell’argomento. Essa
comprende il momento della riscoperta della cappella ed il soggiorno di Nilo a
partire dalla IT meta del X secolo; il periodo seguito all’abbandono dell’inse-
diamento da parte dell’asceta, intorno al 976; il breve arco di tempo, un
ventennio circa, iscritto tra due documenti dell’archivio Cavense, relativi, il
primo, alla concessione del monastero calabrese all’abate Pietro di Cava nel
1088, ed il secondo, alla successiva sottrazione del possedimento, a favore,
probabilmente, di una rinata comunita religiosa calabro-greca nel 11062,

Le scarne informazioni sul poco pill che oratorio scelto da Nilo quale luogo
del III stadio della sua esperienza monastica, sono contenute nel racconto
della «Vita», L’ «gbxktiipiovs, ivi ricordato, sembra essere qualcosa di pil del
semplice «Buoiastiplovs, esistente nella spelonca dis. Michele Arcangeloal
«Mercourion», frequentato in principio dall"asceta, e probabilmente era co-
stituito da una minuscola cappella in muratura, di dimensioni ridotte e privadi
decorazione, giusta le indicazioni che si possono trovare nella «Vita» stessa,
relative all’episodio della donna entrata non vista nella chiesetta; al miracolo
del figlio di Polieuto. sanato mediante I'unzione dell’olio della lampada della
cappelletta e soprattutto all’offerta di fondi cospicui da parte dello stratega di
Calabria, Basilio, al fine di abbattere la povera costruzione di mattoni ed
edificarne una pii grande e bella o almeno di decorare il luogo austero cen
drappi preziosi®,

Per quanto riguarda il secondo periodo di s. Adriano, seguito alla partenza
di Nilo per Capua e Montecassino, non abbiamo alcun documento disponibi-

2. Tralabibliografia locale: P, Orsi, «Chiese Niliane. 1. La chiesadi §. Adriano a S. Demetrio
Corone (Cosenzale, Boll, &'Arte 1 (1921), p. 76-77 & p. 108-124; G, Martelli, =La chiesa di
Sant’Adriano a San Demetrio Corone (Cosenza)s, Boll. o Arte XLI1, 11 (1956), p. 161-167; B.
Cappelli, Il Monachesimo Basiliano ai confini calabro-lucani, Studi e Ricerche, Napoli, Fioren-
tino, 1963, p.BS sgg.: A. Venditti, «Un problema: 5. Adriano a s. Demetrio Corone=, in Critica
d"Arte XV (1968), n. 99; p. 9-26.

3. Vira sancti Nili (ed. G. Giovanelli), Grotiaferrata, 1972, passim: A. Guillou, «Production
and profits in the Byzantine province of Italy (tenth to eleventh centuries): an expanding
sociely s, Dumb. Qaks Papers 28 (1974), p. 91-92 ¢ p. 105-106; H. Belting, Byzantine Art among
Greeks and Latins in Southern Iraly, ivi, p. 24-25,
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Fig. . San Demetrio-Corone
(Rossana).
Chiesa di 5. Adriano.
Veduta dell interno
(foro B. Calo).

le, ma & probabile che il monastero, al pari degli altri insediamenti sparsi
soprattutto, ad es., nella Calabria meridionale (periquali & attestata una certa
vitalita, ad onta delle incursioni e della instabilith politica), abbia continuato
ad ospitare una comuniti greco-calabra, ad accrescere possedimenti e ad
ampliare le sue fabbriche. Del resto, il documento normanno del 1088 che ci
riparla di s. Adriano, dopo un lungo periodo di silenzio delle fonti, mostra un
complesso dotato di molti beni fondiari, ricco di uomini e «metochii» dipen-
denti, e probabilmente provvisto di tutti gli ambienti necessari allo svolgi-
mento della vita del cenobio (chiesa, chiostro, celle e, forse, anche opere di
difesa)*.

4. P. Guillaume, Essai historigue sur 'Abbave de Cava d’aprés des documenis inédits, Cava
dei Tirreni, 1877, App. XV. L altro documento in F. Trinchera, Svllabus Graecarum Membra-
nartim e, Neapoli, Cataneo, 1865, p. 68.
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Fig. 2. San Demetrio-Corone

{Rossanc). Sanre militare sco-

nosciute (nel I sottarco a sini-
stra) (fore B, Cald).

Fig. 3. San Demetrio-Corone
{Rossana). §. Nicola(?) (Nel Il
sottarco  a  sinistra)  (forto

B. Cald).
—

Fig. 4. San Demetrio-Corone
{Rossano). 8. Teodoro Stratilate
{?) (nel I sottarco a destra) (per
cortesia del prof. A. Guillou).
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Scomparse del tutto le antiche fondazioni conventuali, oggi & fortunata-
mente superstite il solo edificio religioso, pertinente, per la maggior parte
degli studiosi locali, al Il periodo di esistenza dell'insediamento, vale a dire a
quello della «occupazione» cavense. La chiesa presenta in effetti degli ele-
menti architettonici ritenuti abitualmente «latini» od «occidentali=, quali, ad
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es., la suddivisione del «naos» in tre navate mediante 'uso dei pilastri in
muratura, I'impiego degli archi ad ogiva sui sostegni, il tetto a capriata, gli
archetti pensili e le lesene nella decorazione del paramento esterno e, forse,
un protiro di tipo pugliese sulla facciata romanica (ambedue oggi perduti).

Tralasciando ora I'esame analitico degli aspetti della morfologia architet-
turale della chiesa, occorre perd sottolineare il carattere eclettico delle co-
struzioni religiose calabresi nell’eta di trapasso dalla Bizantino alla Norman-
nocrazia, nelle quali non & possibile scindere i vari elementi (pur riconducibili
ad ovvie esperienze costruttive, vale a dire, ad es., la cupola «armena» od
«prientale», lo «chevet» cluniacense, i pilastri e gli archi «benedettini», gli
archi intrecciati «arabo-normanni», il paramento «arasé» dell'esterno «bi-
zantino», ecc.), che costituiscono, invece, un omogeneo tessuto connettivo
di tradizioni, gusto, tecnica muraria, impiego dei materiali, sedimentato nel
sostrato culturale locale.

Inoltre alcuni di tali elementi necessitano di una opportuna verifica della
loro effettiva qualificazione. Si pensi, ad es., alla scansione delle navate
operata mediante i pilastri in muratura, ritenuti un impiego tipico delle fabbri-
che «benedettine». Ma basti appena ricordare invece, la diffusione di tale
metodo di suddivisione nelle chiese ad impianto basilicale dell’area greco-
balcanica (in Epiro, Macedonia, Laconia, Tracia, Bulgaria). Infine non &
certo che I'uso dei pilastri nella chiesa di s. Adriano sia I'indizio dell'interv-
ento cavense, in quanto proprio nell’area locale, & stata riconosciuta la
presenza di chiese divise da pilastri, gii nei primi decenni dell’XI secolo, a
Santa Severina (Vecchia Cattedrale) e ad Umbriatico (ex Cattedrale)s.

Una novita interessante della chiesa di s. Adriano & costituita dalla decora-
zione parietale figurata che pud considerarsi tuttora un pregevole inedito. Nel
quadro della produzione artistica dell'Ttalia meridionale, per tanti lati tuttora
poco conosciuta, e relegata alla attiviti dei frescanti delle chiese grotte (nelle
quali peraltro & dato di trovare frammenti di decorazione parietale di notevole
qualitd), gli affreschi calabresi rivelano, invece, un aspetto della pittura
monumentale, anch’essa praticata ed attualmente ravvisabile soltanto in
alcune chiese recentemente restaurate, quali ad es. I'abbazia di s. Maria delle
«Cerrate» nei pressi di Squinzano, o in altre tuttora inedite, quali la basilich-
etta di 5. Mauro nei pressi di Gallipoli®,

5. A. Venditti, Architertura Bizantina nell lralia Meridionale, Napoli, Ed. Scient. It., 1967,
I, p. 940,

6. Su questi due monumenti non esistono degli studi soddisfacenti che prendano in esame tutti
gli aspetti storico artistici connessivi. Mi auguro di poterne trattare ampiamente in futuro nel
quadro di una ricerca sulla «Pittura bizantina nell’ ltalia meridionale .
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Fig. 5. San Demetrio-Corone

{Rossano). Santo vescove sco-

nosciuto (nel I sontarco a de-

stra) (per cortesia del prof. A,
Guillow).

Fig. 6. San Demetrio-Corone

{Rossano). Santo vescovo sco-

naosciuto (nel Il sottarce a sini-

stra) (per cortesia del prof. A.
Gruillow).
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Fig. 7. Santi militari sconosciati (nella navata sinistra) (foto B. Calo).

Le pitture della chiesa di s. Adriano furono scoperte nel 1939 dal Dillon, il
quale ne diede una cauta e sommaria descrizione, essenzialmente immutata
nella storia degli studi successivi nonostante le evidenti manchevolezze e le
valutazioni critiche del tutto empiriche, insistenti sulla «rigiditi» o «I"estatico
stupore delle figure paleobizantine» o «la finezza e I'eleganza proprie della
migliore tradizione bizantipa»7.

La decerazione superstite della chiesa copprende attualmente un gruppo
di figure isolate nei sottarchi della nave centrale, alcuni frammenti lungo le
pareti al di sopra delle arcate nella nave centrale, una serie di santi disposti a
gruppi di tre nei tratti di muri sopra le arcate verso la navatella sinistra, una
seconda serie di sante verso la navata destra, una scena di Presentazione della
Vergine al Tempio nella stessa navata, verso il presbiterio, elementi orna-
mentali di varia natura (palmette, viticci, rosoni, file di gemme, ecc.).

Le figure isolate delle arcate comprendono santi militari, vescovi, un
monaco ed un asceta. In mancanza delle didascalie relative, ma per le caratte-
ristiche iconografiche abituali, vi si possono probabilmente riconoscere Ono-

7. A. Dillon, La badia greca di §S.Adriano, Reggio Calabria, 1948, p. 7-27 (p. 11).
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Fig. 8. Scena di Presentazione della Vergine al Tempio (nella navata desira) (foro B,
Cala).

frio, Adriano o Mercurio, Teodoro Stratilate, Teodoro di Tiro, Menas,
Gregorio di Nissa, Nicola, Basilio, Atanasio e, forse s. Nilo). Non identificate
le figure maschili, militari e monaci, e quelle femminili delle navate laterali,
tranne un gruppo di tre sante donne eccezionalmente indicate dalle didascalie
(Iuliana o Iulitta, Anastasia, Irene).

La scena di Presentazione della Vergine al Tempio accoglie tre gruppi di
figure: a destra il sacerdote su di una cattedra entro un ciborio cupoliforme, al
centro la figura della Vergine tra i genitori, a sinistra i personaggi di una
processione,

I santi effigiati nei sottarchi (pil curati nella esecuzione e plausibilmente
identificabili) partecipano del repertorio agiografico italo-meridionale, com-
prendente sia santi appartenenti all’ambito devozionale locale, sia quelli di
importazione costantinopolitana. Tra i primi si possono annoverare Adriano,
Mercurio, Anastasia, Nilo; tra i secondi tutti gli altri. Reliquie della maggior
parte di essi sono ricordate nel vicino monastero del «Patirion»®,

8. Cfr.: E. Follieri, «1l culto dei santi nell'Ttalia grecas , in At del Conv. Stor. Intereccles. sul
tema: « La Chiesa Greca in Tralia dall’ VI al XVI secolo-, (Bari 1969), Padova, Antenore, 1973,
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Quanto alla scena di Presentazione al Tempio (unica superstite o unica
eseguita), essa, pur essendo popolare in tutto I'Oriente, sembra aver trovato
larga diffusione nelle chiese cipriote, influenzate a loro volta dalla frequenza
della rappresentazione della festa a Gerusalemme. In tale contesto una con-
nessione specifica potrebbe essere costituita dalla vicenda coniugale di Ade-
laide, vedova di Ruggero I, andata sposa a Baldovino di Gerusalemme versoil
1112, ma ben presto ritornata in Calabria®,

Pur mancando la chiesa di s. Adriano della decorazione absidale, il suo
programma figurato, prevalentemente iconico, & organico e funzionale all’ar-
chitettura dell edificio religioso. Si veda ad es. la collocazione dei santi nella
navatella sinistra e delle sante in quella destra, destinata evidentemente la
prima agli uomini e la seconda alle donne.

L'uso del programma iconico, costituito cioé da un gran numero di figure
isolate, in una chiesa che si inserisce tra gli esempi di architettura religiosa
calabro-sicula di tipo misto (composti, cioé, in generale, da un «naos» ad
impianto basilicale e uno «chevet» che ricorda pid strettamente modelli
greco-orientali, cruciforme e fornito di cupola), induce a stabilirne connessi-
oni specifiche con alcuni edifici religiosi normanni siciliani, primo fra tutti la
Palatina di Palermo, che, anche dal punto di vista figurativo, si puo ritenere
all’origine della adozione di tali programmi figurati sia in edifici sub divo, sia
in gran parte dei santuari rupestri italo-meridionali'®.

Quanto alla cultura figurativa ed ai modi dello stile, gli affreschi della chiesa
calabrese offrono molte analogie con esempi della pittura bizantina del XII
secolo dell'area greco-balcanica, quali, tra gli altri, la serie di santi militari,
anargiri e vescovi della chiesa degli Anargiri di Kastoria (ad es. i ss. Floro e
Lauro); le raffigurazioni dei santi militari e le sante donne (Giuliana, Barbara,
Marina) di s. Nicola di Kasnitzi; la parata dei santi sistemati entro i sottarchi
della antica metropoli di Verria; il gruppo di vescovi del muro sud dis. Gior-

I1. p. 553-577; A. Guillou, «Art et religion dans I'ltalie grecque médiévale. Enquéte=, ivi, p.
725.758: ¢ inoltre: §.G. Mercati, «Sulle reliquie del Monastero di Santa Maria del Patire presso
Rossanos, Arch, Stor. per la Calabria e la Lucania 1X (1939), p. 1-14,

9. La Piana, «The Byzantine Iconography of the Presentation of the Virgin Mary to the
Temple and a Latin Religious Pageants, in Late Classical and Mediaeval Studies int honor of
A.M. Friend Jr.. Princeton, University Press, 1953, p. 261-268; e F. Chalandon, Histoire de la
Domination Normande en Ialie et en Sicile , Mew York, Franklin, 1960 (1 ed. Paris 1907), 1, p.
360-363,

10, Per la Palatina, in particolare: E. Kitzinger, « The Mosaics of the Cappella Palatina in
Palermo. An Essay on the Choice and Arrangement of Subjecis», The Art Bulletin XXX, 4
{1949), p. 269-292 ¢ I, Beck, « The first Mosaics of the Cappella Palatina in Palermos , Byzantion
XL (1970 = Mélanges Loenertz), p. 119-164.
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gio a Kurbinovo (trittico dei ss. leroteo, Gregorio Teologo, Giovanni Elemo-
siniere) e delle sante donne Tecla, Parasceve, Teodora, Barbara, Ciriaca,
Caterina'!,

Altri confronti si possono stabilire inoltre, con alcune figure di vescovie la
serie di santi militari della chiesa di s. Panteleimone di Nerezi: con la decora-
zione dell’abside della «Panaghia Phorbiotissa» di Asinou; con i martiri e le
altre figure isolate (Eustrazio, Menas, Ermogene, Cosma e Damiano, Tecla,
Basilio, Nicola, Atanasio) della chiesa degli Apostoli di Perachorio; con lefile
di santi, soprattutto monaci ed eremiti (Onofrio, Macario, Arsenio. Giovanni
Climaco) della parete ovest e i santi militari della parete est del «naos» del
romitorio di 5. Neofito a Pafo!2,

I tratti caratteristici che avvicinano gli affreschi di s. Adriano a quelli dianzi
brevementi accennati comprendono ad es., il predominio della linea nel
disegno solido dei corpi, la minuziosa disposizione dei panneggi a pieghe
sobrie, verticali, qualche volta desinenti in misurati tagli obliqui, il rilievo
dato, mediante piccole masse di luce a punti particolari della figura come il
ginocchio, la organizzazione delle forme umane con |'aiuto prevalente del
solenne abbigliamento che nasconde quasi completamente 1'anatomia dei
corpi.

La loro collocaziong tra la produzione artistica bizantina del XII secolo va
ricercata vicina, comunque, ad un esempio di decorazione esistente nel
«miliéu» culturale e figurativo in senso lato locale, identificato nel mo-
numento che pill di ogni altro rappresenta nell'Italia meridionale la trasposi-
zione di tali caratteristiche, vale a dire a mio parere la Cappella Palatina di
Palermo.

E mentre in un episodio oltremare, di diretta committenza costantinopoli-
tana, quale il s. Panteleimone di Nerezi, si manifestavano, com’é stato
rilevato dalla Hadermann-Misguich, i primi tratti inquieti e la virtuosita di
fattura, anticipatrice di Kurbinovo, il frescante della provincia calabrese si
attardava ancora in uno stile caratterizzato da un accentuato ma sereno
linearismo!'3,

1. In L. Hadermann-Misguich, Kurbinove. Les fresques de Saint-Georges er la peinture
byzantine du Xile siécle, Bruxelles, éd. de Byzantion, 1975, 1, p. 25-42; e preced.: V. Lazarev,
«Zivopis XI-X11 vecov v Makedonii=, in Actes du XHf Congrés Int. des Er. Byz. (Ochride (961,
Beograd, 1963, I, p. 105-134 (p. 128 sgg.).

12. A.H.S. Megaw and E.J.W. Hawkins, « The Church of the Holy Apostles at Perachorio,
Cyprus, and its Frescoes=, Dumb. Oaks Papers 16 (1962), p. 279-348: C. Mango and E.J.W.
Hawkins, « The Hermitage of 5t Neophytos and its wall paintings=, ivi, 20 (1966), p. 121-206,

13. L. Hadermann-Misguich, Kurbinove, cir.. p. 32.
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Alcune incertezze nella iconografia dei santi rappresentati (derivati com-
unque da modelli autenticamente bizantini), l'impiego di espedienti atti a
mascherare una certa imperizia (ad es. nella pittura delle mani), I'icasticita
dei volti (si veda ad es. quello del supposto Nilo), I'esemplificazione delle
figure mediante un «cliché» rigido con scarse variazioni, la ripetizione dello
schema delle pieghe dei panneggi, la poverta del repertorio ornamentale,
oltre ai confronti con frammenti di pittura superstiti nella stessa area (quali ad
es. un s. Giovanni Crisostomo proveniente dalla Panaghia di Rossano ol s.
Basilio del Codice greco Vaticano 1554'% di provenienza calabrese), in-
ducono a pensare ad un pittore calabro-greco, attivo intorno a poco dopo la
seconda meta del XII secolo, nel clima di rinnovato favore concesso dalla
corte normanna (nel cui ambito potrebbe trovarsi il committente degli affre-
schi della chiesa di s. Adriano) agli insediamenti monastici calabro-greci.

14. C.A. Willemsen - D. Odenthal, Calabria, Destine df una terra di transito, Bari, Laterza,
1967, p. XXV1 e fig. 142; A, Guillou, Art er religion, cir. pl. IX.




LA PATENE EN BRONZE ‘
DU MUSEE D’ART ET D'HISTOIRE DE GENEVE

Miroslay LAZOVIC (Suisse)

Regue en don. avec sept autres objets, byzantins en bronze!, cette paténe
mesure: Diam. 21.3 cm, haut. 3,1 cm, épais. 0,05 cm, poids 230.5 gr.

L’état de conservation de la piéce est bon. Deux légéres fissures, au bord,
ont été reprises avant I'entrée de la piéce dans les collections du musée. Le
laboratoire de restauration du Musée d'art et d'histoire a redressé quelques
légéres bosses et a étudié le métal. 1l nous affirme qu'il s agit bien de bronze et
non de cuivre étamé comme nous I'avions supposé au départ.

Au centre du plat, figure un médaillon gravé (Fig. 1), comprenant le buste
du saint Procope. qui tient dans sa droite une croix, et I'inscription bien
lisible: O MTPOKOIMHOC qui remplit le reste de I'espace & I'intérieur du
médaillon. Le pourtour du plat porte I'inscripton habituelle des paténes,
gravée en majuscules et commence par une croix au-dessus de la téte du saint:
+ AABETE ®ATETE TOYTO ECTI TO COMA MOY TO YIEP YMON
(AdBete Oayete tolito £oti 10 odPa pov 16 Hmép Hpdv) (Prenez, mangez, ceci
€sl mon corps, par moi. pour vous),

Cette paténe a été trouvée il y a quelques années dans la région d' Adana?.

Son aspect général, la technique de gravure employée pour la décoration,
ainsi que la forme des lettres, font que cette paténe peut étre facilement
comparée a celle de la collection Dumbarton Oaks, No 5891, publiée par
M.C. Ross* (Fig. 2). Sur cette derniére, deux fois plus grande, on voit I’ar-

I. Le Musée d’art et d histoire acquiert en 1975 ¢t 1976 d"abord une série de dix-huit piéces en
argent exécutées entre le Ve et le Vile siecle sur le territoire de I Empire byzantin, puis une croix
byzantine du Xle siécle. Le marchand suisse offre en don, suite & la premiére acquisition, une
série de huit objets byzantins en bronze.

2. Les renseignements obtenus sur la provenance de la piéce sont trés vagues, comme ceci est
generalement le cas pour toul objer ayant changé de mains et ayant transité par le circuit
commercial. Nous les communiguons & défaut d autres.

3. Marvin U, Ross, Catalogue af the bvzantine and early medicievel antiguities in the Dumbar-
ton Oaks Collection, Washington, 1962, 1, p. 73-74, pl. XLIX.
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Fig. 1. Paténe en bronze du Musée d'art et d"histoire de Genéve. Inv. No AD 2400,

change Michel, en pied, qui occupe tout le fond du plat. La chevelure de
I'archange, ses ailes et ses vétements sont traités avec plus de soin et de
détails que n'est traité le médaillon de saint Procope de la paténe de Geneve.
Cette légére différence provient certes de I'habileté du graveur mais aussi de
la dimension de la paténe de Washington, différence qui apparait au premier
coup d’oeil. Cependant, lorsque I'on étudie et compare de plus prés ces deux
piéces, notamment les visages de I'archange et du saint, I'on constate la
méme maniére utilisée par les artisans qui s'efforgaient de transcrire dans le
métal les mémes prototypes et, en étudiant les inscriptions, I'on se rend
compte que la forme des caractéres est trés proche. Linscription, tirée de la
liturgie selon saint Basile, est basée sur Matthieu 26:26 et Marc 14:22, figure
sous une forme plus bréve sur la paténe de Genéve®.

Tenant compte des caractéres de |'inscription, de I'exécution du loros et du
style en général, M. Ross situe I'exécution de la paténe de Dumbarton Oaks
au Xle siecle et suppose Constantinople comme lieu de production, d'oll ce
genre de piéce était produit en grande quantité pour I'exportation.

4. Cf. M. C. Ross, op. cir. p. 74,
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Fig. 2. Patene en cuivee, Dumbarton Oaks Collection No 58.91. Diam. 28.8 cm.

Une ripide de I'Ermitage, publiée par A. Bank®., comprend le visage du
Christ qui, bien gqu'exécuté selon une technigue plus délicate (incrustation de
niellé dans le bronze). est par son style trés proche de ces deux paténes.

Enfin, le folio 295 r saint Jean Chrysostome, Homélies selon I’ Evangile de
saint Matthieu, reproduit dans le catalogue d'exposition du musée de Prince-
ton® (Fig. 3), contient un portrail et un texte en majuscules que 'on peut
facilement mettre en rapport aussi bien avec la paténe de Dumbarton Oaks
qu avec celle du Musée d'art et d"histoire de Genéeve (mise a part la différence
des techniques). Ce manuscrit a été exécuté en Capadoce en 955.

Nous disposons la d'une piéce correctement datée, qui nous permet de
situer I"exécution de notre paténe 4 la fin du Xe ou au début du Xle siécle.

(uant a la provenance, il nous semble que ce genre de vaisselle liturgique

5. Alice Bank, =Quelques problémes des arts mineurs byzantins au Xle siecle» in Proceedings
oof the XHIEth International Congress of Bvzantine Siudies, Oxford, 1967, p. 241, pl. VIL. A. Bank
souligne, que la production locale est intense au Xle siécle et que cette période représente
Iépogue de la prospérite dans "histoire des arts mineurs byzantins.

tn, Cf. Muminared Greek Manuse ripis frovm American Collections, Catalogue, The Ar
Museum, Princeton University. 1973, no 4. p. 60-6].
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pouvait étre facilement exécuté par un artisan local. 1l pourrait donc s'agir, si
nos renseignements sont exacts, d'un chaudronnier actif entre la fin du Xe
siecle-premiére moitié du Xle siécle, dans la région d’Adana.
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LES FRESQUES
DE LA PREMIERE MOITIE DU Xllléme SIECLE
DANS LA TOUR MERIDIONALE A SAINT-NICOLAS
PRES DE KURSUMLIJA

Mirjana COROVIC LJUBINKOVIC (Yougoslavie)

A l'encontre de la décoration des églises et des chapelles latérales dp
XIlleme siécle, dont le répertoire iconographique nous est assez bien connu,
nos connaissances sont fort réduites quand il s'agit du décor des édifices
profanes, faisant parti des complexes monastiques -telles les trapezes, les
tours, les chapelles de réunion et les scriptoria.

Laissons de coté les deux chapelles de Chilandar, du début de la seconde
moitié du XIIléme siécle, se trouvant dans les tours (celle adjointe au mur
nord du rez-de-chaussée de la tour de la Sainte Trinité 4 Spasova Voda', et
dans la chapelle de la tour Saint Georges?), car ce sont des chapelles propre-
ment dit, avec des absides, il est vrai fort réduites, mais quand méme présen-
tes.

Nous voulons attirer I"attention sur trois autres ensembles, ceux-la, méme
un peu plus anciens —entre les troisiéme et quatrigme décenies du XIIleme
siécle— se trouvant dans les tours de Studenica, de Zi¢a et de Saint-Nicolas
prés de Kuriumlija.

De la décoration de la chapelle du premier étage de la tour de Studenicail ne
reste que les fresques du mur est, ayant au premier registre, des deux cotés
d'une grande fenétre, les quatre figures des saints péres tenant des rouleaux
deployés, et un buste de Jésus-Christ dans la petite niche au nord de ce mur.
Tout le deuxiéme registre est consacré a4 un seul théme: 4 la Transfigura-

1. Vaojislav J. Djurié, «Fresques médiévales & Chilandar= (Contribution au catalogue des
fresques du Mont Athos), Actes die X éme Congrés International d” Etudes byzantines, Ochrida
10-16 septembre 1961, tome [11, Beograd, 1964, p. 61-65.

2, Ihidem, p. 65-71.

23



354 M. COROVIC LIUBINKOVIC

tion?, Quoique I'abside n'existe pas, on est certain que quelques rites religi-
eux devaient étre célébrés dans cette chapelle, les représentations des saints
archevéques tenant les rouleaux en sont témoins.

Tout autre est I'aménagement et le repértoire iconographique de la décora-
tion & Ziéa, ainsi que celui de I'église Saint-Nicolas prés de KurSumlija.

La piéce du premier étage de la tour i Zita est exceptionnellement bien
¢clairée: par trois fenétres géminées placées sur les murs sud, ouest et nord.
Sur ces trois murs sont peints, des deux cotés des fenétres les fresques imitant
les icones. Elles contiennent les représentations de quatre saints péres (sur
les murs ouest et nord), de saint Sava de Jérusalem et de saint Théodore
Stoudite (sur le mur sud). Aux tympans des fenétres géminées on a représenté
en médaillon la Vierge et deux anges. Les compositions, —toutes 4 deux
figures— du deuxiéme registre, sont fort endommagées. Sur le mur est au
premier registre sont peints saint Etienne le protomartyr et saint Constantin
et la sainte Héléne, —tout trois en pied—, de méme que le buste du Christ. Au
deuxiéme registre se trouve le Crucifiement®.

Cette piéce, riche en lumiére, 4 une décoration religieuse, n'était, cepen-
dant, une chapelle oi1 I'on pouvait célébrer la messe; elle devait étre, comme
I'a supposé P. Mijovi¢, un petit oratoire, ou bien, une salle de travail, qui
servit probablement déji a saint Sava, vu la représentation si accentuée de
son saint homonyme et patron —saint Sava de Jérusalem.

La piéce décorée de la tour meéridionale de Saint-Nicolas prés de
Kursumlija se trouve au rez-de-chaussé de 1’édifice.

Les fouilles systématiques faites dans cette église ont apportées les
données suivantes, dont il s’ensuit que I'église elle méme, ainsi que son
annexe sud furent construits en méme temps, par Nemanja (avant 1168). La
monnaie de I'empereur Manuel Comnéne, trouvée tout au bas du fondement
du bitiment en est un témoignage. Dans 'annexe sud avait été construit aussi
un tombeau représentatif, destiné, peut étre, & Nemanja lui-méme, qui au
moment de I'érection de cette église n'était que seigneur de Toplica.

Le narthex et les deux tours furent ajoutés, —du méme coup- aprés 1219,
quand I'église devint cathédrale de I'évéché de Toplica.

Dans la tour sud, 4 I'entrée, sur toute la longueur de la piéce, qui se trouve

1, Dusan Tasié, «Freske iz X1 veka u kapeli studenicke zvonares=, Zograf, B., Beograd,
1967, p. 6-10; Sv. Radojtié, Stare srpsko slikarsive, Beograd, 1966, p. 38; Rukica Jovanovit,
« Likovne predstave kule u Studenici i njeno datovanje, Saopitenjas= , Republicki zavod za zaftitu
spomenika kulture, VI, Beograd, 1969, p. 81-85; V.1, Djunié, Srpsko zidno slikarsovo XIHT veka,
Zagreb, 1971, p. 15-16; V.). Djuri¢, Vizanrijske freske w Jugoslaviji, Beograd, 1974, p. 34,

4. Vlad. R. Petkovié, Manastir Zi¢a, arhitekivea i Zivopis, Beograd 1912, p. 86-88; Sv.
Radojéié, ap. cir. p. 39; Milan Kasanin, Djurdje Boskovi¢, Pavle Mijovic, Zida, Beograd, 1969,
p. 119-122; V. Djuric, Vizanrijske freske,p. 34,
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Fig. |. Vierge Panaghia (photos: Service des manuments historigues, Nig)

au rez-de-chaussée, a été aménagé un tombeau dont la construction est
caractéristique: construit en brigue, le tombeau fut, aprés la déposition du
défunt, noyé de mortier si bien que le modelé de son corp s’y dessine
nettement.

Ce rez-de-chaussée est mal éclairé, il n’existe que trois petites et étroites
fenétres percées presque au ras du plafond. Les fresques assez endommagées
et nettoyées seulement en partie, sont placées de méme a une hauteur
exceptionnelle: & deux métres au-dessus du niveau du pavement. Dans la
partie inférieure n’apparaissent que sur le mur est les restes du décor, proba-
blement d’une luxueuse podéa, placée au-dessous de la Vierge Panaghia.

La piéce était decorée d'un seul regisire de fresques, délimité par des
bandes rouges.

Sur le mur est la Vierge Panaghia, avec 'enfant Jésus (disparu), est re-
présentée i une échelle un peu plus grande que les représentations des trois
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saints péres sur les murs: est (un), et sud (deux). Enformat réduit est peinte la
figure du saint Kyril d’Alexandrie(?) sur le mur ouest. La plus grande partie
de ce mur est réservée a la composition inaugurale illustrant la vie d'un saint.
Les suites de cette vie historiée se trouvent sur le mur nord®.

Le répertoire iconographique de cette piéce est tout a fait exceptionnel:
guoigue religieux, il ne se préte pas a la célébration de la messe.

Les saints péres sont tous représentés de face, en icones. Compte tenu du
tombeau placé dans cette piéce mal éclairée, aussi bien que du choix des
saints représentés, nous penchons pour I'hypothése, qu'il s'agit d'une piéce
sépulcrale, ol devait étre enseveliI'un des évéques de Toplica, probablement
le fondateur de cette partie de |'église ¢’est-a-dire, de la partie occidentale du
batiment.

Pour ce qui est de la décoration illustrant la vie historiée du saint, jusqu’ a
présent traité en tant qu’inconnu®, il faut souligner que cette vie est presque
sans action. Elle ne comporte ausun miracle, ni martyria. Ainsi, dans la
composition inaugurale est représentée une discussion. Dans une ville, ceinte
de murailles, un saint dgé, 4 barbe et cheveux blancs, est assis. D’aprés ses
bottines rouges, c'est un seigneur régnant. Il discute avec les quatre person-
nages debout devant lui.

La composition suivante, plus petite, se déroule dans une atmosphére plus
intime. Cette fois-ci, une femme, sans nimbe, discute avec un groupe de
personnages. Derriére un mur apparait un bouquet d'arbres.

Les deux derniéres compositions sont encore plus endommagées. Dans la
troisiéme on ne discerne que le méme saint, mais cette fois en habit de moine.
Il est & la téte d'un groupe d"hommes, se tenant devant une église, & en juger
d’aprés la coupole rouge gu’on discerne a peine, au fond de la composition.

La derniére scéne représente ce méme saint mort, gisant sur le sol.

D'aprés ces compositions, le saint dont la vie est historiée, fut un seigneur
régnant qui renonga au pouvoir pour se faire moine. Il est mort, couché surle
sol, devant I'icone de la Vierge Panaghia, qui se trouvait en face de lui, sur le
mur est.

Stephan Nemanja, saint Syméon de Serbie, a renoncé au pouvoir pour
entrer dans les ordres. Il se retira d’abord au monastére de Studenica et
ensuite au Mont Athos. Il mourut & Athos, —selon ses derniéres volontés—,
allongé sur le sol devant I'icone de la Vierge.

5. Branislav Vulovié, « Konzervacija rusevina sv. Nikole u Kursumliji=, Sacpitenja 1, 1956, p.
635-66; B, Vulovié, «Crkva svetog Nikole kod Kurdumlijes, Zbornik Arhirektonskog fakulteta
111, Beograd, 1957, p. 19-20: V. Djuné, Srpske sidno slikarsive, p. 15. V. Djurié, Vizantijske
Sreske, p. 34,

6. Ihidem, p. 34,
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Fig. 2. Discussion sur la décision de Nemanja de renoncer au pouvoir(?).

Si les compositions illustrent bien la vie de Nemanja-saint Syméon, la
premiére devait étre sa renonciation au pouvoir, la troisiéme sa venue au
Mont Athos, et la quatriéme sa mort.

Le sujet de la seconde composition se préte 4 des interprétations diverses.
Il se peut qu'ici ait été illustré le renoncement de sa femme Anne i la vie
luxueuse. Elle aussi a prit I"habit, et devenant religieuse, elle se retira dans le
monastére de la Vierge, fondé de méme par Nemanja, — qui se trouve dans le
voisinage de Saint-Nicolas.

Dans nos églises du XIlléme siécle, la vie de Nemanja-saint Syméon est
représentée en quatre épisodes 4 Studenica, & Sopoéani eti Gradac. Mais ces
cycles ne correspondent en rien au cycle de Saint-Nicolas. La sont illustrés:
son départ de la Serbie (de Studenica), son arrivée au Mont Athos, sa mort et
la translation du saint de 1’ Athos 4 Studenica’,

Ce choix des épisodes est tout i fait compréhensible pour le monastére de
Studenica, ol la vie historiée de saint Syméon fut peinte pour la premiére fois.
De Studenica le moine Syméon est parti pour le Mont Athos; mort, sanctifié,
on le fait revenir 4 Studenica.

V. Djuri¢ a souligné la dépendence des compositions de Studenica (So-
pocani et Gradac), de la vie de saint Syméon, écrite par saint Sava, mais
surtout du texte de I'Office divin composé de méme par saint Sava en

7. V. Djurié, «Istorijske kompozicije u srpskom slikarstvu srednjeg veka i njihove knjizevne
parale=, Zbornik radova Vizanteloikog institura, V12, Mélanges Georges Ostrogorsky [,
Beograd, 1964, p. 72-82.



358 M. COROVIC LIUBINKOVIC

Fig. 3. Discussion sur la décision d* Anne de devenir moniale(?); Arrivée de Nemanja
au Mont Athos(?); sa mort (?) (dessins de B. Vulovic).

I’honneur de son pére -saint Syméon®. Cependant dans les cas cités aucune
scéne n'est consacrée au motif de I'abdication, qui est I'idée maitresse du
texte de I'Office divin composé par saint Sava®, aussi bien, qu il est, et nous le
soulignons, I"idée maitresse du décor de Saint-Nicolas. A Saint-Nicolas cette
composition isolée sur le mur ouest est la plus grande.

La composition de la mort du saint est, elle aussi, mise en valeur. Il est mort
en regardant la grande icone de la Vierge Panaghia représentée surle mur est,
faisant suite & sa vie historiée. Saint Syméon est mort, en réalité, suivant le
témoignage apporté par son fils, son biographe -saint Sava-, gisant sur le sol
devant I'icone de la Vierge «Presveta» (expression slave pour la Vierge
Panaghia).

Il s’ensuit que la vie historiée de saint Syméon, qui appartient au décor de la
tour méridionale de Saint-Nicolas prés de Kurdumlija, s’inspire, d'une part,
du texte de I"Office divin, et de I'autre de la biographie de saint Syméon,
—oeuvres composées 'une et 'autre par son fils saint Sava.

Ainsi, dés le début de la peinture religieuse du temps des Nemanydes, les
compaositions historiques ont trouvé leur place, non seulement dans la déco-
ration des églises, mais, de méme dans le décor des autres bitiments mona-
stigues tels que cette piéce sépulcrale dans la tour méridionale de Saint-
Nicolas.

8. Viadimir Corovi&, «Spisi sv. Saves, Zbarnik za istoriju, jezik { knjizevnost srpskog naroda,
XVIL. Prvo odeljenje. Dela starih srpskih pisaca I, Srpska kraljevska akademija, Beograd-

Sremski Karlovei, 1928, p. 176-186, passim.
9. V. Djuné, Istorijske kompozicije. p. 84.




THE SANCTIFICATION OF THE FIRST REGION:
URBAN REORIENTATION
IN PALAEOLOGAN CONSTANTINOPLE

George P. MAJESKA (U.5.A))

The sack, pillage, and systematic looting of Constantinople by the Latin
crusaders in 1204 affected the very fabric of the Byzantine capital. This is
beyond dispute. What Emperor Michael VIII captured fifty-seven years later
was but a shell of the old imperial city, its artistic and religious treasures
looted, its mercantile economy shattered. its population drastically reduced.
The city itself was in shambles; even the Great Palace was uninhabitable
because the copper roofing had been sold to bolster the coinage of the Latin
Empire. As is well known, the restored emperors of the Palaeologan dynasty
were forced to move permanently from the Great Palace to the palace at
Blachernae at the northeast corner of the city in spite of the residual odor of
the smoke from Frankish cooking in the imperial chambers'.

The Latin occupation of Constantinople had also caused a significant
change in the ecclesiastical topography of Constantinople. After the Byzan-
tine restoration of power in 1261, major shrines in the city cease being
mentioned in the sources. They had assumedly gone out of use and fallen to
ruin. The Palace Church of the Virgin «Pharos» is no longer mentioned?. The

I. Deno Geanakoplos, Emperor Michael Palaeologus and the West, 1258 - [282: A Srudy in
Byzaniine-Latin Relations, Cambridge. Mass., 1959, p. 122-137, describes the situation which
Emperor Michael Palacologus found when he restored Byzantine power in Constantinople in
1261, and cites the literature. On the artistic and religious treasures expropriated by the Latins
see Micetas Choniates, De signis (Bonn), and Paul de Riant, Exuviae sacrae Constantinopalita-
nue, 2 vols, Geneva, 1877 - 78,

*. See Raymond Janin, La Géographie ecclésiastique de "Empire byzantin, Premiére pariie:
Le Siége de Constantinople et le Patriarchat Oecuménigue. Vol. 111: Les Eglises et les mona-
steres, 2nd ed., Paris, 1969, p. 233,
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famed Church of the Virgin Chalcoprateia disappears from wrilten sources?
and the relics it once boasted appear now in other sanctuaries: the girdle of
the Mother of God is brought to the Blachernae Church of the Virgin where
the robe of the Virgin was preserved*, the relics of 5t Symeon the Just
(Beodoyoc, «the Receiver of God») are laid to rest in the Church of the Virgin
Peribleptos, where the right hand of John the Baptist has lately come from the
ruined Palace®, Similarly, the towel with which Christ had girded himself to

3. Janin's statement (fbid. p. 238) that mention of a real estate transaction unepi v Evopiav
i Xahxonpatgiovs in 1400 implies the continued existence of the Chalkoprateia Church at that
time must be rejected. Given the complete absence of references 1o the church in any other
source after 1261 and the transferal of its relics to other sanctuaries, it is most unlikely that the
shrine survived. The cited phrase simply identifies the neighborhood where the property being
sold was located by a traditional designation.

4. «Xozdenie Stefana Novgorodcas, in M. N. Speranskij, Iz starinnoj novgoredskof litera-
tury, Leningrad, 1934, p. 58-59; Xoldenie Ignatija Smoljanina, ed. $.V. Arsen’ev. Pravaslavnyj
Palestinskij Sbornik 12, S1. Petersburg, 1887, p. 7-8: «Opisanie Konstantinopolja~, Speranskij,
P. 136; «XoZenie Aleksandra d'jaka=, Polnoe Sobranie Russkix Letopisej 4 (St. Petersburg,
I848), p. 358; «A Medieval Armenian Pilgrim’s Description of Constantinoples, ed. S. Brock,
Revue des Erudes Arméniennes N.5_4(1967), p. B8; Xozenie Inoka Zosimy, ed. X.M. Loparev.
Pravoslavay Palestinskif Sbornik 24 (St, Petersburg, 1889), p. 7. On the Chalkoprateia Church
and the relic of the Virgin's girdle before 1261 sec Jean Ebersolt, Sunciuaires de Bvzance, Paris,
1921, p. 54-58; Janin, op. cit. p. 237-242, and W. Kleiss, «Neue Befunde zur Chalkopratenkirche
in Istanbul«, Isranbuler Mitteilungen 15 (1965), p. 152. On the churches of Blachernae and their
relics see Janin, op. cit. p. 161-71.

5. «Xozdenie Stefana Novgorodcas, p. 56; « XoZenie Aleksandra d'jaka=, p. 358: the relics of
5t Symeon the Just are at the Peribleptos Church of the Virgin. Previously they had been at
Chalkoprateia: Theodorus Preger, Seriprores originum constantinopolitarum, Leipzig, 1901 -
1907, I1, p. 263; Kniga palomnik ... Antonija Arxiepiskopa novgorodskogo, ed. X.M. Loparev.
Pravoslavayj Palestinskij Sbornik 51, (St. Petersburg, 1899), p. 21, which latter text runs
together its account of the Chalkoprateia and Blachernae Churches. The right hand of John the
Baptist was at Peribleptos in Palaeologan times: «Xo2denie Stefana Novgorodcas, p. 56:
Xoddenie Ignatija Smolfanina, p. 9, 10; «Opisanie Konstantinopolja=, p. 134-135; «XoZenie
Aleksandra d'jakas, p. 358; «Medi-Armenian Pilgrim=, p. 88; XoZenie inoka Zosimy, p. 7 Ruy
Gonzalez de Clavijo, Embajada a Tamorldn, ed. F. Lopez-Estrada, Madrid, 1943, p. 38-39. It
had earlier been preserved at the Pharos Church of the Virgin at the Palace: Riant, Ecuviae
sacrae, 11, p. 212, 214; Knoga palomnik, p. 18-19; Oxford, Bodleian Library, Digbeianus 112, fol.
17 ¥ (afuller text of the material published as « Santuari ¢ reliquie constantinopolitane=. by Silvio
Giuseppe Mercati in Pontificia Accademia Romana di Archeologia [Series 111]: Rendiconri 12
(1936), p. 139-154 (which lacks this information). | am indebted to Miss Krijnie Ciggaar far
allowing me to use her transeription of the manuscript). On the relic of the right hand of John the
Baptist see Ebersolt, Sanctuaires de Byzance, p. 80-81, p. 134-136. On the Palatine Pharos
Church see Janin, op. cir. p. 232-236, but with the important corrections in R. Jenkins and C.
Mango, « The Date and Significance of the Tenth Homily of Photiuss , Dumbarton Oaks Papers
G-10 (1955 - 56), p. 123-140. On the Peribleptos Church see Janin, ap. cit. p. 218-222.
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wash the disciples’ feet is brought from the palatine Pharos Church of the
Mother of God to the Monastery of St John the Baptist at Petra®. The relics of
Christ’s sacred passion - the purple robe, the sacred blood. the spear with
which he was pierced, the reed and sponge with which he was offered wine
and vinegar — were brought from the now desolate Palace where they were
once kept to the Monastery of St George at Mangana’.

The transferal of the passion relics to Mangana is in some ways symbolic of
a major change in the human and religious geography of the Byzantine capital
of the Palaeologan emperors, for the region of Mangana and its immediate
environs, that is to say. the flat eastern end of the triangle which is Constanti-
nople (basically the «First Region of the City» to Constantinopolitan topo-
graphers, together with the eastern part of the «Second Region»*) became in

6. «XoZenie Aleksandra d'jaka«, p. 358; earlier it was at the Palace: Kniga palomnik, p. 19;
=Santuari e religuie constantinopolitane=, ed. Mercati, p. 140; Nicolaus Thingeyrensis in Riant,
Exuviae sacrae, 11, p. 214; an anonymous list in ibid. p. 211; Ebersolt, Sanciuaires de Byzance,
p. 28. On the Prodromos Petra Monastery see Janin, op. cit. p. 421-429, and S. Cirac, «Tres
Monasterios de Constantinopole visitados par Espafoles en el afo, Revue des Erudes Byzanii-
aes 19 (1961), p. 366-373.

7. Cantacuzenus, Historia (Bonn), I, p. 305; «Xo2denie Stefana Novgorodeas, p. 54: « Xoze-
nie Aleksandra d’jaka«, p. 357; «Opisanie Konstantinopolja=, p. 132, Before the Fourth Crusade
the passion relics were kept at the Great Palace: K. Ciggasr, «Une Description anonyme de
Constantinople du Xlle siécles, Revue des Etudes Byzantines 31 (1973), p. 340-341: «Santuari
e reliquie constantinopolitane, ed. Mercati, p. 140; Nicolaus Thingeyrensis in Riant, Exuvige
sacrae, 11, p. 213; an anonymous listinibid. p. 211; Kniga palomnik, p. 18-19; whence they were
dispersed in the West by the crusaders: Riant, Exuviae sacrae, passim. In the fifteenth century
the relics of Christ's passion in the Monastery of St-George at Mangana were brought to the
Prodromos Monastery at Petra: Clavijo, Embajada a Tamorldn, p. 51-53; «Medieval Armenian
Pilgrim=, p. 88; «Le Vedute di Constantinopoli di Cristoforo Buondelmontis, ed. G. Gerola,
Srudi Bizantini e Neoellenici 3(1931), p. 276; XoZenie inoka Zosimy, p. 7-8. This might have been
because of the conditions in the StGeorge Mangana Church which necessitated extensive repairs
between 1425 and 1428 (cf. Janin. op. cit. p. 73). Throughout the Palaeologan period the passion
relics were brought annually to the Church of St-Sophia to be venerated theré during Holy Week
{Le Typicon de la Grande Eglise, ed. Juan Mateos. Vol. I, Orientalia Christiana Analecta 165
[Rome, 1962], p. 76; «Xo2denie Stefana Novgorodcas, p. 51; XoZdenie lenatija Smoljanina, p.
T: «Opisanie Konstantinopolja», p. 130). On the passion relics see H, Leclercq, «Instruments de
la Passions, Dictionaire d'Archéologie chrétienne et de Liturgie 7/1, cols. 1149 - 61, and F. de
Mély, Exuviae sacrae constantinopplitanae, Paris, 1904, On the Monastery of St-George at
Mangana see Janin, op. cft. p. 70-76 and R. Demangel and E. Mamboury, Le Quartier des
Manganes et la premiére région de Constantinople. Recherches frangaises en Turquie 2, Paris,
1939, p. 19-37.

8. On the delineation of the urban regions of Constantinople employved here see Raymond
lanin, Constantinaple byzantine: Dévelappement urbain et répertoire topographigue, 2nd ed.,
Paris, 1964, p. 48-50,
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Palaeologan times a veritable Thebaid of monasteries, churches, and shrines.
This is the testimony of visitors'descriptions of late Byzantine Constantino-
ple, a testimony strengthened by an analysis of the excavation of parts of this
area by the French in the early 1920s®.

At first glance it might seem that travelers simply pay more attention to the
far eastern section of the city. But a more careful reading suggests that
considerably more is concealed in the laconic lists of Sehenswiirdikeiten
contained in their pilgrim tales. Many of the churches and monasteries which
these pilgrim tales describe (and this is where their interest lies almost
uniquely) are apparently either wholly new foundations or shrines recalled to
active use after a long period of dereliction. Put in more clearly methodologi-
cal terms, most of these religious monuments of the eastern tip of Constanti-
nople appear in the sources for the thirteenth century, as well as for the
fourteenth and fifteenth centuries, either for the first time or after a long
period of silence about them. While it would be unwise to accept such an
argumentum ex silencio as proof that the shrines mentioned in this section of
the capital are new or at least lately renewed, one must certainly consider the
trend or tendency such information seems to suggest, namely that in the
Palaeologan period this area experienced considerable growth (quite unex-
pected, given the diminished population and resources of the imperial city in
this era), and growth of a special kind. For the new monuments seem to be
largely small churches and monastic foundations either for men or women.

As far as we can tell, for centuries the only religious edifice of anv note in
this area was the shrine of the Mother of God Hodegetria quite close to the
Bosporus. Founded possibly in the fifth century in what appears to have been
a rather deserted area, this shrine only slowly grew to prominence, develo-
ping an attached monastic foundation. Its prominence was assured by the
fame that eventually devolved on its miraculous icon which came to play the
role of a major palladium of the Byzantine Empire'®. Later, in the mid-
eleventh century, Constantine Monomachus felt free to build a marvellous
church, monastery and hospital complex, as well as a palace, in this area,
guite near the home of his beloved Sclerina, as Psellus notes wryly. These
buildings were impressively large, with landscaped gardens and terraces!',
suggesting that land in the area was hardly at a premium.

Certainly there were other public buildings in this region — we know a few

9. Demangel and Mamboury, op. cif.

1. On the Hodegetria shrine see Janin, La Géagraphie ecclésiastique?, p. 199207, and
Demangel and Mamboury, op. cir. p. T1-111.
1. Janin, ep. cit. p. 70-76; Demangel and Mamboury, op. cit. p. 19-37.




URBAN REQRIENTATION IN CONSTANTINOPLE 363

by name — but they seem to be of no major importance'?, Some doubtless
disappeared (like the private palaces of important functionaries and members
of the family of the Theodosian dynasty in the upper reaches of this area near
the Great Palace)'?*. A few smaller religious foundations existed, as one
would expect in any part of the Byzantine capital. But many of these had
disappeared completely or needed to be restored in Palaeologan times.
Others seem simply to have attracted more importance in the late Byzantine
period. The Hodegetria Monastery developed a lay brotherhood of the icon
of the monastery which oversaw the special weekly service and procession of
the icon which attracted great crowds'. St George Mangana became the
repository of the relics of Christ’s passion's. The two small monasteries of
the Virgin, tou Panachrantou and Pantanasses, received important relics!®,
Possibly it was the popularity of these places of pilgrimage which attracted
the new religious foundations to this area: monasteries of St Cyprian the
Magician, St Andrew Salus, and St Stephen, all with important relics'?, as

12. See Janin, Constantinople byzantine?, p. 49-50,

13, Ibid. p. 135-137.

14. The weekly procession of the icon of the Mother of God at the Hodegetria shrine is
mentioned briefly in «Santuari e religuie constantinopolitane=, ed. Mercati, p. 144; «XoZenie
Aleksandra d’jakas, p. 358; «Opisanie Konstantinopolja=, p. 132; XoZenie inoka Zosimy, p. 4
and described in detail in «Xo2denie Stefana Novgorodeas, p. 54-55; Clavijo, Embajada a
Tamaorlan, p. 54; Pero Tafur, Andangas e Vigfes, ed. M. Jimenez de la Espada (Madrid, 1874),
174-175. Scholarship on the Hodegetria icon of the Virgin is conveniently summarized in Konrad
Omnasch, feons, London, 1963, p. 375-376, 380-382, 389, and plates. On the lay brotherhood
connected with the ceremony see J. Nesbitt and J. Wiita, <A Confraternity of the Comnenian
Eras=, Byzantinische Zeitschrift 68 (1975), p. 382-384.

I5. See above, note 7,

I6. The Monastery of the Mother of God Panachrantos existed by 1073 (see Janin, La
Géographie ecclésiastique?, p. 214-215, on this monastery), but in Palacologan times seems to
have come into possession of the head of St Basil the Great { « XoZdenie Stefana Novgorodcas, p.
54; «Xokenie Aleksandra d'jaka=, p. 358; «Opisanie Konstantinopolja=, p. 132; «Medieval
Armenian Pilgrim=, p. 86; Xofenie inoka Zosimy, p. 4). The nearby Monastery of the Mother of
God Pantanassa dates from the late twelfth century (on its history see Janin, ap. cit. p. 215-216),
but, in post-crusader times at least, boasted (unspecified) relics of Christ's passion (< Xo2denie
Stefana Novgorodeas, loc. cir.; «Opisanie Konstantinopolja=. foc. cit.; Xezenie inoka Zosimy,
loe. cit.), the legs of St Ignatius of Antioch («Opisanie Konstantinopolja=, loc. cir.; «Medieval
Armenian Pilgrim=, p. 87), and possibly an icon of the Savior which had once been miraculously
transported to Rome («Opisanie Konstantinopolja=, loc. cir.) and several relics of the Virgin
Mary (Xefenie inoka Zosimy, loc. cir.). Tentative locations for these two monasteries are
suggested in Demangel and Mamboury, ep. cir. p. 35-37 and plates.

17. «Xo2denie Stefana Novgorodcas, p. 54, 59; «Medieval Armenian Pilgrims=, p. B6-88;
XNotenie inoka Losimy, p. 4.
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well as churches and monasteries dedicated to Christ, the Virgin and other
saints'®. Many more later religious foundations doubtless existed in this area
and are simply not mentioned in preserved material.

The facts here outlined necessarily raise a number of questions, parti-
cularly as regards interpreting this information in a larger context. What is
happening in this area in the period after the Palaeologan restoration? - and
why? Clearly an important fact to keep in mind in trying to answer these
questions is the geographical configuration of the area in question. It is for the
most part rather steeply sloping, but with a narrow plain (and walls) along the
shore. The area today includes, roughly speaking, the area below the terraces
of Topkam Saray and the military installation and hospital of Giilhane (below
the Great Palace mosaics, towards the Bosporus)'. This area had played an
integral role in the urban life of the city, at least before the time of Septimus
Severus. Here, below the ancient acropolis, which was basically where
Topkap: palace stands today, were the stadium, the theater, the gymnasium,
and several temples, but it is unlikely that these edifices with their pagan
connotations continued to exist very long into Constantinople’s Christian
period??, In any case, the sources are silent about them, as they are, indeed,
for the most part about this whole area (with the exception of the founding and
growth of the Hodegetria shrine of the Virgin) until the eleventh century.
Chronologically, then, the development of the eastern edge of the city seems
to parallel the gradual abandonment of the Great Palace. As the imperial
household begins to concentrate more of its activities, first in the palace at
Mangana, and then, more permanently, in the palace at Blachernae?', the
«First Region» begins to attract building. With the final imperial move to
Blachernae in 1261, development at the eastern end of the Constantinople
peninsula fairly burgeons. Might there be a possible cause-effect relationship
between these two simultanecus phenomena? Quite possibly. The small
number of buildings in the area under consideration until the mid-eleventh
century is very strange, given the fact that the area is quite close to the civic
and religious heart of Constantinople — consider the proximity of this area to
St Sophia, the Augusteum, and the Palace. Under normal circumstances one

18. See, for instance, «Xo*denie Stefana Novgorodeas, loc. cit.; « Medieval Armenian Pil-
grims=, p. B6-87; Xodenie inoka Zosimy, loc. cir.: Janin, op. cir, p. 510-511.

19, That is. the castern and southeastern slopes of Constantinople’s «First Hill=. See Janin,
Constantinogle byzanrine?, p. 49-50, and map IV,

0. fhid, p. 15, 17, 304-305, and map I1; Gilbert Dagron, Naissance o ‘une Capitale : Constan-
tinople ef sex institutions de 330 a 451, Paris, 1974, p. 367-77.

21. On the chronology see lanin, ap. cir., p. 109, 132-33,




URBAN REORIENTATION IN CONSTANTINOPLE 365

would expect high density land usage in such a section of a city of any size?2.
Could the explanation for this abnormal and surprising urban land pattern be
precisely the area’s proximity to Palace? The change in land use in the First
Region to a higher density as the Palace is abandoned, and the topographical
relationship of this area to the Great Palace complex suggest just such an
explanation. Specifically, the eastern edge of the city, lying between the
Palace and the Bosporus, had served as a scenic adjunct to the Palace, an
esthetic cordon sanitaire allowing a bucolic view toward Asia to those in the
Palace, a view doubtless quite different from (and more restful than) the view
into the city from the Palace, Indeed. this area served as park and scenic
buffer for the sultans in the Saray in exactly this way. La plus ¢a change, la
plus ¢a reste la méme.

With the removal of the seat of government to Blachernae, this «scenic
protection zone» should have reverted to a more standard land use pattern;
But it did not. Indeed, it could not, for in this period the business centers of
Constantinople were across the Golden Horn in Galata and in the foreign
concessions, not in the city proper. Moreover, with the diminished popula-
tion of the city in the period after 1261, there would have been little need for
new urban housing, a predictable secondary land use pattern for «urban
core» real estate. Thus it was, I suggest, thal the area which was opened for
occupation with the imperial move to Blachernae fell to a tertiary urban land
use pattern, namely small religious establishments.

22, MNote, for instance, the heavy concentration of commercial and residential buildings wesi
und north of the Augusteum (Janin, op. cir. passim; cf, also Louwis Bréhier, Le Momde bezamin,
I Lo Civilisation byvzantine [Paris, 1970], p. 80-82),

21, See some remarks on the role of parks and gardens in Byzantium in Anthony Kriesis,
Cireeh Town Building, Athens, 1965, p. 194-196, 207-209,






L'ART SERBE DU Xlle SIECLE
ENTRE BYZANCE ET L'OCCIDENT

Jovanka MAKSIMOVIC (Y ougoslavie)

L'époque du Xlle siecle était, comme on sait, trés importante pour la vie et
I"art de Byzance, ainsi que les pays de I'Europe occidentale. C'était aussi une
période trés importante pour la vie et la culture de la Serbie, car ¢’était
I'époque de son émancipation de la domination byzantine et aussi |'époque
des débuts de la formation de sa culture et de son art nationaux. Cependant,
I"histoire et I'art serbe du Xlle siécle ne sont pas bien connus. On a surtout
etudié la deuxiéme moitié du siécle, ¢'est a dire la période du régne du jupan
Nemania, période qui nous a laissé les sources historiques et les monuments
d’art. Cependant, les décades qui précédaient avaient été slrement trés
importantes par leurs événements politiques, par les tendances culturelles et
artistiques manifestées et ont d'ailleurs préparé les grands résultats posté-
rieurs, mais elles sont moins connues, surtout i cause du manque de sources
historiques certaines et d'un nombre suffisant de monuments d'art. Tout cela
rend plus difficile I'évocation de la situation historiques et la compréhension
des processus de I'histoire. Mais, ces derniéres années, on a fait de grands
efforts dans les recherches sur I'histoire et I'art du XIle siecle. On tache de
recueillir le maximum de données jusqu'a présent trés peu nombreuses ou
incertaimes. On a publié des éditions critiques des sources byzantines sur
I'histoire de la Yougoslavie, surtout de la Serbie, on a entrepris de nouvelles
fouilles archéologiques, on a approfondi des analyses de quelques monu-
ments d’art, ce qui nous a permis de mieux comprendre les circonstances
dans lesquelles commencérent les débuts de la culture nationale'. Cepen-

I. Wizamrijski izvori za istorifa naroda Jugoslavije 1 - 1V, Posebna izdanja Vizantoloskog
instituta Srpske akademije nauka i umetnosti, Beograd, 1955, 1959, 1966, 1971; Z. Besi¢, -
3. Garasanin- M. Garasanin-J. Kovatevié, fstorija Crue Gore 1. Titograd, 1967; §. Cirkovié -
. Bogdanovié - V. Kora¢ - J. Maksimovié - P. Mijovié, Istorifa Crae Gore 2, 1, Titograd,
1970,
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dant, il y a encore beaucoup a faire. Aussi, les réflexions sur I'art en Serbie au
XIle siécle ouvrent le grand probléme de formation des arts nationaux, le
probléme large, compliqué, tellement discuté dans I'histoire de I'art. Cette
fois, sur I'exemple de I'art en Serbie, en étudiant toutes les manifestations
d’art, méme de culture, on s'approche plus prét et on montre le climat
artistiqgue qui était déja préparé pour la formation d’une variante artistique
locale, ou nationale.

Il n’est pas resté beaucoup de monuments artistiques serbes datant du Xlle
siecle, les temps qui suivirent et qui furent pénibles en ont ruiné beaucoup ou
en ont altéré la forme. Cependant, méme sur la base de ce gui est resté I'on
peut se faire une idée sur la nature et les formes de cet art, surtout si on
n'étudie pas seulement I'art monumental, mais aussi tous les objets d’art, de
méme que les manuscrits et les fragments i premiére vue moins importants.
C’était la période de la persévérence dans |"affirmation des traditions étati-
ques de la Serbie, dans le cadre de 'ancienne Dioclée, devenue Zeta, et de la
constitution du grand Etat serbe découlant de I'union de la Serbie et de la Zeta
sous le regne de Stefan Nemania, aprés sa libération de la domination byzan-
tine et aprés la mort de Manuel Comnéne. Cela ne supprimait cependant pas
I'appartenance au cercle culturel et ecclésiastique byzantin, non plus que
I'ouverture constante vers I'influence occidentale, d’autant plus que I'ar-
cheveché de Bar, lié au Vatican, se trouvait au sein méme de I'Etat de
Nemania et que celui de Dubrovnik était dans son voisinage immédiat. Les
relations avec le Saint Siége de Rome et avec les autres villes dalmates, en
particulier avec Dubrovnik et plus tard avec Split, avaient ouvert les voies a
I'influence de la culture occidentale, Les circonstances dans I"Etat nouvelle-
ment fondé en Bosnie par le ban Kulin y ont aussi beaucoup contribuées. La
sceur de ce prince avait épousé le prince Miroslav, frére de Nemania, et dans
I'Etat de Kulin les influences des cultures byzantine et occidentale et des
églises romaine et grecque s'enchevétraient.

I. Les traditions byzantines sur le territoire de I'Etat serbe avaient eu une
longue durée depuis les temps de Justinien, et plus tot (Caricin grad, Gamzi-
grad, les basiliques reconstruites plus tard comme celles de Kuriumlija et
Prokuplje)®. Elles ont continué a exister méme apres la période des «dark

2. G. Millet, Etudes sur les églises de Rascie, L art byzantin chez les Slaves 1, 1, Paris, 1930;
B. Vulovié, Konzervaciia Bogorodice Kuriumliiske, Saopitenja Zavoda za zastitu spomenika
kulture N.R. Srbije I, Beograd 1956, p. 67-69; Dj. Sviricevi€, «Srednjevkovna restauracij
ranovizantiske crkve kod Kursumlijes, Zbornik Vizanteloihog instinita 4 (Beograd 1956), p.
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Fig. . Studenica, eglise de fa Vierge, Portail occidental, archange.

ages» el la stabilisation des Slaves et leurs premiéres organisations étatiques.
Les églises de St-Pierre prés de Ras, de Stara Pavhica sur I'Ibar. les forteres-
ses, entre autres Zvecan ou celle de Ras, toutes les deux avec des églises
auwjourd’hui détruites, qui toutes avaient é1é construites antérieurement, ont
regu de nouvelles impulsions au Xlle siécle?. Dans la deuxiéme moitié du

199-213; B, YVulovit, «Crkva svetog Nikole kod Kursumlijes, Zbornik Arhirekionskog fakaltera
I (1956 - 57).

3, 5, Novakovié, =MNemanjicske prestonice Ras, Pauni, Nerodimlja=, Glas 88 (1911): Dj.
Mano-Zisi, =Stara Pavlicas, Srarinar 1933 - 34: 5. Mandié, «Pecinska crkvica u Staron Rasu-,
Saopitenja Zavoda za zastite N.R. Srbife | (Beograd, 1936); Id., «Fragment freske iz Starog
Rasae, Zograf 2 (Beograd, 1967), p. 50: 1. Zdravkovié - V. Jovanovié, « Laforteresse de Zvecan

24
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Fig. 2. Bijele Polje. cglise e S5t. Pierre Fragmemt de plague de chancel.

siécle les influences byzantines continuent, non seulement I'architecture
(KurSumlija, Djurdjevi Stupovi). mais aussi les fresques ont les mémes ca-
ractéristiques. Les fresques ou les fragments de fresques au temps de Nerezi
et Kurbinovo, celles 4 Djurdjevi Stupovi, 4 St-Pierre 4 Ras, 4 Panik en
Herzegovine, 4 Kuti et Bijela i Boka Kotorska, dans le littoral, montrent le
style byzantin de I'époque des Comnénes®. Il en est de méme des arts
décoratifs et des enluminures. L'évangéliaire de Vukan de la fin du siécle est
décoré avec des enluminures et des initiales de style byzantin®. Dans les
tombeaux du Xlle siécle (Kuriumlija, Mirijevo, Lesje), on a trouvé des
bijoux, des bagues et des boucles d'oreille faits dans le style byzantin con-
temporain. mais plus simple au point de vue des matériaux et de 'exécution®.

située au moyen age i la frontiére entre Byzance et la Serbies, Acres du XHe Congrés interna-
tiomal o érndes byvzantines, Beograd, 1964, p. 423-428,

4. N. Okunev, <Stolpi sviatago Georgija-, Semtinarinm Kondakoviamum 1(1927), p. 234-245:
). Kovacevi¢ - 1. Pudié, «Iskopavanja na rusevinama crikve sv, Tome u Kutima, Boka Kotor-
skas, Arheoloiki pregled 1 (Beograd, 1959); M. Popovic, « Novootkrnivene freske sa crkvice u
Paniku=, Zogral 3 (1969), p. 56-37: V. Djurié, Vizanriiske freske u Jugostaviji, Beograd, 1974, p.
2719 5. Radojtit, Staro srpsko slibarstvo. Beograd, 1966, p. 28-30,

5. ), Vrana, Vikanovo evandjelie, Beograd, 1967; 8. Radoji¢, «Studije o umetnosti X111
veka, Srpske minijuture X1 vekas, Glas SAN CCXXXIV, 1959,

6. M. Bajalovié - Bintasevit, Sredrjovehovna nekropola u Mirijeva, Beograd, 1960, T.X. X11;
B. Radojkovié, Nakit keof Srbu, Beograd, 1969,
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Fig. 2. Djurdievi Stupovi, fresgque. Pentecare.

Ona trouvé aussi un certain nombre de petites icones byzantines en pierre. de
bijjoux byzantins en or et d'autres objets, ce qui retrace 'atmosphére
culturelle et artistique qui régnait et explique la présence du méme style dans
I'art serbe. On voit les mémes éléments sur quelques dalles sépulcrales en
pierre’,

2. Les influences occidentales, romanes. venaient d lalie et du littoral du
pays, ou existaient des traditions préromanes tres riches grice aux influences
ecclésiastigues du Vatican. qui avait de grandes aspirations sur les régions du
littoral et aussi sur celles de 'intérieur du pays. L art monumental du style
roman €tait surtout trés développe dans les villes adriatigues: Kotor (la
cathédrale de St-Tryphon, 'église de St-Luc). Bar (la cathédrale de St-
Georges). Budva, Ratac. Ston (1" église de la Vierge. les fresques dans 1'église

7. M. Corovi¢ Ljubinkovié, «Les influences de I'orfévrerie byzantine sur la parure de luxe
slave du IXéme au XIléme siecles , Acres du XTleme ¢ ‘ongrés intern. o Eiudes bvzantines, 1, 111,
Beograd, 1964, p. 35-39; M. Tati¢ - Djunié, «Steatitna ikonica iz Kursumlijes, Zbornik za ikovee
wmetnosti 2 (Novi Sad, 1966), p. 65-83; 5. Nadj, Rezaltati istrativanja na gradini « Rakoven,
1963 - 1969, Rad vofvodjanskih muzeja 15; Srednjovekovna umetnosti u Srbiji. Katalog izlozbe,
Narodni muzej Beograd, Beograd, 1969, p. 40-44, 95-100, 129; B. Radojkovié, «Neki primerci
vizantijskih kamenih ikonicas, Zbarnik Muzeja primenjenth wmetnosti 14 (Beograd, 1974), P
1929,
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de St-Michel)®. Dubrovnik aussi jouait un réle important. Tous ses grands
monuments étaient décorés de sculptures en pierre qui i ce moment, au Xlle
siécle, adoptaient des nouvelles qualités fonctionnelles et stylistiques du
style roman. Les dalles funéraires étaient taillées dans le méme style et avec
le méme esprit—-notamment a Bar on en a trouvé avec des épitaphes latines”.
A Bar se rattache aussi le premier texte historigue et littéraire conserveé
jusqu'a nos jours. Il s’agit des Annales du pope de Dioclée. ou de Bar. qui
nous apprend les faits historiques sur la plus ancienne période de [histoire
serbe!’.

3. Les monuments de I'art serbe de la seconde moitié du Xlle siecle
témoignent surtout de la bivalence de leur style, i la fois byzantin et roman.
Sur les monuments plus anciens du Xlle siécle les deux conceptions, byzan-
tine et romane, restaient généralement séparées, pour se fondre plus ou
moins vers la fin du siécle en une symbiose romano - byzantine, dont le plus
beau et le plus imposant représentat est I'église de la Vierge de Studenica. La
conception byzantine de I'époque est revétue i Studenica de fagades roma-
nes et ornée a I'intérieur de fresques byzantines et d'inscriptions serbes et du
dehors de sculptures romano-byzantines''. Tout ceci est exécuté avec beau-
coup de sens pour I'unité d’expression, I'équilibre et I"'harmonie des formes.
Studenica est un imposant monument serbe, définitivement formé. dont les
formes se maintiendront avec certaines variantes pendant presque deux
siecles en Serbie et dont les échos et réminiscences se répercuteront encore
bien plus tard. Studenica, la plus belle et la plus compléte. n'est pas la seule
réalisation dans cette conception. Quelgues monuments qui I'ont précédés

8. Lj. Karaman, «Crkvica sv. Mihaila kod Stonas , Viesnik hrv. archeol. drutiva XV, (Zagreb,
1928), p. B1-116: 1. Stjeptevit, Katedrala sv. Tripuna u Kotorn, Split, 1938: G. Millet, Erudes;
J. Maksimovi¢, « Tradition byzantine et sculpture romane sur le littoral adriatiques, Zbornik
Vizanioloikog insritura X1 (Beograd, 1968), p. 93-98; C. Fiskovi¢, -Ranoromanitke freske u
Stonus, Prifozi povijesti umfetnosti u Dalmaciii 12(Split, 1960, p. 33-49: fstorija Crae Gore 11, 1,
Titograd, 1970; V. Koraé, Arhitekura, p. 117-174: 1. Maksimovié, Srpska srednjevekovaa
skulprura, Beograd, 1971, p. 31-41, 201-208,

9. Dj. Botkovié, Stari Bar. Beograd, 1962, p. 17.

10, F. Sigi¢, Letapis popa Dukljanina, Beograd, 1928; V. Mosin, Lieropis popa Dukljanina,
Zagreb, 1950; N. Radojéit. «Drustvene i drzavno uredjenje kod Srba i ranom srednjem veku
prema Barskom rodoslovus, Glasnik skopskog naudénog druiiva XV (1935), p. 1-28,

11. V. Petkovi¢, Marastir Studenica, Beograd, 1924; ). Maksimovié, «Studije o studenitkoj
plastici, I Ikonografija=, Zbornik Vizantolofkog institura 5. (Beograd, 1958); 11 Stil, Zbornik
radova Vizantoloikog instinuta 8, (Beograd 1960); M. Kaganin, V. Koraé, D. Tasi¢, M. Sako-
ta, Studenica, Beograd, 1968: J. Maksimovié, Srpska srednjevekovna skulprura, Beograd, 1971,
p. 63-75.
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Fig. 4. Kotor, église de St-Luc, fresque.

ont préparé son apparition. L. église de St -Pierre a Bijelo Polje avec I'inscrip-
tion de donation du prince Miroslav en serbe, avec les fresques et les
sculptures, I'église de la Vierge 4 Miljet, Gradac sur Morava (aujourd’hui
détruit, fondé par Stracimir, frére de Nemania)'2, les églises 4 Kotor. Parmi
les fresques de ce style la mieux conservée est celle, récemment trouvée et
conservée dans St-Luc a4 Kotor'?, et parmi les enluminures ce sont les

12. G. Millet, Erudes: R. Ljubinkovié, «Humsko eparhijsko viastelinstvo i crkva sv. Petrau

Bijelom Polju=. Srarinar IX - X (Beograd, 1958 - 1959); fsrorija Crae Gore, 11.1.
13. A. Skovran, = Novootkrivene freske u crkvi svl, Luke v Kotorus, Zogral 4 (Beograd,
1972), p. T6-77: V. Djurié, op. cir,
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initiales de 1'évangéliaire du prince Miroslav si riches et si intéressantes'.
Par I'analyse des initiales I'on a pu constater que quoique cyrilliques, elles
¢laient inspirées de modéles issus des écritoires de ' [talie centrale et méridi-
onale vers laquelle s'orientaient les centres bénédictins du littoral. Elles

14, Lj. Stojanovic, Miroskvlfevo fevandfelje, Beé, 1897; L. Mirkovié, Mirostavijevo evadiel-
Je. Beograd, 1950; ). Maksimovité, =Studije o Miroslavijevo jevandjeljus 1 <0 zapadngaékom
karakteru minijatura=, Zbornik Narodnoeg muzefa IV (Beograd, 1964), p. 200-217; 11 | «Zvan
Batista«, 2. «Marijn Magdalenas , Zbormik za likovre umetnosti 6 (Novi Sad, 1970), p. 3-11; I11.
= Likovi jevandjelista u Miroslavljevom jevandjelju=, Zbornik za lik. umer. 8 (Movi Sad, 1972), p.
41-50; IV. «Vizantijski elementi u inicijalima Miroslavljevog jevendjeljas, Zbornik Narodnog
muizejo V1(sous presse): ). Maksimovié, < La place de I'évangéliaire de Miroslav au seinde I'an
médiéval serbes, Caliers archéologigues XXV (sous presse).
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Fig. 5. Evangdliaire de Vakan,
miniarure,

+—  Fig. 6. Evangéliaire de Miroslav,
initial, b, o NN Y

étaient accompagnées de motifs et d'éléments de style byzantin, plus ou moin
modifiés. C'est ainsi que I'enluminure de I’évangéliaire de Miroslav aregu les
particularités qui caractérisent en général I’art serbe de la seconde moitié du
Xlle siécle et qui s'appuyent sur une symbiose plus ou moins étroite et
I"assimilation d’éléments qui avaient été plus ou moins disparates. On voit le
méme phénomeéne sur les objets d’art. Sur les remarquables médaillons en
émail de Dubrovnik, la technigue byzantine, sa finesse et son style se mélent
aux détails iconographiques occidentaux's, 1l en est de méme des bijoux.
Dans les nécropoles du Xlle et du Xllle siécle I'on a trouvé des bijoux qui
sont en réalité une imitation grossiére des précieux bijoux byzantins, mais
comportent aussi quelques éléments archaiques slaves ou romans. Les objets
peu nombreux en or et en argent sont importés de Byzance ou d’Europe
occidentale pour les besoins de la cour et des courtisans. Au début du XIIle
siecle, du temps de Stefan Prvovenéani (Premier couronné), auquel le Pape
avait envoyé sa couronne, et qui était marié 4 Anna Dandolo de famille
vénitienne, I'occasion se présenta de méler I'influence occidentale 4 I'in-
fluence byzantine. Les éléments des styles occidentaux se propageaient
beaucoup plus facilement dans la confection des bijoux, par suite de leur
caractére profane et pénétraient beaucoup plus difficilement dans I'art religi-
eux, plus particulierement dans la peinture des fresques, qui s appuyait
beaucoup plus fermement sur les modéles iconographiques et stylistiques

15. ). Maksimovié. « Emaux italo-byzantins en lialie méridionale et & Dubrovnik =, Acres dy
Xllome Congres Intern. o études byzantines 1. 111, Beograd. 1964, p. 245-249,
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Fig. 7. Dubrovnik, cathédrale. Religuaire de saint Blaise, ¢maux.

byzantins. Le représentant le plus typique de ce genre au début du XIlle estla
boucle en or du prince Pierre (aujourd’hui au Musée national de Belgrade) sur
laguelle nous voyons des inscriptions en serbe et en latin et des rinceaux de
feuillage. avec des animaux mordant. Un mélange pareil, serbe et grec,
apparait plus tot au Xlle siécle sur le sceau de Georges, fils de Bodin'®.
L'importance gue pouvail avoir 4 cette époque de formation de la culture
nationale serbe. non seulement le retour aux sources traditionnelles de I'art
balkanique et slave. mais aussi I'ouverture a I'influence des grands processus
artistigues qui se déroulaient dans les grands centres d’Europe, nous sont
témoignées aussi par les monuments funéraires en pierre de I'époque, qui
sont tantot des sarcophages byzantins ou des dalles mortuaires avec des
inscriptions byzantinisantes traduites en serbe, tantot des dalles mortuaires
portant des inscriptions de type occidental '7.

6. T. Gerasimov. = Un sceau en plomb de Georges fils du roi Bodines, Sradin Serdicensia, @
I. 1938,

17. 1. Maksimovic, « Kameni nadgrobni spomenici=, Zbornik Muzejo prismenjenih nmetnosti,
p. 1920 (1975 - T6), p. 7-18.
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Fig. 8. Kevor, cathédvale de Si-Tevphon, Feaétre de UVabside.

Trés important pour les débuts de la culture serbe sont aussi les textes des
manuscrits cyrilliques les plus anciens qui portent soit la marque des traditi-
ons régnant au Mont Athos, a Byzance ou paléoslaves —entre autres les écrits
de saint Sava, fils de Nemania, les textes des évangéliaires de Miroslav et de
Vukan- soit celle des traditions occidentales comme les Annales du Pope de
Dioclée, déja mentionnées. 1l en est de méme au point de vue de la langue et
de la paléographie: les documents les plus anciens de Dubrovnik oin il est
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question des rapporis de cette ville avec les souverains de son arriére pays,
avec Nemania, Miroslav et Kulin'8,

Il parait clair que, & part les styles byzantin et roman purs, il y avait un
courant culturel artistique puissant qui dans |'art serbe eut sa propre variante
obtenue en modifiant les styles dans leur intégrité et donnant & cette synthése
des couleurs locales - la langue, la paléographie, les textes littéraires et
historiques, I'insistance moins sur la ligne, en la rendant plus douce, mais
plutét sur la forme et le volume dans la peinture, ainsi que dans la sculpture et
la miniature. Il semble que c’était la base sur laquelle s’est formée au Xllle
siécle la culture et 1'art national.

Fig. 9. Belgrade, Musée National, Bague de Lesje.

I18. Spisf sv. Save, ed. V. Corovié, Beograd, Sremski Karlovei, 1928; Lj. Stojanovié, Stare
srpske povelie | pisma |, Beograd, Sremski Karlovei, 1929; A, Beli¢, «Uesée sv. Save i njegove
tkole u stvaranju nove redakcije srpskih &irilskih spomenikas, Sverosavski zhornik | (Beograd,
1936), p. 210-276; M. Dini¢, = Tri povelje iz ispisa Ivana Lutitas= , Zbornik Filozofskog fakulteta
3 (Beograd, 1955). 5. Troicki, =Hilandarski nomokanoni=, Hilandarski zhornik | (Beograd,
1966).




TRADITIONEN UND SPEZIFISCHES
IN DER BULGARISCHEN MITTELALTERLICHEN
WANDMALEREI

Ekaterina MANOVA (Bulgarie)

In dem gesellschafilich-politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Le-
ben der mittelalterlichen Gesellschaft ist Byzanz zu den bedeutendsten und
entwickeltsten Lindern zu zéahlen. Es spielt eine aktive Rolle in den ent-
scheidenden historischen Ereignissen in dem Mittelmeergebiet, dem euro-
piischen Siidosten und Vorderasien. Mit fast allen Nachbarstaaten. sowie
mit manchen entfernteren Lindern hatte es enge Kulturelle Beziehungen
angekniipft. die in den meisten Fillen eine Folge der Annahme des Christen-
tums dank seinen Geistlichen war, aber in manchen Fillen auf die Festhal-
tung an den gleichen ortodoxen Normen in dem christlichen Osten (Armeni-
en, Kapadokien, Grusinien...) zuriickzufiihren ist.

Diese kulturellen Beziehungen haben sich auf vielen Gebieten des materiel-
len und geistigen Schopfertums ausgewirkt. Besonders stark kommt das auf
dem Gebiet der Kunst und vor allem der Malerei mit ihren Zweigen: Wand-
malerei, Heiligenmalerei, [llustrieren von Handschriften, zum Ausdruck.

Der Hauptumfang, der die Bestandkomponenten der in dem vorhandenen
Repertoire der mittelalterlichen Malerei aus dem Y. Jh. eingeschlossenen
einzelnen Gestalten, Szenen und Kompositionen enthiilt, ist schon fesige-
stellt. Dieses Repertoire zeichnet sich durch eine lakonische, symmetrische
und deutliche Ikonographie aus wobei seine Entwicklung in Harmonie mit
den Verdinderungen in der Liturgie bleibt’,

In der religisen Malerei sowohl von Byzanz als auch von den eng mit
seiner Kultur verbundenen Liandern, wird ein dekoratives System verwen-

1. A. Grabar, «Le message de I'art byzantine, L'art byzantin art européen, Catalogue de la
neuvieme exposition organisée sous 1 égide du Conseil de I'Europe, Zappeion, Athénes, | avril -
15 juin, Athénes, 1964, 5. 61.
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det, das von den Theoretikern der kirchlichen Institution bestiitigt wurde.
Nach diesem bestiitigten und den christlichen Dogmen entsprechenden Sy-
stem wurden auf den Wiinden der Kirchen bestimmte Szenen aus den Zyklen
Feiertage und Leiden Christi, sowie Heiliger und Mértyrer fiir den Glauben
dargestellt. In der Periode vom 9. Jh. ab zeichnen sich die Gestalten und
Kompositionen, sowie die Stifterportriits durch bemerkenswerte statische
Behandlung und die kleine Zahl der Beteiligten aus.

Zwischen denjenigen, welche sich mit Wandmalereidekoratiorien be-
faliten. zwischen ihren Vertretern in den einzelnen Lindern existierten Kon-
takte, was aus den neuen Themen, Motiven, Ikonographie, aus der Behand-
lung der Sujets, die durch die Ahnlichkeit der Verinderungen auffallen, zu
ersehen ist.

Die von Byzanz geschaffene ausgesuchte und priizise kiinstlerische Spra-
che und ihre Varianten machen sich daran, die klassische Kunst auf eine neue
Weise zu interpretieren. So entwickelt sie sich Schritt fiir Schritt sowohl im
Zentrum, als auch in den Provinzen und in den Lindern am Rande des
Reiches und diese Entwicklung wird erfolgreich auch in der entwickelten
mittelalterlichen Gesellschaft fortgesetzt?.

Das Gesamtbild. welches die byzantinische Kunst in den verschiedenen
Liindern erhalten hat und welches allméhlich bis zum Ende des Mittelalters
prizisiert wird, findet seine fiir die Ikonographie wichtigste Inspiration in
dem Inhalt der Liturgie®. Man kann das sowohl in den Mosaiken und Wand-
malereien im heutigen Griechenland. in der Tiirkei, Jugoslawien, Bulgarien,
der USSR, Rumiinien?, als auch bei dem Illustrieren von handschriftlichen
religiosen Literaturwerken verfolgen, wo sich die Themen aus dem Psalter
grober Beliebtheit erfreuten. Den Grund fiir das Eindringen der byzantini-
schen Kunst inalle Lander des christlichen Ostens und in viele westeuropii-
sche Liander findet A. Grabar in den Bemiihungen dieser Kunst, die Ereig-
nisse verstindlich darzustellens,

Mit Recht betrachtet Demus die Malerei als die verbreiteste Kunst im
mittelalterlichen Byzanz®. Die Interpretierung des antiken Kunsterbes, die
unerwarteten schopferischen Errungenschaften. die eigenartigen Aus-

2. A, Grabar, ap. cir. 8. 56.

3, Ihidem. 8. 61.

4, (. M, Dalton, Byzantine Art and Archeology, Dover Publication, New York, 1961, 5.
J88-302.

5. A, Grabar, op. cit. 8, 62,

6. 0. Demus, <L art byzantin dans le cadre de 'art européens, L'art bvzantin art enropéen,
op. cir. 8. 93,
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drucksmittel, der widerspruchsvolle Charakter der seltenen Werke sind die
Hauptforderer der schopferischen Aktivitit und der Beliebtheit der byzanti-
nischen Kunst in den westeuropiischen und anderen Lindern’. Die byzanti-
nische Malerei, im weiten Sinn dieses Terminus. dringt in viele Liinder
Europas und Vorderasiens an, nachdem sie verschiedene Elemente und
Verfahren der antiken und der dstlichen Kunst syntheziert hat. Als der
Konflikt aus der Zeit der Bilderstiirmer schon ausgelebt wurde, erwies sich
die Malerei als befreit von zusitzlichen und Nebenbestandteilen und unab-
hingig von ihrer religidsen Orientierung und ihrer Verbundenheit mit dem
Dogma,und sie wird inhaltsreicher und schafft eine klare und iiberzeugende
Ikonographie. Dank der verstindlichen und tiberzeugenden Darstellung des
Bildmaterials wird die byzantinische Kunst immer mehr in den meisten
Nachbarlindern und in den Gebieten Westeuropas angenommen.

Die Symmetrie und die vereinfachte Ausdrucksweise, sowie die grofie
Meisterschaft der Maler und die abgestuften Farben, die expressive psycho-
logische Bearbeitung, die Riumlichkeit und die gelungene Beleuchtung des
kKuppelraumes zihlen zu den groben Errungenschaften der byzantinischen
Kunst®,

Die traditionellen Rahmen waren jedoch kein Hindernis fiir die Aulierung
von schopferischer Individualitit und schopferischen Beitrigen.

Im 11. Jh. kann man von einem deutlichen Aufschwung in der Enmtwicklung
der Wandmalerei sprechen®. M. Chatzidakis gibt zu, daB die byzantinische
Kunst einen richtigen MaB in der Darstellung des AuBeren der Menschen und
Gegenstinde entsprechend den Forderungen eines konkreten Stils aufweist,
aber ist jedoch der Meinung dall der Terminus «realistisch» fiir sie nicht paBt,
weil diese Kunst die Illusion von einer reellen Anwesenheit der Welt darin
abwarf'', wobei dies nicht vollig grundlos ist.

Kennzeichnend fiir die byzantinische Mosaik, wie auch fiir die Wandmale-
rei ist jedoch, dall sie von antiken Mustern, Kompositionen mit wenige
Personen, granditsen Figuren und guter Plastizitit angeregt wurden., wobei
fiir die Gesichter der Heiligen ein typisches prosopographisches Aussehen
gesucht wird. Die ikonographischen Unterschiede werden beseitigt.

Bei ihrer zuginglicheren Technik weisen die Wandmalereien groBie Stil-
mannigfaltigkeit in ihren beiden Richtungen - volkstimliche und offizielle,

7. 0. Demus, op. cit. 5. 89,

8. 0. Demus, ap. cir.. 5. 102-104,

9. M. Chatzidakis. « Les mosaiques et les fresquess, L 'art byzantin art européen, op. cit. S.
212, 213.

0. M. Chatzidakis, op. cir., S. 213,
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und dies sowohl in Konstantinopel als auch in Kapadokien, Kleinasien, den
Agaischen und den lonischen Inseln, auf der Balkanhalbinsel, auf. M. Cha-
tzidakis ist der Ansicht, daB diese Malerei ihren Héhepunkt im 12, Jh,
erreicht und daB er in den Denkmilern aus Kostur, Kurbinovo, Zypern,
Athos, Nereditza. Wladimir. Neresi usw. zum Ausdruck kommt!',

Die Charakteristik des 13. Jhs, die man in den Denkmiilern aus Saloniki,
Miledevo, Oropos (Attika), Arta, Ochrida beobachten kann (wobei es uner-
klirlich ist. warum hier die Malerei in der Kirche von Bojana nicht einge-
schlossen ist) beobachten kann, ist ein Stil (als «mazedonisch» bekannt), der
sich durch eine Riickkehr zum menschlichen Drama, Bewegung, Dynamik,
lebhafte Gebirde, kontrastierendes Kolorit, entfalteten Raum auszeichnet.
Die menschlichen Figuren sind oft als Portrits behandelt, mit Gewicht und
Umfang, die Draperien sind reich und die Kompositionen episch. Es erschei-
nen Namen von Verfassern-Malern (Zographen) wie Euthychios, Michail
Astrapas (Ochrida), Manuil Panselinos (Athos)'?. Die Angaben iiber einen
Maler in dem Beinhaus des Batkovo-Klosters beziehen sich auf eine friithere
Periode ',

Nach 1300 erscheint aber eine Richtung des malerischen Details, des
Schlanken und Ubersinnlichen. Nach der Bestimmung M. Chatzidakis’ be-
wegen sich bei dieser Verinderung der Monumentalmalerei groBe, leichte
Figuren ohne Gewicht und Umfang, mit schonen Gesichtern und Grazie
zwischen Scheinbauten's.

Es gibt noch eine andere Richtung, welche den Eindruck von direkter
Beobachtung der Welt bei bemerkbarer Berihrung mit antiken Modellen
hinterlifit, was ihr einen akademischen Charakter wie die Mosaiken von
Chora (Kachrie Djami) verleigt. Darin besitzen auch die Wandmalereien
Grolle und Edelmut wie die Mosaiken, aber ohne ihre akademische Gelehr-
samkeit's,

Zu diesem «Mazedonischen» (und nicht «paliologischen») Stil, der am
Ende des 14. Jhs, verschwindet. zihlt Chatzidakis die Denkmiler in Saloniki,
Vereja, Cratanica. Studenica'®,

Dann entsteht eine idealistische Richtung, die sich durch sorgfiltige Mei-

1. M. Chatzidakis. op. cir., 5. 215.

2. M. Chatzidakis, up. cir.. 5. 216,

13, Ac Bacnanes, Coguasun i NATPHOTHYHA TEMH B CTAPOTO GBATAPCKO N3KYCTBO,
Cogua, 1973, cp. 54, Gea. 58 (Hoan Hacponya).

4. M. Chatzidakis, op. cir., 5. 216,

15. Ihidem, 5. 216,

16. Thidem, 5. 216,
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