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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Θέμα τῆς ἐργασίας αὐτῆς ἀποτελοῦν τὰ προβλήματα ποὺ συνδέονται μὲ τὰ γνωστά, μέχρι

στιγμῆς, ἀνάγλυφα ὄστρακα τῆς Νάξου. Ξεκινὡντας ἀπὸ τὸ ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματικὸ αὐτὸ

ὑλικὰ γίνεται προσπάΘεια νὰ δοθεῖ ἑνιαία καὶ σαφὴς εἰκόνα τῆς δραστηριότητας τοῦ ἐλλιπέ-

στατα γνωστοῦ ναξιακοῦ ἐργαστηρίου ἀνάγλυφης κεραμεικῆς, τῶν σχέσεών του μὲ τὰ ἄλλα

ἑλληνικὰ κέντρα παραγωγῆς ἀνάγλυφων ἀγγείων καὶ νὰ ὁριοθετηθεῖ ἡ συμβολή του στὴν

ἀνάπτυξἡ τῆς ναξιακῆς τέχνης γενικότερα.

Γιὰ τὴν ὑποδείξῃ τοῦ θέματος, γιὰ τὸ ζωηρὰ ἐνδιαφέρον σὲ ὅλες τὶς φάσεις τῆς συγγρα-

φῆς, γιὰ τὶς πολύτιμες συμβουλές καὶ ὑποδείξεις, εὐχαριστῶ θερμὰ τὸν καθηγητὴ κ. Β. Κ.

Λαμπρινουδάκη. Θερμὲς εὑχαριστίες ὀφείλονται ἐπίσης στὰ μέλη τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς

τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν ποὺ ἐνέκριναν μιὰ πρώτη μορφὴ τῆς ἐργασίας αὐτῆς ὡς διδα-

κτορικὴ διατριβή, ἰδιαίτερα σὲ ὅσους μὲ ὑποδείξεις βοήθησαν στὴν ἀρτιότερη ἐμφάνισή

της.

Τὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο καὶ τὸν Γενικὸ Γραμματέα τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

καθηγητὴ ῒΓ. Μυλωνᾶ εὐχαριστῶ Θερμά, τόσο γιὰ τὴν παραχώρηση τῆς ἄδειας μελέτης τοῦ

ὑλικοῦ, ὁ κύριος ὄγκος τοῦ ὁποίου προέρχεται ἀπὸ ἀνασκαφὲς τῆς Ἑταιρείας, ὅσο καὶ γιὰ

τὴν ἔγκριση νὰ περιληφθεῖ ἡ πραγματεία αὐτὴ στὴ σειρὰ τῶν δημοσιευμάτων της.

Γιὰ τὴν παραχώρηση ὑλικοῦ ποὺ προέρχεται ἀπὸ ἀνασκαφὲς τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ὑπη-

ρεσίας Θεωρῶ χρέος μου νὰ εὐχαριστήσω τὴν Ἔφορο Κυκλάδων κ. Φ. Ζαφειροπούλου καὶ

τὸν καθηγητὴ κ. Χρ. Ντοὐμα.

Ἰδιαίτερες εὑχαριστίες ὀφείλω στὴν καθηγήτρια κ. Λ. Μαραγκοῦ γιὰ τὸ ἐνδιαφέρον ποῦ

ἔδειξε γιὰ τὴ δουλειά μου καί γιὰ τὶς συμβουλές της. Τὶς συναδέλφους καὶ φίλες Ν. Μποζά-

να-Κοὐρου, Γ. Κοκκοροῦ-Ἀλευρᾶ καὶ Ἄ. Λαιμοῦ εὐχαριστῶ ἄλλη μιὰ φορὰ γιὰ τὸ χρόνο

ποῦ ἀφιέρωσαν συζητῶντας μαζί μου τὰ προβλήματα ποὺ μὲ ὰπασχόλησαν κατὰ τὴν πρόοδο

τῆς ἐργασίας.

οί περισσότερες φωτογραφίες ὀφείλονται στὸν πρόωρα χαμένο Σ. Τσαβδάρογλου. Γιὰ

τοὺς πίνακες Ιγ, 2β-γ, 3, 4a, 5α-γ, 9γ, 15ε, 16α-β, δ, 25α-β καὶ γιὰ τὸ σχέδιο 8β εὐχαριστῶ

θερμὰ τὸ φίλο Θ. Κοῦρο. Τὴ Ν. παιᾶνα-Κούρου εὐχαριστῶ ἰδιαίτερα γιὰ τὴν παραχωρήσῃ

τῶν φωτογραφιῶν τοῦ πίνακα 26β-ε καὶ γιὰ τὶς φωτογραφίες τοῦ πίνακα 27γ-δ.

Ο σχεδιαστὴς κ. Σ. Πισκαρδέλης, μὲ πολλὴ ὑπομονὴ καὶ ἐπιδεξιότητα, φιλοτέχνησε τὰ

σχέδια Ι, 2, 3β, 4, 5β, 6, 8β, 9β, Ιθ καὶ φρόντισε γιὰ τὴν καλύτερη ἐμφάνιση τῶν ὐπολοίπων,

ποὺ σχεδιάστηκαν ἀπὸ τὴν ὑπογράφουσα. Τὸν εὐχαριστῶ καὶ ἐδῶ γιὰ τοὺς κόπους του.

Η ἐργασία αὐτὴ δὲ θὰ μποροῦσε νὰ ὑπάρξει ἂν δὲν εἶχε προηγηθεῖ ἡ πολὐχρονη καὶ

πολύμοχθη ἀπασχόληση τοῦ ἀείμνηστου καΘηγητῆ Ν. Μ. Κοντολέοντος μὲ τὴ Νάξο καὶ τὶς

Κυκλάδες. Η συμβολή του στὴ μελέτη τῆς κυκλαδικῆς τέχνης καὶ εἰδικότερα τῶν κυκλαδι-

κῶν ἀνάγλυφων πίθων ἀποτελεῖ σημεῖο ἀναφορᾶς κάθε νέας προσπάθειας πρὸς τὴν κατεύ-

Θυνση αὐτή. Ἀλλὰ τὸ γενικότερο χρέος μου πρὸς αὐτὸν δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἀναλυθεῖ μέσα

σὲ λίγες γραμμές. Ἂς ΘεωρηΘεῖ ἡ ἀφιέρωση τοῦ βιβλίου αὐτοῦ στὴ μνήμη του ὡς ἐλάχιστη

ἀνταπόδοση τῆς ὀφειλῆς μου.

Ἀθήνα Ι984 E. Σ.-Μ.
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η σημασία τῶν ἀνάγλυφων πίθων γιὰ τὴ γνώση τῆς εἰκονογραφίας τῶν πρώιμων ἀρχαϊκῶν

χρόνων, ἀλλὰ καὶ ἡ ἀξία τους ὡς αὐτοτελῶν ἔργων τέχνης, τράβηξε τὴν προσοχὴ τῶν ἐρευ-

νητῶν ἤδη ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 19ου αὶ. Πέρασε ὄμως πολὺς καιρὸς γιὰ νὰ ἀναγνωριστεῖ ἡ

πρωτεύουσα θέση ποὺ κατέχουν ἀνάμεσά τους τὰ προϊόντα τῶν κυκλαδικῶν έργαστηρίων.

Μιὰ σύντομη ματιὰ στὶς ἀπόψεις ὅσων ἀσχολήθηκαν μὲ τὸ θέμα δείχνει καθαρὰ τὴν πορεία

τῶν κυκλαδικῶν ἀνάγλυφων πίθων ἀπὸ τὴν ἀνυποληψία στὴν καταξίωση.

Κοντὰ στὰ τέλη τοῦ περασμένου αἰῶνα καὶ ἐνῶ οἱ G. Loeschcke1 καὶ R. [(eku1é2 εἶχαν

ξεκινήσει τὴ συζήτηση γύρω ἀπὸ τὰ Σικελικὰ καὶ ἐτρουσκικὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, τονίζοντας

τὴν ὕπαρξη δύο ἀνεξάρτητων ἀπὸ ξένες ἐπιδράσεις κέντρων παραγωγῆς, 6 Ε. Pottier σὲ δύο

ἄρΘρα του (Μοπ. Grecs II (1885-88), 44-48, πίν. 8, καὶ πολὺ πιὸ συστηματικᾷ στὸ BCH I2

(I888), 49I) δημοσίευσε γιὰ πρώτη φορὰ συγκεντρωμένη τὴν πρώιμη ἀνάγλυφη κεραμεικὴ

ἀπὸ διάφορες περιοχὲς τῆς Ἑλλάδας, εὐρύνοντας ἔτσι τὴν ὀπτικὴ γωνία τῶν ἐρευνητῶν καί

κάνοντας φανερὴ τὴν προτεραιότητα τοῦ ἑλληνικοῦ χώρου καὶ σ᾿ αὐτὸ τὸ εἶδος μνημείων.

Μικρὸ τμῆμα τοῦ δεύτερου ἄρθρου (σ. 500 κὲ.) ἀσχολεῖται εἰδικὰ μὲ τὴν κυκλαδικὴ παρα-

γωγή: παρουσιάζει ἕνα πήλινο πίνακα (Μουσ. Λούβρου ΜΝΒ 579) ἀπὸ τὴν Κύθνο καὶ τὸ

ὅστρακο ΕΜ 2495 ἀπὸ τὴν Τῆνο. Τὸ τελευταῖο εἶχε δημοσιεύσει διεξοδικὰ 6 F. Studniczka,

μόλις δύο χρόνια πρὶν («Tonre1ief aus Tenos», AM II (I886), 87-92). Τὴν ὕπαρξη ἰδιαίτερου

ἐργαστηρίου στὴν Τῆνο, παρὰ τὴν ἀναντίρρητη βοιωτικὴ ἐπίδραση, ἀναγνωρίζει γιὰ πρώτη

φορὰ ὁ Ρ. Graindor δημοσιεύοντας τέσσερα ὄστρακα ἀπὸ τὸ νησί («Vases archa'fques a re1iefs

de Tinos», RA 6 (I905), 286. Ο ἴδιος παρουσιάζει τρία ὄστρακα στὸ Mus. Be1ge I908, I6).

Μόλις τὸ 1922 6 F. Courby, στὰ πλαίσια τῆς μεγάλης του ἐργασίας γιὰ τὰ ἑλληνικὰ

ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, Les vases grecs a re1iefs, BEFAR, Fasc. I25, παρουσιάζει συγκεντρωμένους

κατὰ περιοχὲς καὶ ταξινομεῖ σὲ στυλιστικέ ὁμάδες τοὺς περισσότερους ὣς τότε γνωστοὺς

ἀρχαϊκοὺς ἀνάγλυφους πίΘΟυς. Τὰ νησιὰ (Τῆνος - Δῆλος, σ. 80, Μῆλος, σ. 82, Θήρα, σ. 84)

δὲν εἶναι γί αύτὸν παρὰ «ate1iers secondaires», ποῦ δέχονται ἐπιδράσεις καὶ ἀντλοῦν τὴν

ἔμπνευσή τους ἀπὸ τὴ Βοιωτία. Τὸ ἐνδιαφέρον ὄμως τῶν ἐρευνητῶν γί αὐτὴ τὴν κατηγορία

κεραμεικῆς εἶχε πιὰ ἐξαφθεῖ καὶ πολλὲς σχετικὲς ἐργασίες εἶδαν τὸ φῶς. Ἀνάμεσά τους

ἀρκετὲς ἀσχολοῦνται ἰδιαίτερα μὲ τὶς Κυκλάδες. Ἔτσι ἡ W. Lamb δημοσιεύει ὀκτὼ ὄστρακα

ἀπὸ τὴ Μῆλο (BSA 26 (I923-25), 72-77, πίν. XI, XII), ἡ E. Haspe1s παρουσιάζει τοὺς ἀρχαϊ-

κοὺς ἀνάγλυφους τρίποδες τῆς Θάσου, ἀποικίας τῆς Πάρου, τονίζοντας τὴν τεχνοτροπική

τους συγγένεια μὲ τὰ «μηλιακὰ» ἀγγεῖα (BCH 70 (I946), 233-37, πίν. 10-12), ὁ Brock (BSA 44

(I949), 55-58, πίν. 20), δημοσιεύοντας τὰ ἀποτελέσματα τῶν βρετανικῶν ἀνασκαφῶν στὴ Σί-

φνο, παρουσιάζει καὶ τὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα ποὺ ἦρθαν στὸ φῶς. Τὸ ἴδιο κάνει ὁ J. K. Ander-

son γιὰ τὰ χιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα ἀπὸ τὸν Κοφινᾶ (BSA 49 (I954), I44, πίν. 8).

Τὸ 1957 ἐμφανίζεται ἡ ἐργασία τοῦ J. Schafer, Studien zu den griechischen Re1iefpithoi

des 8.-6. Jhds. v. Chr. aus Kreta, Rhodos, Tenos und Boiotien, ποὺ ἀποτελεῖ τὴ δεύτερη μετὰ

τὸν Courby προσπάΘεια γιὰ συνολικὴ Θεώρηση τῶν ἀρχαϊκῶν ἀνάγλυφων πίθων. Η τηνιακὴ

καὶ βοιωτικὴ παραγωγὴ, τὶς ὁποῖες ἐντάσσει σὲ ἑνιαία τεχνοτροπικὴ ὁμάδα, ἀπασχολοῦν τὸ

συγγραφέα ἀπὸ τὴ σ. 67 Κὲ. Η πρωιμότητα τῶν τηνίακῶν ἔργων καὶ ὁ πλοῦτος τῶν παραστά-

σεών τους τὸν ὁδήγησαν στὸ συμπέρασμα ὅτι τὸ καλλιτεχνικὸ κέντρο, ἀντίθετα πρὸς ὅ,τι
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πίστευαν μέχρι τότε. βρισκόταν στὴν Τῆνο καὶ ἀπὸ ἐκεῖ ἀκτινοβολοῦσε θέματα καὶ τεχνο-

τροπία πρὸς τὴ Βοιωτία. Τὸ ἔργο τοῦ Schafcr ἀποτελεῖ καὶ σήμερα βασικὸ βοήθημα γιὰ

ὅποιον Θέλει νὰ ἀσχοληθεῖ μὲ τὸ εἶδος αὐτὸ τῆς κεραμεικῆς.

Μεγάλη ὑπῆρξε ἡ συμβολὴ τοῦ ἀείμνηστου Ν. Μ. Κοντολέοντος στὴ μελέτη καὶ κατανό-

ηση τῶν κυκλαδικῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων τοῦ 8ου καὶ 7ου αὶ. π.Χ. Μὲ μιὰ σειρὰ ἀπὸ ἄρθρα

ἔδειξε τὴν καθοριστικὴ σημασία τοῦ νησιωτικοῦ μας συμπλέγματος γενικότερα γιὰ τὴν ἐξέ-

λιξη τῆς ἑλληνικῆς τέχνης καί εἰδικότερα γιὰ τὴ συμβολή του στὴ δημιουργία καὶ ἀνάπτυξη

αὐτῆς τῆς ἰδιότυπης κατηγορίας μνημείων. Τὸ ὄστρακο τοῦ Μουσείου Τήνου μὲ τὴν παρά-

σταση τῆς θεᾶς καὶ τῶν δύο μικρότερων συνοδῶν της τοῦ δίνει τὴν εὐκαιρία νὰ διατυπώσει

ἤδη τὸ I940 μιὰ νέα ἑρμηνεία («Παράστασις ἐκ τῆς μυθολογίας τῆς Δήλου», Ἀφιέρωμα εἰς

Κ. Ἄμαντον. 435-445). στὴν ὁποία θὰ ἐπανέλΘει ἀργότερα (ΑΕ 1969. 231). Στὰ πλαίσια τοῦ

ἄρθρου του «Theraisches», AM 73 (I958), 117-139, καὶ ἐπιδιώκοντας νὰ συμπληρώσει τὴν

εἰκόνα τῆς πρώιμης ἀρχαϊκῆς τέχνης τῆς Θήρας. παρουσίασε ἀκέραιο σωζόμενο θηραϊκὸ

ἀνάγλυφο πίθο. κάνοντας θεμελιακὲς παρατηρήσεις γιὰ τὸ εἶδος αὐτὸ τῶν μνημείων καὶ τὴ

θέση τους στὴν ἐξέλιξη τῆς κυκλαδικῆς τέχνης ὡς σύνολο. Μὲ συντομία ἀναφέρεται σὲ

μερικὰ πολὺ σημαντικὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα καὶ ἀκέραια ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν Τῆνο καὶ τὴ Νάξο

στὸ ἄρΘρο «Das heutige Bi1d der archaischen Kunst der Kyk1aden», Atti de1 Setimo Congresso

internaziona1e di Arch. C1assica, 1 (1961), 267-272, ἐνῶ τὸ ἄρθρο του «Die friihgriechi-

schc Re1iefkunst», ΑΕ 1969. 2|5-236, ὅπου μὲ γνώση καὶ διεισδυτικότητα παρουσιάζει ἕνα

μεγάλο ἀριθμὸ λιγότερο ἢ περισσότερο γνωστῶν κομματιῶν ἀπὸ τὰ τέλη τῶν γεωμετρικῶν

χρόνιον καὶ ἑξῆς. ἀποτελεῖ σημεῖο ἀναφορᾶς γιὰ κάθε ἑπόμενο μελετητὴ τοῦ εἴδους. Μὲ τὶς

μελέτες του αὐτὲς θεμελιώνει πέρα ἀπὸ Κάθε ἀμφισβήτηση τὴν ἐξάρτηση τῶν βοιωτικῶν

ἐργαστηρίων ἀνάγλυφης κεραμεικῆς ἀπὸ τὰ νησιά. Μερικᾲ ἄγνωστα μέχρι τότε ὄστρακα ἀπὸ

τὴν Τῆνο παρουσίασε στὸ ἔργο Aspects de 1a Grece préc1assique, I970, 30, πίν. XV111, I.

Δημοσιεύοντας τὰ ἀποτελέσματα τῶν ἀνασκαφῶν ἀπὸ τὴ Ζαγορᾶ τῆς Ἄνδρου οἱ Cambi-

tog1ou, Cou1ton, Birmingham, Bircha11 καὶ Green παρουσιάζουν διεξοδικὰ τὰ ἀνάγλυφα

ὄστρακα ποὺ βρῆκαν σ᾿ αὐτὴ τὴν ὀχυρὴ τοποθεσία τοῦ νησιοῦ3, ἐνισχύοντας ἐξαιτίας τῆς

πρωιμότητας τῶν κομματιῶν τὴν προτεραιότητα τῶν Κυκλάδων ἀπέναντι στὴ Βοιωτία. Τὸ

1975 ἐγκρίθηκε ἀπὸ τὸ Πανεπιστήμιο τοῦ Co1orado ἡ ἐπὶ διδακτορίᾳ διατριβὴ τῆς Linda H.

Anderson, Re1ief Pithoi from the Archaic Period of Greek Art, ποὺ ἀποτελεῖ ἄλλη μία προσπά-

θεια νὰ παρουσιαστοῦν συγκεντρωμένοι οἱ ἀνάγλυφοι πίθοι περισσότερων τόπων, ἀνάμεσά

τους καὶ τὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν Ἀττική, τὴν Κόρινθο καὶ τὴ Σπάρτη, μὲ τὰ ὁποῖα δὲν

εἶχε ἀσχοληθεῖ ὁ Schafer. Ο ἀριθμὸς τῶν ἀγγείων ἢ ὀστράκων ποὺ παραΘέτει στὸν κατάλογό

της εἶναι ὺπερδιπλάσιος τῶν ὅσων ἀναφέρει ὁ τελευτατος. Τὰ μνημεῖα ἐξετάζονται κατὰ τό-

ποὺς καὶ εἶναι ταξινομημένα σὲ μεγάλες χρονικὲς ὁμάδες (Proto-Geometric 850-7504, Geome-

tric/Late Geometric 750-700, Ear1y Archaic 700-650, Midd1e Archaic 650-550, Late Archaic

550-500)5. Θίγονται θέματα σχετικᾷ μὲ τὴ χρήση, τὴν τεχνική, τὴ διακόσμηση τῶν ἀνάγλύ

φων πίθων καὶ γίνεται προσπάθεια ἑρμηνείας τῶν εἰκονιστικῶν παραστάσεων καὶ διάκριση

σὲ ἐργαστήρια. Ἐξετάζεται τέλος τὸ πρόβλημα τῶν σχέσεων ἀνάμεσα στὰ κέντρα παραγω-

γῆς τῶν ἀγγείων αυτῶν.

Ἰδιαίτερα ἔχει ἀσχοληθεῖ μὲ τὰ κυκλαδικὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα ἡ Μ. Ervin-Caskey, ποὺ

δημοσίευσε ὑποδειγματικὰ τὸ θαυμαστὸ πίθυ τῆς Μυκόνου («Α Re1ief Pithos from Mykonos»,

ΑΔ 18 (I963), Μελἐται, 37-75). Τά κατὰ τόπους ἐργαστήρια καὶ οἱ ἰδιομορφίες τους τὴν

ἀπασχόλησαν στὴν ἐπὶ διδακτορίᾳ διατριβὴ της μὲ θέμα Re1ief Pithoi. A Survey of Some 8th

and 7th Cent. Groups from Main1and Greece, Crete and the Aegean (Bryn Mawr Co11ege,

I972). Ἀργότερα ἐπανιούσας τὸν προβληματισμό της στὶς Κυκλάδες παρουσιάζοντας στὸ

AJA 80 (I976), 19-41, τὸ ἄρθρο «Notes on Re1ief Pithoi of the Tenian-Boiotian Group». Η

ἴδια ἐπιστήμων στὸ ἄρθρο «Echion on the Mykonos Pithos: The Fu1fi11ment of Prophecy», στὸ

16



Στήλη. Τόμος εἰς μνήμην Ν. Κοντολέοντος, 1980, 33-36, ἀσχολεῖται μὲ τὸ κομμάτι τοῦ ἀνά-

γλυφου πίθου τῆς Μυκόνου ποὺ ἐπέστρεψε τὸ 1974 ἡ Ny Car1sberg G1yptothek στὴν Ἑλλάδα.

Μιὰ πρώτη παρουσίαση τοῦ ὀστράκου εἶχε γίνει ἀπὸ τὴν ἴδια στὸ «Notes on Re1ief Pithoi of

the Tenian-Boiotian Group», 36 καθὼς καὶ στὸ AJA 81 (I977), 518, εἰκ. 14 (News Letters from

Greece).

Τὸ ἔργο τοῦ Π. Θέμελη, Friihgriechische Grabbauten, 1976, ἀποτελεῖ, ὅπως διευκρινίζει

6 συγγραφέας στὴν εἰσαγωγή, τὸ πρῶτο μέρος γενικότερης μελέτης τῶν κυκλαδικῶν-βοιωτι-

κῶν ἀνάγλυφων «ἀμφορέων», ποὺ θὰ ἀκολουθήσει, καὶ ἀσχολεῖται μὲ τὴ μορφὴ καὶ τὴν ἑρ-

μηνεία τῶν πρώιμων ἑλληνικῶν ταφικῶν κτισμάτων. Στὸν κατάλογο τῶν κινητῶν εὑρημάτων

ποὺ βρέθηκαν μέσα σ᾿ αῦτὰ περιλαμβάνονται καὶ ὄστρακα ἢ ὁλόκληρα ἀνάγλυφα ἀγγεῖα

κυρίως ἀπὸ τὴν Τῆνο ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν Ἀνδρο, τὴ Δῆλο, τὴν Ἐρέτρια, ἀκόμα καὶ τὴ Χίο,

ἐνῶ στὸ τέλος τῆς ἐργασίας (σ. 90 κἐ.) ὑπάρχει κεφάλαιο σχετικὸ μὲ τὴν ἑρμηνεία τῶν παρα-

στάσεων στὸ λαιμὸ καὶ τὴν κοιλιὰ τῶν ἀνάγλυφων «ἀμφορέων».

Σὲ μία σειρὰ πρόσφατων ἄρθρων συζητοῦνται μὲ νέα ἐπιχειρήματα τὰ ἑρμηνευτικὰ προ-

βλήματα ὁρισμένων γνωστῶν μνημείων ἢ παρουσιάζονται νέα ἄγνωστα κομμάτια. Ἔτσι ὁ J.

F. Cherry δημοσιεύει «Αῃ Archaic Re1ief Pithos Fragment from Me1os», AAA ΧΙΙ (1979),

241-245. Τὸ γνωστὸ ἀπὸ πολὺ παλιὰ τηνιακὸ ἀνάγλυφο ὅστρακο μὲ τὴν παράσταση ἄνδρα

ποὺ ὁδηγεῖ τράγο ἀπασχολεῖ τὸν F. W. Hamdorf στὸ «Fragment einer tenischen Re1iefam-

phora in Miinchen», Tainia. Festschrift R. Hampe, I980, 69-73, ἐνῶ 6 περίφημος πίθος τῆς

«Γεννήσεως» γίνεται ἀφορμὴ γιὰ δύο ἄρθρα, ἀπὸ τὴν E. Simon, «Die Geburt der Athena auf

der Re1iefamphora in Tenos», AntK 25 (1982), 35-38, καὶ ἀπὸ τὴν Ε. Condo1éon-Bo1anacchi,

«A propos de 1’“amphore de 1a Naissance” de Xombourgo», AntK 27 (1984), 2Ἰ. Τοὺς μέχρι τὸ

1982 γνωστοὺς πίθους ἀπὸ τὴν Ἀμοργὸ παρουσίασε ἡ L. Marangou στὸ «Re1iefkeramik aus

Amorgos», Festschrift U. Hausmann, 1982, 190-198. Τὴν παράσταση τῆς πλαισιωμένης μὲ

λιοντάρια Θεᾶς στὸ τηνιακὸ καὶ βοιωτικὸ ἐργαστήριο ἐξετάζει 6 P. B1ome στὸ ἄρθρο «Die

schwangere Leto», AM 100 (1985), 39-51. Τέλος, ὁ Γ. Μπακαλάκης, «Ἀπὸ τὰ νοτιοανατολικᾷ

κράσπεδα τῆς Πάρου», Ἀμητός. Τιμητικὸς τόμος Μ. Ανδρόνικου, 1987, 527-550, δημοσιεύει

ἀρκετὰ Παρίσκὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα.

Στοὺς κυκλαδικοὺς ἀνάγλυφους πίΘΟυς, ἐξαιτίας τοῦ πλούτου τῶν μυθικῶν θεμάτων ποὺ

παρουσιάζουν, ἀναφέρονται, τέλος, σποραδικὰ τὰ συστηματικὰ ἔργα ποὺ ἀσχολοῦνται μὲ τὶς

πρώιμες παραστάσεις ἀπὸ τὸ μύθο στὴν ἑλληνικὴ τέχνη (ὅπως π.χ. Κ. Schefo1d, Frfihgriechi-

sche Sagenbi1der, 1964. Κ. Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarste11ungen bei

den Griechen, 1969 κ.ἄ.).

Η παρούσα ἐργασία πραγματεύεται τὰ προβλήματα ποὺ παρουσιάζει ἕνα ἰδιαίτερα ση-

μαντικὸ καὶ ὄχι πολὺ γνωστὸ κυκλαδικὸ ἐργαστήριο ἀνάγλυφης κεραμεικῆς, τὸ ναξιακό.

περιλαμβάνει ὅσα κομμάτια βρέθηκαν στὸ νησὶ κατὰ τὶς συστηματικὲς ἀνασκαφὲς τῆς Ἀρ-

χαιολογικῆς Ἐταιρείας (ΓρότταὶΑπλὡματα) καὶ τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ὑπηρεσίας (Γυμνά-

σιο), ἀλλὰ καὶ ἀρκετὰ ποὺ εἶναι τυχαῖα εὑρήματα ἢ προϊόντα κατάσχεσης.

Σκοπὸ ἔχει νὰ κάνει γνωστὴ τὴν ἐκδήλωση αὐτὴ τῆς ναξιακῆς καλλιτεχνικῆς ἰδιοφυΐας

καὶ παράλληλα νὰ συντελέσει στὴν ὁλοκλήρωση τῶν γνώσεὡν μας γιὰ τὴν κεραμεικὴ τοῦ

νησιοῦ κατὰ τὸν 8o καὶ 7o αἰ. Ἐπιδιώκει ἀκόμα νὰ ἰχνηλατήσει τὴ ναξιακὴ συμβολὴ στὴν

ἀνάπτυξη τῆς κυκλαδικῆς τέχνης τοῦ Ἰου αἰ. γενικότερα.

Σὲ ἰδιαίτερα κεφάλαια ἐξετάζονται προβλήματα σχετικὰ μὲ τὴν κατασκευή, τὸ σχῆμα,

τὸ διακοσμητικὸ πρόγραμμα καὶ τὴν κατανομὴ τῶν μεγάλων αὐτῶν ἀγγείων. Ἰδιαίτερη ἔμ-

φαση δίνεται στὴν εἰκονογραφία καὶ τὸ θεματολόγιο κοσμημάτων, ἐνῶ στὸ κεφάλαιο γιὰ τὴν

τεχνοτροπία ἔγινε προσπάθεια νὰ φανοῦν οἱ τυχὸν σχέσεις μὲ ἄλλα καλλιτεχνικὰ κέντρα καὶ

νὰ δειχτεῖ ὁ καθαρὰ ναξιακὸς χαρακτῆρας τῶν πίθων.
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Γιὰ τὴ χρονολόγηση βασίστηκα σχεδὸν ἀποκλειστικὰ στὴν τεχνοτροπία, ἀφοῦ τὰ ἐξω-

τερικὰ κριτήρια εἶναι ἀνεπαρκῆ. ὄταν ἀναφέρομαι σὲ κυκλαδικοὺς ἀνάγλυφους πίΘΟυς,

ἐκτὸς τῶν ναξιακῶν, ἀκολουοῶ τὴ χρονολόγηση ποὺ προτείνει ἡ Μ. Ervin-Caskey στὸ AJA

80 (I976), 19 κἐ. Ὅπου διαφωνῶ ἐξηγῶ τοὺς λόγους σὲ σημειώσεις. Γιὰ τοὺς κρητικοὺς καὶ

ροδιακοὺς πίθους ἀκολουθῶ τὴν κατάταξη καὶ χρονολόγηση τοῦ δοὴἑῖἶετ. Οἱ τυχὸν διαφω-

νίες διευκρινίζονται ἐπίσης στὶς σημειώσεις. Προκειμένου γιὰ τὴ γραπτὴ κεραμεικὴ τῶν

γεωμετρικῶν χρόνων, ἀκολουθῶ τὴ χρονολόγηση ποῦ προτείνει ὁ Co1dstream (GGP καὶ GG.

Βλ. ἐπίσης κριτικὴ τοῦ GGP στὸ Gnomon 42 (1970), 493 κἑ.), ἐνῶ γιὰ τὰ πρωτοαττικὰ καὶ

τὴν κεραμεικὴ τῆς ὑπόλοιπης Ἑλλάδας κατὰ τὸν 70 αἰ. ἀκολουθῶ κυρίως τοὺς J. M. Cook,

BSA 35 (1934-35), I65 κἐ., καὶ R. M. Cook, Greek Painted Pottery, I972. Τυχὸν ἀποκλίσεις

ἀναφέρονται στὶς σημειώσεις.

Η σύνταξη τοῦ καταλόγου ἔγινε κατὰ χρονολογικῆ σειρά. Προηγοῦνται τὰ κομμάτια μὲ

τὶς εἰκονιστικὲς παραστάσεις καὶ ἀκολουθοῦν ἐκεῖνα μὲ τὴ γραμμικὴ διακόσμηση. Γενικᾷ

κατατάχθηκαν πρῶτα τὰ μνημεῖα μὲ τὴ χειροποίητη διακόσμηση καὶ στὴ συνέχεια ἐκεῖνα

ποὺ ἔγιναν μὲ τὴ βοήθεια μήτρας ἢ σφραγίδας. Προσπάθησα νὰ παρουσιάζονται μαζὶ τὰ

ὄστρακα μὲ τὸ ἴδιο θέμα, ἔστω καὶ μὲ μικρὴ παραβίαση τῆς ἀπόλυτης χρονολογικῆς κατάτα-

ξης. Δὲν ἀναφέρω τόπο καὶ χρόνο εθρεσης, ὅπου στάθηκε ἀδύνατο νὰ τὸν ἀνακαλύψω- ση-

μειώνω ἀπλῶς: «προέλευσηε Νάξος». Κανένας ἀνάγλυφος ναξιακὸς πίθος δὲν βρέθηκε ἀκέ-

ραιος. Ὅμως ἀναφέρομαι σὲ «ὄστρακο ἀπὸ ἀνάγλυφο πίθο», ὅπου εἶναι πολλὲς οἱ

πιθανότητες νὰ προέρχεται ἀπὸ τέτοιο ἀγγεῖο καὶ σὲ «ὄστρακο ἀπὸ ἀνάγλυφο ἀγγετο», ὅταν

οἱ διαστάσεις του δὲν ἐπιτρέπουν νὰ κρίνουμε τὸ εἶδος τοῦ δοχείου.

Γιὰ κάθε ἀριθμὸ καταλόγου σημειώνεται ἡ ἀκριβὴς ἀπόχρωση τοῦ πηλοῦ, σύμφωνα μὲ

τὸ «Soi1 co1or charts» τοῦ Munse11 (I975).

Μὲ ἐπιμονὴ καὶ ἀπὸ πολλοὺς ἐρευνητὲς ἔχει συζητηθεῖ τὸ θέμα τῆς ὀνομασίας τῶν μεγά-

λων ἀνάγλυφων ἀγγείων. Οἱ ἀπόψεις διχάζονται ἀνάμεσα στοὺς δρους «ἀμφορέας» ἢ «πίΘΟς».

Προτίμησα τὸ δεύτερο γιὰ τοὺς λόγους ποὺ προβάλλει ἡ Μ. Ervin-Caskey στὸ παραπάνω

ἄρθρο της (σ. 19-20). Στὰ ἐπιχειρήματα ποὺ παρουσιάζει θὰ μποροῦσε νὰ προστεθεῖ τὸ μεγά-

λο (περίπου Ι.80 μ.) ἀγγεῖα μὲ ἀνάγλυφη διακόσμηση στὴν αὐλὴ τοῦ Μουσείου Πάρουὀ, ποὺ

ἔχει σχῆμα πανομοιότυπο μὲ τοὺς κυκλαδικοὺς καὶ ροδιακούς ἀνάγλυφους «ἀμφορεῖς», δὲν

ἔχει ὄμως λαβές, ὁπότε ὁ χαρακτηρισμός του ὡς ἀμφορέως εἶναι ἀδύνατος. Η ἴδια παρατή-

ρηση ἰσχύει π.χ. γιὰ τὸ ἀνάγλυφο ἀγγεῖο ἀπὸ τὸν Ἀδάμαντα Μήλου (ΑΔ 27 (1972), Χρονικά,

πίν. 559 ε-στ) καὶ γιὰ μιὰ σειρὰ ἀγγείων ἀπὸ τὴν Ἀττικὴ (π.χ. ΑΜ 18 (1893), 134, εἰκ. 30-

Hesperia 7 (I938), 22I, εὶκ. 56.43- ΑΔ 18 (1963), χρονικά, πίν. 49), ποὺ φθάνουν μέχρι τὸ

πρῶτο μισὸ τοῦ 5ου αὶ. Νομίζω ὅτι ὁ δρος «πίθος», ἐνδεικτικὸς τοῦ μεγέθους καὶ τοῦ προορι-

σμοῦ τῶν ἀγγείων ποὺ θὰ μᾶς ἀπασχολήσουν, εἶναι γενικὰ κατανοητὸς καὶ ἐπιτυχέστερος

στὴν περίπτωσή μας τοῦ δρου «ἀμφορέας».



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

ΥΓ εἰκονιστικὰ θέματα

K1 (πίν. I, σχέδ. 1-2)

ΜΝ 7351.

Προέλευση χώρα Νάξου, Γρόττα. Βάθος 1.20 μ. ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια, μέσα σὲ ἑλληνορωμαϊκὴ (κυρίως)

έπίχωση, ὅπου σποραδικὰ βρίσκονταν καὶ παλιότερα ὄστρακα. Στὸ ἴδιο βάθος λείψανα ἀπὸ με-

ταγενέστερα κτίσματα.

Χρόνος: 1971, I980.

Διαστάσεις: α) Μεγαλύτερο κομμάτι: Μ 0.56, Y 0.36, Π 0.025. β) Ὄστρακο μὲ τὰ σώματα δύο δορκἂ

δων: Μ 0.14, Υ 0.205, Π 0.025. γ) Ὄστρακο μὲ τὸ κεφάλι δορκἀδας: Μ 0.13, Υ 0.09, Π 0.025. Y

ζώνης δορκάδων 0.16. Y ζώνης μὲ κλιμακωτὸ κόσμημα: 0.07. Υ ἀκόσμητων ζωνῶν ἀμέσως μετὰ

τὸ κλιμακωτό: 0.125 καὶ 0.13 ἀντίστοιχα.

χρῶμα πηλοῦ: κυμαίνεται μεταξὺ τῶν ἀποχρώσεων 2.5 YR 6/6 (τὰ περισσότερα ὄστρακα) καὶ 5 YR 7/ 7

(τὸ ὄστρακο μὲ τὸ κεφάλι δορκάδας). Πυρήνας γκρίζος, ὄχι ἰδιαίτερα ἔντονος.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Πολὺ καλὰ κοσκινισμένος γιὰ

τὴν ἀνάγλυφη διακόσμηση.

Βιβλιογραφία: ΠΑΕ 1972, I44, πίν. 128α-β. ΠΑΕ 1980, 260, πίν. 151β. Μ. Ervin-Caskey, 25.

Τὸ μεγάλο κομμάτι, ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τοῦ ἀνάγλυφου πίθου (πίν. 1a, σχέδ. 2), συναρμολογήθηκε ἀπὸ

δέκα ὄστρακα ποὺ βρέθηκαν κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ 1971. Ἄλλα ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τοῦ ἴδιου

ἀγγείου ἦρθαν στὸ φῶς κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ 1980, δὲν κολλοῦν ὄμως μὲ τὰ ὑπόλοιπα. Ἐὰν συνδυα-

στοῦν μᾶς δίνουν τὴ δυνατότητα νὰ ἀποκαταστήσουμε τὴν κοιλιὰ πίθου, μὲ ὑπολογιζόμενο συνολικὸ

ὕψος περίπου Ι.80 μ. (βλ. σχέδ. Ι), μὲ εἰκονιστικὴ καὶ γραμμικὴ ἀνάγλυφη διακόσμηση σὲ ζῶνες. Τὸ

ὄστρακο ποὺ στὸ σχέδιο 1 τοποθετεῖται στὴν ά ζώνη εἶναι ἀκόσμητο καὶ θὰ πρέπει νὰ ἀνήκει στὴν

πίσω ὄψη τοῦ ἀγγείου. Δὲν γνωρίζουμε τὴ διακόσμηση τῆς ζώνης αὐτῆς στὴν κύρια ὄψη.

Λεπτὴ ἀνάγλυφη ταινία τριγωνικῆς τομῆς ὁρίζει πρὸς τὰ πάνω τὴ βὒ ζώνη μὲ τὶς δορκάδες. Τὰ ζῶα

βαδίζουν πρὸς τὰ δ. μὲ τὸ λαιμὸ καὶ τὸ κεφάλι στραμμένο πίσω. Καμιὰ δὲ σώζεται ἀκέραιη. γ᾿ ζώνη:

ἀνάμεσα σὲ δύο συστήματα ἀπὸ τρεῖς παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς ἁπλώνεται

κλιμακωτὸ κόσμημα ἀπὸ ὁμάδες τεσσάρων ἀνάγλυφων ταινιῶν ποὺ ἐπαναλαμβάνονται. δ᾿ ζώνη: ἀκό-

σμητη, χωρίζεται ἀπὸ τὴν ἐ, ἐπίσης ἀκόσμητη, μὲ ἰδιαίτερα ἐέργῃ ταινία πλάτους 0.01 μ. Οἱ ἀκόσμη-

τες ζῶνες, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ κομμάτια ποὺ βρέθηκαν τὸ 1980, πρέπει νὰ συνεχίζονται πρὸς τὴ βάση

τοῦ ἀγγείου, ὁλοένα φαρδύτερες. Εἶναι πολὺ πιθανὸ - κρίνοντας ἀπὸ τὴν αἱ ζώνη τοῦ ἀγγείου — ὅτι οἱ

ζῶνες μὲ τὶς δορκάδες καὶ τὸ κλιμακωτὸ δὲ συνεχίζονταν στὴν πίσω ὄψη τοῦ πίΘΟυ. Δὲ γνωρίζουμε

ἐπίσης ποιά ἦταν ἡ διακόσμηση τοῦ λαιμοῦ. Τρεῖς τρῦπες σὲ διαφορετικὰ σημεῖα τῶν ἀκόσμητων

ζωνῶν δείχνουν ὅτι τὸ ἀγγεῖο εἶχε σπάσει ἤδη κατὰ τὴν ἀρχαιότητα καὶ ἔγινε προσπάθεια ἐπιδιόρθω-

σής του (πίν. Ιδ).

Χειροποίητη διακόσμηση. Δὲν ὑπάρχει ἐγχάρακτη δήλωση λεπτομερειῶν οὔτε ἔμπιστα κοσμήματα.

ΠουΘενὰ στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου δὲ διακρίνονται οὶ ἀκανόνιστες βαθιὲς έγχαράξεις, ποὺ βοηθὸῦσαν στὴ

στερέωση τῆς διακόσμησης, ὅπως ξέρουμε ἀπὸ μεταγενέστερα ἀγγεῖα. Ὅλες οἱ ἀνάγλυφες ταινίες τρί

γωνικῆς τομῆς ποὺ στολίζουν τὸν πίθο ἔχουν ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη.

Χρονολογίὰ: Τελευτατο τρίτο 8ου αὶ.
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K2 (πίν. 2α. σχέδ. 30!)

MN I637.

Π ροέλευση χώρα Νάξου. πηγάδι Γυμνασίου.

Λιαστἀσιἱις Υ 0.1 I. M 0.15. Π 0.018.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: χονδρόκοκκος ἀκάθαρτος μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ

τὴ διακόσμηση.

Τρεῖς παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς χωρίζουν σὲ δύο ζῶνες τὸ ὅστρακο. Στὴν

ἐπάνω ζώνη σώζονται τρεῖς κατακόρυφες παράλληλες ταινίες. οἱ ὁποῖες ἀποτελοῦν τμῆμα κλιμακωτοῦ

κοσμήματος. ὅπως δείχνουν οἱ κάθετες καὶ ὁριζόντιες ἐγχαράξεις ποὺ συνεχίζουν πρὸς τὰ ἀριστερὰ τὸ

σύστημα τῶν ταινιῶν. Στὴν κάτω ζώνη σώζονται μόνο δύο καμπύλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς

τομῆς. Ἀτιὸ τὴ θέση τους. τὸν ἰδιαίτερο τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο κάμπτονται, καθὼς καὶ ἀπὸ τὸ ὅτι ἡ δεξιὰ

καμπύλη ταινία «σβήνει» στὸ ἀριστερὸ ἄκρο της καταλήγοντας σὲ αὶχμή. ἀποκλείεται μᾶλλον ἡ πιΘα-

νότητα νὰ ἀποτελοῦσαν τμῆμα καμπυλόγραμμου κοσμήματος (π.χ. κάποιας ποικιλίας συνεχοῦς σπεί-

ρας ἢ τοῦ κοσμήματος ω (fish-tai1 meander). Θυμίζουν περισσότερο τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδον-

ται τὰ κέρατα τῶν αἰγάγρου σ᾿ αὐτὴ τὴν κατηγορία ἀγγείων7.

χειροποίητη διακόσμηση. Ὀξείᾳ ἀπόληξη τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Οἱ ἐγχαράξεις

στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου ὀφείλονται στὸ ἐργαλεῖο μὲ τὸ ὁποῖο ὁ τεχνίτης λείαινε τὶς παρειὲς τῆς διακό-

σμησης. Δὲν ὑπάρχουν οί ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις ποὺ βοηθοῦσαν στὴ στερέωση τῶν κοσμημάτων.

Χρονολογία: Τελευτατο τρίτο 8ου αὶ,

πρώιμη γραμμικὴ χειροποίητη διακόσμηση

Κ3 (πίν. 2β-γ. σχέδ. 4)

MN 7352.

Προέλευσης χώρα Νάξου. ΝΔ πλαγιὰ λόφου Ἀπλωμάτων. Κοντὰ σὲ παιδικὴ ταφὴ μέσα σὲ ἀκόσμητο

πίθο. ποὺ βρέθηκε σὲ κομμάτια καὶ δὲν περιεῖχε τίποτε. Κατὰ τὸν ἀνασκαφέα «δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία

ὅτι οἱ ἀναφανέντες παλαιοὶ τοῖχοι ἀνήκουν εἰς ταφικὰ κατασκευάσματα, ταφικὸν περίβολον πιθανῶς».

Μαζὶ βρέθηκαν ΠΓ εἰδώλιο. καθὼς καὶ γεωμετρικὰ καὶ ἀνατολίζοντα ὄστρακα χωρὶς καμιὰ συνοχή.

χρόνος 1961.

Λιαστάσεις: α) Μ 0.365. Y 0.30, Π Ο.032 (πίν. 2γ). β) Μ 0.125. Υ 0.17. Π 0.03 (πίν. 2γ). Υ ζώνης μὲ

ὁριζόντια τρέχουσα σπείρα: 0.085. Y ζώνης μὲ κατακόρυφη τρέχουσα σπείρα: 0.09.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Βιβλιογραφίας ΠΑΕ 1961. 195-196, πίν. 154γ. Anderson. Na 33. M. Ervin-Caskcy, 25.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ διακοσμημένα κομμάτια ἀπὸ τοὺς ὤμους καὶ τὸ λαιμὸ τοῦ ἀγγείου (πίν. 2γ)᾿ ἦρθαν στὸ

φῶς μερικὰ ἀκόσμητα ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τοῦ ἴδιου πίθου (πίν. 2β), τὰ περισσότερα τῶν ὁποίων

δὲν κολλοῦν μεταξύ τους. «Ολα τὰ πιὸ πάνω συνδυαζόμενα ἀπαρτίζουν μεγάλο ἀνάγλυφο πίθο ὑπολογι-

ζόμενου συνολικοῦ ὕψους γύρω στὸ 1.80 μ. (Βλ. σχέδ. 4), μὲ γραμμικὴ ἀνάγλυφη διακόσμηση σὲ ζῶνες.

Λαιμός: Τὰ ἐλάχιστα διατηρούμενα τμήματα ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς κύριας ὄψης τοῦ λαιμοῦ δὲ μᾶς

ἐπιτρέπουν νὰ γνωρίζουμε ἂν εἶχε καὶ εἰκονιστική, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γραμμική, διακόσμηση. Ὁ,τιδήποτε

πάντως κι ἂν τὴ στόλιζε, πλαισιωνόταν στὴ βάση καὶ στὶς δύο πλευρὲς ἀπὸ σύστημα τριῶν παράλλη-

λων ἀνάγλυφων ταινιῶν μὲ τριγωνικὴ ἀπόληξη, ἐπάνω καὶ ἐμπρὸς ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὑπῆρχε ζώνη συνε-

χοῦς σπείρας, ὁριζόντιας στὴ βάση, κατακόρυφης στὶς πλευρές. Δὲ γνωρίζουμε ἂν ἡ ἴδια πλαισίωση

ὑπῆρχε καὶ κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος τοῦ ἀγγείου. Πάντως ἡ πίσω ὄψη τοῦ λαιμοῦ ἦταν ἀκόσμητη. Ὠμος,

ζώνη ά: συνεχὴς σπείρα πρὸς τὰ ἀριστερά. Μικροὶ «κόμβοι» συμπληρώνουν τὰ κενὰ ἀνάμεσα στὴ
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σπείρα καὶ τὰ συστήματα τῶν τριῶν ἀνάγλυφων παράλληλων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς ποὺ τὴν πλαι-

σιώνουν. Ζώνη βἐ κλιμακωτὸ κόσμημα τοῦ ὁποίου σώζονται ἐλάχιστα ἴχνη. Τὸ ἀκριβὲς ὕψος τῆς

ζώνης αὑτῆς δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ βρεθεῖ οὔτε μποροῦμε νὰ ξέρουμε ἂν ὑπῆρχε ἄλλη διακοσμημένη

ζώνη στὴ συνέχεια. Δὲν εἶναι ἐπίσης δυνατὸ νὰ διαπιστωΘεῖ ἂν ἡ γραμμικὴ διακόσμηση τοῦ ὤμου

συνεχιζόταν καὶ στὴν πίσω ὄψη τοῦ πίθου ἢ ἂν προχωροῦσε μόνο μέχρι τὸ σημεῖο ἔκφυσης τῶν λαβῶν.

Τὸ Κάτω μισὸ τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀγγείου κατεῖχαν ἀκόσμητες ζῶνες, ὕψους ἀπὸ 0.1 15 ἕως 0.135 μ.᾿ ἴσως

καὶ μεγαλύτερες πρὸς τὴ βάση. Χωρίζονταν μεταξύ τους ἀπὸ ἀνάγλυφες ταινίες πλάτους 0.01 μ. ποὺ

περιέβαλλαν ὁλόκληρο τὸ ἀγγετο.

χειροποίητη διακόσμηση. Ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Δὲν

ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε παρατηροῦνται οὶ ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις στὸ σῶμα

τοῦ ἀγγείου, ποὺ βοηθὸῦσαν στὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Τελευταῖα χρόνια 8ου αὶ.

K4 (πίν. 3)

ΜΝ 7353.

Προέλευση: χώρα Νάξου, ΝΔ πλαγιὰ λόφου Ἀπλωμἀτων. Μαζὶ μὲ τὸ Κ3 καὶ κάτω ἀπὸ τὶς ἴδιες συνθῆ-

κες.

Χρόνος: 1961, I963.

Διαστάσεις: α) Μ 0.18, Υ 0.13, Π :I: 0.03 (πίν. 3α, κἐντρο). β) Μ 0.265, Υ 0.20, Π 0.035 (πίν. 3α, κάτω). γ)

Μ 0.! 15, Y 0.09, Π 0.029 (πίν. 3α, δεξιά). δ) Μ 0.07, Υ 0.06, Π 0.029 (πίν. 3α, ἀριστερά).

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6 καὶ 2.5 YR 5/6. Χωρὶς γκρίζο πυρῆνα. Η ἐπιφάνεια ὅλων τῶν ὀστράκων

σκεπάζεται ἀπὸ λευκοκίτρινο Θαμπὸ ἄλειμμα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμένος γιὰ τὴ

διακοσμηση. Τὸ λευκοκίτρινο ἄλειμμα εἶναι ἰδιαίτερα κοκκῶδες.

Βιβλιογραφία: ΠΑΕ 1961, 195-196, πίν. 154δ. Anderson, Na 34. M. Ervin-Caskey, 25.

Ἔξι διακοσμημένα καὶ τέσσερα ἀκόσμητα ὄστρακα ἀπὸ τοὺς ὤμους καὶ τὴν κοιλιὰ μεγάλου ἀνάγλυφου

πίΘΟυ. Μερικὰ ἔχουν κολληΘεῖ μεταξύ τους, ὄμως τὰ στοιχεῖα ποὺ μᾶς δίνουν δὲν ἀρκοῦν γιὰ τὴν

ἀποκατάσταση τοῦ σχήματος τοῦ πίθου. Η ἀκριβής τους Θέση στὸ ἀγγεῖο δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ βρεθεῖ,

μποροῦμε ὄμως νὰ ὑποθέσουμε τὴ γενικὴ διάταξη τῆς διακόσμησης μὲ βάση ἄλλα παράλληλα (Κ3).

Ἔτσι τὸ κομμάτι πίν. 3α, κέντρο, πρέπει νὰ βρισκόταν σὲ ψηλότερο σημεῖο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα σωζόμενα

ὄστρακα. Η πρώτη ζώνη κατέχεται ἀπὸ συνεχὴ σπείρα πρὸς τὰ δεξιά. Ἕνα ἴχνος ποὺ σώζεται στὸ

ἐπάνω ἀκρο τοῦ ὀστράκου δείχνει ὅτι ὑπῆρχε ἄλλη μιὰ συνεχὴς σπείρα πρὸς τὰ ἀριστερά, ὥστε νὰ

δημιουργεῖται κόσμημα ἀνάλογο μὲ ἐκεῖνο τοῦ κομματιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια AntK I (I978), 3, πίν. Ι.Ι.

χωρὶς τὶς στιγμὲς φυσικά. Τρεῖς ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς χωρίζουν τὴ διπλὴ συνεχὴ σπείρα

ἀπὸ τὴν ἀμέσως ἑπόμενη ζώνη, ὅπου ὑπάρχει τεθλασμένη γραμμὴ μὲ κεραῖες, ποὺ συνδέουν τὶς κορυ-

φὲς τοῦ κοσμήματος πρὸς τὸ πλαίσιο Ὑ ζώνης 0.04 μ.). Τὸ ἴδιο θέμα στολίζει τὰ δύο ὄστρακα τοῦ πίν.

3α, δεξιὰ/ἀριστερά, τὰ ὁποῖα ἑπομένως πρέπει νὰ ἀνήκουν στὴν ἴδια ζώνη ἢ σὲ ἄλλη μὲ αὐτὸ τὸ

κόσμημα. Δὲν μποροῦμε νὰ ξέρουμε ποιές καὶ πόσες διάκοσμε ζῶνες ἀκολουθοῦσαν τὶς δύο ποὺ περι-

γρἀψαμε, ἡ τελευταία πρὸς τὰ Κάτω πάντως, ὅπως δείχνει τὸ κομμάτι τοῦ πίν. 3α κάτω, εἶχε κλιμακωτὸ

κόσμημα ἀπὸ ἐπαναλαμβανόμενα συστήματα τεσσάρων παράλληλων ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς

τομῆς, πλαισιωμένα ἀπὸ τρεῖς παράλληλες παρόμοιες ταινίες. Τὸ κάτω μισὸ τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀγγείου

κατεῖχαν ἀκόσμητες ζῶνες, ποὺ ξεχώριζαν μεταξύ τους ἀπὸ ἀνάγλυφες ταινίες πλάτους 0.013 μ. (πίν.

3β-γ). Τὸ ὕψος τῶν σωζόμενων ἀκόσμητων ζωνῶν εἶναι 0.09 καὶ 0.10 μ.

Χειροποίητη διακόσμηση. Στὸ δεξιὸ ἀκρο τοῦ κομματιοῦ τοῦ πίν. 3α, κέντρο, διακρίνεται τὸ σημεῖο

ἀπὸ τὸ ὁποῖα ὁ ἀγγειοπλάστης ξεκίνησε (ἢ τελείωσε) τὸ πλάσιμο τῶν τριῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγω-

νικῆς τομῆς ποὺ ξεχωρίζουν τὶς δύο ζῶνες. Ἴχνη τῶν δακτύλων τοῦ ἀγγειοπλάστη ξεχωρίζουν καθαρὰ

καὶ στὴ β᾿ ζώνη τοῦ ἴδιου κομματιοῦ. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε ἀκανόνι-

στες ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Ὄ,τι γιὰ τὸ K3.

2|



K5 (πίν. 4α)

MN 7354.

προέλευσί χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Xρόνος I962.

Διαστἀσεις: α) Μ 0.21. Y 0.14, β) Μ 0.15, Υ 0.10, γ) Μ 0.23, Υ 0.145, δ) Μ 0.16, Υ 0.Ἰ 1. Τὸ πάχος καὶ γιὰ

τὰ τέσσερα ὄστρακα κυμαίνεται μεταξὺ 0.028 καὶ 0.035. Στὸ σημεῖο πρόσφυσις τοῦ λαιμοῦ εἶναι 0.038.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκἀθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμένος

γιὰ τὴ διακόσμηση.

Βιβλιογραφίαι ΑΔ 18 (I963). χρονικά. 275. πίν. 319γ. Anderson, Na 38-40.

τέσσερα συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ καὶ τὸν ὠμο ἀνάγλυφου πίθου. Πέντε ἀνἀ-

γλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς περιβάλλουν τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ στὸ σημεῖο ποὺ ἑνώνεται μὲ τὸν

ὠμο. Τὴν πρώτη ζώνη τοῦ ὤμου Ὑ. 0.085) στολίζει συνεχὴς πρὸς τὰ ἀριστερὰ σπείρα, ἡ ὁποία χωρίζε-

ται ἀπὸ τὴν ἀμέσως ἑπόμενη ζώνη μὲ τέσσερις ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς. Κλιμακωτὸ κό-

σμημα ἀπὸ συστήματα πέντε ἀνάγλυφων παράλληλων ταινιῶν διακοσμεῖ τὴ δεύτερη αὐτὴ ζώνη Ὑ

0.065), ποὺ ὁρίζεται πρὸς τὰ κάτω ἀπὸ τέσσερις παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες. Τὸ κλιμακωτὸ χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ ἰδιαίτερα ἐπιμήκεις ὁριζόντιες κεραῖες.

Χειροποίητη διακόσμηση, χωρὶς ἔμπιστα ἢ ἐγχάρακτα κοσμήματα. Ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη τῶν

ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς.

χρονολογία: Ὅ,τι γιὰ τὸ Κ3.

K6 (πίν. 4β)

ΜΝ 7355.

προέλευση Χώρα Νάξου, Γρόττα.

Χρόνος: 1981.

Διαστἀσεις: Μ 0.19, Υ 0.15. Π κυμαίνεται μεταξὺ 0.035-0.045.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: χονδρόκοκκος, ἀκάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος

γιὰ τὴ διακοσμηση,

Ὄστρακο ἀπὸ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ ἀνάγλυφου πίθου μὲ διακόσμηση τριῶν κατακόρυφων ἀνάγλυφων

παράλληλων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, ἀριστερὰ ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὑπάρχει ἡ ἀρχὴ κοσμήματος συνε-

χοῦς κατακόρυφης σπείρας. Μιὰ πολὺ κατεστραμμένη ἀνἀγλυφη ταινία τριγωνικῆς τομῆς στὸ κάτω

ἀκρο τοῦ ὀστράκου δηλώνει τὸ τέλος τῆς διακοσμημένης ἐπιφάνειας.

χειροποίητη διακόσμηση. Ὀξείᾳ ἀπόληξη τῶν ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Χωρὶς ἐγχαράξεις στὸ

σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῶν κοσμημάτων.

χρονολογία: Ὄ,τι γιὰ τὸ Κ3.

ΚΙ (πίν. 4γ)

ΜΝ 7358.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, Γρόττα.

Χρόνος: 1978.

Διαστἀσεις: Μ 0.08, Y 0.08. Π 0.03.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκἀθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμένος γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ τμῆμα κλιμακωτοῦ κοσμήματος. χειροποίητη διακόσμηση, ὀξεία ἀπό-
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ληξη ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, ἐλαφρὲς ἐγχάρακτες γραμμὲς ὀφειλόμενες στὸ ἐργαλεῖο μὲ τὸ ὁποῖο

λείαινε ὁ τεχνίτης τὶς παρειὲς τοῦ ἀνάγλυφου κοσμήματος καὶ ἀπομάκρυνε τὰ περισσεύματα τοῦ πη-

λοῦ. Πρβλ. K1.

Χρονολογία: Ὅ,τι γιὰ τὸ Κ3.

K8 (πίν. 4δ, σχέδ. 3β καὶ 5α)

ΜΝ 7359.

Προέλευση χώρα Νάξου, Γρόττα.

χρόνος: 1978.

Διαστάσεις: Μ 0.12, Υ 0.1 15, Π άκανόνιστο.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάθαρτος, μὲ ἄφθονη μίκα καὶ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα

κοσκινισμένος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ ἀνάγλυφου πίθου. Τρεῖς παράλληλες, άνάγλυφες, ὁριζόντιες ταινίες

τριγωνικῆς τομῆς κατέχουν τὸ ἐπάνω ἄκρο τοῦ ὀστράκου. Κάτω ἀπ᾿ αὐτὲς «κρέμεται» κοσμημα ἀπὸ

συστήματα τριῶν,άνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, ποὺ σχηματίζουν ἐνάλληλες μισὲς ἐλλείψεις.

Χειροποίητη διακόσμηση, ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις

στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακοσμήσης οῦτε ἐγχάρακτα ἡ ἔμπιστα κοσμήματα.

Χρονολογία: Γύρω στὸ 700.

Κ9 (πίν. 5α)

ΜΝ 7360.

προέλευσης χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

χρόνος: 1962.

Διαστάσεις: α) Μ 0.08, Υ 0.085, Π 0.025, β) Μ 0.14, Υ 0.105, Π 0.025, γ) Μ 0.09, Y 0.1 1, Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈκάΘαρτος, μὲ πολλὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ άγγείου. Ο ἴδιος καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Πολὺ εθΘρυπτος.

Βιβλιογραφία: ΑΔ 18 (1963), χρονικά, 275, πίν. 319γ. Anderson, Na 37.

Τρία μὴ συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τοὺς ὤμους ἢ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Καὶ στὰ τρία σώζον-

ται ὑπόλοιπα κλιμακωτοῦ κοσμήματος ἀνάμεσα σὲ συστήματα ὁριζόντιων παράλληλων ταινιῶν τριγω-

νικῆς τομῆς.

χειροποίητη διακόσμηση, σὲ χαμηλὸ ἀνάγλυφο, ὀξεία ἀπόληξη ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Δὲν ὑπάρ-

χουν ἐγχαράξεις γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης οὔτε ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα.

Χρονολογία: Ἀρχὲς ά τετάρτου 7ου αἱ.

K10 (πίν. SB)

MN 7356.

Προέλευση χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστάσεις: Μ 0.135, Υ 0.16, Π 0.03. Πλάτος ζώνης συνεχοῦς σπείρας 0.095.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάΘαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ τὴ

διακόσμηση. Πολὺ εθΘρυπτος.
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᾿()στρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου. Μεγάλη κατακόρυφη συνεχὴς σπείρα πλαισιωμένη ἀπὸ συ-

στἠματα διπλῶν κατακόρυφών ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. χειροποίητη διακόσμηση σὲ χαμηλὸ ἀνά-

γλυφο, ὀξεῖα ἀπόληξη ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ

τὴ στερεώση τῆς διακόσμησης ποὺ ἀπολεπίζεται πολὺ εθκολα,

χρονολογίας ά τέταρτο Ἱου αἰ.

K11 (πίν. 5γ)

ΜΝ 7357.

ΓΙροίΞλευση χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

χρόνοι 1957-1958.

Διαστάσεις: Μ 0.09, Υ 0.05, Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κάπως καλύτερα

κοσκινισμένος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ τμῆμα σπειροειδοῦς κοσμήματος πάνω ἀπὸ ἀνάγλυφη ταινία πλάτους

0.()Ι μ. χιἱιροποίητη διακόσμηση. ὀξεία ἀπόληξη ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, ἐλαφρὲς ἐγχάρακτες

γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς ἀνάγλυφης ταινίας.

χρονολογίαι ά τέταρτο Ἰου αἱ.

Εἰκονιστικὰ θέματα τοῦ Ἰοι) αὶ.

Κ12(πίν. 5δ)

ΜΝ I640.

Προιἓλῆυση χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Διαστάσεις: Μ 0.155. Y 0.10, Π 0.027.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈΚάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ άγγείου. Ὅμοιος περίπου καὶ γιὰ τὴ

διακόσμηση.

᾿οστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου μὲ ἰδιαίτερα φθαρμένη ἐπιφάνεια. Τρεῖς χειροποίητες, λἐ

πτές. παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες ἀποτελοῦν τὸ κάτω δριο ζώνης διακοσμημένης μὲ παράσταση

συνωρίδας (ς) πρὸς τὰ ἀριστερά, ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται μόνο τὰ πόδια καὶ τὰ γεννητικὰ ὄργανα τῶν

δύο ἀλόγων. Ἐξίσου πιθανὸ ὄμως εἶναι νὰ εἰκονίζονταν τὰ ζῶα ἐλεύθερα, ἀφοῦ δὲ φαίνεται κάτω ἀπὸ

τὴν κοιλιά τους ὁ ρυμὸς τοῦ ἅρματος στὸ ὁποῖο ἦταν ζεμένα. Η διακόσμηση ἔχει γίνει μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης οὔτε καὶ

ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα.

Χρονολογία: Ἀρχὲς ά τετάρτου 7ου αὶ.

Κ13 (πίν. 6α)

ΜΝ 7361.

προέλευση: χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Χρόνος 1962.

Διαστάσεις: Μ 0.052, Y 0.05, Π 0.026.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈκάΘαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τὸῦ ἀγγείου

καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Βιβλιογραφία: ΑΔ 18 (I963), Χρονικά, 275, πίν. 32οβ. Anderson, Na 42.
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Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ τὴν παράσταση ἀνθρώπινου κεφαλιοῦ «κατὰ τομὴν» πρὸς τὰ ἀριστερά.

Μεγάλο ἀμυγδαλωτὸ μάτι, τοξωτὸ φρύδι, ἰσχυρὸ πηγούνι, χοντρὴ μακριὰ μύτη καὶ ἑλικοειδῆ αὐτιὰ μὲ

μακρὺ λοβό. Τὰ μαλλιὰ μαζεμένα μὲ ταινία (ς) στὴ βάση τοῦ κρανίου, πέφτουν σὲ βοστρύχους πίσω

στὸν τράχηλο. κανόνας ἐπάνω στὸ ἐντελῶς ἐπίπεδο κρανίο. Ἰδιαίτερα ψηλὸς λαιμός. Στὸ κάτω δεξιὸ

ἄκρο τοῦ ὀστράκου σώζεται ἐξόγκωμα ποὺ καταλήγει σὲ δύο παράλληλες ὁριζόντιες αὔλακες καὶ τρεῖς

μικρὲς παράλληλες εὐΘεῖες, κάθετες πρὸς τὶς πρῶτες. Πρόκειται γιὰ φτερὸ σφίγγας Η διακόσμηση

ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας.

χρονολογία: βὒ τέταρτο Ἰου αἰ. (670-660 π.Χ.).

K14 (πίν. 6β, 7-8, σχέδ. 5β)

ΜΝ 1612, 1608, 1634, I607, 1610, 2181.

Προέλευση: χώρα Νάξου. Ἀκριβὴς θέση σημειώνεται μόνο γιὰ τὸ ΜΝ 2|81 (πίν. 8β): Λόφος Ἀπλωμά-

των.

Χρόνος: 1958.

Διαστάσεις: α) Μ 0.255, Υ 0.19, Π :ὶ:0.03, β) Μ 0.28, Υ 0.175, Π :!:0.03, γ) Μ 0.26, Υ 0.23, Π :ὶ:0.03, δ) Μ

0.15, Υ 0.10, Π 0.021, ε) Μ 0.19, Y 0.09, Π :t0.03, στ) Μ 0.065, Υ 0.06, Π 0.026.

χρῶμα πηλοῦ: Κυμαίνεται μεταξὺ 5 YR 6/6 καὶ 5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Λίγο πιὸ καθαρὸς γιὰ

την παρασταση.

Βιβλιογραφίαι Ν. Μ. Konto1eon, «Das heutige Bi1d der archaischen Kunst der Kyk1aden», Atti de1 Sctimo

Congr. intern. di Arch. C1ass. Ι (1961), 270, πίν. 3. Fittschen, 82. Ker. V12, 70, σημ. 218, 264, 398.

Anderson, Na 120.

Πολλὰ ὄστρακα ἀπὸ τὸ λαιμὸ μεγάλου ἀνάγλυφου πίΘΟυ, ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα κολλοῦν μεταξύ τους

καὶ συναπαρτίζουν πέντε μεγαλύτερα κομμάτια. Τὰ στοιχεῖα ποὺ μᾶς δίνουν εἶναι ἀρκετὰ γιὰ νὰ ἀποκα-

ταστήσουμε μὲ κάθε λεπτομέρεια τὴν παράσταση ποὺ στόλιζε τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ (σχέδ. 5β) καὶ νὰ

ὑπολογίσουμε τὸ συνολικὸ ὕψος τοῦ ἀνάγλυφου πίθου, ποὺ πρέπει νὰ ἦταν :Ι:Ι.90 μ. Τρεῖς ἀνάγλυφες,

παράλληλες, ὁριζόντιες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς ὁρίζουν τὸ σημεῖο στὸ ὁποῖο ἑνώνεται 6 λαιμὸς μὲ

τοὺς ὤμους τοῦ ἀγγείου καὶ συγχρόνως χρησιμεύουν ώς «ἔδαφος», ὅπου πατοῦν οἱ ἀνάγλυφες μορφὲς

τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ. Πρέπει νὰ περιέβαλλαν τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ σὲ ὅλη τὴν περίμετρο. Ἀκριβῶς

ἀπὸ κάτω «κρέμεται» γλωσσωτὸ κόσμημα. Τὴ μετόπη πλαισιώνουν δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ δύο κατακόρυ-

φοι σύνθετοι πλοχμοί, ποὺ χωρίζονται ἀπ᾿ αὐτὴ μὲ-διπλὲς ἀνάγλυφες, κατακόρυφες, παράλληλες ταί

νίες τριγωνικῆς τομῆς. Τὸ ἀριστερὸ μισὸ τῆς μετόπης κατέχει ἀκέφαλη ἀνδρικὴ μορφὴ σὲ εὐρὺ διά

σκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά. Φορεῖ ὑποδήματα καὶ προβάλλει τὸ ἀριστερὸ πόδι, τὸ ὁποῖο πατᾶ μὲ

ὁλόκληρο τὸ πέλμα, ἐνῶ τὸ φερόμενο πρὸς τὰ πίσω δεξὶ μόλις ἀγγίζει μὲ τὴν ἄκρη τῶν δακτύλων τὸ

ἔδαφος. Ο ἄνδρας εἶναι ντυμένος μὲ κοντὸ διακοσμημένο χιτῶνα (κλιμακωτὸ κόσμημα στὸ στῆθος,

κρόσσια στὴν παρυφὴ πάνω ἀπὸ τὸ μηρὸ) καὶ κρατᾶ ξίφος στὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι, μὲ τὸ ὁποῖο

ἑτοιμάζεται νὰ χτυπήσει λιοντάρι, ἀπέναντί του. Ο τελαμῶνας τοῦ ξίφους διακρίνεται διαγώνια πάνω

στὸ στῆθος καὶ ἡ θήκη (στολισμένη μὲ δικτυωτὸ) ἐξέχει ἐμπρὸς καὶ πίσω ἀπὸ τὸν κορμό του. Ἀπὸ τὸ

ἀνυψωμένο ἀριστερὸ χέρι, μὲ τὸ ὁποῖο ἅρπαζε κατὰ πᾶσα πιθανότητα τὸν ἀντίπαλό του, σώζεται μόνο

6 ὰγκώνας. Ἐγχάρακτος ρόμβος μὲ στιγμὲς στολίζει τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ δεξιοῦ μηροϋ. Ἀπὸ τὸ λιον-

τάρι, ποὺ κατέχει τὸ δεξὶ μισὸ τῆς μετόπης καὶ κινεῖται πρὸς τὰ ἀριστερά, σώζεται μόνο μέρος τοῦ

κεφαλιοῦ καὶ τῆς χαίτης, τμήματα μηρῶν καὶ πελμάτων, στὰ ὁποῖα διακρίνονται τὰ νύχια καὶ ἡ ἄκρη

τῆς οὐρᾶς. Τὸ στόμα τοῦ ζῴου εἶναι ἀνοιχτὸ καὶ ἀφήνει νὰ φαίνονται τὰ δόντια. Τὶς δύο μορφὲς

χωρίζει ἐγχάρακτος μίσχος λουλουδιοῦ ποὺ κυματίζει ἀνάμεσά τους. Oi μορφὲς τοῦ ἄνδρα καὶ τοῦ

λιονταριοῦ εἶναι χειροποίητες καὶ σὲ ψηλὸ ἀνάγλυφο. Ἄφθονες βαθιὲς ἐγχαράξεις ἀποδίδουν ὅλες τὶς

λεπτομέρειες καὶ διακοσμοῦν ἐπιφάνειες (δικτυωτὸ-κλιμακωτὸ κόσμημα). Oi σύνθετοι πλοχμοὶ᾿ ποὺ

πλαισιώνουν τὴν παράσταση ἔχουν γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας, ἐνῶ τὸ γλωσσωτὸ κόσμημα τοῦ ὤμου

μὲ σφραγίδα. Βαθιὲς ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου βοηθοῦν στὴ στερέωση τῶν πλο-

χμῶν καὶ τοῦ γλωσσωτοῦ, δὲν ὑπάρχουν ὄμως Κάτω ἀπὸ τὴ χειροποίητη διακόσμηση. Η στερέωση τῆς
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τελευταίας ἐπιτυγχάνεται μὲ τὴν ἐγχαράξῃ ποὺ περιγράφει τίς μορφές. μετὰ τὴν τοποθέτησή τους πάνω

στὸ ὰγγετο.

Χρονολογία: β᾿ τέταρτο Ἱου αἱ. (γύρω στὸ 660 π.Χ,).

Κ15 (πίν. 90)

MN 1606.

προέλευση Νάξος.

Διαστάσεις: Μ 0.175, Y 0.! 15. Π 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος. μὲ πολλὴ μίκα καὶ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴν

παρασταση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου. Δύο ἀνάγλυφες, κατακόρυφες, παράλληλες λεπτὲς ταινίες μὲ

στρογγυλευμένη ἀπόληξη χωρίζουν τὸ ὄστρακο σὲ δύο τμήματα. Δεξιὰ σώζεται ἡ κλείδωση τοῦ πίσω

ποδιοῦ αἰλουροειδοῦς (λιονταριοῦς), μὲ ἐγχάρακτη δήλωση λεπτομερειῶν. Ἀριστερὰ ὑπάρχει κατακό-

ρυφο κόσμημα ποὺ ἀποτελεῖ συνδυασμὸ πλέγματος σπειρῶν καὶ σύνθετου πλοχμοῦ. Οἱ ρόμβοι ποὺ

σχηματίζονται ἀνάμεσα γεμίζουν μὲ ὀκτάφυλλους ρόδακες, ἐνῶ στὸ κέντρο Κάθε σπείρας ὑπάρχει

«ὀφθαλμός». Τὸ πόδι τοῦ ζῴου χειροποίητο. Τὸ κατακόρυφο κόσμημα ἔγινε μὲ μήτρα. Βαθιὲς ἐγχαρά-

ζεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου βοηθὸῦν στὴ στερέωσή του.

Χρονολογία: Περὶ τὰ μέσα τοῦ 7ου αἰ.

ΚΙΣ (πίν. 9B. σχἐδ. 6α)

ΜΝ 1601.

προέλευσης Νάξος.

Διαστάσεις: Μ 0.08. Y 0.09. Π 0.021.

Χρῶμα πηλοῦ: 7.5 YR 6/4. Η στερέωση τοῦ ὀστράκου μὲ γύψο δὲν ἐπιτρέπει νὰ διαπιστώσουμε τὴν

ὕπαρξη γκρίζου πυρῆνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκαθαρτος, χονδρόκοκκος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Λίγο καλύτερα

κοσκινισμένος γιὰ τὴν παράσταση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Ἐπάνω ἀπὸ δύο άνάγλυφες, ὁριζόντιες. παράλληλες ται-

νίες τριγωνικῆς τομῆς. σώζονται τὰ πίσω πόδια καὶ ἡ οὐρὰ αἰλουροειδοῦς (λιονταριοῦς) πρὸς τὰ ἀρι-

στερά. Τὸ ἀνάγλυφο ἔχει γίνει μὲ μήτρα, δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε φαίνον-

ται ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: B’ τέταρτο 7ου αἱ. (γύρω στὸ 660 π.Χ.).

Κ17(πίν. 9γ, σχέδ. 6β)

ΜΝ 7362.

προέλευση: χώρα Νάξου, Γρόττα.

Χρόνος: 1981.

Διαστάσεις: Μ 0.095, Υ 0.09, Π Ο.018.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/4. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ὰγγείου. Καλύτερα κοσκινισμέ-

νος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Βιβλιογραφία: ΠΑΕ 1981. 294, πίν. 201α. Ἔργον 198Ι, 58, πίν. 95.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Στὸ κάτω μέρος τοῦ ὀστράκου σώζονται ἴχνη ἀνάγλυφης
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ταινίας, ποὺ ἀποτελοῦσε τὸ πρὸς τὰ κάτω δριο διακοσμητικῆς ζώνης, ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ὁποίας

διατηρεῖται 6 κορμὸς καὶ τὸ κεφάλι ὕπτιου ὁπλίτη. φορεῖ κορινθιακὸ κράνος μὲ ψηλὸ λόφο, κρατᾶ

«ἀργεία» ἀσπίδα μὲ δωδεκάφυλλα ρόδακα ὡς ἐπίσημα καὶ δύο δόρατα στὸ ὑψωμένα χέρι του. Η λαβὴ

τοῦ ξίφους ἐξέχει πέρα ἀπὸ τὴν ἀσπίδα. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ πρόσωπό του καὶ σὲ μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ αύτό.

εἰκονίζονται τέσσερα πόδια ἀλόγων. Στὸ ἐπάνω δεξιὰ ἀκρο τοῦ ὀστράκου διατηρεῖται τμῆμα ἀνάγλυ-

φης ταινίας σὲ Θέση ποὺ ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ ρυμὸ τοῦ ἅρματος. Τὸ ἀνάγλυφο ἔχει γίνει μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας. Ἐλαφριὰ ἐγχαράξῃ ξεχωρίζει τὰ πόδια τῶν ἀλόγων μεταξύ τους καὶ διορθώνει ἀτέλειες. Δὲν

ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα. Στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου διακρίνονται ἐγχαράξεις γιὰ τὴ

στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: β᾿ τέταρτο Ἰου αί. (670-660 π.Χ.).

K18 (πίν. 9δ)

ΜΝ 1600.

Προέλευση: Νάξος, τυχαῖο εθρημα.

Διαστάσεις: Μ 0. 14. Υ 0.92, Π δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μετρηθεῖ ἐξαιτίας τοῦ γύψου ποὺ χρησιμοποιήθηκε

γιὰ τὴ στερέωση τοῦ ὀστράκου.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 7/4. Η παρουσία τοῦ γύψου ἐμποδίζει τὴ διαπίστωση ὕπαρξης γκρίζου πυρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκᾶθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ο ἴδιος καὶ γιὰ τὴ διακό-

σμηση.

Βιβλιογραφία: Schéifer, 72 c. Anderson, Na 4|. Myk. Pith., 42.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Σώζει τμῆμα συνωρίδας πρὸς τὰ δεξιά. Ἐπάνω στὸ δίφρο

ὑπάρχει μόνο ὁ ἡνίοχος. Η διακόσμηση ἔχει γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ

ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε φαίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης.

χρονολογίας βἸ τέταρτο Ἰου αὶ. (660-650 n.X.).

K19 (πίν. ΙΟ, σχέδ. 7γ)

ΜΝ I61 I.

Προέλευση: Νάξος.

Διαστάσεις: Μ 0.49, Y 0.24, Π δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μετρηθεῖ γιὰ τοὺς ἰδίους μὲ τὸ Κ18 λόγους. Υ ζώνης

μὲ παράσταση: 0.145. Y ταινίας μὲ συνεχὴ σπείρα: 0.05.

Χρῶμα πηλοῦ: Κυμαίνεται μεταξὺ 5 YR 7/4 καὶ 6/4. Δὲν μποροῦμε νὰ διαπιστώσουμε τὴν ὕπαρξη

γκρίζου πυρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμέ-

νος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Πέντε συγκολλώμενα ὄστρακα συναπαρτίζουν μεγάλο κομμάτι ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Δύο

ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη) ὁρίζουν πρὸς τὰ

πάνω ζώνη ποὺ διακοσμεῖται μὲ παράσταση συνωρίδας πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἐπάνω στὸ δίφρο ἐκτὸς ἀπὸ

τὸν ἡνίοχο ὑπάρχει καὶ 6 «παραιβἀτης», ὁπλισμένος μὲ «βοιωτικὴ» ἀσπίδα. Ἀκολουθεῖ δεύτερο ἅρμα,

ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται μόνο τὸ κεφάλι τοῦ δεύτερου ἀλόγου καὶ ἡ ἄκρη τοῦ δόρατος τοῦ «παραιβά-

τη» (;). Τὰ ἅρματα πατοῦν πάνω σὲ δύο ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς ποὺ χωρίζουν τὴ ζώνη

αὐτὴ ἀπὸ τὴν ἑπόμενη, τὴν ὁποία στολίζει ἀνάγλυφη συνεχὴς σπείρα πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὰ ἅρματα

ἔχουν γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας σὲ ἰδιαίτερα ψηλὸ ἀνάγλυφο ἡ σπείρα μὲ ἐπίπεδη σφραγίδα. Ἐγχἀ-

ραξη ξεχωρίζει τὰ πόδια τῶν ἀλόγων μεταξύ τους. Οἱ ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες εἶναι χειροποίη-

τες. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε διακρίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγ-

γείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογίας β᾿ τέταρτο Ἰου αί. (660-650 1t.X.).
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K20 (niv. 11. 12α. σχέδ. 7α-β)

ΜΝ I603.

Προέλευση Νάξος.

Λιαστάσεις: Μ 0.46. Y 0.305. Π δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μετρηθεῖ γιὰ τους ἴδιους λόγους μὲ τὰ Κ18 καὶ Κ19.

Y ζώνης μὲ παράσταση 0.!5. Y ταινίας μὲ συνεχὴ σπείρα 0.05.

χρῶμα πηλοῦ: Κυμαίνεται μεταξὺ 5 YR 6/6 καὶ 5/6. Δὲν μποροῦμε νὰ διαπιστώσουμε τὴν ὕπαρξη

γκρίζου πιιρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: χονδρόκοκκος. μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμέ-

νος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Δεκαπέντε συγκολλώμενα ὄστρακα συναπαρτίζουν μεγάλο κομμάτι ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου,

ποὺ στολίζεται ἀπὸ τρεῖς διακοσμεῖςζῶνες. Η πρώτη σώζει ἴχνη γλωσσωτοῦ κοσμήματος καὶ χωρίζε-

ται ἀπὸ τὴν ἑπόμενη μὲ μία ἀνάγλυφη ταινία τριγωνικῆς τομῆς. Στὴ δεύτερη ὑπάρχει εἰκονιστικὴ

πιιράσταση: ἀριστερὰ ὑπολείμματα συνωρίδας πρὸς τὰ δεξιά. Σώζεται μέρος τῶν ἀλόγων καὶ τὸ χέρι

τοῦ ἡνιόχου μὲ τὰ ἠνία. Δεξιὰ ἀποσπασματικὴ παράσταση κρανοφόρου ἄνδρα ποὺ ἐπιτίθεται μὲ δόρυ

πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὸ ἄλλο χέρι του κρατᾶ ἀπὸ τὸν ἀστράγαλο ἕνα πόδι. Ἀπέναντί του ὑπολείμματα

ντυμένης μορφῆς ποὺ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι προσπαθεῖ νὰ ἀγγίξει τὸ γένι τοῦ ἐπιτιθέμενου ὁπλίτη.

Διπλὲς ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη) πλαισιώνουν

τὴν ἑπόμενη ζώνη ποὺ στολίζει συνεχὴς σπείρα πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὸ ἐπάνω ζεῦγος ταινιῶν χρησι-

μεύει καὶ ὡς «ἔδαφος», στὸ ὁποῖο πατοῦν οἱ μορφὲς τῆς μεσαίας ζώνης. Οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις

ἔχουν γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας, τὰ ἄλογα εἰδικότερα εἶναι σὲ ἰδιαίτερα ψηλὸ ἀνάγλυφο. Τὸ γλωσ-

σωτὸ κόσμημα εἶναι προϊὸν ἐπίπεδης σφραγῖδας, ἐνῶ ἡ τρέχουσα σπείρα ἔγινε μὲ μήτρα. Βαθιὰ ἐγχά-

ραξη ξεχωρίζει τὰ πόδια τῶν ἀλόγων μεταξύ τους. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα.

Βαθιὲς ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου βοηθοῦν στὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογίας β᾿ τέταρτο Ἰου αἰ. (660-650 π.Χ.).

ΚΖΙ (Πίν. 12β)

ΜΝ 7363.

Προέλειιση1 χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Χρόνος I962.

Λιαστάσεις: Μ ().145. Υ 0.17, Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 10 R 6/8. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀρκετὰ ἀκάθαρτος. μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Βιβλιογραφίας ΑΔ 18 ( I963). χρονικά. 275. πίν. 32οα. Anderson, Na 35.

Τρία συγκολλώμενα ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου. Δύο ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς

χωρίζουν τὸ κομμάτι σὲ δύο ζῶνες. Στὴν ἐπάνω ὑπόλοιπα συνωρίδας πρὸς τὰ ἀριστερά. Σώζονται τὰ

τέσσερα πίσω πόδια δύο ἀλόγων, ὁ τροχὸς καὶ ἴχνη ἀπὸ τὸ τιμόνι τοῦ ἅρματος, καθώς καὶ μέρος τῆς

πλεχτῆς «ἐπιδιφριάδος», ποῦ διακρίνεται μέσα ἀπὸ τὰ κενὰ τοῦ τροχοῦ. Στὴν κάτω ζώνη, ποικιλία

πλέγματος σπειρῶν ὅμοια μὲ ἐκείνη τοῦ Κ61. Η διακόσμηση ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Δὲν ὑπάρ-

χουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε διακρίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ

στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογίας Περὶ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. (660-640 π.Χ.).

K22 (πίν. 12γ)

ΜΝ 1613.

προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.
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Διαστάσεις: Μ 0.255, Υ 0.105, Π δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μετρηθεῖ γιὰ τοὺς ἴδιους μὲ τὰ Κ19, K20 καὶ K2Ἰ

λόγους.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/4. Δὲν μποροῦμε νὰ διαπιστώσουμε τὴν ὕπαρξη γκρίζου πυρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμέ-

νος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Στὸ ἀριστερὸ ἄκρο κατακόρυφη ταινία μὲ ἁπλὸ πλοχμό,

Δεξιὰ ὑπόλοιπα ἅρματος (συνωρίδας), ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται μόνο ὁ δίφρος καὶ πάνω του ὁ γενειοφό-

ρος ἡνίοχος. Ο ὁπλισμένος μὲ κορινθιακὸ κράνος, «βοιωτικὴ» ἀσπίδα καὶ δόρυ (ἢ δόρατας) «παραιβά-

της» πατᾶ μὲ τὸ ἕνα πόδι στὸ δίφρο καὶ μὲ τὸ ἄλλο στὸ ἔδαφος. Η διακόσμηση ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα. Κάτω ἀπὸ τὴν ταινία μὲ τὸν πλοχμὸ διακρί-

νονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Μέσα πρὸς γ᾿ τέταρτο Ἰου αί.

K23 (πίν. 13α)

ΜΝ 2178.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος: 1960.

Διαστάσεις: Μ 0.095, Υ 0.14, Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 7/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα κοσκινισμέ-

νος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Δύο συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ κατέχει κατακό-

ρυφη ταινία μὲ ἁπλὸ πλοχμό, ἐνῶ δεξιά της σώζονται οί οὐρὲς καὶ ἴχνη τῶν πίσω ποδιῶν δύο ἀλόγων

ποὺ στέκονται παράλληλα. Η εἰκονιστικὴ παράσταση φαίνεται ὅτι ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. ἐνῶ ὁ

πλοχμὸς μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα οὔτε ἐγχαράξεις

στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογίας β᾿ τέταρτο Ἰου αί. (660-650 π.Χ.).

K24 (πίν. 13β)

ΜΝ 7364.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Χρόνος: 1962.

Διαστάσεις: Μ 0.22, Υ 0.13, Π 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈκάΘαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ τὴ διακό-

σμὴση.

Βιβλιογραφία: ΑΔ 18 (1963), χρονικά, 275, πίν. 319β. Anderson, Na 36.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Στὸ δεξιὸ ἄκρο δύο ὁπλὲς ἀπὸ μπροστινὰ πόδια ἀλόγου

πατοῦν ἐπάνω σὲ ὁριζόντια ἀνάγλυφη ταινία τριγωνικῆς τομῆς. Ἀριστερὰ κατακόρυφη ταινία μὲ ἁπλὸ

πλοχμό, Τὰ πόδια τῶν ἀλόγων ἔγιναν μὲ τὴ βοήθεια μήτρας ὅπως καὶ ὁ κατακόρυφος πλοχμὸς. Δὲν

ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα καὶ διακρίνεται μία μόνο κατακόρυφη ἐγχαράξῃ στὸ σῶμα

τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τοῦ πλοχμοῦ.

χρονολογία β᾿ τέταρτο Ἰου αἰ. (660-650 π.Χ.).

K25 (πίν. 13γ-δ)

ΜΝ 1657, 1639, 1636.
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προέλευση χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Διαστἀσεις: α) Μ 0.14, Υ 0.14. Π 0.019, β) Μ 0.I2, Y 0.Ι Ι, Π 0.019. Υ ἀκόσμητης ζώνης 0.057. γ)

Συνανῆκον ἀκόσμητο ὅστρακο ΜΝ 1636: Μ 0.15. Υ 0.105, Π 0.019.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/8. Χωρὶς γκρίζο πυρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάΘαρτος. χονδρόκοκκος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύ-

τερα κοσκινισμένος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Τρία μὴ συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Μὲ συστήματα διπλῶν ἀνάγλυφων

ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη), χωρίζονται σὲ ζῶνες, ἡ μία τουλάχιστον

ἀπὸ τὶς ὁποῖες εἶχε παράσταση δὺο ἀλόγων (ποὺ ἔσερναν ἄρμας) πρὸς τὰ ἀριστερά. Σώζονται τέσσερις

ὁπλὲς στὴν ἐπάνω ζώνη τοῦ ΜΝ 1657 καὶ τὰ κεφάλια δύο ἀλόγων στὴν κάτω ζώνη τοῦ ΜΝ 1639.

Ὑπολείμματα κάποιου καμπυλόγραμμου κοσμήματος ὑπάρχουν στὴν ἐπάνω ζώνη τοῦ ἴδιου ὀστράκου.

Φαίνεται ὅτι κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη μὲ τὰ ἄλογα ὑπῆρχε ἀλλη ἀκόσμητη ζώνη. Η παράσταση ἔχει γίνει μὲ

τὴ βοήθεια μήτρας. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτα ἢ ἔμπιστα κοσμήματα.

Χρονολογία: Περὶ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἱ. (660-640 π.Χ.).

Κ26 (πίν. 14α)

ΜΝ 2182.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, Ἀπλώματα.

Χρόνος: 1960.

Διαστἀσεις: Μ 0.09, Υ 0.046. Π 0.024.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/8.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάΘαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κοσκινισμένος γιὰ τὴν

παρασταση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου ἀγγείου. Στὸ δεξιό του μισὸ σώζεται τμῆμα τῆς διακόσμησης ποὺ δὲν ἀναγνωρί-

ζεται μὲ ἀκρίβεια. Ἴσως εἰκονίζει τροχὸ ἅρματος πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ μπροστά του τὰ πόδια καὶ τὶς οὐρὲς

δύο ἀλόγων (πρβλ. τὸ ἀντίστοιχο μέρος τῆς συνωρίδας στὸ K21). Η παράσταση ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας. Δὲ διακρίνονται ἐγχάρακτες γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης.

Χρονολογία: Μέσα Ἰου αἱ. (ς),

ΚΖἼ (πίν. 14β. σχέδ. 8α)

ΜΝ I64Ἰ.

Προέλευση χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Διαστἀσεις: Μ 0.13, Υ 0.08, Π 0.024.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Χονδρόκοκκος, ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καλύτερα

κοσκινισμένος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθὸυ. Ἀδιάγνωστη παράσταση, πιθανῶς συνωρίδα μὲ φτερωτὰ ἄλογα πρὸς τὰ

δεξιά. ποῦ ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Βαθιὲς ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου βοηθοῦν στὴ στερέ-

ωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: 7ος αἰ. Η ἐξαιρετικὰ κακὴ διατήρηση τοῦ ὀστράκου δὲν ἐπιτρέπει ἀκριβέστερη χρονολό-

γηση.

K28

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν.

προέλευση: «Ἀπὸ τὴ Νάξο».
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Βιβλιογραφία: Fittschen, 97. Anderson, Na 81.

Κένταυρος γονατισμένος πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τὰ χέρια ἀνυψωμένα, σὲ ἀλληλοδιάδοχὴ μὲ λιοντάρι πάλι

πρὸς τὰ δεξιά. Η διακόσμηση ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια κυλινδρικῆς σφραγῖδας.

χρονολογίας τελευταῖο τέταρτο Ἰου αἱ. (Δὲν μπόρεσα νὰ ἐντοπίσω τὸ κομμάτι στὸ ΕΜ).

Γραμμικὴ διακόσμηση Ἰου καὶ 6ου αἱ. μὲ σφραγῖδα ἢ μήτρα

K29 (πἱν. 14γ)

ΜΝ 7365.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, Γκρόττα(οἰκόπεδο Βασιλάκη).

Χρόνος: 1981.

Διαστάσεις: Μ 0.075, Y 0.08, Π 0.015.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Καθαρότερος γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου ἀγγείου μὲ τμῆμα ἰδιαίτερα πυκνοῦ κλιμακωτοῦ κοσμήματος. Η διακόσμηση

ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Ὀξεῖα ἀπόληξη τῶν ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς. Στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου

ὑπάρχουν ἐγχαράξεις γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογία: αἱ μισὸ Ἰου αἱ.

K30 (πίν. 14δ-στ)

ΜΝ 2161α-β, 2186.

Προέλευση Χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος: 1960.

Διαστάσεις: α) Μ 0.09, Y O.|04, Π 0.027, β) Μ 0.095, Y 0.085, Π 0.027, γ) Μ 0.037, Υ 0.139, Π 0.024.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ἰδιαίτερα καλὰ κοσκινι-

σμένος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Δύο ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ (ΜΝ 2161α-β) καὶ ἕνα ἀπὸ τὴ λαβὴ (ΜΝ 2186) ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Τὰ

ὄστρακα τῆς κοιλιᾶς σώζουν τμῆμα ζώνης διακοσμημένης μὲ περίεργη ποικιλία κλιμακωτοῦ (ς) κοσμή-

ματος: οἱ ἀνάγλυφες ταινίες ἡμικυκλικῆς τομῆς ποὺ τὸ ἀποτελοῦν κάμπτονται σὲ ἀμβλεῖες γωνίες. Τὸ

κομμάτι ἀπὸ τὴ λαβὴ στολίζεται μὲ τεθλασμένη ἀνάγλυφη ταινία ἡμικυκλικῆς τομῆς. Η διακόσμηση

εἶναι χειροποίητη. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωσή της.

χρονολογία: ά μισό Ἰου αί.

Κ31 (πίν. 15α-β)

ΜΝ 7366.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστάσεις: α) Μ 0.115, Y 0.12, Π 0.032, β) Μ 0.105, Y 0.055, Π 0.032.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάθαρτος, μὲ ἄμμο καὶ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ο ἴδιος καὶ γιὰ τὴ

διακοσμηση.
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Δύο ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου. Ἐπάνω ἀπὸ τρεῖς ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες ὑπάρχει κλιμακωτὸ

κόσμημα ποὺ δὲ διατηρεῖται σὲ ὅλο του τὸ ὕψος. Ὅλες οἱ ταινίες ποὺ ἀπαρτίζουν τὴ διακόσμηση

ἔχουν ἡμικυκλικὴ τομὴ καὶ ἔχουν γίνει σὲ πολὺ χαμηλὸ ἀνἀγλυφο. Γιὰ τὴν κατασκευὴ τους χρησιμο᾿

ποιήθηκε μήτρα. Δὲ διακρίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης.

Χρονολογία: Μέσα όου αἱ.

K32 (πίν. Ιδγ)

ΜΝ I602.

Προέλευση: χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμναοτηρίου.

Χρόνος: 1958.

Διαστάσεις: Μ 0.18. Υ 0.09, Π δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μετρηθεῖ ἐξαιτίας τοῦ γύψου ποὺ στερεώνει τὸ

ὄστρακο.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Η ὕπαρξη γκρίζου πυρὴνα δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ διαπιστωΘεῖ.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ ἀνἀγλυφο πίθο, στολισμένο μὲ κόσμημα τὸ ὁποῖο δίνει τὴν ἐντύπωση ἁπλοῦ πλοχμοῦ.

Στὴν πραγματικότητα πρόκειται γιὰ «κόμβους» ποὺ ἑνώνονται μεταξύ τους μὲ σπεῖρες, ἐνῶ συνεχὴ

ἡμικύκλια (festoons) πλαισιώνουν τὸ σύνολο. Oi δύο χαμηλὲς ἀνάγλυφες ταινίες, ποὺ ὁρίζουν τὴ διά-

κοσμη ζώνη ἔγιναν μαζὶ μὲ τὸν «πλοχμὸ» ἀπὸ κυλινδρικὴ μᾶλλον σφραγίδα (χωρὶς νὰ μποροῦμε νὰ

ἀποκλείσουμε τὴ χρήση μήτρας). Σὲ ἄμεση συνέχεια πρὸς τὴν κάτω χαμηλὴ ἀνἀγλυφη ταινία, ὑπάρ-

χουν δύο ἀκόμη παράλληλες ταινίες σὲ ψηλὸ ἀνἀγλυφο (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη), ποὺ εἶναι

χειροποίητες. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτες γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακό-

σμησης-

Χρονολογία: Μέσα - β᾿ μισὸ 7ου αὶ.

K33(1tiv. 155)

ΜΝ I658.

Προέλευσης Νάξος.

Διαστάσεις: Μ 0.09, Υ 0.072. Π 0.023.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/8. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου ἀγγείου ποὺ φέρει διακόσμηση ὅμοια μὲ τοῦ K32.

Χρονολογία: Μέσα - β᾿ μισὸ Ἰου αἰ.

K34 (πίν. 158)

MN 7367.

Προέλευση: χώρα Νάξου, Γκρόττα(οἰκόπεδο Βασιλάκη).

Χρόνος: 1980.

Διαστάσεις: Μ 0.105, Y 0.075, Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 5/4. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: χονδρόκοκκος. μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ διακόσμηση ὅμοια μὲ τῶν K32 καὶ K33.

Χρονολογία: Μέσα - B' μισὸ 7ου αἱ.
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Κ35 (πίν. Ιὁα)

ΜΝ 7368.

Προέλευση: χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστάσεις: α) Μ 0.08. Y 0.065, Π 0.024. β) Μ 0.09. Υ 0.065, Π 0.024.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30

Δύο ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου μὲ διακόσμηση συνεχοῦς σπείρας πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἀνάμεσα σὲ συστή-

ματα δύο παράλληλων ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη). Η

σπείρα, μαζὶ μὲ τὴν ἐσωτερικῂ ἀπὸ τὶς ταινίες ποὺ τὴν πλαισιὡνουν, ἔχει γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας.

Η ἐξωτερικὴ ἀνάγλυφη ταινία χειροποίητη. Ἐγχάρακτες γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέ-

ωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Τἐλη B’ τετάρτου Ἰου αὶ.

Κ36

Ἀρ. καταγραφῆς εὐρετηρίου ἀνασκαφῆς: Ρ4.

Προἐλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστάσεις: Μ 0.08. Y 0.09, Π 0.024.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 5/6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Δύο παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς,

χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεῖα ἀπόληξη, χωρίζουν σὲ δύο τμήματα τὸ ὄστρακο. Ἐπάνω ἴχνη σπειροειδοῦς κο-

σμήματος, Κάτω ἴχνος ἀπὸ ἀδιάγνωστη παράσταση.

K37 (πίν. 16β)

ΜΝ 1635.

Προἐλευση: Νάξος.

Διαστάσεις: Μ Ο.128, Υ Ο.10, Π 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/8. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάΘαρτος, ἰδιαίτερα εθθρυπτος. Καθαρότερος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ κάλυμμα (;) ἀνάγλυφου ἀγγείου. Εἶναι τελείως ἐπίπεδο καὶ ἡ διακοσμήση τοποθετημένη

ἔτσι ὥστε νὰ ἀποτελεῖ τμῆμα περιφέρειας κύκλου. Μετὰ ἀπὸ δύο ἀνάγλυφες, χειροποίητες ταινίες τρι-

γωνικῆς τομῆς ὑπάρχει ἁπλὸς πλοχμὸς ποὺ φαίνεται νὰ ἔγινε μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα.

Χρονολογία: Μέσα - B' μισὸ Ἰου αἰ.

K38 (πίν. 16δ)

ΜΝ 2179.

προέλευση: Χώρα Νάξου, Ἀπλὡματα.

Χρόνος: 1960.

Διαστάσεις: Μ 0.09, Y 0.07, Π 0.024.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίθου. Σώζει τμῆμα κατακόρυφης ταινίας μὲ ἁπλὸ
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πλοχμὸ τυπωμένο μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα, Κατὰ πᾶσα πιθανότητα τὸ κόσμημα χώριζε σὲ μετόπες

ὁριζόντια ζώνη μὲ παραστάσεις στὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους τοῦ ἀγγείου. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχάρακτες

γραμμὲς γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία Μέσα - B' μισὸ Ἰου αἰ.

K39 (πίν. Ιὁγ)

ΜΝ 7369.

Προιἒλευσηε χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος I963.

Διαστάσεις Μ 0.105. Y 0.07, Π 0.016.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίθου. Σώζει τμῆμα κατακόρυφης ταινίας μὲ ἁπλὸ

πλοχμὸ ποὺ ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Ἐγχάρακτες γραμμὲς βοηθοῦν στὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης. Ἴσως ὁ πλοχμὸς ἐξυπηρετοῦσε τὸν ἴδιο σκοπὸ μὲ ἐκεῖνον τοῦ Κ38.

χρονολογία: Μέσα - B' μισὸ Ἰου αἰ.

K40(1tiv. Ιόε)

ΜΝ 7370.

Προέλευση Χώρα Νάξου, Ἀπλὡματα.

χρόνος I963.

Διαστάσεις: Μ 0.078. Y 0.072. Π 0.02.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίθου. Ἰσχύουν καὶ ἐδῶ ὅσα ἀναφέρονται στὴν

περιγραφὴ τοῦ Κ38. Ἰδιαίτερα ὀξὺ καὶ καθαρὸ τύπωμα.

χρονολογίας Μέσα - β᾿ μισὸ Ἰου αἱ.

K4Ἰ

MN 7371.

προέλευσης Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Χρόνος 1962.

Διαστάσεις: Μ 0.07, Υ 0.075, Π 0.021.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 7/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈκάΘαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίθου. Τὴ μέση περίπου τοῦ ὀστράκου κατέχει

κατακόρυφη ταινία μὲ ἀπλό πλοχμό, τυπωμένο μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα, σὲ ἰδιαίτερα χαμηλὸ ἀνά-

γλυφο. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Μέσα - B' μισὸ 7ου αἱ.

K42

MN 7372.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.
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Χρόνος: 1962.

Διαστάσεις: Μ 0.10, Υ 0.07, Π 0.018.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/4. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Στὴν άριστερὴ πλευρά του κατακόρυφος

πλοχμὸς ποὺ ὁρίζεται δεξιὰ ἀπὸ χειροποίητη ἀνάγλυφή ταινία τριγωνικῆς τομῆς. Ο πλοχμὸς ἔγινε μὲ

τὴ βοήθεια μήτρας. Ἐγχάρακτες γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Μέσα - B’ μισὸ Ἰου αἱ.

K43

Ἀρ. καταγραφῆς εὑρετηρίου ἀνασκαφῆς: Ρ6 α-Β.

Προελευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

χρόνος 1957-1958.

Διαστάσεις: α) Μ 0.12, Y 0.062, Π 0.02, β) Μ 0.10, Y 0.07, Π 0.02.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: ἈκάΘαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια καὶ ἄμμο. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ

τὴ διακόσμηση.

Δύο ὄστρακα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ ἢ τοὺς ὤμους ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Η διατήρησή τους εἶναι πολὺ κακή. Καὶ

τὰ δύο σώζουν στὴ μία ἄκρη κατακόρυφη ταινία μὲ ἁπλὸ πλοχμό. Στὸ ὑπόλοιπο τμῆμά τους ὑπάρχει

ἀδιάγνωστη παράστασή. Ἐγχάρακτες γραμμὲς στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης.

Χρονολογία: Μέσα - β᾿ μισὸ 7ου αἰ.

K44 (πίν. ΓΙβ)

Ἀρ. καταγραφῆς εὐρετηρίου άνασκαφῆς: ΑΕ 80/80.

Προἐλευση: Χώρα Νάξου, Γρόττα.

Χρόνος: 1980.

Διαστάσεις: Μ 0.095, Y 0.085, Π 0.023.

Χρῶμα πηλοῦ: 10 R 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Πολὺ φθάρμένο ὄστρακο ἀνάγλυφου ἀγγείου. Σώζει τμῆμα ἁπλοῦ πλοχμοῦ, ποὺ ἔχει γίνει μᾶλλον μὲ τὴ

βοήθεια μήτρας, πλαισιωμένου ἀπὸ δύο χειροποίητες ἀνάγλυφες ταινίες. Ἔντονες ἐγχαράξεις στὸ

σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογία: Μέσα - B’ μισὸ Ἰου αἰ.

K45 (πίν. 17α, γ-ὃ)

ΜΝ 1660, 1643.

Προἐλευση: Νάξος.

Διαστάσεις: α) Μ 0.13, Υ 0.095, Π 0.025, B) Μ 0.052, Y 0.044, Π 0.023, γ) Μ 0.04, Y 0.03, Π 0.023.

Χρῶμα πηλοῦ: Κυμαίνεται μεταξὺ 2.5 YR 6/6 καὶ 6/8. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Μετριά ἀκάθαρτος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, καθαρότερος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Τρία ὄστρακα ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Η ὑφὴ καὶ τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ εἶναι περίπου ὅμοια καὶ στὰ τρία, δὲν

μποροῦμε ὄμως νὰ ὑποστηρίξουμε μὲ ἀπόλυτη βεβαιότητα ὅτι ἀνήκουν στὸ ἴδιο άγγετο. φέρουν ἔντο-
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veg ιἶγχαράξεις γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης. ἡ ὁποία δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ διευκρινιστεῖ ἂν ἔχει

γίνει μὲ σφραγῖδα ἢ μὴτρα. καὶ παρουσίαζε κάποιο καμπυλόγραμμα θέμα (σπεῖρες ἢ ἁπλὸ πλοχμό).

K46 (πίν. Πε-στ)

ΜΝ I662. I642.

Προέλῆιιση: Νάξος.

Διαστάσεις α) Μ 0.153, Υ 0.09. Π 0.023. β) Μ 0.055. Υ 0.047. Π 0.022.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/ 8. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ Ἀκᾶθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Πολὺ καθαρὸς γιὰ τὴ διακό-

σμηση.

Τρία ὄστρακα ἀνάγλυφοι, πίθου, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ δύο ἔχουν συγκολληΘεῖ. Δύο ὁριζόντιες παράλληλες,

ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς (στὸ βἷ ὅστρακο διατηρεῖται μόνο ἡ μία) ὁρίζουν πρὸς τὰ κάτω

ζώνη μὲ γλωσσωτὸ κόσμημα, ποὺ φαίνεται ὅτι ἔγινε μὲ ἐπίπεδη σφραγίδα. Τὸ τύπωμα εἶναι ἄνισο,

ἀλλοῦ ἀπαλότερο. ἀλλοῦ περισσότερο ἔντονο. Μεταξὺ δεύτερης καὶ τρίτης γλώσσας ἀπὸ ἀριστερά.

ἔγινε κάποιο λάθος στὴ σφράγιση ἢ ὁ χῶρος ποὺ ἔμενε ἦταν περιορισμένος, μὲ ἀποτέλεσμα ἡ σφρα-

γῖδα νὰ πατήσει σὲ προϋπάρχουσα γλῶσσα καὶ ὁ τεχνίτης νὰ διορθώσει τὸ λάθος μὲ τὸ χέρι. Ἔτσι

ἀπομένουν δύο μόνο ἀνάγλυφες κατακόρυφες νευρώσεις ἀνάμεσα στὶς δύο γειτονικὲς γλῶσσες ἀντὶ γιὰ

τὶς κανονικὲς τέσσερις. Βαθιὲς ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογίας β᾿ τέταρτο Ἰου αἱ.

K47(niv. 18α)

ΜΝ I609.

Προέλευσης Νάξος.

Διαστάσεις Μ 0.165, Y 0.07. Π 0.024.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρἠνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἰδιαίτερα ἀκάθαρτος, μὲ ὑπερβολικὰ πολλὴ μίκα καὶ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα

τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ διακόσμηση γλωσσωτοῦ κοσμήματος. ποὺ ἔγινε μὲ ἐπίπεδη σφραγῖδα.

Μεταξὺ δεύτερης καὶ τρίτης γλώσσας ἀπὸ δεξιὰ ὑπάρχει ἡ ἴδια κακοτεχνία ποὺ περιγράψαμε καὶ στὸ ᾿

K46. Δὲ διακρίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογία β᾿ τέταρτο Ἰου αἱ.

K48 (πίν. 18β)

ΜΝ 7373.

προέλευση: χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

χρόνος 1957-1958.

Διαστάσεις (τοῦ μεγαλύτερου κομματιοῦ): Μ 0.13, Υ 0.12, Π κυμαίνεται μεταξὺ 0.034 καὶ 0.024.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Πολὺ ἔντονος μαῦρος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30.

Ἑπτὰ ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ σημεῖο ἕνωσης τοῦ λαιμοῦ μὲ τοὺς ὤμους τοῦ ἀγγείου. Στὸ

μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ ὄστρακα σώζεται ἴχνος ἀπὸ τὴν πρόσφυση τῆς λαβῆς. Τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ περιέ-

βαλλαν τρεῖς ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη. Ἀπὸ τὴν τελευταία

πρὸς τὰ κάτω ξεκινᾶ γλωσσωτὸ κόσμημα ποὺ ἔγινε μὲ ἐπίπεδη σφραγῖδα. παρατηροῦνται καὶ ἐδῶ λάθη

στὴ σφράγιση. ὅμοια μὲ τοῦ K46. Στὸ μεγαλύτερο ὅστρακο τὸ γλωσσωτὸ κόσμημα ἀρχίζει 2 ἐκ. δεξιὰ

τοῦ σημείου πρόσφυσις τῆς λαβῆς καὶ ἡ ἀρχὴ ὁρίζεται μὲ ἐγχάρακτη κατακόρυφη γραμμή.

χρονολογία: B’ τέταρτο Ἰου αὶ.
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K49(1tiv. 18γ)

ΜΝ 7374.

Προέλευση: χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος: 1963.

Διαστάσεις: Μ 0.29, Υ 0.15, Π 0.039 (στὸ παχύτερο σημετο). Υ ζώνης μὲ γλωσσωτὸ Κόσμημα 0.06.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἰδιαίτερα ἀκάθαρτος, μὲ πολλὲς μικρὲς πέτρες γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Κάπως καΘαρό-

τερος γιὰ τὴ διακόσμηση.

Δύο συγκολλημένα ὄστρακα ἀπὸ τὸ σημεῖο ἕνωσης τοῦ χείλους μὲ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου. Τρεῖς

παράλληλες ὁριζόντιες, ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, χειροποίητες, περιβάλλουν τὴ βάση τοῦ

χείλους. Ἀπὸ τὴν τελευταία πρὸς τὰ κάτω «κρέμεται» γλωσσωτὸ κόσμημα κατασκευασμένο μὲ ἐπίπεδη

σφραγίδα, ποὺ πρέπει νὰ εἶχε χαραγμἐνες ἐπάνω της τρεῖς γλῶσσες (δύο ἰσοϋψεῖς ἀριστερὰ καὶ μία

κάπως φαρδύτερη καὶ μεγαλύτερη δεξιά). Μεταξὺ δεύτερης καὶ τρίτης γλώσσας ἀπὸ δεξιὰ διακρίνεται

τὸ σημεῖο στὸ ὁποῖο ἡ μία σφράγιση πατᾶ πάνω στὴν προηγούμενη καταστρέφοντας λίγο τὶς «νευρώ-

σεις» ποὺ περιβάλλουν τὶς μεταξὺ τῶν γλωσσῶν «γραμμἐς». Δὲ διακρίνονται ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ

ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογἱα: β᾿ τέταρτο 7ου αἰ.

K50(1tiv. 19-20)

ΜΝ 7375.

Προέλευση: Νάξος, τυχαῖο εὕρημα ἀπὸ τὴ θάλασσα.

Διαστάσεις: Υ 0.57, διάμ. (ἐσωτερικὴ) 0.52, περίμ. Ι.69, Π (κατὰ μέσον δρο) 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30.

Λαιμὸς μεγάλου ἀνάγλυφου πίθου, ἐξαιρετικὰ διαβρωμένος καὶ μὲ πολὺ ἐπίπαγο ἀπὸ τὴν παραμονή του

στὴ θάλασσα. Καλύτερα διατηρεῖται τὸ κάτω τμῆμά του. Η διακόσμηση εἶναι διαρθρωμένη ὡς ἑξῆς

τρεῖς ὁριζόντιες παράλληλες, ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς περιβάλλουν τὸ λαιμὸ στὸ σημεῖο

ἔκφυσης τοῦ χείλους, ἐνῶ 0.06 μ. χαμηλότερα περιβάλλεται ἀπὸ δύο ἀκόμα παρόμοιες ταινίες. Ἀπ᾿

αὐτὲς ξεκινοῦν τρεῖς κατακόρυφες ζῶνες διακοσμημένες μὲ σύνθετο πλοχμό, πλαισιωμένο ἀπὸ συστή-

ματα τεσσάρων παράλληλων ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς (χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη).

Οἱ κατακόρυφες διάκοσμε ζῶνες ἀπέχουν μεταξύ τους 0.08 μ. καὶ κατέχουν τὸ κέντρο καὶ τὶς δύο πρὸς

τὶς λαβὲς ἄκρες τῆς κύριας ὄψης τοῦ λαιμοῦ. Η πίσω ὄψη εἶναι ἀκόσμητη. Τόσο οἱ κατακόρυφες, ὅσο

καὶ οἱ ὁριζόντιες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς εἶναι χειροποίητες, ἐκτὸς ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ ἐφά-

πτονται μὲ τοὺς πλοχμὸς καὶ ἔχουν σκαλιστεῖ στὴν ἴδια μὲ τοὺς τελευταίους μήτρα. Οἱ λαβὲς δὲ

σώζονται, διατηρεῖται ὄμως ἐπάνω στὸ ἀγγεῖο τὸ ἴχνος τους μὲ πιὸ σκοῦρο χρῶμα. Δὲ διακρίνονται

ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

Χρονολογἱα: γ᾿ τέταρτο 7ου αἱ.

Κ51 (πίν. 21, σχἐδ. 8β)

ΜΝ 7376.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστάσεις τοῦ μεγαλύτερου κομματιοῦ ποὺ προῆλθε ἀπὸ τὴ συγκόλληση τεσσάρων ὀστράκων: Μ

0.28, Y 0.23, Π 0.023.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K30. Ἀρκετὰ καλὰ ψημένος, δὲν τρίβεται εθκολα.

Δεκατρία ὄστρακα, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα συγκολλῶνται καὶ τὰ ὁποῖα δίνουν στοιχεῖα γιὰ τὴν ἀποκατά-
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σταση τοῦ λαιμοῦ μεγάλου ἀνάγλυφου πίθυυ. Τρεῖς ὁριζόντιες παράλληλες,ἀνἀγλυφες ταινίες τριγωνι-

κῆς τομῆς ἀκριβῶς κάτω ἀπὸ τὸ σημεῖο ἔκφυσης τῶν λαβῶν περιβάλλουν τὸ ἐμπρὸς μισὸ τῆς βάσης

τοῦ λαιμοῦ. Ἐμπρὸς ἀπὸ τὶς δύο λαβές, τῶν ὁποίων διατηροῦνται ἴχνη, ὑπάρχει σύστημα τριῶν κατακό-

ρυφων ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, ποὺ ὁρίζουν ἀπὸ τὴ μία πλευρὰ κατακόρυφη ζώνη μὲ

διακόσμηση σύνθετου πλοχμοῦ. Τὴν ἄλλη του πλευρὰ ὁρίζουν δύο ἀνάγλυφες κατακόρυφες ταινίες

τριγωνικῆς τομῆς. Δὲν ἔχουμε στοιχεῖα ποὺ νὰ μᾶς πληροφοροῦν ἂν κατακόρυφος πλοχμὸς, πλαισιωμέ-

νος ἀπὸ ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, κατεῖχε τὸν κεντρικὸ χῶρο τοῦ λαιμοῦ. Τὸ σημεῖο Empo-

σης τοῦ χείλους ὁρίζεται ἀπὸ ὁριζόντια ἀνἀγλυφη ταινία τριγωνικῆς τομῆς. Δὲ φαίνεται νὰ ὑπῆρχε

διακόσμηση στὴν πίσω ὄψη τοῦ λαιμοῦ. Εἶναι πολὺ πιθανὸ μερικᾷ ὄστρακα ἀπὸ λαβὲς (K67), ποὺ

βρέθηκαν μαζί, νὰ ἀνήκουν στὸ ἴδιο ἀγγετο. Δυστυχῶς δὲ συγκολλῶνται. Οἱ ἀνάγλυφες ταινίες τριγω-

νικῆς τομῆς, τόσο οἱ ὁριζόντιες ὅσο καὶ οἱ κατακόρυφες, εἶναι χειροποίητες. Ο πλοχμὸς ἔγινε μὲ τὴ

βιἸἠ6εια μήτρας. Ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τοῦ πλοχμοῦ. Παρόμοιες ἐγχαρἀ-

᾿ζεις βοηθοῦν στὴ στερέωση τῶν λαβῶν.

χρονολογία: β, μισὸ 7ου αὶ,

K52 (πίν. 22α)

ΜΝ I605.

Προέλευσης Νάξος.

Διαστάσεις Μ 0.13. Y 0.095, Π 21:0.02.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/4. Ο γύψος ποὺ συγκρατεῖ τὸ ὄστρακο δὲν ἐπιτρέπει νὰ διαπιστώσουμε τὴν

ὕπαρξη γκρίζου πυρήνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Σώζει διακόσμηση κατακόρυφου σύνΘετου πλοχμοῦ, πλαι-

σιωμένου ἀπὸ μιὰ ἀριστερὰ καὶ τρεῖς δεξιὰ ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς. Ο πλοχμὸς ἔχει γίνει

μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου διακρίνονται ἐγχαράξεις γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμη-

σης.

χρονολογία βὶ τέταρτο Ἰου αἱ.

Κ53 (πίν. 22β-γ)

ΜΝ 7377.

προέλευσης Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Διαστἀσεις: α) Μ 0.08, Υ 0.08, Π 0.023, β) Μ 0.075, Υ 0.08, Π 0.023.

χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκἀθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ἐλάχιστα καθαρότερος

γιὰ τὴ διακόσμηση. Πολὺ εθθρυπτος.

Δύο, μή συγκολλὡμενα, ὄστρακα ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου, ποὺ σώζουν διακόσμηση κατακόρυ-

φου σύνθετου πλοχμοῦ, πλαισιωμένου ἀπὸ κατακόρυφες παράλληλες,ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς

τομῆς, χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη. 'O πλοχμὸς ἔχει γίνει μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Ἐγχαράξεις στὸ

σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογία γ᾿ τέταρτο Ἰου αὶ.

KS4 (πίν. 22ε)

ΜΝ 2183.

προέλευση Χώρα Νάξου. ὒΑπλὠματα.

Χρόνος: 1960.
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Διαστάσεις: Μ 0.165, Υ 0.06, Π κυμαίνεται μεταξὺ 0.026 καὶ 0.028.

χρῶμα πηλοῦ 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀρκετὰ ἀκάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Πολὺ καθαρὸς γιὰ τὴ

διακοσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου. Στὴν ἀριστερή του πλευρὰ διατηρεῖται τμῆμα σύνΘετου

πλοχμοῦ, ποὺ ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας καὶ ὁρίζεται δεξιὰ ἀπὸ δύο παράλληλες κατακόρυφες, χειρο-

ποίητες, ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς. Ἰδιαίτερα ὀξὺ καὶ καθαρὸ τύπωμα τοῦ πλοχμοῦ. Δεξιὰ

σώζεται τμῆμα ἐγχάρακτου σπειροειδοῦς κοσμήματος, ποὺ θυμίζει τὸ ἀντίστοιχο κόσμημα στὸ Κ14

(ΜΝ 1634).

Χρονολογία: γ᾿ τέταρτο 7ου αἱ.

Κ55 (πίν. 22δ)

ΜΝ 7386.

προέλευσης Χώρα Νάξου, Ἀπλὡματα.

Χρόνος: 1963.

Διαστάσεις: Μ 0.045, Y 0.04, Π 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/4. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ K54.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ (ς) ἀνάγλυφου πίθου μὲ τμῆμα σύνΘετου πλοχμοῦ, ποὺ ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας, ἴσως τῆς ἰδίας μὲ τὸ K54. Ἰδιαίτερα ὀξὺ καὶ καθαρὸ τύπωμα.

Χρονολογία: γ᾿ τέταρτο 7ου αὶ.

K56 (πίν. 23α)

ΜΝ 7378.

Προέλευσης Νάξος, περισυλλογή.

Χρόνος: 1949-1951.

Διαστάσεις: Μ 0.18, Υ 0.10, Π 0.018.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ Κ3θ.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἢ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθὸυ. Δύο παράλληλες ὁριζόντιες, ἀνάγλυφες ταινίες

τριγωνικῆς τομῆς ὁρίζουν πρὸς τὰ πάνω τμῆμα ὁριζόντιου σύνθετου πλοχμοῦ, ποὺ ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας.

Χρονολογία: β᾿ μισὸ Ἰου αί.

Κ57 (πίν. 23β)

ΜΝ 7379.

Προἑλευση: χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος: 1970.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀρκετὰ ἀκάθαρτος, ὁ ἴδιος γιὰ τὴ διακοσμήση καὶ γιὰ τὸ σῶμα του ἀγγείου.

Δύο συγκολλώμενα ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου. Μία ἀνάγλυφη ὁριζόντια ταινία τριγωνικῆς τομῆς χω-

ρίζει τὸ κομμάτι σὲ δύο ἄνισα τμήματα, τὸ μεγαλύτερο τῶν ὁποίων στολίζει σύνθετος πλοχμὸς ποὺ

ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας.

Χρονολογία: β᾿ μισὸ 7ου αί.
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K58 (πίν. 23γ)

ΜΝ 2158.

Προέλευσί χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

χρόνος I960.

Διαστάσεις Μ 0.065, Υ 0.055. Π 0.02.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ "0.11 καὶ γιὰ τὸ K30.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου. Σώζει τμῆμα σύνθετου πλοχμοὶ καὶ μέρος τοῦ ἑνὸς συστήματος ἀπὸ τρεῖς

ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς ἀπὸ τὰ δύο ποὺ τὴν πλαισίωναν. Ο πλοχμὸς φαίνεται

ὅτι ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας.

Χρονολογία γι τέταρτο Ἱου αἰ.

K59 (πίν. 23δ)

ΜΝ 7387.

Προιἓλευση: χώρα Νάξου. Γρόττα.

Χρόνος: 1978.

Διαστάσεις Μ 0.065. Υ 0.055. Π 0.015.

χρῶμα πηλοῦ 2.5 YR 5/6.

Ὑφὴ πηλοῦ Ὄ.τι καὶ γιὰ τὸ K30.

᾿()στρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ τμῆμα σύνΘετου πλοχμοῦ, ποῦ ἔγινε πιθανότατα μὲ μήτρα. Ἐγχαράξεις

στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογἰα; γ᾿ τέταρτα 7ου αἱ.

K60 (niv. 231:)

MN 7380.

Προέλῆυση χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα. «Ἐκ τῆς νοτίας περιοχῆς τοῦ οἰκοδομήματος ἔνθα (κατὰ τὸ

I96 I) ἀνευρέθη μωσαϊκὸν δάπεδον καὶ ὑπόλοιπα τοιχογραφιῶν. Πολὺ χαμηλότερον τῶν τοίχων τοῦ ὡς

ἄνω οἰκοδομήματος. μεταξὺ τῶν λίθων - καὶ ὐπ᾿ αὐτοὺς —— ἀκανονίστου τμήματος τοίχου ἐξ ἀργῶν

λίθων.» (ΠΑΕ I963. 153). Στὸ ἴδιο σημεῖο βρέθηκαν μελανόμορφα καὶ γεωμετρικὰ ὄστρακα καὶ λίγο

πιὸ μακριὰ τάφοι ἀπὸ τοὺς ΠΓ χρόνους καὶ ἑξῆς.

Χρόνος I963.

Διαστάσεις Μ 0.14. Υ 0.Ι Ι. Π 0.025.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/4. Γκρίζος πυρήνας.

Τύφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K30.

Βιβλιογραφία ΠΑΕ 1963, 153. πίν. 1380.

τέσσερα συγκολλώμενα ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου διακοσμημένα μὲ ποικιλία πλέγματος σπειρῶν

ὅμοια μὲ ἐκείνη τοῦ KIS (MN I606). Τρεῖς ἀνάγλυφες παράλληλες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, χωρὶς

ἰδιαίτερα ὀξεῖα ἀπόληξη, πλαισιώνουν ἀπὸ τὴ μία πλευρὰ τὸν πλοχμό, ὁ ὁποῖος ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια

μήτρας. Βαθιὲς ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου βοηθοῦν στὴ στερέωση τῆς διακόσμησης.

χρονολογἱα: Μέσα Ἰου αί.

K61 (πίν. 24α)

ΜΝ 1604.

Προέλευοη: Νάξος.
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Διαστάσεις: Μ 0.235, Υ 0. 12, Π 0.021.

χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Ο γύψος ποὺ συγκρατεῖ τὸ κομμάτι δὲν ἐπιτρέπει νὰ διαπιστώσουμε τὴν

ὕπαρξη γκρίζου πυρῆνα.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἰδιαίτερα ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Λίγο πιὸ καθὰ-

ρὸς γιὰ τὴ διακόσμηση.

Δύο συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τοὺς ὤμους ἢ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Ἀνάμεσα σὲ δύο ἀνάγλυ-

φες χειροποίητες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη, ὑπάρχει πλέγμα σπειρῶν

μὲ «ὀφθαλμοὺς» στὰ σημεῖα ὅπου ἔπρεπε κανονικὰ νὰ ἑλίσσονται οἱ σπεῖρες. Ο μεταξὺ τεσσάρων

σπειρῶν σχηματιζόμενος ρόμβος γεμίζει μὲ ἐνάλληλους, προοδευτικὰ σμικρυνόμενους ρόμβους. Τὸ

κόσμημα ἔγινε μὲ τὴ βοήθεια μήτρας. Ἐγχαράξεις στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου γιὰ τὴ στερέωση τῆς διακό-

σμησης.

χρονολογία: γἇ τέταρτο 7ου αἰ.

K62 (πίν. 24β)

ΜΝ 1661.

προέλευση Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Διαστάσεις: Μ 0.205, Υ 0.! 15, Π 0.025.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6.

Ὑφὴ πηλοῦ: Πολὺ ἀκάθαρτος, μὲ μικρὲς πέτρες γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Λίγο πιὸ καθαρὸς γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸν ώμο ἢ τὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου πίθου. Ἀπὸ τὴ διακόσμησή σώζεται ἐλάχιστο τμῆμα

ζώνης μὲ ἄνθη καὶ μπουμπούκια λωτοῦ ποὺ πλαισιώνουν, ὅπως φαίνεται, χειροποίητες ἀνάγλυφες ται-

νίες τριγωνικῆς τομῆς (διατηρεῖται τμῆμα μόνο τῆς κάτω ταινίας). Η διατήρηση εἶναι πολὺ κακή. Η

διακόσμηση ἔγινε μᾶλλον μὲ μήτρα. Δὲν ὑπάρχουν ἐγχαράξεις γιὰ τὴ στερέωσή της στὸ σῶμα τοῦ

ἀγγείου.

χρονολογία: β᾿- γ᾿ τέταρτο 7ου αὶ.

K63 (πίν. 24γ)

ΜΝ 7388.

προέλευση χώρα Νάξου, Ἀπλώματα. Βρέθηκε μαζὶ μὲ τὸ K60.

Χρόνος: 1963.

Διαστάσεις: Μ 0.072, Y 0.072, Π 0.02.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. ᾿Πολὺ καθαρὸς γιὰ τὴ

διακόσμηση.

Βιβλιογραφία: ΠΑΕ 1963, 153.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου ἀγγείου (πίΘΟυς), ποὺ σώζει τμῆμα ζώνης διακοσμημένης μὲ άνΘη λωτοῦ ἐναλ-

λασσόμενα πρὸς ἑπτάφυλλα ἀνθέμια ποὺ φυτρώνουν ἀπὸ ζεῦγος ἀντιθετικῶν ἑλίκων μὲ «ὀφθαλμοὺς»

στὸ Κέντρο τους, τὶς ὁποῖες συνδέουν δύο μικρὰ ὁριζόντια στελέχη. Στὴν πραγματικότητα οἱ ἕλικες

ἔχουν συρρικνωθεῖ σὲ δύο κύκλους μὲ «ὀφθαλμοὺς» στὸ κέντρα. Τρεῖς ὁριζόντιες, παράλληλες, ἀνά-

γλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς ὁρίζουν ἐπάνω τὴ διάκοσμη ζώνη. Oi δύο ἐπάνω εἶναι χειροποίητες, ἡ

τελευταία ἔχει χαραχτεῖ στὴν ἴδια μήτρα μὲ τοῦς λωτοὺς καὶ τὰ ἀνθἐμια. Ἰδιαίτερα ὀξὺ καὶ καθαρὸ

τυπωμα.

χρονολογίας B' τέταρτα όου at.
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K64 (πίν. 25α)

ΜΝ 7381.

Προέλευσης χώρα Νάξου, Ἀπλώματα. ΒρέΘηκε μαζὶ μὲ τὰ K60 καὶ K63.

Χρόνος: 1963.

Διαστάσεις Μ 0.I0, Y 0.08. Π 0.02, ὕψος διακοσμῆς ζώνης: 0.04.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄ,τι καὶ γιὰ τὸ K63.

Βιβλιογραφία: ΠΑΕ I963. I53. πίν. 138α.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου, διακοσμημένο μὲ ὁριζόντια σειρὰ σιγμοειδῶν ἑλίκων ποὺ ἔχουν «ὀφθαλ-

μοὺς» στὸ κέντρο τους καὶ συνδέονται μεταξύ τους μὲ διπλά, μικρὰ ὁριζόντια στελέχη. Ἐπάνω καὶ

κάτω ἀπ᾿ αὐτὰ φυτρώνουν τετράφυλλα ἀνθἐμια, ἐνῶ μπουμπούκια λωτοῦ συμπληρώνουν τὰ κενὰ ποὺ

ἀπομἐνουν. Τὸ σύνολο πλαισιώνεται ἀπὸ δύο συστήματα τριῶν παράλληλων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς,

ἀπὸ τὶς ὁποῖες οἱ ἐσωτερικὲς εἶναι χαμηλότερες καὶ ἔχουν χαραχτεῖ στὴν ἴδια μὲ τὸ κυρίως κόσμημα

μήτρα, ἐνῶ οί ἄλλες εἶναι περισσότερο ἕξεργες καὶ χειροποίητες. Ἰδιαίτερα καθαρὸ καὶ ὀξὺ τύπωμα.

Χρονολογία: ά τέταρτο 6ου αὶ.

Κ65 (πίν. 25β. σχέδ. 9α)

ΜΝ 7382.

Προέλευση χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Χρόνος 1962.

Διαστάσεις: Μ 0.20, Υ 0. 15. Π κυμαίνεται μεταξὺ 0.02 καὶ 0.04.

Χρῶμα πηλοῦ: 10 R 5/ 6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑιρὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος μὲ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Μεγάλο ὅστρακο ἀνάγλυφου πίθου, ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου ὁ λαιμὸς ἑνώνεται μὲ τὸ χεῖλος. Στὸ ἀριστερό

του ἀκρο ἴχνη ἀπὸ τὴν ἕνωση μὲ τὴ λαβἠ. Κάτω ἀκριβῶς ἀπὸ τὸ χεῖλος ζώνη διακοσμημένη μὲ ὁριζόν-

τιες σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ ἀνθἐμια, πλαισιωμένη ἀπὸ δύο ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, Πιθανό-

τατα ἔγινε μὲ τὴ μήτρα ἀπὸ τὴν ὁποία προῆλθε ἡ διακόσμηση τοῦ K64. Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη μὲ τὰ

άνθἐμια, στὴν άριστερὴ πλευρὰ τοῦ ὀστράκου, τρεῖς παράλληλες κατακόρυφες ταινίες τριγωνικῆς το-

μῆς δριζαν ἀριστερὰ τὸ πλαίσιο τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ.

Χρονολογία: ά τέταρτο 6ου αὶ.

K66

Ἁp. καταγραφῆς εὑρετηρίου ἀνασκαφῆς: 7α-β.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 5/6. Γκρίζος πυρήνας.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὄm καὶ γιὰ τὸ K65.

Δύο μὴ συγκολλώμενα ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου. Καὶ τὰ δύο σώζουν τμῆμα τριῶν ὁριζόντιων παράλ-

ληλων, ἀνάγλυφων ταινιῶν τριγωνικῆς τομῆς, χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη. Δύο παράλληλες κατακό-

ρυφες ἐγχάρακτες γραμμἐς, κάθετες πρὸς τὶς ταινίες ποὺ ἀναφέραμε πιὸ πάνω, διακρίνονται καὶ στὰ δύο

ὄστρακα. Πιθανότατα βοηΘοῦσαν στὴ στερέωση τῆς ἀνάγλυφης διακόσμησης ποὺ ἔχει χαθεῖ.

K67 (πίν. 25γ. σχέδ. 9β, I0)

Ἀρ. καταγραφῆς εύρετηρίου ἀνασκαφῆς: Ρ 8γ-σ.
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προελευση: Χώρα Νάξου. πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Χρῶμα πηλοῦ: Κυμαίνεται μεταξὺ 5 YR 7/4 καὶ 5 YR 6/4.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια.

Δεκαέξι ὄστρακα ἀπὸ διάφορα σημεῖα τῶν λαβῶν ἑνὸς ἢ καὶ περισσότερων ἀνάγλυφων πίθων. Ἄν καὶ

δὲν κολλοῦν μεταξύ τους, μιὰ προσπάΘεια ἀποκατάστασης τοῦ σχήματος τους δίνει κατακόρυφες ταινιὀ-

σχημες λαβές, ποὺ ξεκινοῦν λίγο κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος καὶ καταλήγουν στοὺς ὤμους τοῦ ἀγγείου. Στὴν

κύρια ὄψη τοῦ πίθου ἕνα πήλινο «διάφραγμα», διάτρητο ἀπὸ ὀρθογώνια ἀνοίγματα, ἑνώνει τὸ λαιμὸ

πρὸς τὴ λαβή. Στολίζεται ἀπὸ παράλληλες ἀνάγλυφες χειροποίητες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς,

K68

Ἀp. καταγραφῆς εὐρετηρίου ἀνασκαφῆς: Ρ Πα-γ.

προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος: 1957-1958.

Χρῶμα πηλοῦ: 5 YR 6/4.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀρκετὰ καθαρός.

Τρία μὴ συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τὸ διάτρητο διάφραγμα ποὺ ἔκλεινε τὴν κύρια ὄψη ταινιὀσχημης

λαβῆς ἀνάγλυφου πίθου. Η λαβὴ δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἀποκατασταθεῖ. Ἐγχάρακτες γραμμὲς ἴσως ἀπο-

τελοῦν τὴ διακόσμηση (ς).

Κ69 (πίν. 25ε)

ΜΝ 2180.

Προέλευση: Χώρα Νάξου, Ἀπλὠματα.

Χρόνος: 1960.

Διαστάσεις: Μ 0.047, Y 0.064, Π 0.018.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 8.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος μὲ πολλὰ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ διακό-

σμηση.

Μικρὸ ὅστρακο ἀνάγλυφου πίθου. Διακοσμεῖται μὲ κατακόρυφο ἁπλὸ πλοχμὸ ἀνάμεσα σὲ δύο ἀνάγλυ-

φες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, Η μία πλευρὰ τοῦ ὀστράκου - σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸν πλοχμὸ -—— εἶναι τελείως

ἐπίπεδη καὶ φαίνεται ὅτι στὸ σημεῖο αὐτὸ ἑνωνόταν μὲ τὸ λαιμὸ τοῦ ἀγγείου. Τὸ γεγονὸς αὐτό, τὸ

σχετικὰ μικρὸ πάχος τοῦ ὀστράκου, καθὼς καὶ ἡ ἔλλειψη ὁποιασδήποτε καμπυλότητας, συνηγοροῦν

στὸ ὅτι τὸ ὅστρακο προέρχεται ἀπὸ τὸ διάφραγμα ποὺ ἔφραζε τὴν κύρια ὄψη τῆς ταινιὀσχημης λαβῆς

ἀνάγλυφου πίθου.

K70 (πίν. 25δ)

MN I644.

προέλευση: Χώρα Νάξου, πηγάδι Γυμνασίου.

Διαστάσεις: Μ 0.105, Y 0.06, Π (στὸ παχύτερο σημετο) 0.044.

Χρῶμα πηλοῦ: 2.5 YR 6/ 8.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ἀκάθαρτος, μὲ μικρὰ χαλίκια. Ο ἴδιος γιὰ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ πήλινο διάτρητο διάφραγμα ποὺ ἔφραξε τὴν κύρια ὄψη λαβῆς ἀνάγλυφου πίθου. Ἀπὸ

τὴν ἀριστερή του πλευρὰ εἶναι ἐπίπεδο καὶ φαίνεται ὅτι στὸ σημεῖο αὐτὸ ἑνωνόταν μὲ τὸ λαιμὸ τοῦ

ἀγγείου. τελειωμένη ἐπίσης καὶ ἐλαφρὰ καμπύλη εἶναι ἡ κάτω ὄψη του. Ἀνήκει ἴσως στὸ ἐπάνω μέρος

τοῦ διαφράγματος καὶ ἀμέσως μετὰ θὰ πρέπει νὰ ὑπῆρχε τὸ πρῶτο ὀρθογώνιο ἄνοιγμα. Διακοσμεῖται μὲ

ἀνάγλυφες χειροποίητες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, χωρὶς ἰδιαίτερα ὀξεία ἀπόληξη.
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Κ71 (πἱν. 26α)

Ἀρ. καταγραφῆς εὑρετηρίου ἀνασκαφῆς Ρ Ιὶα-γ.

Προέλευση χώρα Νάξου. πηγάδι Κλουβάτου.

Χρόνος 1957-1958.

Διαστάσεις (τοῦ μεγαλύτεροι» κομματιοῦ): Μ 0.28. Υ 0.13. Π κυμαίνεται μεταξὺ 0.02-0.035.

χρῶμα πηλοὺς 5 YR 7/6.

Ὑφὴ πηλοῦ: Ὅ,τι καὶ γιὰ τὸ Κ30.

Τρία ὄστρακα (ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ δύο συγκολλῶνται) ἀπὸ τὸ χεῖλος ἀνάγλυφου πίθου. Η μόνη διακό-

ομηοη εἶναι δύο παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, χειροποίητες, ποὺ περιβάλλουν τὸ

σημεῖο ἕνωσης χείλους καὶ λαιμοῦ.



ΤΕΧΝΙΚΗ

Πηλὸς

Ο πηλὸς τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων δὲν εἶναι ἰδιαίτερα καθαρὸς καὶ ἔχει μεγάλη περι-

εκτικότητα σὲ ὀξείδια σιδήρου, τὰ ὁποῖα μὲ τὸ ψήσιμο τοῦ δίνουν βαθὺ καστανοκόκκινο

χρῶμα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἄφθονη μίκα ποὺ περιέχειβ, βρίσκουμε συνήθως μέσα του χαλίκια σὲ

μεγάλο ἀριθμὸ καὶ ποικιλία μεγεθῶν, ποὺ ἐνίσχυαν τὴ συνοχὴ τοῦ ἀγγείου9. Συνήθως 6 πη-

λὸς ποὺ χρησιμοποιεῖται γιὰ τὴ διακόσμηση εἶναι καλύτερα κοσκινισμένος καί, ὅταν περιέ-

χει ξένα σώματα (χαλίκια), εἶναι τόσο μικρὰ ποὺ δύσκολα ξεχωρίζουν μὲ γυμνὸ μάτι. Ἐξαι-

ρετικὰ καθαρὸς πηλός, ἀραιωμένος, χρησιμοποιεῖται κατὰ κανόνα γιὰ νὰ έπιχρίσει

ἐξωτερικὰ ὅλο τὸ ἀγγετο, ἀφοῦ τελειώσει ἡ διακόσμηση, καὶ νὰ τοῦ δώσει ἑνιαία ὄψη.

ψήσιμο

Ὅταν ψηθεῖ τὸ ἀγγετο, ἡ ἐσωτερικὴ καὶ ἡ ἐξωτερικὴ ὄψη του ἀποκτοῦν ἕνα κοκκινοκά-

στανο χρῶμα, ποὺ κυμαίνεται συνήθως ἀνάμεσα στὶς ἀποχρώσεις 2.5 YR 5/6 ἢ 6/6 καὶ 5 YR

6/6. Εἶναι φανερὸ - καὶ ἀπὸ τὴ σύγχρονη πρακτικὴ - ὅτι οἱ δυσκολίες στὸ ψήσιμο πρέπει

νὰ ἦταν πολὺ μεγάλες. Γί αύτὸ προκαλοῦν κατάπληξη ὁρισμένα προϊόντα τοῦ ναξιακοῦ

ἐργαστηρίου μὲ τὴν τελειότητα τοῦ ψησίματός τους, ὅπως π.χ. τὰ ὄστρακα ποὺ συναπαρτί-

ζουν τὸ K4. Σ᾿ αὐτά, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἡ πρώτη θλη δὲν εἶναι καλύτερη ἀπ᾿ ὅτι σὲ ἄλλα παραδεί-

γματα, ἡ συνοχὴ ἀνάμεσα στὴν ἀνάγλυφη διακόσμηση καὶ στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, ἡ ἔλλειψη

γκρίζου πυρήνα, ἡ σκληρότητα τὴν ὁποία ἔχει ἀποκτήσει 6 πηλὸς ὁ ὁποῖος δὲν τρίβεται

ἔχοντας διατηρήσει στὴ διακόσμηση ὅλη τὴν καθαρότητα καὶ ὀξύτητα τοῦ πλασίματος,

μαρτυροῦν πολὺ ὑψηλὸ ἐπίπεδο τεχνικῆς. Βέβαια ὅμοια παραδείγματα δὲν εἶναι πολὺ συχνά,

καὶ στὶς περισσότερες περιπτώσεις ὑπάρχει λεπτότερος ἢ παχύτερος γκρίζος πυρήνας, ἐνῶ

ἀρκετὰ συχνὰ ὁ πηλὸς τρίβεται πολὺ εὔκολα καὶ τὰ ἀνάγλυφα κοσμήματα ξεκολλοῦν ἀπὸ

τὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου,

κατασκευὴ τοῦ πίθου

Δυστυχῶς μέχρι σήμερα ἡ ἔρευνα δὲν ἔφερε στὸ φῶς ἀκέραιο ναξιακὸ ἀνάγλυφα πίθο,

ὥστε νὰ βγάλουμε τὰ συμπεράσματά μας γιὰ τὸν τρόπο κατασκευῆς του μὲ ἀπόλυτη ἀσφά-

λεια. Βρέθηκαν ὄμως ἀρκετὰ μεγάλα κομμάτια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα μποροῦμε νὰ καταλάβουμε

πολλὰ καὶ τὰ ὁποῖα ἐπιτρέπουν μὲ πολὺ μεγάλη προσέγγιση ἀποκατάσταση τοῦ σχήματος

μερικῶν τουλάχιστον ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθωνὶθ. Ἐπειδὴ λοιπὸν ὡς πρὸς τὸ σχῆμα πλη-

σιάζουν πολὺ τοὺς σύγχρονους τηνιακοὺς καὶ βοιωτικοὺς πίθυυς, θεωρῶ δικαιολογημένη τὴν

ἄποψη ὅτι καὶ ὁ τρόπος κατασκευῆς πρέπει νὰ θεωρηΘεῖ ἀνάλογοι 1. Πολλὰ τέλος μποροῦν

νὰ μᾶς διδάξουν σχετικὰ οἱ σχεδὸν ἀκέραιοι ἀκόσμητοι πίθω ποὺ βρίσκονται στὸ Μουσεῖο

Νάξου.

Η ἀξιοθαύμαστη τεχνικὴ ποὺ ἀπαιτεῖται γιὰ τὴν κατασκευὴ τόσο μεγάλων ἀγγείων μᾶς

εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὴ σύγχρονη πρακτικήὶἳ, ποὺ δὲν πρέπει νὰ διαφέρει πολὺ ἀπὸ τὴν ἀρχαία,

ἐκτὸς μόνο στὸν πλοῦτο τῆς ἀνάγλυφης διακόσμησης.
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Ὅ,τι σώζεται ἀπὸ τοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους δείχνει ὅτι πρέπει νὰ τοὺς ἔφτια-

χναν ξεκινὡντας ἀπὸ τὴ βάση καὶ προσθέτοντας διαδοχικοὺς δακτυλίους, οἱ ὁποῖοι ἔπαιρναν

τὴν κατάλληλη κλίση μὲ τὴ βοήθεια τοῦ ἀργὰ περιστρεφόμενου τροχοῦ καὶ τῶν χεριῶν τοῦ

ἀγγειοπλάστη. Τὴν ἄποψη αὐτὴ στηρίζει ἡ ὕπαρξη στοὺς πρωιμότερους ἀπὸ τοὺς πίθουςὶ3

ἀνάγλυφων ταινιῶν πλάτους i0.01, ποὺ κατὰ τὰ φαινόμενα περιέβαλλαν ἐξωτερικὰ ὁλό-

κληρο τὸ κάτω μισὸ τοῦ ἀγγείου στὰ σημεῖα τῶν ἐνώσεων τῶν δακτυλιδιῶν, σχηματίζοντας

ἔτσι ἀκόσμητες ζῶνες ὕψους 0. 10-0.13 μ. ἢ καὶ μεγαλύτερες καθὼς πλησιάζουν πρὸς τὴ βάση.

Η λειτουργία τους εἶναι διπλή: ἰσχυροποιοῦν τὶς ἑνώσεις καὶ συγχρόνως ἐξυπηρετοῦν τὴν

αἰσθητικὴ τοῦ συνόλου. τελευταῖες προσαρμόζονταν οἱ λαβές. Φυσικὰ δὲν εἶναι ἀπαραίτητο

νὰ χρησιμοποιοῦσαν στὴν ἀρχαιότητα τόσους δακτυλίους ὅσους σήμερα. Δύο-τρία δαχτυλί-

δια γιὰ τὸ σῶμα καὶ ἕνα γιὰ τὸ λαιμὸ θὰ ἦταν ἀρκετά. Ὁπωσδήποτε, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ K1, δὲ

διακρίνεται κανένα ἴχνος ἕνωσης στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῶν ἀγγείων, οὔτε κἂν στὰ σημεῖα

ποὺ θὰ περίμενε κανεὶς Κάτι τέτοιο (π.χ. στὴ μετάβαση ἀπὸ τὸ λαιμὸ στὸ σῶμα ἢ ἀπὸ τὸ

χεῖλος στὸ λαιμό). Παράλληλα χαμηλὰ ἐξάργματαἢ αὐλακώσεις στὸ ἐσωτερικὸ τῶν πίθων

ὀφείλονται στὰ ἴχνη ποὺ ἀφήνουν ὑποχρεωτικὰ τὰ δάκτυλα τοῦ τεχνίτη πάνω στὸν πηλὸ

καθὼς γυρίζει 6 τροχός. Γενικὰ δὲν παρατηροῦνται μεγάλες αὐξομειώσεις στὸ πάχος τῶν

τοιχωμάτων τῶν ἀγγείων ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου ἑνώνεται τὸ σῶμα μὲ τὸ λαιμὸ14 ἢ τὸ

χεῖλος μὲ τὸ λαιμόὶ5.

Διακόσμηση

Τὰ ἀνάγλυφα κοσμήματα στερεώνονται στὸ ἀγγετο, ἀφοῦ ὁλοκληρωΘεῖ ἡ κατασκευή του

καὶ έφ᾿ ὅσον 6 πηλὸς δὲν ἔχει ἀκόμα στεγνώσει, μὲ λίγο νερὸ ἢ μὲ λίγο ἀραιωμένο πηλό.

Μποροῦμε νὰ διακρίνουμε τοὺς τρόπους διακόσμησης σὲ τρεῖς κατηγορίες: Ι) στὴ χειροποί-

ητη, 2) σὲ ἐκείνη ποὺ γίνεται μὲ τὴ βοήθεια Σφραγίδας καὶ 3) σ᾿ ἐκείνη ποὺ γίνεται μὲ χρήση

μήτρας. Πολὺ συχνὰ χρησιμοποιοῦνται καὶ οἱ τρεῖς τρόποι στὸ ἴδιο ἀγγετοἱὀ.

Χειροποίητη

Στοῦς πρώιμους πίθους ΚΙ-ΚΠ, ἡ διακόσμηση ἔχει γίνει ὅλη μὲ τὸ χέρι, εἴτε πρόκειται

γιὰ εἰκονιστικὰ θέματα εἴτε γιὰ γραμμικὰ κοσμήματα. Στὴ δεύτερη περίπτωση κατάπληξη

προκαλεῖ ἡ κανονικότητα τοῦ κοσμήματος, ποὺ εἶναι τέτοια ὥστε μόνο ἀδιόρατες ἀσυμμε-

τρίες καθὼς καὶ τὰ ἴχνη ἀπὸ τὰ δάκτυλα τοῦ ἀγγειοπλάστη μαρτυροῦν ὅτι δὲ χρησιμοποιή-

θηκε σφραγίδα ἢ μήτρα.

Οἱ ἀνάγλυφες ταινίες ποὺ ἀπαρτίζουν τὰ γραμμικὰ κοσμήματα ἔχουν τριγωνικὴ τομή, μὲ

έντονα ὀξεία ἀπόληξη, παρόμοια μ᾿ ἐκείνη ποὺ βρίσκουμε καὶ σὲ ὁρισμένα τμήματα τῶν

εἰκονιστικῶν παραστάσεων (π.χ. στὰ πόδια καὶ τὸ λαιμὸ τῶν δορκάδων τοῦ ΚΙ ἢ στὰ κέρατα

τῶν αἰγάγρου τοῦ Κ2)!7. Τοῦτο ὀφείλεται στὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο γίνεται ἡ διακόσμηση: ὁ

τεχνίτης χρησιμοποιεῖ λεπτὲς καὶ στενὲς λωρίδες πηλοῦ, τὶς ὁποῖες προσαρμόζει στὸ σῶμα

τοῦ πίθου μὲ λίγο νερὸ ἢ ἀραιωμένο πηλό, δίνοντάς τους συγχρόνως τὸ ἐπιθυμητὸ σχῆμα μὲ

πίεση ἀνάμεσα στὸ δείκτη καὶ τὸν ἀντίχειρα. Οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις (π.χ. τὸ σῶμα τῶν

δορκάδων) ἔγιναν μὲ τὴν προσαρμογὴ μικρῆς ποσότητας πηλοῦ πάνω στὸ ἀγγεῖο καὶ ἐλεύ-

θερο πλάσιμό τους μὲ τὸ χέρι. Μικρὸ ξύλινο ἐργαλεῖο μὲ λοξὴ ἀπόληξη βοηθοῦσε τὸν τε-

χνίτη νὰ μαζέψει τὰ περισσεύματα τοῦ πηλοῦ καὶ συγχρόνως νὰ κολλήσει πιέζοντας τὸ περί-

γράμμα τοῦ κοσμήματος πάνω στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου. Ἀποτέλεσμα αὐτοῦ εἶναι ἡ ὕπαρξη

ἀβαθῶν ἐγχαράξεων ποὺ παρακολουθοῦν τὴν πορεία τῶν κοσμημάτων (βλ. π.χ. K1, ΚΖ, ΚἼ)

καὶ ποὺ δὲ θὰ πρέπει μὲ κανένα τρόπο νὰ συγχέουμε μὲ τὶς βαθιὲς ἀκανόνιστες ἐγχαράξεις

ποὺ γίνονται ἀργότερα στὸ σῶμα τῶν πίθων, γιὰ νὰ ἰσχυροποιήσουν τὴ στερέωση κοσμημά-

των φτιαγμένων μὲ τὴ βοήθεια Σφραγίδας ἢ μήτρας. Παρόμοιες ἐγχαράξεις δὲν ὑπάρχουν
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στὰ πρώιμα ἀγγεῖα μὲ τὴ χειροποίητη διακόσμηση, ὅπως ἐπίσης δὲν ὑπάρχει ἐγχάρακτη

δήλωση λεπτομερειῶν τῶν μορφῶν, πράγμα ποὺ θὰ συμβεῖ ἀργότερα (π.χ. K14, K15).

Η χειροποίητη διακόσμηση συνεχίζεται καὶ κατὰ τὸν 7o αῖ., τώρα ὄμως περιορίζεται

στὰ εἰκονιστικὰ θέματα, ἐνῶ τὰ γραμμικὰ κοσμήματα γίνονται κατὰ κανόνα μὲ μήτρα ἢ

σφραγίδα (K14). Ο τρόπος δὲν ἀλλάζει: παχύτερες ἢ λεπτότερες ταινίες πηλοῦ (ἀνάλογα μὲ

τὸ ἐπιθυμητὸ ὕψος τοῦ ἀναγλύφου), προσαρμόζονται στὸ ἀγγεῖο καὶ πλάθονται ἐλεύθερα.

Ἕνα λεπτὸ στρῶμα καθαροῦ καὶ ἀραιωμένου πηλοῦ περνιέται πάνω ἀπὸ τὴ διακόσμηση,

βοηθώντας στὴν καλύτερη ἐμφάνιση ἀλλὰ συγχρόνως καὶ στὴ μεγαλύτερη συνοχή της πρὸς

τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, ὅπως ἀκριβῶς συνέβαινε καὶ στοῦς πρώιμους πίΘΟυς. Ἄφθονες ὄμως

ἐγχάρακτες λεπτομέρειες προστίθενται τώρα στίς μορφές, ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρῶμα τοῦ ἀραιωμέ-

νου πηλοῦ, μὲ τὴ βοήθεια αἰχμηροῦ ἐργαλείου.

Μὲ σφραγῖδα

Ἀπὸ τὰ κομμάτια ἀνάγλυφων πίθων ποὺ βρέθηκαν στὴ Νάξο βγαίνει τὸ συμπέρασμα ὅτι

οἱ τεχνίτες τους χρησιμοποίησαν δύο τύπους σφραγίδας: τὴν ἐπίπεδη σφραγῖδα καὶ τὴν κυ-

λινδρικήὶβ.

Η χρήση τους στὴ διακόσμηση πίθων ἀρχίζει καὶ ἐδῶ μετὰ τὴ στροφὴ πρὸς τὸν 7o αῖ.19

καὶ δὲν ἔχουν ἀφήσει πάνω στὰ ἀγγεῖα ἴχνη τέτοια ποὺ νὰ μποροῦμε μὲ ἀσφάλεια νὰ ποῦμε

ἂν ἦταν πέτρινες, πήλινες ἢ ξύλινεςὶθ. Ἀκ6μα, ἡ χρησιμοποίησή τους περιορίζεται σὲ δια-

κοσμητικὰ ἀποκλειστικὰ θέματα καὶ ὄχι σὲ εἰκονιστικάὶὶ, τουλάχιστον ὅπως δείχνουν τὰ

μέχρι σήμερα εύρήματαὶὶ. Ἰδιαίτερα χρησιμοποιήθηκε ἡ ἐπίπεδη σφραγίδα στὴν ἐκτύπωση

τοῦ γλωσσωτοῦ κοσμήματος συνήθως γύρω ἀπὸ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ ἢ τοῦ χείλους τῶν ἀγ-

γείων, καὶ συχνὰ διακρίνουμε σημεῖα ὅπου ἡ δεύτερη σφράγιση ἔχει πατήσει πάνω στὴν

προηγούμενη, καταστρέφοντας ἔτσι ἕνα μικρὸ τμῆμα στὸ σημεῖο ἐπαφῆς τῶν δύο σφραγί-

σεων, ποὺ διορθώνει κατόπιν 6 τεχνίτης μὲ τὸ χέρι23. Καὶ ἄλλα ἁπλὰ κοσμήματα ἔγιναν μὲ

ἐπίπεδη σφραγίδα, ὅπως ἡ τρέχουσα σπείρα στὸ Κ1924. Μὲ τὴν κυλινδρικὴ σφραγίδα ἔχουν

γίνει πιὸ περίπλοκα θέματα, ὅπως π.χ. 6 ἁπλὸς πλοχμός (K23, K41)”, γιατὶ ἡ κανονικότητα

μὲ τὴν ὁποία ξετυλίγεται καὶ ἡ ἔλλειψη διπλῶν ἐκτυπώσεων δὲ δικαιολογεῖ χρήση ἐπίπεδης

σφραγίδας. Προκειμένου νὰ χρησιμοποιήσει 6 τεχνίτης σφραγίδα στὴ διακόσμηση, ἔκοβε

λεπτὴ ταινία πηλοῦ στὸ ἐπιθυμητὸ μέγεθυς, τὴν κολλοῦσε στὸ κατάλληλο μέρος τοῦ ἀγγείου

μὲ νερὸ ἢ ἀραιωμένο πηλὸ καὶ πίεζε πάνω της τὴν ἐπίπεδη ἢ κυλοῦσε τὴν κυλινδρικὴ σφρα-

γίδα. Τυχὸν λάβη διορθώνονταν μὲ τὸ χέρι καὶ μὲ αἰχμηρὸ ἐργαλετοὶβ. Ἀραιωμένος πηλὸς

ποὺ ἐπέχριε τὴν ἔντυπη διακόσμηση βοηθοῦσε στὴν καλύτερη ἐμφάνιση καὶ συνοχή της μὲ

τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου.

Μὲ μήτρα

Εἶναι ἡ τεχνικὴ μὲ τὴν ὁποία ἔχει γίνει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ διακόσμου τῶν ναξια-

κῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων τοῦ Ἰου αῖ., εἴτε πρόκειται γιὰ εἰκονιστικὲς παραστάσεις εἴτε γιὰ

διακοσμητικὰ θέματα, ὅπως π.χ. γιὰ τὰ διάφορα εἴδη σύνθετων πλοχμῶν: ἡ κανονικότητα τοῦ

κοσμήματος θὰ δικαιολογοῦσε χρήση κυλινδρικῆς σφραγίδας, ὄμως μ᾿ αὐτὴ τὴν τεχνικῆ δὲ

θὰ ἦταν δυνατὸ τὸ τύπωμα τῆς «κλειστῆς» ἀρχῆς καὶ τοῦ τέλους τοῦ σύνθετου πλοχμοῦ27.

Καὶ πάλι ἔκοβε 6 ἀγγειοπλάστης λεπτὴ ταινία πηλοῦ στὶς ἐπιθυμητὲς διαστάσεις, τώρα

δμως, πρὶν τὴν κολλήσει στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, τὴν πίεζε μέσα στὴν κατάλληλη μήτρα. Στὰ

φτιαγμένα μὲ αὐτὸ τὸν τρόπο εἰκονιστικὰ θέματα τὸ βάθος τοῦ ἀναγλύφου εἶναι σύμφυτο μὲ

τὴν παράσταση. Μόνο ἕνα χονδρικὸ «ξάκρισμα» γινόταν, πρὶν κολληΘεῖ στὸν πίω, τὸ ὁποῖα

δὲν παρακολουθοῦσε ἀκριβῶς τὸ περίγραμμα τῆς παράστασης. Μὲ προσοχὴ καὶ κατάλληλο

φωτισμὸ εἶναι δυνατὸ νὰ διακρίνει κανεὶς γύρω ἀπὸ τὰ εἰκονιστικὰ θέματα τὰ σημεῖα στὰ
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ὁποῖα ὁ καλλιτέχνης ἔχει πιέσει καὶ λειάνει τὸ «βάθος» τοῦ ἀναγλύφου, ὥστε νὰ τὸ «σβήσει»

μέσα στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ὑπόλοιπου ἀγγείου. Ὅλες oi λεπτομέρειες εἶναι σκαλισμένες ἀπὸ

τὴν ἀρχὴ στὴ μήτρα καὶ δὲν προστίθενται μὲ αἰχμηρὸ ἐργαλεῖο μετὰ τὴν προσαρμογὴ τῆς

παράστασης στὸ σῶμα τοῦ πίθουὶβ.

Τὴ στερεότητα τῆς συναρμογῆς, προκειμένου γιὰ εἰκονιστικὰ καὶ διακοσμητικὰ θέματα

ποὺ ἔχουν γίνει μὲ σφραγίδα ἢ μὲ μήτρα, ἐνίσχυαν σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις βαθιὲς ἀκανόνι-

στες ἐγχαράξεις ποὺ «ἀγρίευαν» τὴ λεία ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου29. Ἀπὸ ὅ,τι σώζουν τὰ ναξι-

ακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα δὲ νομίζω νὰ δικαιολογεῖται ἡ ἀποψη γιὰ τὴν ὕπαρξη ἐγχαρἀξεων-

ὁδηγῶν, ποὺ βοηθοῦσαν τὸν καλλιτέχνη στὴν τοποθέτηση τῆς διακόσμησης ἐπάνω στὸ

ἀγγετο30. Πιστεύω ὅτι oi ἐγχάρακτες γραμμὲς εἶναι τυχαῖες καὶ βιαστικές, γιὰ νὰ «ἀγρἐΨει»

ἁπλῶς ἡ ἐπιφάνεια. Καὶ στὴν περίπτωση τῶν ἀναγλύφων ἀπὸ μήτρα, ἕνα πέρασμα μὲ λεπτο-

κοσκινισμένο ἀραιωμένο πηλὸ ἔκλεινε τὴν ὅλη διαδικασία κατασκεψῆς.

κοσμήματα καὶ εἰκονιστικὲς ζωηφόροιχωρίζονται μεταξύ τους ἀπὸ μία ἢ περισσότερες

(συνήθως τρεῖς) παράλληλες ἀνάγλυφες ταινίες τριγωνικῆς τομῆς, πάντοτε χειροποίητες,

ἀκόμα κι ὅταν ἡ ὑπόλοιπη διακόσμηση ἔχει γίνει μὲ σφραγίδα ἢ μὲ μήτρα, Ο καλλιτέχνης

στερέωνε πάνω στὸ ἀγγεῖο πρῶτα τὶς παράλληλες αὐτὲς ταινίες καὶ κατόπιν τοποθετοῦσε

ἀνάμεσά τους τὴν ταινία πηλοῦ, ποὺ θὰ διακοσμοῦσε μὲ τὴ σφραγίδα ἢ ποὺ εἶχε ἤδη πάνω

της τὸ ἀποτύπωμα τῆς μήτρας. Μερικὲς φορὲς μαζὶ μὲ τὸ Κόσμημα ήταν χαραγμένες στὴ

μήτρα δύο χαμηλὲς «γραμμὲς» ποὺ τὸ πλαισιώνουν. Ξεχωρίζουν ἀπὸ τὶς χειροποίητες χάρη

στὴν κανονικότητα τους καὶ γιατὶ ἔχουν ἡμικυκλικὴ τομή31, ἐνῶ οί χειροποίητες ἔχουν πἐ

ρισσότερο ὀξεία ἀπόληξη. Μὲ τὴ βοήθεια αἰχμηροῦ ἐργαλείου ὁ τεχνίτης ἔκανε καθαρότερο

τὸ περίγραμμά τους, ἀπομακρύνοντας τὰ περισσεύματα τοῦ πηλοῦ καὶ συντελῶντας στὴν

καλύτερη στερέωσή τους ἐπάνω στὸ ἀγγετο, ὅπως ἀκριβῶς γινόταν καὶ γιὰ τὰ χειροποίητα

κοσμήματα καὶ παραστάσεις.

χρώματα, ἐπίχρισμα

Ἀπὸ τὰ μέχρι σήμερα εὑρήματα δὲν ἔχουμε στοιχεῖα γιὰ τὴν ὕπαρξη ὁποιουδήποτε

εἴδους χρώματος ἢ βερνικιοῦ στοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους καὶ τὸ πιὸ πιθανὰ εἶναι ὅτι

oi ναξιῶτες ἀγγειοπλάστες δὲν τὰ χρησιμοποίησαν ποτὲ σὲ αὐτὴ τὴν κατηγορία τῆς κεραμει-

Κῆς-ᾩ. Σὲ μιὰ μόνο περίπτωση, στὸ K4 (ἕξι ὄστρακα), ὁ λεπτοκοσκινισμένος καὶ ἀραιωμένος

πηλὸς ποὺ περάστηκε πάνω ἀπὸ τὴ διακόσμηση δὲν εἶναι ἴδιος μὲ ἐκεῖνον ἀπὸ τὸν ὁποῖο

κατασκευἀστηκε τὸ ἀγγεῖο καὶ ὁ διάκοσμός του. Ἔχει λευκοκίτρινη χροιὰ καὶ μεγάλη πρό-

σμειξη ἄμμου (ς), μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ξεχωρίζει ἀπὸ ὅλα τὰ ὑπόλοιπα ναξιακὰ ἀνάγλυφα

ὄστρακα χάρη στὸ ὑπόλευκο χρῶμα καὶ τὴν κοκκώδη ὑφή του, ποὺ δίνει τὴν ἐντύπωση

ἐπιχρίσματος. Φαίνεται ὅτι πρόκειται γιὰ προσπάΘεια μεγαλύτερης στεγανοποίησης τοῦ ἀγ-

γείου. Τὴν ἐπάλειψη τῆς ἐξωτερικῆς ἐπιφάνειας τῶν ἀγγείων μὲ εἰδικὸ λευκοκίτρινο χῶμα

ἐξακολουθοῦν καὶ σήμερα oi κανατάδες στὴν Ἀμοργό. (Εὐχαριστῶ τὴν καΘηγήτρια κ. Λ.

Μαραγκοῦ γιὰ τὴν ὑπόδειξη). Ἀνάλογη πρακτικὴ παρατηρήσαμε καὶ στὴ Χίο, ὅπου τὸ κάτω

μισὸ ὀξυπύθμενων ἀμφορέων καὶ πιθαριῶν εἶχε συχνὰ ἐπάλειψη ἀπὸ ἀσβεστιοῦχο πηλό, ποὺ

oi ντόπιοι χρησιμοποιοῦν καὶ σήμερα καὶ ὀνομάζουν «μπρουσελἀνη» (= πορσελάνη).
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ΣΧΗΜΑ - ΔΙΑΤΑἩ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗΣ

Ἄν γιὰ τοῦς κρητικοὑς, ροδιακοὺς καὶ τηνιακοὺς πίθους ὑπάρχουν, ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἀκόμα

τοῦ Schéifer33, στοιχεῖα ἀρκετὰ ὥστε νὰ ἐπιτρέπουν τὴν παρακολούθηση τῆς ἐξέλιξης τοῦ

σχήματος κατὰ περιοχές, δὲ συμβαίνει τὸ ἴδιο προκειμένου γιὰ τὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα.

Η ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματική τους κατάσταση μᾶς ἐπιτρέπει μόνο ὑποθέσεις, ποὺ πλησιά-

ζουν ἴσως πολὺ τὴν ἀλήθεια, ἀλλὰ μὲ κανένα τρόπο δὲν ἀποτελοῦν βεβαιότητες. Κάποια

θετικότερη ἀπάντηση στὸ πρόβλημα, τουλάχιστον γιὰ τὰ πρώιμα ἀγγεῖα, θὰ δώσει πιΘανό-

τατα ὁ μεγάλος ταφικὸς ἀνάγλυφος πίθος ποὺ βρέθηκε πρόσφατα στὶς ἀνασκαφὲς τῆς Ἀρ-

χαιολογικῆς Ὑπηρεσίας (1988) στὸν Πλίθο Νάξου, ὅταν ὁλοκληρωθεῖ ἡ συντήρησή του.

Τὰ ὄστρακα ποῦ ἀνήκουν στοὺς πίθους Κὶ καὶ Κ3, συνδυαζόμενα, παρέχουν τὴ δυνατό-

τητα ἀποκατάστασης τοῦ περιγράμματος τοῦ ἀγγείου ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται, ἂν καὶ ὄχι

ὁλόκληρου (βλ. σχέδ. Ι καὶ 4). Πρόκειται καὶ στὶς δύο περιπτώσεις γιὰ πρώιμα ἔργα καὶ οἱ

μόνοι ἄλλοι, περίπου σύγχρονοι, κυκλαδικοὶ ἀνάγλυφοι πίΘΟι, μὲ τὸ σχῆμα τῶν ὁποίων θὰ

μποροῦσαν νὰ συγκριθοῦν, εἶναι τὰ ὄστρακα ἀρ. Εὑρ. 148+1195+16+64+951, καθὼς καὶ ὁ πί-

Θος Μ162 τῆς Ζαγορᾶς, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 8ου at“.

Τὸ σημεῖο ἕνωσης τοῦ λαιμοῦ μὲ τὸν ώμο τοῦ K1 δὲ σώζεται, ὑπάρχει ὄμως ἕνα κομμάτι

τοῦ ὤμου (ἀπὸ τὴν πίσω ὄψη τοῦ ἀγγείου ἀφοῦ δὲν ἔχει διακόσμηση) (σχέδ. 1, τομὴ α-β), ποὺ

παρουσιάζει μεγάλη κυρτότητα καὶ κάνει ἀναγκαστικὴ τὴ σχετικὰ ἀπότομη μετάβαση ἀπὸ

τὸν ὤμο στὸ λαιμό. Ἀκόμα ἐντονότερη εἶναι ἡ κύρτωση τοῦ ὤμου, ποῦ παρουσιάζεται στὴ

σχεδιαστικὴ ἀποκατάσταση τοῦ περίπου σύγχρονου πίθου τῆς Ζαγορᾶς ἀρ. Εὑρ. 148+

Ι 195+16+64+95| (βλ. παραπάνω). Δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ ὑπάρχει ἐδῶ ἡ διακοπὴ στὴ συνέ-

χεια τοῦ περιγράμματος ποὺ ξεχωρίζει τὸ λαιμὸ στὸν πίθο τοῦ Ξώμπουργου μὲ τὴ γραμμικὴ

διακόσμηση (Μ. Ervin-Caskey, πίν. 2.7). Ἀποκλείεται τελείως ὄμως νὰ ἔχει ὁ K1 τὸν τύπο

ἕνωσης λαιμοῦ-ὤμου ποὺ παρουσιάζει τὸ μεγάλο κομμάτι τοῦ πίθου «τοῦ χοροῦ» ἡ 6 πίθος

τῆς «Γεννήσεως», ἀπὸ τὰ πρωιμότερα μνημεῖα ποὺ ἐπιτρέπουν μὲ βεβαιότητα ἀναγνώριση

σχήματος στὴ σειρὰ τῶν τηνιακῶν ἀνάγλυφων πίθων. Καὶ βέβαια δὲν ἔχει τὴν ἔντονα σφαι-

ρικῆ κοιλιά, ποὺ φθάνοντας ὣς τὴν ὑπερβολὴ στὸν πίθο τῆς «Γεννήσεως», περνᾶ διάφορα

στάδια ἐξέλιξης, εἶναι ὄμως πάντοτε χαρακτηριστικὴ στοὺς πίθους τῆς «Ποτνίας» τοῦ ΕΜ,

τοῦ Περσέα στὸ Λούβρο (CA 795), στὸν πίθο τῆς Μυκόνου καὶ στὸν ἀνἀγλυφο πίθο τῆς

Θήρας. Νομίζω ὅτι τὸ πλησιέστερο παράλληλο ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ σώματος βρίσκει 6 K1

στὸν κατὰ 75 περίπου χρόνια νεότερο πίθο τῆς Βοστώνης MFA 99506 (M. Ervin-Caskey, πίν.

6.24). Γενικὰ θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι ἡ μέγιστη διάμετρος τοῦ ἀγγείου εἶναι ἀρκετὰ

ψηλὰ ὥστε νὰ τονίζεται 6 κατακόρυφος ἄξονάς του, ἡ πρὸς τὰ πάνω τάση του.

Στὴν περίπτωση τοῦ Κ3 εἴμαστε πιὸ τυχεροί. Διατηρεῖται ἕνα μεγάλο κομμάτι ἀπὸ τὸ

λαιμὸ καὶ τὸν ώμο τοῦ ἀγγείου, ποὺ δείχνει ὅτι ἡ κυρτότητα τοῦ ὤμου δὲν εἶναι ἔντονη καὶ

τὸ περίγραμμα, στὸ σημεῖο τῆς ἕνωσης μὲ τὸ λαιμό, σχηματίζει ἐνιαία, «ρέουσα» καμπύλη.

Πρόκειται γιὰ τὸν τύπο ἕνωσης λαιμοῦ-ὤμου, ποὺ βρίσκουμε στὸν πίθο τῆς «Ποτνίας» τοῦ

ΕΜ ἢ στὸν πίθο μὲ τὸν Περσέα καὶ τὴ Μέδουσα τοῦ Λούβρου (CA 795). Τὸ γενικὸ ὄμως

σχῆμα τοῦ Κ3 διαφέρει ἀπὸ τὰ πιὸ πάνω παραδείγματα: ἡ κοιλιά του δὲν ἔχει τὴν ἔντονη

σφαιρικότητα τῶν προηγουμένων, ἡ μέγιστη διάμετρος εἶναι καὶ σ᾿ αὑτὸν τοποθετημένη

ψηλά, ὥστε νὰ τονίζεται ὁ κατακόρυφος ἄξονας τοῦ ἀγγείου καὶ ὄχι 6 ὁριζόντιος, ὅπως στὰ
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ἀγγεῖα ποὺ ἀναφέραμε. Συγκρινόμενο μὲ τοὺς δύο ΥΓ 11 πίθους τῆς Ζαγορᾶς (βλ. παραπάνω)

πλησιάζει πολὺ τὸ περίγραμμα τοῦ Μ162.

Ἄν καὶ ἀπὸ δύο μόνο ἀγγεῖα (κι αὐτὰ ἀποσπασματικά) δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ βγοῦν γενικὰ

συμπεράσματα γιὰ τὸ σχῆμα τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων, δὲν μποροῦμε νὰ μὴν παρατη-

ρήσουμε ὅτι: α) σὲ γενικὲς γραμμὲς ἐντάσσονται στὰ σχήματα ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ τοὺς

κυκλαδικοὺς πίθους καὶ β) ὅτι τὸ πιὸ ἐξελιγμένο σχῆμα, ἐκεῖνο τοῦ K1, ἐμφανίζεται πολὺ

νωρίς, ὅπως καὶ στὴν Ἄνδρο, ἀντίθετα μὲ τὰ συμβαίνοντα στοὺς πίθους Τήνου - Βοιωτίας35.

Μερικὲς ἀκόμα παρατηρήσεις εἶναι δυνατὲς μὲ βάση τὰ κομμάτια ποὺ ἔχουμε στὰ χέρια

μας: κρίνοντας ἀπὸ τὰ K8, K14, K48 (σχέδ. 3β, πίν. 7α καὶ 18β), θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι

οἱ ναξιακοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι στὴν πλειονότητά τους ἀκολουθοῦν ἑνιαῖο περίγραμμα κατὰ τὴ

μετάβαση ἀπὸ τὸ λαιμὸ στοὺς ὤμους, ὅπως καὶ οἱ ὑπόλοιποι κυκλαδικοί (μὲ ἐξαίρεση τὸν

πίθο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο μὲ τὴ γραμμικὴ διακόσμηση, γιὰ τὸν ὁποῖο μιλήσαμε36). Τὰ σπαρά-

γματα λαβῶν ποὺ διατηρήθηκαν (Κ67, Κ68, K69, K70, σχέδ. 9β, ΙΟα-β) δείχνουν ὅτι τὸν 7o

τουλάχιστον αἰῶνα οἱ λαβὲς τῶν ναξιακῶν πίθων δὲ διαφέρουν ἀπὸ τὶς λαβὲς μὲ διάτρητο

«διάφραγμα» τῶν τηνιακῶν, βοιωτικῶν καὶ ροδιακῶν πίθων τῆς ὁμάδας Καμίρου καὶ Ἰαλυ-

σοῦ, χωρὶς ἀπ᾿ ὅσο φαίνεται νὰ φθάνουν τὶς μπαρὸκ ὑπερβολὲς μερικῶν ἀπ᾿ αὑτές37. Τὰ

περισσότερα ναξιακὰ ὄστρακα λαβῶν στολίζονται μὲ ἁπλὲς ἀνάγλυφες παράλληλες «γραμ-

μὲς» καὶ σὲ μεμονωμένες περιπτώσεις μὲ τεθλασμένη γραμμή (Κ29), ἐγχάρακτες γραμμὲς

(K68) καὶ ἁπλὸ πλοχμό (Κ69). Τὰ ἴχνη ἀπὸ τὴν πρόσφυση τῆς λαβῆς ποὺ ἔχουν διατηρηθεῖ

στὸ λαιμὸ K50 παρουσιάζουν μιὰ ἰδιοτυπία: πρόκειται καὶ ἐδῶ γιὰ λαβὴ πλάτους :Ι: 0.12 μ., ἡ

ἐμπρὸς ὄψη τῆς ὁποίας φράζεται ἀπὸ διάτρητο «διάφραγμα», ὅπως εἶναι ὁ κανόνας γιὰ τὰ

ἀγγεῖα ποὺ ἀναφέραμε. Ἐνῶ ὄμως ἡ πίσω ὄψη τῆς λαβῆς τῶν τελευταίων παραμένει ἀνοικτή,

ὑπάρχουν ἴχνη πάνω στὸν Κ5θ ποὺ δείχνουν ὅτι ἕνα, ἴσως καὶ δύο, πήλινα στελέχη στὸ πίσω

μέρος τῶν λαβῶν ἐνίσχυαν τὴ στερέωσή τους μὲ τὸ λαιμὸ τοῦ ἀγγείου. Ἕνα παράλληλο

-- στὴ γραπτὴ κεραμεικὴ - προσφέρουν οἱ λαβὲς τοῦ ΠΑ ἀμφορέα τῆς Ἐλευσίνας38.

κρίνοντας ἀπὸ τὶς διαστάσεις τῶν K1 καὶ K3, καθὼς καὶ ἀπὸ τοὺς λαιμοὺς K14, K50, K51,

τὸ ὕψος τῶν ὁποίων μαζὶ μὲ τὸ χεῖλος θὰ πρέπει κατὰ μέσον δρο νὰ ἀποτελεῖ τὸ Ι /3 τοῦ

συνολικοῦ ὕψους τῶν ἀγγείων ἀπὸ τὰ ὁποῖα προῆλθαν39, καταλήγουμε ἀναγκαστικὰ στὸ

συμπέρασμα ὅτι ἀρκετοὶ ναξιακοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι ἦταν ἀσυνήθιστα μεγάλοι, μερικαὶ ἴσως

καὶ γιγάντιοι. Ἔτσι οί K1, K3 πρέπει νὰ ήταν πάνω ἀπὸ 1.70 μ. ψηλοί, τὸ ἴδιο καὶ τὰ ἀγγεῖα

στὰ ὁποῖα ἀνῆκαν οἱ λαιμοὶ Κ50 καὶ K51. Η παράσταση ποὺ στόλιζε τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ

K14 ὑπολογίζω ὅτι εἶχε ὕψος :1: 0.55 μ. Ἐὰν προσθέσουμε 0.10 μ. γιὰ τὸ χεῖλος τοῦ ἀγγείου

καὶ γιὰ τὶς ἀνάγλυφες ταινίες ποὺ δριζαν ἐπάνω καὶ Κάτω τὴ μετόπη, φθάνουμε σὲ συνολικὸ

ὕψος λαιμοῦ 0.65 μ., ὁπότε μὲ τοὺς μετριότερους ὑπολογισμοὺς τὸ ὕψος τοῦ ἀγγείου ξεπερ-

νοῦσε τὸ 1.90 μ. Σὲ ἀνάλογο ὕψος πρέπει νὰ ἔφθανε πίθος διακοσμημένος μὲ ἁπλὲς ἀνάγλυ-

φες ταινίες πλάτους 0.05 μ. ἀνὰ διαστήματα 0.10 μ., ἡ κοιλιὰ τοῦ ὁποίου εἶναι ἐκτεθειμένη

στὶς σκάλες ποὺ ὁδηγοῦν στὰ ὑπόγεια τοῦ Μουσείου Νάξου. Τὸ ὑπερβολικὸ μέγεθος εἶναι

χαρακτηριστικὸ τῶν περισσότερων ροδιακῶν ἀνάγλυφων πίθων τῆς Καμίρου καὶ τῆς Ἰαλυ-

σοῦ40, δὲ συναντιέται ὄμως τὸ ἴδιο συχνὰ στοὺς τηνιακοὺς - βοιωτικοὺς πίθους41. Δὲ θὰ ἦταν

παρακινδυνευμένο νὰ ποῦμε ὅτι οἱ ναξιακοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι ξεχωρίζουν ἀνάμεσα στοὺς ὑπό-

λοιπους κυκλαδικοὺς ἀπὸ μιὰ ἔντονη τάση πρὸς τὸ μνημειῶδες μέγεθος καὶ τὸν τονισμὸ τοῦ

κατακόρυφου ἄξονα, τάση ποὺ ἀποτελεῖ κοινὸ παρονομαστὴ καὶ τῶν ἄλλων ἐκδηλώσεων τοῦ

ναξιακοῦ καλλιτεχνικοῦ αἰσθήματος.

Ὡς πρὸς τὸν τύπο καὶ τὴ διάταξη τῆς διακόσμησης ἐλάχιστα εἶναι δυνατὸ νὰ διαπιστω-

θοῦν. Φαίνεται πολὺ πιθανὴ ἡ ὕπαρξη ἀνάγλυφων πίθων μὲ ἀποκλειστικὰ γραμμικὴ διακό-

σμηση γύρω στὰ τέλη τοῦ 8ου καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 7ου αἰ. Πρὸς τὴν ἀποψη αὐτὴ ὁδηγοῦν τὰ

ὄστρακα τῶν ἀγγείων K3, K4, K5. Τὴν ὑπόθεση ἐπιβεβαίωσε πρόσφατα ἡ εὕρεση ἀποσπα-

σματικοῦ ἀλλὰ δυναμένου νὰ ἀποκατασταθεῖ στὸ μεγαλύτερο μέρος του ἀνάγλυφου πίθου
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κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ νεκροταφείου στὸν Πλίθο τῆς Νάξου ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπη-

ρεσία42. Η ἀναλογία πρὸς τοὺς ροδιακοὺς πίθους γίνεται τώρα προφανὴς ὄχι μόνο στὶς

ὑπερβολικὲς διαστάσεις, ἀλλὰ καὶ στὸν τύπο τῆς διακόσμησης. Ἐνῶ ὄμως τὸ ὕψος πλησιά-

ζει τὰ πιὸ πάνω ναξιακὰ ἀγγεῖα στὶς ὁμάδες Καμίρου - Ἰαλυσοῦ, ἡ διάταξη τῆς διακόσμησής

τους σὲ εὐδιάκριτες, ὄχι πάντοτε ἰσοϋψεῖς ζῶνες, ποὺ ξεχωρίζουν μεταξύ τους μὲ τρεῖς συνή-

θως λεπτὲς παράλληλες ἀνάγλυφες «γραμμὲς» τριγωνικῆς τομῆς, δὲν εἶναι ἀναγκαστικὴ γιὰ

τοὺς ροδιακοὺς πίΘΟυς. Ἔτσι, στὴν ὁμάδα τῆς Λίνδου οί διάκοσμε ζῶνες δὲν εἶναι τόσο

πυκνὲς καὶ ξεχωρίζουν συνήθως μὲ δύο χονδροειδεῖς ἀνάγλυφες ταινίες ποὺ ἀπέχουν μεταξύ

τους43. Στὴν ὁμάδα πάλι Καμίρου - Ἰαλυσοῦ τὰ κοσμήματα βρίσκονται συχνὰ σὲ ἄμεση

συνέχεια τὸ ἕνα πρὸς τὸ ἄλλο, μὲ ἀποτέλεσμα πολλὲς φορὲς νὰ χάνεται ἡ καθαρότητα τῆς

διάρθρωσης καὶ τὸ σύνολο νὰ δίνει τὴν ἐντύπωση κεντημένου ὑφάσματος44. Η σαφήνεια

στὴν ἄρθρωση τῆς γραμμικῆς διακόσμησης, ἀντίθετα, δὲ λείπει ἀπὸ κανένα ὅστρακο πρώι-

μου ναξιακοῦ ἀνάγλυφου πίθὸυ, ὅσο τουλάχιστον ἡ ἀποσπασματική τους κατάσταση μᾶς

ἐπιτρέπει νὰ κρίνουμε. Σχετικὰ μὲ τὴ θέση τῶν κοσμημάτων ἐπάνω στὰ ἀγγεῖα αὐτὰ δὲν

μποροῦμε τίποτε νὰ ποῦμε, πέρα ἀπὸ τὸ ὅτι διακρίνεται κάποια προτίμηση γιὰ διακόσμηση

τοῦ λαιμοῦ μὲ σπειροειδὴ κοσμήματα (Κ3, Κ6, K10, πίθος Πλίθου) καὶ ὅτι παρατηρεῖται

ἐναλλαγὴ εὐθύγραμμων καὶ καμπυλόγραμμων κοσμημάτων στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου.

Κατὰ τὸν 7o αὶ. οἱ ναξιακοὶ πίθοι ἔχουν πλούσια εἰκονιστικὴ διακόσμηση, τόσο στὸ

λαιμό ὅσο καὶ στὸ σῶμα. Μεγάλη μετόπη μὲ μυθικὸ θέμα πλαισιωμένη συνήθως ἀπὸ κατακό-

ρυφες ταινίες μὲ σύνθετο πλοχμό (K14, K15) στολίζει τὸ λαιμὸ καὶ ἀποτελεῖ τὸ κέντρο βά-

ρους τῆς διακόσμησης τοῦ ἀγγείου. Εἰκονιστικὰ θέματα, συνήθως μυθικά (K17, K20), στολί-

ζουν τοὺς ὤμους καὶ τὴν κοιλιὰ τοῦ ἀγγείου ἄλλοτε σὲ συνεχεῖς ζωφόρους (K19, K20) καὶ

ἄλλοτε σὲ μετόπες ποὺ ξεχωρίζουν μεταξύ τους μὲ κατακόρυφες ταινίες στολισμένες μὲ ἁπλὸ

πλοχμό. Δὲν ἔχει σωθεῖ καμιὰ τέτοια μετόπη ὁλόκληρη, δὲν μπορῶ ὄμως νὰ ἐξηγήσω τὸ

πλῆθος τῶν ὀστράκων ποὺ σώζουν τμῆμα κατακόρυφου ἁπλοῦ πλοχμοὶ (Κ38, Κ39, K40, K41,

K42, K43), παρὰ μόνο ὡς διαχωριστικὰ ἀνάμεσα σὲ γειτονικὲς μετόπες. Ἄλλωστε, τρία

ὄστρακα (K22, K23, K24) διατηροῦν παράλληλα καὶ μέρος ἀπὸ τὴν εἰκονιστικὴ παράσταση

τῆς μετόπης. Θὰ ἦταν παράλογο νὰ δεχτοῦμε ὅτι σὲ ὅλες τὶς πιὸ πάνω περιπτώσεις ὁ κατακό-

ρυφος πλοχμὸς ὅριζε ἁπλῶς τὴν ἀρχὴ ἢ τὸ τέλος μιᾶς συνεχοῦς ζωφόρου μὲ εἰκονιστικὰ

θέματα. Ὁριζόντιες ταινίες μὲ καμπυλόγραμμα συνήθως κοσμήματα πλαισιώνουν τὶς ζῶνες.

Γιὰ τὸ χωρισμὸ σὲ μετόπες τῶν ζωνῶν τῆς κοιλιᾶς ἢ τοῦ ὤμου τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων

πίθων, γιὰ τὴ σχέση τους μὲ τὰ ἀντίστοιχα κρητικὰ παραδείγματα καὶ γιὰ τὴ σημασία τοῦ

φαινομένου, ποὺ ἐκτὸς ἀπὸ δύο παράλληλα (τὸν πίθο τῆς Μυκόνου καὶ τὸ θηραϊκὸ ἀνάγλυφο

πίθο) δὲν εἶναι συνηθισμένο στὶς Κυκλάδες, ἔχει γράψει ὁ Ν. Κοντολέων ἤδη τὸ 196145.

Μιὰ δεύτερη ὁμάδα ἀνάγλυφων ἀγγείων τοῦ Ἰου αἰ. ἀντὶ γιὰ τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ μὲ

τὴν εἰκονιστικὴ παράσταση παρουσιάζει σύστημα γραμμικῆς διακόσμησης, ποῦ πλησιάζει

πολὺ ἐκεῖνο τῆς ροδιακῆς ὁμάδας τῆς Λίνδου καὶ μερικὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν Κάμιρο46,

δηλαδὴ κατακόρυφες παράλληλες ταινίες μὲ σύνθετο πλοχμό, ποὺ στολίζουν τὴν ἐμπρὸς

ὄψη τοῦ λαιμοῦ (K50, K51;).

Σὲ γενικὲς γραμμὲς ἡ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική, ἐνῶ στὴν οὐσία της παραμένει πάν-

τοτε κυκλαδική, ὄμως ἔχει σὲ πολλὰ σημεῖα συγγένειες μὲ τὴν ἀντίστοιχη ροδιακή (ὕψος,

πρώιμα ἀγγεῖα μὲ ἀποκλειστικᾷ γραμμικὴ διακόσμηση, διάταξη τῶν κοσμημάτων στὸ λαιμὸ

ὁρισμένης ὁμάδας ἀγγείων). Τὴ γενικότερη συγγένεια ποὺ παρουσιάζει τὸ σχῆμα τῶν τηνία-

Κῶν - βοιωτικῶν πίθων μὲ τοὺς ροδιακοὺς ἔχουν ἤδη παρατηρήσει οί Schéifer καὶ Κοντο-

λέων47.

Δὲ νομίζω ὅτι μποροῦμε νὰ ἀναγνωρίσουμε προτεραιότητα τῆς Ρόδου ἀπέναντι στὶς Κυ-

κλάδες εἰδικὰ γιὰ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ μὲ ἀποκλειστικὰ γραμμικὴ διακόσμηση. Η χρο-

νολόγηση τῶν πρώτων ροδιακῶν ἀνάγλυφων πίθων γύρω στὸ 740 δὲν ἔχει σταθερὰ ἐρεί-
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σματα, πρᾶγμα ποὺ παραδέχεται ὁ ἴδιος ὁ Schéifer (σελ. 65). Θεωρῶ σωστότερη τὴ

χρονολογία γύρω στὸ 700 ποὺ προτείνει ὁ Co1dstream καὶ στὴν ὁποία καταλήγει γιὰ διαφο-

ρετικοὺς λόγους καὶ ὁ Θἔμελης48. Η πρόσφατη δημοσίευση τῶν εὑρημάτων ἀπὸ τὴ Ζαγορᾶ

Ἄνδρου ἔδειξε τὴν παρουσία ἀνάγλυφης γραμμικῆς διακόσμησης στοὺς πίθους ἤδη ἀπὸ

τοὺς τελευταίους ΜΓ χρόνους. Δυστυχῶς ὄμως τὰ σωζόμενα ἀνάγλυφα ὄστρακα εἶναι μικρὰ

καὶ λίγα, ὥστε δὲ μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ γνωρίζουμε ἂν τὰ γραμμικὰ θέματα συνδυάζονταν μὲ

εἰκονιστικὰ (ὅπως π.χ. στὸ K1) ἢ ἂν ἀποτελοῦσαν τὴν ἀποκλειστικὴ διακόσμηση τοῦ ἀγ-

γείου. Ὁπωσδήποτε ἂν δὲν ἔχουμε, γιὰ τὴν ὥρα τουλάχιστον, τὰ στοιχεῖα νὰ ἀναγνωρίσουμε

σὲ ἕνα ὁρισμένο καλλιτεχνικὸ κέντρο τὴν πρωτοπορία στὴν κατασκευὴ πίθων μὲ γραμμικὴ

μόνο διακόσμηση, εἴμαστε σὲ θέση νὰ διαπιστώσουμε ὅτι γύρω στὰ τέλη τοῦ 8ου αἰ. οἱ πίθοι

αὺτοὶ εἶναι ἰδιαίτερα δημοφιλεῖς στὸ χῶρο τοῦ Αἰγαίου, ἀφοῦ ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πρώτη ἐμφά-

νιση τῶν ροδιακῶν ἔχουμε τοὺς ναξιακοὺς Κ3, K4, K5 κτλ., τοὺς πίθους τῆς Ζαγορᾶς καὶ τὰ

ὄστρακα ἀπὸ τὴν Ἐρἐτρια49.
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ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ - ΧΡΗΣΗ

Ὅπως γίνεται φανερὸ ἀπὸ τὸν κατάλογο, πέντε εἶναι τὰ σημεῖα τῆς Χώρας Νάξου ποὺ ἔδω-

σαν ὄστρακα ἀνάγλυφων πίθων: ἡ Γκρόττακαὶ 6 λόφος τῶν Ἀπλωμάτων, ἰδιαίτερα ἡ ΝΔ

πλαγιὰ (τώρα καὶ τὸ νεκροταφεῖο Πλίθου), στὴ βορινὴ παραλία τῆς σύγχρονης πόλης, καὶ

τρία ἀρχαῖα πηγάδια στὶς ΝΑ παρυφές της, κοντὰ στὸ δρόμο ποὺ ὁδηγεῖ στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ

νησιοῦ. Τὰ δύο ἀπ᾿ αὐτὰ βρέθηκαν στὴν αὐλὴ τοῦ Γυμνασίου καί στὸ Γυμναστἠριο, ἐνῶ τὸ

τρίτο στὸ οἰκόπεδο Κλουβάτου (βλ. τοπογραφικὸ Χώρας Νάξου, σχέδ. 11). Ἀπὸ τοὺς 7|

ἀριθμοὺς ποὺ περιλαμβάνει ὁ κατάλογος, γιὰ IS κομμάτια δὲν μπόρεσα νὰ διαπιστώσω προέ-

λευση καί χρόνο κατὰ τὸν ὁποῖο βρέθηκαν. Δυστυχῶς ἀνάμεσά τους περιλαμβάνονται τὰ

πολὺ σημαντικὰ Κ19 καὶ K20. Γιὰ τὰ ὄστρακα ποὺ συναπαρτίζουν τὸ λαιμὸ τοῦ πίθου K14, δὲ

σημειώνεται πουθενὰ προέλευση, ἂν καὶ σαφῶς ἀναφέρεται στὶς σημειώσεις Ν. Κοντολέον-

τος ὁ χρόνος εὕρεσης (καλοκαίρι 1958) καὶ μνεία τοῦ γεγονότος γίνεται στὸ ΑΜ 73 (I958),

133. Ὅμως, τὸ ὅτι κατὰ τὸ I958 6 Ν. Κοντολέων διηύθυνε τὶς ἀνασκαφὲς στὸ λόφο τῶν

Ἁπλωμάτων (ΠΑΕ 1958), καθὼς καὶ τὸ ὅτι τὸ «συνανῆκον» ὄστρακο ΜΝ 2182 βρέθηκε τὸ

1961 στὰ Ἀπλώματα, συνηγοροῦν νὰ δεχτοῦμε ὡς τόπο προέλευσης αὐτοῦ τοῦ πολὺ σημαν-

τικοῦ ἀγγείου τὴν περιοχὴ τοῦ λόφου Ἀπλωμάτων.

Πενῆντα χρόνων ἀνασκαφὲς τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας στὴ βόρεια παραλία τῆς

Χώρας50 ἔδειξαν, πέρα ἀπὸ κάθε ἀμφιβολία, ὅτι 6 λόφος τῶν Ἁπλωμάτων (καὶ οἱ γύρω περι-

οχές, ὅπως ὁ Πλῖθυς) ὑπῆρξε, χωρὶς διακοπὴ ἀπὸ τοὺς Πρωτοκυκλαδικοὺς χρόνους μέχρι

καὶ τοὺς Ἀρχαϊκούς, τὸ παραδοσιακὸ νεκροταφεῖο τῶν κατοίκων, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴ σύγ-

χρονη ὕπαρξη ἄλλων νεκροταφείων γύρω ἀπὸ τὸ Κάστρο-θἩ ἢ ἀπὸ τὴν ἀλλαγὴ θέσης τῆς

ἀρχαίας πόλης52. Παράλληλα, ἔγινε φανερὸ ὅτι ἕνα παχύτατο στρῶμα ἐπίχωσης, Ι μ. περί-

που, μὲ ἄφθονη γεωμετρικὴ καὶ ἀνατολίζουσα κεραμεικἠ, ποὺ παρεμβάλλεται μεταξὺ τῶν

ἀδιατάρακτων ΠΓ στρωμάτων καὶ τῶν ἑλληνιστικῶν καὶ ρωμαϊκῶν λειψάνων τῆς περιοχῆς

Γρόττας, ἔχει μεταφερΘεϊ στὶς ἀρχὲς τῆς Ἐλληνιστικῆς περιόδου ἀπὸ τὸ μεγάλο νεκροτα-

φετο τῶν Ἀπλωμάτων53. Θεωρῶ λοιπὸν δικαιολογημένη τὴν ὑπόθεση ὅτι τὰ κομμάτια ἀνά-

γλυφων πίθων (27 ἀριθμοί τοῦ καταλόγου), ποὺ βρέθηκαν στὰ Ἁπλώματα καὶ στὴ Γκρόττα

μέσα στὴν παχιὰ ἐπίχωση ποὺ ἀναφέραμε, προέρχονται ἀπὸ τὸ μεγάλο γεωμετρικὸ καὶ ἀρ-

χαϊκὸ νεκροταφεῖο τῶν Ἀπλωμάτων. Η ταφικὴ χρήση τῶν ἀνάγλυφων πίθων βεβαιώνεται

ἀνασκαφικὰ ἀπὸ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ ροδιακῶν πίθων54, καθὼς καὶ γιὰ τοὺς περισσότερους

ἀπὸ τοὺς λακωνικοὺς ἀνάγλυφους πίθους55. Ο πίθος τῆς Μυκὀνου περιεῖχε ἀνθρώπινα κό-

καλα56 καὶ 6 πίθος τῆς « Ποτνίας» τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου συνδέεται ἀναμφίβολα μὲ ταφή57.

Μέσα σὲ τάφο, στὴ Μερέντα Ἀττικῆς, βρέθηκαν τὰ κομμάτια μεγάλου ἀνάγλυφου πίΘΟυ, ὁ

ὁποῖος σώζει στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τὴν παράσταση Μινώταυρου πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ

ἐγχάρακτη σφίγγα κάτω ἀπὸ τὴν κοιλιά του, πρὸς τὰ δεξιἀ58. Ταφικοὶ εἶναι καὶ οἱ νεότεροι

ἀνάγλυφοι πίθοι ποὺ βρέθηκαν στὸν Ἀδάμαντα Μήλου59, στὰ Λεγραινὰ Ἀττικῆςὀο καὶ στὸ

Δίπυλοβἱ.

Ἀφοῦ κανένας ἀπὸ τοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν δὲ βρέΘηκε

ὁλόκληρος καὶ ἰπ εἱιυβἳ, δὲν μποροῦμε νὰ ξέρουμε ἂν χρησιμοποιήθηκαν ὡς σήματα τοῦ

τάφου ἢ ἂν θάφτηκαν ἔχοντας μέσα τους τὸ νεκρὸ ἢ τὶς στάχτες του. Καὶ οἱ δύο δυνατότητες

μαρτυροῦνται ἀνασκαφικάὀ3, ὄμως ἡ μνημειακότητα τοῦ μεγέθους καὶ τῆς διακόσμησης τῶν
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ναξιακῶν πίθων κάνουν ἰδιαίτερα δελεαστικὴ τὴν ἄποψη ὅτι τὰ ἐπιβλητικὰ αὐτὰ ἀγγεῖα στέ-

κονταν ἐπάνω στοὺς τάφους ἐπιφανῶν νεκρῶν, προβάλλοντας στὸ θεατὴ τὴ διακοσμημένη

κυρια ὄψη τουςὀ4. Τὴ σήμανση τάφων μὲ μεγάλα γραπτὰ ἀγγεῖα γνωρίζουμε γιὰ τοὺς ΥΓ καὶ

πρώιμους Ἀρχαϊκοὺς χρόνους ἀπὸ τὴν Ἀττική, τὸ Ἄργος, τὴν Τίρυνθα, τὴν Ἐρέτρια, τὴν

ΚόρινθοὀΞ. Η ἐντύπωση ποὺ θὰ προκαλοῦσαν οἱ ναξιακοὶ πίθοι ὡς σήματα, μόνο μὲ ἐκείνη

τῶν ἀγγείων-σημάτων τοῦ Κεραμεικοῦ μπορεῖ νὰ συγκριΘεῖ, κάνοντας πάλι φανερὴ τὴ συγγέ-

νεια στὶς αἰσθητικὲς ἐπιλογὲς τῶν ναξίων καὶ ἀθηναίων καλλιτεχνῶν, ποὺ ἔχει ἐπανειλημ-

μένα παρατηρηθεῖ, ἰδιαίτερα στὴν κεραμεικὴ τῶν δύο περιοχῶνὀὀ.

Ἄλλοι 29 ἀριθμοὶ τοῦ καταλόγου βρέθηκαν στὴν ἀντίθετη ἄκρη τῆς σύγχρονης πόλης,

στὴν περιοχὴ τοῦ ΓυμνασίουὀἼ, τοῦ Γυμναστηρίου καὶ στὸ οἰκόπεδο Κλουβάτου, μέσα σὲ

τρία ἀρχαῖα πηγάδια, μαζὶ μὲ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ εἰδωλίων, ὀστράκων καὶ μικρῶν ἀκόσμητων

ἀγγείων, κυρίως ὑδριῶν. Φαίνεται ὅτι τὰ τρία πηγάδια βρίσκονται μέσα στὸ χῶρο τοῦ Θε-

σμοφορίου, ποὺ τοποθετεῖται στὴ θέση αὐτήββ, καὶ τὸ περιεχόμενό τους πρέπει νὰ προέρχε-

ται ἀπὸ τὸ ἱερό. Στὴν ἴδια περιοχὴ ἀποκαλύφθηκαν γεωμετρικοὶ κυρίως τάφοι69. Η παρου-

σία ἀνάγλυφων πίθων σὲ ἱερὸ Δήμητρας καὶ Κόρης μαρτυρεῖται μὲ τὸν καθαρότερο,

νομίζουμε, τρόπο στὸ Ξώμπουργο Τήνου70. Τὸ περιεχόμενό τῶν πηγαδιῶν τοῦ ναξιακοῦ Θε-

σμοφορίου - ἀρχαϊκᾷ ἔως ὕστερα κλασικὰ εἱδὠλια, μελαμβαφὴ ὄστρακα, «μικύλλα» ἀγγεῖα,

κυρίως ὑδρίες ἀλλὰ καὶ ἀμφορεῖς, οἰνοχόε καὶ σκύφοι, μαρμάρινοι «δροι» καὶ γλυπτὰ - δὲν

ἔχει ἀκόμα δημοσιευΘεῖ, ὥστε δὲ γνωρίζουμε μὲ ἀκρίβεια τὰ χρονικὰ δρια στὰ ὁποῖα ἐκτείνε-

ται ἡ λειτουργία του. Ἀλλὰ κι ἂν ἀκόμη δὲ φθάνει μέχρι τὴ στροφὴ τοῦ 8ου πρὸς τὸν 70

αἱ.7!, ὁπότε νὰ ἑρμηνεύεται ἡ ὕπαρξη μέσα στὰ πηγάδια Γυμνασίου καὶ Κλουβάτου τῶν K2,

K5, K9, K10, ΚΠ, ὑπάρχουν πάντα οἱ γεωμετρικοὶ τάφοι τῆς περιοχῆς ποὺ δικαιολογοῦν πέρα

γιὰ πέρα τὴν ὕπαρξή τους72.

Ἐρμηνεία τῆς παρουσίας καὶ ἑπομένως τῆς χρήσης τῶν ἀνάγλυφων πίθων μέσα σὲ ἱερὸ

ἀφιερωμένο Δήμητρι καὶ Κόρσηικαὶ Δῆ Εὐβουλεῖ δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἐπιχειρηθεῖ χωρὶς νὰ

προηγηθεῖ ἐξονυχιστικὴ ἔρευνα τοῦ χώρου καὶ τῶν εὑρημάτων τοῦ ναξιακοῦ Θεσμοφορίου73

καὶ χωρὶς νὰ ὁλοκληρωθοῦν οἱ ἀνασκαφὲς καὶ ἡ μελέτη τοῦ ἱεροῦ στὸ Ξώμπουργο Τήνου,

τόσο περισσότερο ποὺ οἱ γνῶμες τῶν εἰδικῶν ὡς πρὸς τὴν ἑρμηνεία τῶν ἀρχιτεκτονικῶν

λειψάνων καὶ τῆς χρήσης τῶν κινητῶν εὑρημάτων τοῦ τελευταίου διχάζοντα174. Παράλληλα,

μιὰ ἔρευνα σχετικὰ μὲ τὸν τύπο καὶ τὴ χρήση ἀγγείων ποῦ βρίσκονται κατὰ κανόνα σὲ

Θεσμοφόρια θὰ ἔβγαινε ἀπὸ τὰ δρια τῆς ἐργασίας αὐτῆς. Γιὰ τὴν ὥρα λοιπὸν μόνο εἰκασίες

μποροῦν νὰ διατυπωΘοῦν ἀναφορικὰ μὲ τὸν προορισμὸ τῶν πίθων στὸ Θεσμοφόριο τῆς Χώ-

ρας Νάξου. Πρόκειται γιὰ ἀναθήματα ποὺ τὰ χρησιμοποιοῦσαν καὶ γιὰ τὴ φύλαξη ἀγαθῶς

Γεγονὸς εἶναι πάντως ὅτι ἀνάγλυφοι πίθοι ὅμοιοι στὸ σχῆμα καὶ τὴ διακόσμηση συναντιῶν-

ται ἀδιάκριτα σὲ τάφους καὶ σὲ ἱερὰ Δήμητρας. Η Δήμητρα καὶ ἡ Κόρη εἶναι οἱ Θεότητες μὲ

τὸν «κατ᾿ ἐξοχὴν» χθόνιο χαρακτῆρα μέσα στὸ ἑλληνικὸ Πάνθεο καὶ ἡ σχέση τους μὲ τὸν

Κάτω κόσμο καὶ τὸ βασίλειο τῶν νεκρῶν εἶναι ἀπαραγνὠριστη. Ἄλλωστε στὴν Ἀθήνα οἱ

νεκροὶ ὀνομάζονταν «δημήτρειοι»75. Τὸ ὅτι λοιπὸν ὁ ἴδιος τύπος ἀγγείου συνοδεύει τὸ νεκρὸ

στὴν τελευταία του κατοικία καὶ παράλληλα βρίσκει τὴ θέση του σὲ ἱερὸ χθόνιων θεοτήτων

πρέπει νὰ ἔχει τὴ σημασία του, γιὰ τὴ διερεύνηση τῆς ὁποίας τὰ στοιχεῖα ποὺ ἔχουμε, στὴ

Νάξο τουλάχιστον, δὲν εἶναι ἀκόμη ἀρκετά.
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ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ

Παρὰ τὴν ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματικῆ τους κατάσταση, τὰ ὄστρακα τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων

πίθων ἀφήνουν νὰ μαντέψουμε τὸν εἰκονογραφικὸ πλοῦτο τῶν ἐντυπωσιακῶν αὐτῶν ἀγγείων.

Ὅπως εἴδαμε, πολλὰ εἶχαν ἀποκλειστικὰ γραμμικῆ διακόσμηση, ἐνῶ σὲ ἄλλα τὰ γραμμικὰ

κοσμήματα χρησιμοποιήΘηκαν μόνο ὡς πλαισίωση τῶν εἰκονιστικῶν θέμάτων. Γιὰ συστη-

ματικοὺς λόγους ἐξετάζω πρῶτα τὰ εἰκονιστικᾷ θέματα καὶ στὴ συνέχεια τὰ γραμμικά. Χῴ-

ρισα τὸ εἰκονιστικὸ θεματολόγιο τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων σὲ πέντε ὁμάδες (αἴγα-

γροι, δορκάδες, σφίγγες, εἰκονιστικᾷ θέματα μὲ λιοντάρι, εἰκονιστικὰ θέματα μὲ ἄρματα),

ἀνάλογα μὲ τὸ μοτίβο ποὺ ἐπανέρχεται σὲ κάθε σκηνή, εἴτε αὐτὴ ἔχει μυθικὸ περιεχόμενο

εἴτε ὄχι. Τὰ γραμμικὰ κοσμήματα κατατάσσονται κατὰ εἴδη. Τελευταῖα ἐξετάζονται φυτικὰ

διακοσμητικὰ θέματα, ὅπως ἀνθέμια, ἄνθη λωτῶν κτλ.

ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Αἴγαγροι

Ὑποθέτουμε μὲ μεγάλη πιθανότητα ἀλήθειας ὅτι τὰ εἰκονιζόμενα στὸ ΚΖ (πίν. 2α, σχέδ.

3α) εἶναι αἴγαγροι, ζῶα ἰδιαίτερα ἀγαπητὰ στὴν ἑλληνικὴ εἰκονογραφία ἀπὸ τοὺς προϊστορι-

κοὺς χρόνους. Τὴν ἐπανεμφάνισή τους στοὺς ἰστορικοὺς χρόνους κάνουν στὴν ἀττικὴ ΜΓ II

(iyytnoypacpia76 καὶ στὴ συνέχεια στὰ ΥΓ Ι ἀττικὰ χρυσὰ διαδήματαί λίγο μετὰ τὰ ἐλάφια78,

ποὺ ξεκινοῦν σ᾿ αὐτὰ ἀπὸ τὴ ΜΓ 1179 καὶ τὴν ΥΓ Ια80 περίοδο. Οἱ αἴγαγροι εἰκονίζονται

ἄλλοτε καθιστοὶ στὴ χαρακτηριζόμενη ὡς «νησιωτικῆς» καταγωγῆς στάση (μὲ τὸ κεφάλι

ἐμπρός, μὲ ἐμφανὴ καὶ τὰ τέσσερα πόδια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἐμπρὸς δεξὶ διπλωμένο Κάτω ἀπὸ

τὴν κοιλιὰ τοῦ ζῴου, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ ἁπλωμένο)8!, ἄλλοτε νὰ βόσκουν82 ἢ νὰ περπατοῦν μὲ

τὸ κεφάλι πίσω83.

Καὶ οἱ τρεῖς αὐτοὶ τύποι γίνονται συνήθεις στὴ γραπτὴ κεραμεικῆ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῶν ΥΓ

χρόνων, μὲ ἐπικρατέστερο τὸν τύπο τοῦ καθισμένου ζῴου ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι κατὰ κα-

νόνα πρὸς τὰ πίσω84 καὶ σπανιότερα ἐμπρός85. Συχνὸς ἐπίσης εἶναι ὁ τύπος τοῦ ὄρθιου ζῴου,

ποὺ στέκεται ἢ περπατᾶ μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρὸς86 καὶ σπάνια μὲ τὸ κεφάλι πίσω37. Ἐλάχιστες

εἶναι oi παραστάσεις αἰγάγρου ποὺ βόσκουνββ. Ἔνας τέταρτος τύπος, καβαρὰ κυκλαδικὸς-εύ-

βοϊκός, εἶναι οἱ αἴγαγροι ποὺ πλαισιώνουν τὸ δένδρο τῆς ζωῆς, ὁ ὁποῖος ἐμφανίζεται καὶ

στὴν ἴδια τὴ Νάξο89.

Τὰ σωζόμενα πάνω στὸ ὅστρακο K2 ἴχνη αἰγάγρου δὲ μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ καθορίσουμε σὲ

ποιόν ἀπὸ τοὺς πιὸ πάνω τύπους ἀνήκουν οὶ ναξιακοὶ ἀνάγλυφοι αἴγαγροι καὶ γιὰ τοῦτο δὲ

θὰ ἀσχοληθοῦμε διεξοδικὰ μὲ τὸ θέμα. Η ὑπάρξη σύγχρονων περίπου παραλλήλων ἀπὸ τὸ

Ξώμπουργο τῆς Τήνου9Ο δὲ νομίζω ὅτι προωΘεῖ τὴ λύση τοῦ προβλήματος. Θὰ μπορούσαμε

ἴσως μόνο νὰ δεχτοῦμε - μὲ βάση τὴ συχνότητα μὲ τὴν ὁποία παρουσιάζονται βαδίζοντα

ζῶα στὴν ΥΓ ναξιακὴ ἀγγειογραφίαι — ὅτι οἱ πιθανότητες νὰ εἰκονίζονται βαδίζοντες oi

ναξιακοὶ αἴγαγροι εἶναι περισσότερες ἀπὸ τὶς πιθανότητες ποῦ ἔχουν νὰ εἶναι καθιστοί. Φυ-

σικᾶ, ἐξαιτίας τῆς Θέσης τῶν κεράτων, ἀποκλείεται νὰ βόσκουν ἢ νὰ πλαισιώνουν τὸ δένδρο

55



τῆς ζωῆς92. Τίποτα ἐπίσης δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε γιὰ τὸ ἂν τὸ κεφάλι τους εἶναι στραμμένο

ἐμπρὸς ἢ πίσω, γιατὶ καὶ στὶς δύο περιπτώσεις τὰ κέρατα ἀκολουθοῦν τὴν ἴδια καμπύλη. Τὸ

μόνο βέβαιο εἶναι ὅτι πρέπει νὰ κοιτοῦν πρὸς τὰ δεξιά, γιατὶ τὸ δεξὶ κέρατό στὸ ὄστρακο K2

παρουσιάζεται νὰ τελειώνει μὲ ὀξεία ἀπόληξη στὸ ἀριστερὸ ἄκρο του (ὺποθετικὴ ἀποκατά-

σταση στὸ σχέδ. 3α)93.

Δορκάδες

Τὰ ζῶα αὐτὰ κοσμοῦν τὴν ἐπάνω ζώνη τοῦ K1 (πίν. Ι, σχέδ. 2). Η δορκάδα ἐμφανίζεται

γιὰ πρώτη φορὰ στὴν ἑλληνικὴ εἰκονογραφία τῶν ἰστορικῶν χρόνων πάνω στὰ χρυσὰ ἀττικὰ

διαδήματα, κατὰ τοὺς ἴδιους μὲ τοὺς αἰγάγρου χρόνους. Ἀλλὰ ἂν στὶς παραστάσεις τῶν

διαδημάτων τὰ ἐλάφια ἔχουν τὴν πρωτοκαθεδρία καὶ οἱ αἴγαγροι διατηροῦν σχεδὸν ἐξίσου

σημαντικὲς θέσεις, oi δορκάδες ἔχουν πιεσθεῖ σὲ δευτερεύοντα σημεῖα, σχεδὸν δὲ διακρίνον-

ται94. Μόνο ἀργότερα, στὸ ΥΓ Πβ διάδημα ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια95, μία ἀπὸ τὶς εἰκονιζόμενες

δορκάδες κατέχει τὸ ἀριστερὸ μισὸ τοῦ διαδήματος, ἰσοδύναμα μὲ τὶς ὑπόλοιπες παριστανό-

μενες μορφές96. ᾿

Ἀπὸ τὶς πρωιμότερες ἐμφανίσεις τῶν δορκάδων στὴν ἐπίπεδη τέχνη εἶναι ἐκεῖνες στὸν

ἀμφορέα ΕΜ 804 καὶ τὴν οἰνοχόη ΕΜ 8| 197, τὴν ἴδια σχεδὸν περίοδο ποὺ πρωτοπαρουσιἀ-

ζονται στὰ χρυσὰ διαδήματα. Ἀπὸ τότε τὰ ζῶα αὐτὰ ἀποκτοῦν μεγάλη δημοτικότητα καὶ

γρήγορα ξεπερνοῦν τὰ δρια τῆς Ἀττικῆς γιὰ νὰ ἐπεκταθοῦν στὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα. Στὴ

γραπτὴ κεραμεικὴ δὲν ἔχουμε πιὰ τὶς σκηνὲς κυνηγιοῦ, ὅπου oi δορκάδες ἐμφανίζονται μόνες

τους, ὅπως στὰ διαδήματα, ἀλλὰ συνεχεῖς ζωφόρους μὲ τὸ ζῶο νὰ ἐπαναλαμβάνεται στὴν ἴδια

στάση, παίζοντας οὐσιαστικὰ τὸ ρόλο γραμμικοῦ κοσμήματος, ἔτσι ὥστε ὁ ζωντανὸς κόσμος

νὰ ἐντάσσεται ἁρμονικὰ μέσα στὴ γεωμετρικὴ διακοσμητικὴ ἀντίληψη98.

Ο τύπος μὲ τὸν ὁποῖο παρουσιάζεται κατὰ κανόνα ἡ δορκάδα στὶς χρυσὲς ταινίες (Oh1y,

A5-A13 καὶ δύο ἀπὸ τὶς δορκάδες τοῦ E3) εἶναι ἐκεῖνος τοῦ ζῴου ποὺ βαδίζει ἢ στέκεται,

στρέφοντας τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω. Ἔνας δεύτερος θστερος τύπος, τῆς δορκάδας ποὺ Θηλά-

ζει τὸ μικρὸ της, ἐμφανίζεται μία φορὰ στὸ διάδημα 0th E399.

ἈντίΘετα, στὴν ἀγγειογραφία ὑπάρχει πολὺ μεγαλύτερη ποικιλία. Παλαιότερος ὙΓ Ια),

καὶ μὲ συντριπτικὴ ἀριθμητικὴ ὑπεροχὴ ἀπέναντι στοὺς ὑπόλοιπους, εἶναι ὁ τύπος τῆς δορκά-

δας ποὺ βόσκει σὲ ζωφόρους. Ἀπὸ τοὺς ἴδιους χρόνους ἔχουμε καὶ τὴν πρώτη ἐμφάνιση τοῦ

ζῴου σὲ μετόπη, πάνω στὴν ΥΓ Ια πυξίδα Ρ 5066 τῆς Ἀγορᾶςὶθὒ. Ἀξίζει νομίζω νὰ σημειω-

θεῖ ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ συγκεκριμένου ἀγγείου προσπάθησε νὰ χωρέσει στὸ στενὸ διάστημα

ποὺ εἶχε στὴ διάθεσή του καὶ τοὺς δύο τύπους μὲ τοὺς ὁποίους εἶχε μἀΘει νὰ βλέπει τὴ

δορκάδα: νὰ βόσκει (ὅπως στὶς ζωφόρους τῶν ἀγγείων) καὶ νὰ στέκεται μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ

πίσω (ὅπως στὰ χρυσὰ διαδήματα). Ἀπὸ ὅσο τουλάχιστον μᾶς ἐπιτρέπει νὰ γνωρίζουμε ἡ

ἀνασκαφικὴ τύχη μέχρι σήμερα, οἱ δύο πιὸ πάνω τύποι ξεκίνησαν σχεδὸν συγχρόνως, δὲν

ἦταν ὄμως τὸ ἴδιο δημοφιλεῖς. Ἐνῶ ἡ βόσκουσα δορκάδα, εἴτε σὲ ζωφόρους εἴτε μόνη της σὲ

μετόπη, γνώρισε πολὺ πλατιὰ διάδοση, ἡ ὄρθια μὲ τὸ κεφάλι πίσω συναντιέται σὲ περιορι-

σμένο ἀριθμὸ ἔργωνὶθὶ. Ἴσως γιατὶ ἐνῶ ἡ στάση αύτὴ ἐξηγεῖται εὔκολα ἀπὸ τὸν ἐπικείμενο

Κίνδυνο, ὅταν τὸ ζῶο ἐντάσσεται σὲ μεγαλύτερη σκηνὴ κυνηγιοῦ ἢ λιονταριῶν, ποὺ ἐπιτί-

θενται σὲ χορτοφάγα (ὅπως συμβαίνει στὶς παραστάσεις τῶν χρυσῶν ταινιῶν), δὲν ἔχει νόη-

μα ὅταν ἡ δορκάδα ἐπαναλαμβάνεται σὲ ζωφόρους ἢ ὅταν εἰκονίζεται μόνη της σὲ μετόπες,

ὅπου τίποτε δὲν τὴν ἀπειλεῖ. Ο τύπος ἀποκτᾶ πάλι δημοτικότητα στὰ ΠΑ καὶ ΠΚ ἀγγεῖα,

ὅταν ξαναρχίζουν οἱ ἀγῶνες ζώων καὶ τὰ κυνήγιαὶθὶ. Κατὰ τὴν ΥΓ Ιβ περίοδο καὶ πάντα

στὸν κύκλο τοῦ ζωγράφου τοῦ Διπύλου ἐμφανίζεται ἕνας ἐπίσης σπάνιος τύπος, τοῦ ζῴου ποὺ

κάθεται μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω103. Η προέλευση ἀπὸ τὸν πρωιμότερο (βλ. προηγούμενα)

καὶ πολὺ πλατιὰ διαδεδομένο ἀνάλογο τύπο τοῦ αἰγάγρου γίνεται νομίζω προφανὴς ἀπὸ τὴ

σύγκριση τῶν ζωφόρων στοὺς σκύφους Μονάχου 6402 (αἴγαγροι) καὶ ΕΜ 866 (δορκάδες)!04.
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Οἱ ὁμοιότητες στὴ στάση τῶν δύο εἰδῶν ζώων εἶναι τόσες, ποὺ 6 Co1dstream (GGP 40, σημ.

3) πιστεύει ὅτι στὸ ἀγγεῖο ΕΜ 866 πρόκειται γιὰ παραδρομὴ Κάποιου ἀμελοῦς βοηθοῦ τοῦ ζ.

τοῦ Διπύλου ποὺ ἔβαλε αὐτιὰ ἀντὶ γιὰ κέρατα στὴ σειρὰ τῶν καθιστῶν ζώων. Νομίζω ὅτι 6

τεχνίτης, ἀμελὴς ἢ ὄχι, ἤθελε ἀπὸ τὴν ἀρχὴ νὰ ζωγραφίσει δορκάδες ἀφοῦ, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

πιὸ ἀρμονικὴ καμπύλη τοῦ λαιμοῦ, φρόντισε νὰ παρουσιάσει τὸ σῶμά τους μακρύτερο, μιὰ

καὶ πρόκειται γιὰ πολὺ μεγαλύτερα ἀπὸ τοὺς αἰγάγρου ζῶα, τόνισε τὴν Κάτω σιαγόνα τους

καὶ δὲν τὶς ἐφοδίασε μὲ γένια, ὅπως γινόταν συνήθως γιὰ τοὺς αἰγἀγρους.

Η ὑδρία τῆς Χαλκίδας, ἔργο τοῦ ζ. τοῦ Cesno1a γύρω στὸ 730, μᾶς γνωρίζει τὶς δορκάδες

στὸ δένδρο τῆς ζωῆς (BICS 18 (1971), πίν. 1b-c). Πρόκειται γιὰ παραλλαγὴ τοῦ ἀνάλογου

τύπου τῶν αίγάγρων.

Πολὺ ἀργὰ - ΥΓ Πβ καὶ Ὑπογεωμετρικοὶ χρόνοι - ἐμφανίζονται δύο ἀκόμα σπάνιοι

τύποι τῆς δορκάδας ποὺ στέκεται ἡ βαδίζει μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρὸς105 καὶ τῆς δορκάδας ποὺ

κάθεται μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρόςὶθὀ.

Σπάνια γενικὰ ἐμφανίζεται ἡ δορκάδα ἢ τὸ ἐλάφι καὶ ἀκόμα σπανιότερα 6 αἴγαγρος στὶς

τοξωτὲς πόρπες μὲ ὀρθογώνιο πλακίδιο. Η κατηγορία αύτὴ τῆς μικροτεχνίας δείχνει ἰδιαί-

τερη ἀγάπη στὴν παράσταση πουλιῶν, ἀλόγων, λιονταριῶν, ψαριῶν, πλοίων καί, τέλος, μυ-

θικῶν σκηνῶν107. Κάνουν ὄμως τὴν ἐμφάνισή τους πολὺ νωρίς: ἐλάφια ποὺ βόσκουν παρου-

σιάζονται σὲ δύο ἀπὸ τὶς χρυσὲς ἀττικὲς πόρπες τῆς συλλογῆς E1gin, ἀπὸ τοὺς ΜΓ [I ἀκόμα

χρόνουςὶθθ. Ὅταν μετὰ τὴν ΥΓ I περίοδο παύει ἡ ἀττικὴ παραγωγὴ ἐγχάρακτων πορπῶν μὲ

πλακίδιο καὶ ἀρχίζουν τὰ προϊόντα τῶν βοιωτικῶν ἐργαστηρίων, ἔχουμε τὸν τύπο τῆς δορκά-

δας ποὺ βόσκει σὲ δύο ὅμοιες πόρπες τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου (BMCat. 119, 1 καὶ 2), ἀπὸ

τοὺς ΥΓ I1a πρὸς β χρόνουςὶθθὶ, Πολὺ συχνὰ παρουσιάζονται διαμελισμένες δορκάδες, λεία

λιονταριῶν, σὲ κάπως πιὸ ύστερες πόρπες, καὶ γύρω στὰ τέλη τοῦ αἰῶνα ἕνα ὡραῖο ἐλάφι ποὺ

βόσκει σὲ πόρπη μὲ τὴν παράσταση ἄθλων τοῦ Ἡρακλῆ (ς) (Φιλαδέλφεια, ἰδιωτ. συλ-

λογἠ)Ι 10. Τὸν ὕστερο τύπο τῆς ὄρθιας δορκάδας μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρὸς ἔχουμε στὴν ύπογεωμε-

τρικὴ βοιωτικὴ πόρπη ΕΜ 80031 11, καθὼς καὶ σὲ τρεῖς μικρότερες πόρπες ἀπὸ τὴ Ρόδο, τὴν

Ὀλυμπία καὶ τὶς Φερές, ποὺ ἀποτελοῦν ἑνιαία ὁμάδα καὶ ἀνήκουν σὲ ἄλλο ἐργαστήριο 12.

Η δορκάδα δὲν ἐμφανίζεται πολὺ συχνὰ στὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα καὶ πάντως αὐτὲς τοῦ K1

ἀποτελοῦν τὴν πρωιμότερη βεβαιωμένη περίπτωση. Ο τύπος στὸν ὁποῖο ἀνήκουν τὰ ζῶα τοῦ

K1 εἷναι ἐκεῖνος τῆς ὄρθιας ἢ βαδίζουσας δορκάδας, μὲ στραμμένο πίσω τὸ λαιμὸ καὶ τὸ

κεφάλι. Πρόκειται, ὅπως εἴδαμε, γιὰ τὸν παλαιότερο τύπο, μαζὶ μὲ αὐτὸν τοῦ ζῴου ποὺ βό-

σκει καὶ συναντιέται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορὰ στὴν κυκλαδικὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῶν ΥΓ

χρόνων 13. Ὁπωσδήποτε, ὁ τύπος εἷναι ἐκεῖνος τῶν δορκάδων τῶν χρυσῶν ἀττικῶν διάδημά-

των καὶ θὰ ἦταν λογικὸ τὸ συμπέρασμα ὅτι ἔχουμε μπροστά μας μία ἀκόμα περίπτωση ποὺ

ἐνισχύει τὶς ἀπόψεις πολλῶν ἐρευνητῶν 14 γιὰ κυκλαδικὴ καταγωγὴ τῶν κοίλων τύπων, ἀπὸ

τοὺς ὁποίους προῆλθαν οῖ πρώιμες χρυσὲς ταινίες, ἂν δὲν ὑπῆρχαν μερικὲς πολὺ ὶσχυρὲς

ἀντενδείξεις. Πρώτη καὶ πιὸ βασικῆς δὲν ἔχει μέχρι τώρα βρεθεῖ στὰ νησιὰ κανένα διάδημα

(ἢ μήτρα), ἀνάλογο μὲ τὰ ἀττικαὶ 15, ἐνῶ τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν ἴδια τὴν Ἀττικὴ πληθαί-

νουν μέρα μὲ τὴ μέρα. Ἔπειτα, τὸ θέμα ποὺ εἰκονίζουν οἱ πρώιμες χρυσὲς ταινίες (χορτοφἀγα

ζῶα νὰ βόσκουν, λιοντάρια νὰ ἐπιτίθενται) δὲν ἐμφανίζεται στὶς Κυκλάδες παρὰ πολὺ ἀργό-

τεραὶἱβ. Η σχέση, τέλος, τοῦ K1 μὲ ἀνάλογες σκηνὲς εἶναι πολὺ μακρινἠ: ἡ δορκάδα δὲν

ἐμφανίζεται ἐδῶ μαζὶ μὲ σαρκοβόρα ἢ ἔστω μόνη της σὲ μετόπη, ὥστε νὰ μποροῦμε νὰ ἰσχυ-

ριστοῦμε ὅτι ἀποτελεῖ ἀπότμημα μεγαλύτερης σκηνῆς «ἀγώνα ζώων». Ἐπαναλαμβάνεται σὲ

συνεχὴ ζωφόρο, ἰσοδύναμη μὲ γραμμικὸ κόσμημα, ἑπομένως δὲν εἶναι πιὰ παρὰ μόνο μα-

κρινὴ ἀνάμνηση τῆς ἀρχικῆς πηγῆς τῆς ἔμπνευσής της. Καὶ φυσικὰ πρέπει νὰ ἔχει καὶ Κά-

ποια χρονικὴ ἀπόσταση ἀπὸ αὐτήν. Θεωρῶ λογικότερο νὰ δεχτοῦμε γιὰ τὶς ναξιακέ δορκά-

δες τοῦ K1 ἐπίδραση ἀπὸ ἀττικὰ πρότυπαί 17, παρὰ νὰ ὑποθέσουμε ὅτι ξεκινοῦν ἀπὸ πρωιμό-

τερες κυκλαδικὲς παραστάσεις, π.χ. τὶς μῆτρες τῶν χρυσῶν ταινιῶν, τῶν ὁποίων κανένα
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ἴχνος δὲν ἔχει βρεθεῖ μέχρι σήμερα. Ἄλλωστε, ἡ ἐπίδραση τῆς ΥΓ ἀττικῆς ἀγγειογραφίας

στὴ ναξιακὴ ἔχει ἰδιαίτερα τονιστεῖ 18, ὥστε δὲ θὰ πρέπει νὰ μᾶς ξενίζει ἂν αὐτὴ ἔχει ἐπε-

κταθεῖ καὶ στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ 19.

Σ φ ί γ γ α

Ὅπως ἐπισημάνθηκε στὸν κατάλογο, εἶναι πολὺ πιθανὸ τὸ ἀνθρώπινο κεφάλι τοῦ K13

(πίν. 6α) νὰ ἀνήκει σὲ σφίγγα. Πρὸς τὴν ἄποψη αὐτὴ ὁδηγεῖ ὄχι μόνο τὸ σωζόμενα στὸ κάτω

δεξὶ μέρος τοῦ ὀστράκου ἴχνος, ποὺ ἑρμηνεύθηκε ὡς τμῆμα φτεροῦ, ἀλλὰ καὶ ὁ ἐξαιρετικὰ

ψηλὸς λαιμός, ποὺ εἶναι συχνὸς στὶς σφίγγες, ἰδιαίτερα τὶς ΠΑ καὶ τῶν τριῶν φάσεωνὶὶθ,

ἀλλὰ καὶ τὶς κρητικές, γραπτὲς121 ἢ ἀνάγλυφεςὶὶὶ. Τὸ χτένισμα καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ

προσώπου δὲ διαφέρουν ἀπὸ ἐκεῖνα τῶν ἄλλων ναξιακῶν κεφαλιῶν τοῦ β᾿ τετάρτου τοῦ Ἰου

αἰ. (βλ. σχετικὴ συζήτηση στὴ συνέχεια, σελ. 72-74). Τὸ κάποιο μέγεθος τοῦ K13 ἐπέτρεψε

στὸ χαράκτη τῆς μήτρας νὰ ἀποδὡσει μὲ αὐλακώσεις τὴ φορὰ τῆς κόμμωσης στὸ κρανίο.

Ἐπάνω στὸ κεφάλι ὑπάρχει ἀνάγλυφος κανόνας, ἀπὸ τὸν ὁποῖο πιθανότατα θὰ φύτρωναν

ἕλικες κατὰ τὸ πρότυπο τῆς σφίγγας Dé1os XVII, Ba 7.

Ἐὰν θεωρήσουμε ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ σφίγγα, θὰ πρέπει τὸ σωζόμενο κάτω δεξιὰ ἀνά-

γλυφο ἴχνος νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς ὁ ἀνασηκωμένος ῶμος ἀνθρώπινης μορφῆς ποὺ στρέφεται

πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἀλλὰ ἔχει τὸν κορμὸ κατ᾿ ἐνώπιον. Στὴν περίπτωση αὐτὴ δὲν ἐξηγεῖται ὁ

δυσανάλογα ψηλὸς λαιμὸς οὔτε οἱ αὐλακώσεις ἐπάνω στὸν «ὦμο», γιὰ νὰ μὴ μιλήσουμε γιὰ

τὸν κανόνα στὸ κεφάλι.

Τὸ λετο τμῆμα τοῦ ἀναγλύφου ποὺ θεώρησα μέρος τῆς φτερούγας (βλ. περιγραφὴ στὸν

Κατάλογο) πιστεύω ὅτι ἀντιστοιχεῖ στὸ σημεῖο ὅπου φυτρώνουν τὰ πούπουλα καὶ τὸ ὁποῖο

χωρίζεται μὲ δύο ὁριζόντιους κανόνες ἀπὸ τὸ μέρος ὅπου φυτρώνουν τὰ μακρύτερα φτερά,

πρβ. τὸν ἀνάλογο σχηματισμὸ στὰ φτερωτὰ ἄλογα τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης,

στὶς σφίγγες τοῦ ἀμφορέα Dé1os XVII, Bc 19 ἢ σὲ πολλὲς κρητικὲς ἀνάγλυφες σφίγγες,

εἰδικὰ τῆς τρίτης ὁμάδας τοῦ Schéifer'23.

Τὴν πρώτη ἐμφάνισή της στὶς Κυκλάδες Κάνει ἡ σφίγγα σὲ γραμμικὸ νησιωτικὸ ἀμφο-

ρέα τοῦ τέλους τοῦ 8ου αἰ.!24. Οἱ σφίγγες μὲ τὴν περίεργη ἀνθεμώτὴ «ποδιὰ» ἀνάμεσα στὰ

ἐμπρὸς πόδια εἶναι χαρακτηριστικὰ θέμα τῶν ζωγράφων τῆς ναξιακῆς ὁμάδας Dé1os XVII,

Ba (Ba 6-7-8)!25. Τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν ἔχουμε παραδείγματα σφιγγῶν ἀπὸ τὴ ναξιακὴ ἀγγειο-

γραφία τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ Ἰου αἱ. θὰ πρέπει μᾶλλον νὰ ΘεωρηΘεῖ τυχαἷο. Η σφίγγα

τοῦ K13 συμπληρώνει αὐτὸ τὸ κενό. Τὸ θέμα δὲ λείπει ἀπὸ τὰ «μηλιακὰ» ἀγγεῖα126 καί, παρ᾿

ὅλο ποὺ εἶναι σπάνιο, δὲν εἶναι ἄγνωστο στὴν κυκλαδικὴ ἀνάγλυφη κεραμεική: ἀπὸ τὸ Ξὠ-

μπουργο τῆς Τήνου ἔχουμε ὄστρακο μὲ κεφάλι καὶ φτερὸ σφίγγας πρὸς τὰ ἀριστερά127 (χα-

μένο σήμερα), ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ., καὶ ἀπὸ τὴ Μῆλο μεγαλύτερο κομμάτι μὲ

ἀνάγλυφη ζωφόρο, ὅπου βαδίζουσες σφίγγες ἐναλλάσσονται μὲ λιοντάρια πρὸς τὰ ἀριστερά,

ἀπὸ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ όου αἰ.!28.

Ὅπως γιὰ τὴ σφίγγα τοῦ Ξὠμπουργου, ἔτσι καὶ γιὰ ἐκείνη τοῦ K13 δὲν ἔχουμε τρόπο νὰ

μάθουμε τὴ στάση ἢ τὸ context στὸ ὁποῖο εἰκονιζόταν. Ἦταν μόνη της σὲ μετόπη, ὅπως οἱ

σφίγγες τῶν ἀμφορέων Dé1os XVII, Ba ἢ πολλὲς κρητικὲς ἀνάγλυφες σφίγγες; Ἀκολουθοῦσε

ἀλλα ζῶα ἢ τέρατα σὲ ζωφόρο, ὅπως στὸ ἀνάγλυφο ὅστρακο τῆς Μήλου ἢ σὲ ὄστρακα ἀπὸ

τὴν Περαχώρα καὶ τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους129; Ἀποτελοῦσε τμῆμα ἐραλδικοῦ ζεύγους σφιγ-

γῶν, ὅπως οἱ περισσότερες κρητικές; Καμιὰ ἀπάντηση δὲν εἶναι ἀσφαλής. Τὸ μόνο ποὺ Θὰ

μπορούσαμε ἴσως νὰ ἐπισημάνουμε εἶναι ὅτι ἡ σφίγγα χρησιμοποιεῖται στοὺς χρόνους αύ-

τοὺς ὡς ἕνα καθαρὰ διακοσμητικὸ θέμα, ποὺ δημιουργήθηκε κάτω ἀπὸ ἀνατολικὴ ἐπίδραση

καὶ δὲν ἔχει ἀκόμα ταυτιστεῖ μὲ κάποιο συγκεκριμένο μύθο ἢ δοξασία130. Τὴν ἐξαιρετικὴ

διάδοση τοῦ θέματος, ἰδιαίτερα κατὰ τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ Ἰου at, στοὺς κρητικοὺς ἀνάγλυ-

φους πίθους ἐξετάζει διεξοδικὰ ὁ Schfiferm. Ἐκτὸς Κρήτης ἡ συχνότητά του στὴν ἀνά-
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γλυφη κεραμεικὴ δὲν εἶναι ἰδιαίτερα σημαντική. Ἀναφέρθηκαν ἤδη oi σημαντικότερες πα-

ραστάσεις σφιγγῶν ἀπὸ τὶς Κυκλάδες καὶ τὴν καλλιτεχνικὴ περιοχὴ τῆς Κορίνθου. Σ᾿ αὐτὲς

θὰ πρέπει νὰ προσθέσουμε τὸν ἀνάγλυφο τρίποδα τῆς Θάσου στὸ ΕΜ Ἀθηνῶν132, τὶς σφίγ-

γες τῶν ροδιακῶν πίΘων133, ἐκεῖνες τῶν λακωνικῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων, δύο λαρνάκων ἀπὸ

τὴν Τανάγρα καὶ ἑνὸς ὀστράκου ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη134.

Εἰκονιστικὰ θέματα μὲ λιοντάρι

K14 (πίν. 6β, 7, 8, σχέδ. 5β). Πολλὰ μικρὰ ὄστρακα συγκολλήΘηκανκαὶ δημιούργησαν

πέντε μεγαλύτερα κομμάτια ἀπὸ τὴ μετόπη ποὺ στόλιζε τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Ὄ,τι

σώζεται μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ἀποκαταστήσουμε τὴν παράσταση ἄνδρα ποὺ ἐπιτίθεται ἀπὸ ἀρι-

στερὰ μὲ ξίφος ἐναντίον λιονταριοῦ.

Ἀπὸ τὴν ἀνδρικὴ μορφὴ διατηροῦνται τόσα τμήματα, ὥστε νὰ μὴν ἔχουμε ἀμφιβολία

γιὰ τὴ στάση της: κινεῖται πρὸς τὸ ἀριστερὰ μὲ διασκελισμὸ ὀκτὼ περίπου ἑκατοστῶν, τὸ

ἀριστερὸ πέλμα πατᾶ μὲ ὅλο του τὸ μῆκος ἐνῶ τὸ δεξὶ ἀκουμπᾶ στὸ ἔδαφος μὲ τὴν ἄκρη τῶν

δακτύλων. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι, λυγισμένο στὸν ἀγκῶνα σὲ ὀρθὴ γωνία, κρατᾶ ξίφος ποὺ κατευθύ-

νει ἐναντίον τοῦ λιονταριοῦ, ἀπέναντί του. Τὸ ἀριστερὸ χέρι, ἀπὸ τὸ ὁποῖο διακρίνεται μόνο

ὁ ἀγκῶνας, πρέπει νὰ ἦταν σηκωμένο στὸ ὕψος τοῦ ὤμου καὶ νὰ ἐκτεινόταν ἐμπρός, ἁρπά-

ζοντας τὸ λιοντάρι. Τὸ ὕψος τῆς ἀνδρικῆς μορφῆς ὑπολογίζεται γύρω στὰ 55 ἑκατοστὰ μὲ

βάση τὴν κλίμακα ποὺ μᾶς δίνουν τὰ διάφορα σωζόμενα μέρη του. Στὸ ἴδιο ὕψος καταλή-

γουμε ἂν χρησιμοποιήσουμε τὸ μῆκος τοῦ ποδιοῦ (8 ἑκατοστά), ἀφοῦ γνωρίζουμε ὅτι oi

πρωιμότατοι ἑλληνικοὶ κοῦροι ἔχουν ἀναλογία ὕψος/μῆκος ποδιοῦ 1:7 (Νέας Ὑόρκης, Σου-

νίου, Κλέοβις-Βίτων)!35. Τὸ ὕψος τοῦ ἄνδρα μᾶς δίνει καὶ τὸ ὕψος τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ.

Τὰ προβλήματα ἐμφανίζονται στὴν προσπάθεια ἀποκατάστασης τοῦ λιονταριοῦ, γιατὶ

ἀπὸ τὰ κομμάτια ποὺ σώζονται εἶναι δυνατὸ νὰ τὸ ἀναπαραστήσουμε εἴτε:

α) νὰ βαδίζει πατῶντας μὲ τὰ τέσσερα ἄκρα στὸ ἔδαφος, ὁπότε τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ

ἥρωα τὸ ἁρπάζει κάπου ἀπὸ τὰ αὐτιά, εἴτε

β) δρΘιο, στηριγμένο στὸ ἔδαφος μὲ τὰ δύο πίσω σκέλη, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ ἐμπρὸς πατᾶ

στὸ φυτικὸ κόσμημα ποὺ εἰκονίζεται ἐγχάρακτο ἀνάμεσα στὸν ἄνδρα καὶ τὸ ζῶο (σχέδ. 5β).

Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὴ θέση τοῦ δεξιοῦ ἐμπρὸς σκέλους δηλώνει ἡ κατακόρυφη γλυφὴ ποὺ

σώζεται στὸ δεξὶ ἄκρο τοῦ κομματιοῦ μὲ τὴν παράσταση τοῦ ἀνδρικοῦ κορμοῦ (πίν. 6β). Μὲ

αὐτὸ τὸ πόδι ἁρπάζει τὸν ἀριστερὸ βραχίονα του «ἥρωα» ποὺ φθάνει ἔτσι στὸ ὕψος τοῦ

λαιμοῦ τοῦ ζῴου καὶ τὸ κρατᾶ ἀπὸ κεῖ ἢ ἀπὸ τὸ ρύγχος του. Η διαφορετικὴ στάση τοῦ

λιονταριοῦ προϋποθέτει φυσικὰ διαφορετικὸ μῆκος παράστασης. Η γνώση τῆς περιμέτρου

τοῦ λαιμοῦ στὸ σημεῖο ὅπου πατοῦν oi μορφὲς θὰ ἦταν δυνατὸ νὰ μᾶς βοηθήσει στὴ λύση

τοῦ προβλήματος, δυστυχῶς ὄμως τὸ μεγαλύτερο σωζόμενο κομμάτι (ΜΝ 1608), ἀπὸ τὸ

ὁποῖο μποροῦμε νὰ μάθουμε τὴν περίμετρο στὸ σημεῖο ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρει13β, μᾶς δίνει κατὰ

τὴ μέτρηση δύο διαφορετικὰ τόξα τὸ πρῶτο ἔχει ἀκτίνα 0.365 μ. καὶ τὸ δεύτερο 0.285 μ.

Ἔτσι, καὶ oi δύο ἀποκαταστάσεις θὰ ἦταν πιθανές, ἀνάλογα μὲ τὸ τόξο ποὺ θὰ δεχόμασταν

ὡς ὀρθό. Γιατὶ στὴν περίπτωση ά ἡ περίμετρος τοῦ λαιμοῦ εἶναι 0.365><2><3.14=2,29 μ. Oi

λαβὲς καταλαμβάνουν σὲ πλάτος κατὰ μέσον δρο:0.12><2=0.24 μ., ὁπότε ἀπομένει ἀπὸ τὴν

περίμετρο: 2.29-0.24=2.05 μ. Γνωρίζουμε ὅτι διακοσμεῖται μόνο ἡ ἐμπρὸς ὄψη 2.05:2=1.025 μ.

Ἀπὸ τὸ διάστημα αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ ἀφαιρέσουμε τὸ χῶρο ποὺ κατέχουν δεξιὰ κι ἀριστερὰ

oi πλοχμοὶ καὶ οἱ ἀνάγλυφες γραμμὲς ποὺ τοὺς πλαισιώνουν, καθὼς καὶ τὸ κενὸ διάστημα

ποὺ μεσολαβεῖ μέχρι τὶς λαβές: 0.03 (κενὸ μέχρι τὴ λαβὴ)+0.026 (τρεῖς παράλληλες ἀνάγλυ-

φες γραμμὲς)+0.08 (πλοχμὸς)+0.016 (δύο παράλληλες ἀνάγλυφες γραμμὲς)=0.152><2=

0.304 μ. Ἀπομένει λοιπὸν γιὰ τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τμῆμα: 1.025-0.304=0.72 μ., χῶρος παρα-

πάνω ἀπὸ ἀρκετὸς γιὰ νὰ φιλοξενήσει τὸ λιοντάρι σὲ ὅλο του τὸ μῆκος.

Στὴν περίπτωση β᾿ (ἂν δηλαδὴ χρησιμοποιήσουμε ἀκτίνα 0.285 μ.) καὶ Κάνοντας τοὺς
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ἴδιους ὑπολογισμοὺς ἔχουμε καθαρὸ μῆκος παράστασης 0.47 μ., ὁπότε τὸ λιοντάρι μόνο

ὄρθιο χωρεῖ.

Θεωρῶ σωστὴ τὴ β᾿ περίπτωση, μὲ τὸ λιοντάρι ἀνορθωμένο, γιὰ τοὺς ἑξῆς λόγους137:

I) Η μεγαλύτερη ἀκτίνα (0.365 μ.) τοῦ λαιμοῦ ἔχει σὰν ἐπακόλουθο ἀνάλογη αὔξηση

τοῦ συνολικοῦ ὕψους τοῦ ἀγγείου προκειμένου νὰ διατηρηθεῖ κάποια ἁρμονία στὸ σχῆμά

του. Ἤδη ὄμως μὲ ἀκτίνα 0.285 μ. τὸ ὕψος τοῦ πίθου πρέπει νὰ εἶναι γύρω στὰ 1.90 μ. 138. Μὲ

ἀκτίνα 0.365 τὸ ὕψος του πρέπει νὰ ξεπερνᾶ τὰ 2.20 μ., διαστάσεις δηλαδὴ ὑπερβολικές, ἂν

ὑπολογίσουμε καὶ τὴν παράλληλη αὔξηση τῆς διαμέτρου τῆς κοιλιᾶς.

2) Τὸ τμῆμα τοῦ κομματιοῦ ΜΝ 1608 ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὸ τόξο μὲ τὴ μικρότερη ἀκτίνα

εἶναι ἐκεῖνο ποὺ ἔχει ὑποστεῖ τὴ λιγότερη φθορὰ καὶ στὸ ὁποῖα δὲν ὑπάρχει καμιὰ σύγχρονη

ἐπέμβαση, πράγμα ποὺ δὲ συμβαίνει μὲ τὸ ὑπόλοιπο τμῆμά του, στὸ ὁποῖο ὑπάρχουν δύο

σπασίματα καὶ ἐπανασυγκολλἠσεις μὲ τὸ συνακόλουθο κίνδυνο ἀλλοίωσης τῆς ἀρχικῆς

καμπυλότητας.

3) Τὸ φυτικὸ κόσμημα ἀνάμεσα στὸν «ἥρωα» καὶ τὸ λιοντάρι, ἐνῶ στὴν ά περίπτωση

εἶναι ἁπλὰ ἔνα παραπληρωματικὸ κόσμημα (πρβ. τὸ μίσχο ποὺ κλείνει δεξιὰ τὴν παράσταση

τοῦ φόνου τῆς Μέδουσας στὸ βοιωτικὸ ἀνάγλυφο πίθο Λούβρου CA 795, ἐδῶ πίν. 28γ), στὴν

β᾿ ἀποκατάσταση γίνεται ὀργανικὸ τμῆμα τῆς παράστασης χρησιμεύοντας γιὰ στήριγμα τοῦ

ἀριστεροῦ ἐμπρὸς σκέλους τοῦ λιονταριοῦ.

4) Θεωρῶ τὸ ἴχνος ποὺ Κόβει διαγώνια τὸ δεύτερο μηρὸ τοῦ ζῴου στὸ κομμάτι πίν. 8α ὡς

τὸ ἀποτύπωμα τῆς οὐρᾶς ποὺ ἔχει ξεκολλἠσει. Στὴν περίπτωση αὑτὴ πρόκειται ἀναγκαστικᾶ

γιὰ τὰ δύο πίσω πόδια τοῦ λιονταριοῦ πού, ἐφόσον βρίσκονται τόσο κοντὰ στὸ πόδι τοῦ

ἥρωα, τὸ ζῶο μόνο ἀνορθωμένο μπορεῖ νὰ εἰκονίζεται.

5) Τέλος, ἐνῶ ὁ χῶρος τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ γεμίζει ἁρμονικὰ μὲ τὶς δύο δρΘιες μορ-

φές, ὅταν τὸ λιοντάρι περπατᾶ, μένει ἕνα μεγάλο κενὸ στὸ ἐπάνω δεξιὸ τέταρτοὶ39 καὶ χαλᾶ

ἡ ἰσορροπία τῆς εἰκόνας.

Τὸ θέμα τοῦ ἄνδρα ποὺ ἀγωνίζεται ἐναντίον λιονταριοῦ ἔχει πολὺ παλιὲς ρίζες στὸν

ἑλληνικὸ χῶρο καὶ συνδέεται στενὰ μὲ τὸ κυνήγι λεόντων, ἀφοῦ θὰ μπορούσαμε νὰ Θεωρἠ-

σουμε ὅτι πρόκειται γιὰ ἀπότμημα τῆς εὐρύτερης αὐτῆς παράστασης140. Η πάλη τῶν άν-

Θρὡπων πρὸς τὰ φοβερὰ αἰλουροειδή, ποὺ ἐνσαρκώνουν ὅλη τὴ δύναμη καὶ ἀγριότητα τῆς

φύσης, ἔγινε ἀπὸ πολὺ νωρὶς ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ θέμα τῆς ἑλληνικῆς εἰκονογραφίας: ἡ μινωι-

κὴ τέχνη ἄγαπἄ περισσότερο τοὺς ἀγῶνες ζώων ὅπου ἀδιαφιλονίκητος πρωταγωνιστὴς εἶναι

τὸ λιοντάρι141, ἐνῶ στοὺς Μυκηναίους χρωστᾶμε μερικὲς ἀπὸ τὶς ὡραιότερες παραστάσεις

κυνηγιοῦ λεόντων ἀπό ἀσπιδοφόρους κυνηγούς142. Τὴν παλαιότατη ἀπεικόνισή της στοὺς

ἰστορικοὺς χρόνους (λίγο πρὶν τὰ μέσα τοῦ 9ου αὶ.) βρίσκουμε σὲ ἀγγεῖο ἀπὸ τὴν Κνωσόὶ43,

ὅπου γιὰ πρώτη φορὰ βλέπουμε τὸ τόσο συνηθισμένο ἀργότερα στὶς χρυσὲς ταινίες, στὶς

κρητικὲς ἀσπίδες καὶ στὴν ἀγγειογραφία θέμα τοῦ κυνηγοῦ ποὺ κατασπαράξουν λιοντά-

ριαὶ44. Κυνήγι λιονταριῶν, ὅπου παίρνουν μέρος περισσότεροι κυνηγοί, εἷναι ἰδιαίτερα συ-

χνὸ στὴν ΠΚ ἀγγειογραφία, ἀλλὰ καὶ στὶς ἀσπίδες τοῦ Ἰδαίου145. Ο ἀγῶνας ἀνάμεσα σὲ

ἄνδρα καὶ σὲ λιοντάρι ποὺ βαδίζει δὲν εἶναι ἐπίσης σπάνιοςΜβ. Πλησιεστάτη θεματικὰ πρὸς

τὸ ναξιακὸ άνάγλυφο πίθυ εἶναι ἡ παράσταση ἄνδρα ἀνάμεσα σὲ δύο ἀνορθωμένα λιοντά-

ρια147, ἀφοῦ, ἂν ἀφαιρέσουμε τὸ ἀριστερὸ λιοντάρι (ἰδιαίτερα ἀπὸ τὴ χάλκινη φαρέτρα τῆς

Φορτέτσας, ὅπου ὁ ἄντρας εἶναι ὁπλισμένος), ἔχουμε τὴν ετςόνα τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ τοῦ

ναξιακοῦ ἀγγείου. Κρανοφόρος ἄνδρας, ντυμένος μὲ κοντὸ χιτῶνα ποὺ ἀντιμετωπίζει ἕνα

ὄρθιο λιοντάρι, στολίζει μερικὰ χάλκινα καὶ χρυσὰ κρητικὰ ἔργα τορνευτικῆςἀπὸ τὰ τέλη

τοῦ 9ου καὶ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 8ου αί. Ἔχουμε ἐδῶ τὴν πρώτη ἐμφάνιση τοῦ θέματος ποὺ μᾶς

ἀπασχολεῖ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο, κατὰ τοὺς ἰστορικοὺς χρόνους148. Τὸ βρίσκουμε πάλι γύρω

στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 8ου αἰ. νὰ διακοσμεῖ τὰ πόδια πήλινου ὑποκρητηρίου ἀπὸ τὸν Κερα-

μειιςό149.
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Μὲ ἰδιαίτερη ἐπιμονὴ ὑποστηρίχθηκε ἡ ἀνατολικῆ καταγωγὴ τῶν παραστάσεων ἀγώνα

ἀνάμεσα σὲ ἀνορώπους καὶ λιοντάρια, ὄχι μόνο γιατὶ οί πρωιμότερες ἀπεικονίσεις του στὸν

ἑλληνικὸ χῶρο κατὰ τοὺς ἰστορικούς χρόνους Θεωροῦνται ἔργα ἀνατολικῶν ἐργαστηρίων

έγκαταστημένων στὴν Ἑλλάδα150 ἢ γιατὶ ἀπὸ τὸ 700 Κἐ. ἐπικρατεῖ 6 ἀνατολικὸς τύπος ἀπό-

δοσης τοῦ λιονταριοῦ (νεοχιττιτικὸς - ἀσσυριακὸς), ἀλλὰ καὶ μὲ βάση τὸ συλλογισμὸ ὅτι τὰ

λιοντάρια δὲν ήταν πολὺ συνηθισμένο εἶδος τῆς ἑλληνικῆς πανίδας151, ἑπομένως ἐλάχιστοι

ἀπὸ τοὺς καλλιτέχνες ποὺ τὰ παριστοῦσαν εἶχαν τὴν τύχη (ἢ τὴν ἀτυχία) νὰ παρακολουθή-

σουν πραγματικὸ κυνήγι λιονταριοῦ, ὁπότε θὰ ἔπρεπε νὰ ἀναζητήσουν τὴν ἔμπνευσή τους

στὰ μεγάλα ἀνατολικὰ ἀνάγλυφα ποὺ εἰκονίζουν τὸ θέμα152. Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ ὄμως οἱ

ἀνάλογες παραστάσεις στὸν ἑλληνικὸ χῶρο εἶναι πολὺ παλιὲς, ἐμφανίζονται πρὶν τὰ μέσα

τοῦ 9ου αὶ. κι ἀκόμα παλιότερα, στὴν ἐποχὴ τοῦ χαλκοῦ, ἔτσι ὥστε νὰ γίνεται ἰδιαίτερα

προβληματικὴ ἡ ἀνίχνευση τῆς προέλευσής τους153.

Ὁπωσδήποτε, τὸ μοτίβο τοῦ ἄνδρα ποὺ ἀγωνίζεται μὲ ξίφος ἐναντίον ἑνὸς ὄρθιου λιον-

ταριοῦ βρίσκει, ὅπως εἴδαμε, τὰ ἄμεσα παράλληλά του στὰ πιὸ πάνω ἔργα τορνευτικῆςτοῦ

τέλους τοῦ 9ου καὶ τοῦ ά μισοῦ τοῦ 8ου αὶ., ποὺ θεωροῦνται κατασκευάσματα ἀνατολιτῶν

τεχνιτῶν ἐγκαταστημένων στὴν Κρήτη. Εἶναι λοιπὸν πολὺ λογικότερο νὰ ἀναζητήσουμε ἀνά-

μεσά τους τὸ πρότυπο ποὺ ἀκολούθησε ὁ νάξιος καλλιτέχνης, παρὰ νὰ ψάξουμε τὶς πηγὲς

ἔμπνευσής του στὰ πρωιμότερα ἀνατολικὰ εἰκονογραφικὰ παράλληλα154. Τὸ θέμα αὐτὸ καθ᾿

ἑαυτὸ φαίνεται νὰ εἶναι ἀνατολικόὶ55, νομίζω ὄμως ὅτι εὐκολότερα θὰ μποροῦσε ὁ κυκλαδί-

της τεχνίτης νὰ ἔρΘει σὲ ἐπαφὴ μὲ τὰ ἀνατολικῆς ἔμπνευσης προϊόντα τοῦ κρητικοῦ ἐργα-

στηρίου, ποὺ ἄλλωστε μεταφέρονται156 καὶ εἶναι πιὸ κοντά του χρονικά (ἂς μὴ ξεχνᾶμε ὅτι

πρόκειται γιὰ εἴδη πολυτελείας ποὺ περνοῦσαν σὰν κειμήλια ἀπὸ γενιὰ σὲ γενιὰ), ἀκόμα καὶ

μὲ μυκηναϊκὰ εἴδη χρυσοχοΐας157. Φυσικὰ μένει πάντα ἡ δυνατότητα τῶν ἀνατολικῆς κατα-

σκεψῆς χαλιῶν ἢ ὑφασμάτων, καθὼς καὶ τῶν ἀνατολικῶν ἔργων μικροτεχνίας, ποὺ ἀπὸ τὸ

700 π.Χ. τουλάχιστον βρίσκονται καὶ στὴ Νάξοὶ53.

Τὸ ἑπόμενο ἐρώτημα ποὺ πρέπει νὰ ἀπαντηθεῖ εἶναι τὸ ἂν ἡ παράστασή μας ἀνάγεται σὲ

μυθικὸ Θέμα - καὶ εἰδικότερα στὸν πρῶτο ἄθλο ποὺ ἔκανε ὁ Ἡρακλῆς ὅταν μπῆκε στὴν

ὑπηρεσία τοῦ Εύρυσθέα, δηλαδὴ τὸ φόνο τοῦ λιονταριοῦ τῆς Νεμέας - ἢ ἂν πρόκειται ἁπλὰ

γιὰ σκηνὴ κυνηγιοῦ. Ἐφόσον 6 ἄνδρας τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου πίθου δὲν παρουσιάζει κα-

νένα ἀπὸ τὰ γνωρίσματα ἐκεῖνα ποὺ θὰ μᾶς ἐπέτρεπαν νὰ τὸν χαρακτηρίσουμε ὡς Ἡρακλῆ

(ρόπαλο, τόξο, φαρέτρα, ποὺ ἄλλωστε δὲν τὸν συνοδεύουν ἀναγκαστικὰ στὰ πρώιμα ἔργα,

βλ. σχετικὴ συζήτηση κατὰ τὴ διαπραγμάτευση τοῦ Κ2θ στὴ συνέχεια), μόνο ἡ εὶκονογρα-

φικὴ ὁμοιότητα τῆς παράστασής μας μὲ μεταγενέστερες ἔστω, ἀλλὰ βεβαιωμένες ἀπεικονί-

σεις τοῦ πρώτου ἡράκλειου ἄθλου θὰ ἀποτελοῦσε ἔνδειξη γιὰ τὸ ὅτι καὶ στὸ ἀνάγλυφο ἀγ-

γετο εἰκονίζεται 6 ἴδιος ἥρωας. Ο ἀγῶνας τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸ λιοντάρι εἶχε χαρακτῆρα

μονομαχίας: 6 ἥρωας κατέβαλε τὸ ζῶο πνίγοντάς το (στὴν εἰκονογραφία πολλὲς φορὲς τὸ

ἀντιμετωπίζει μὲ ξίφος159), ἐντελῶς μόνος, χωρὶς τὴ βοήθεια ἄλλων κυνηγῶν ἢ σκύλων.

Ἀπὸ τὶς σωζόμενες λοιπὸν παραστάσεις μὲ κυνήγι λιονταριοῦ θὰ πρέπει νὰ μᾶς ἀπασχολή-

σουν μόνο ὅσες παρουσιάζουν τὸν ἄνδρα νὰ ἀγωνίζεται μόνος μὲ τὸ ζῶοὶβθ.

Οἱ πρωιμότατες ἀπεικονίσεις τοῦ θέματος εἶναι ἐκεῖνες τῶν κρητικῶν χάλκινων καὶ

χρυσῶν ἐλασμάτων, ὅπου κρανοφόρος βυθίζει τὸ ξίφος του στὸ σῶμα ὄρθιου λιονταριοῦ. Οἱ

ὁμοιότητές τους, δμως, μὲ τὸ «δεσπότη θῃρῶν» στὴ φαρέτρα τῆς Φορτέτσας εἶναι τόσες, ποὺ

μποροῦν νὰ στηρίξουν τὴν ἄποψη ὅτι καὶ σ᾿ αὐτὰ ἡ παράστασή ἔχει Θρησκευτικὸ περιεχό-

μενο. Τὸ νόημα τῶν σκηνῶν ποὺ διακοσμοῦν τὰ πόδια τοῦ πήλινου ύποκρητηρίου τοῦ Κερα-

μεικοῦ (Ker. V1, 177, πίν. 69, ἀρ. εύρ. 407) ἔχει συζητηθεῖ εὐρύτατα καὶ παρὰ τὸ ὅτι 6 Brom-

mer (βλ. σημ. 149) καὶ ἄλλοι τὶς θεωροῦν ὡς τὴν παλαιότατη παράσταση τοῦ πρώτου

ἡράκλειου ἄθλου, νομίζω ὅτι ἔχουν δίκιο οἱ Dunbabin, Fittschen, Kiib1cr“5| νὰ πιστεύουν ὅτι

πρόκειται γιὰ ἀπεικόνιση σκηνῶν ἀπὸ τὴν πραγματικότητα (βουκολικὴ ζωὴ).
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Πολλὲς καὶ συνήθως ἀναπάντητες ἀμφιβολίες ὑπάρχουν καὶ γιὰ τὴ σημασία τῶν ἄλλων

πρώιμων ἀπεικονίσεων μονομαχίας ἀνθρώπου-λιονταριοῦ.

Ἔτσι, ἡ παρουσία σκύλου στὰ ΥΓ χάλκινα συμπλέγματα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα καὶ τὴ

Σάμοὶὀὶ, καθὼς καὶ σὲ Μέση ΠΚ πυξίδα ἀπὸ τὸν τάφο 32 τοῦ Φαλἠρουὶβἔθ, τὰ χαρακτηρίζει

ὡς πραγματικᾷ κυνήγια, ἐνῶ ἡ πολὺ ἀποσπασματικὴ διατήρηση πίνακα ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη

μὲ τὸ ἴδιο θέμα164 δὲ μᾶς ἐπιτρέπει ἀσφαλὴ ἀπάντηση στὸ ἐρώτημα.

Οἱ δύο ἄνδρες ποὺ παρουσιάζονται στὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα ἀπὸ τὴν Ἀμοργὸ (Καρλσ-

ρούη, Badisches Landesmuseum 82673)165 ἴσως δὲν ἀνήκουν σὲ ἐπαναλαμβανόμενο μοτίβο

μονομαχίας ἥρωα-λιονταριοῦ, ἀλλὰ ἀποτελοῦν τμῆμα εὐρύτερης σκηνῆς κυνηγιοῦ. ΠιΘανὸ

θὰ ἦταν τὸ μυθικὸ περιεχόμενο γιὰ τὴν παράσταση τῆς βοιωτικῆς ΥΓ πυξίδας στὴν Ἀθήνα,

ΕΜ 256166. Τὸ μικρὸ ὄμως μέγεθος τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς, σὲ σύγκριση μὲ τὶς διαστάσεις

τοῦ θηρίου, εἶναι σοβαρὸ ἐμπόδιο στὴν ταύτισή της μὲ τὸν Ἡρακλῆ. Ἀνάλογη δυσκολία

ὑπάρχει γιὰ τὴ μυθικὴ ἑρμηνεία τοῦ ἀγώνα ἀνθρώπου-λιονταριοῦ στὸν ΠΚ κρατηρίσκο ἀπὸ

τὴ ΣάμοὶὀἼ, παράλληλα μὲ τὴν παρουσία στὴν ἴδια ζωφόρο πολλῶν ἄλλων μορφῶν ἀνΘρώ-

πων καὶ ζώων, πραγματικῶν ἢ φανταστικῶν (ἀνάμεσά τους μιὰ Ἀθηνᾶ), ποὺ δυσχεραίνουν

τὴν ταύτιση τῆς σκηνῆς μὲ τὸν πρῶτο ἡράκλειο ἄθλο.

Η παράσταση τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς τῆς βοιωτικῆς «ἡμισεληνοειδοῦς» πόρπης τοῦ Βρετα-

νικοῦ Μουσείου 3204 Θεωρήθηκε ἀπὸ πολλοὺς ἀγῶνας μὲ τὸ λιοντάρι τῆς Νεμέας, γιατὶ οἱ

δύο μορφὲς ποὺ κρατοῦν ἀπὸ τὸ λαιμὸ πουλιά, στὴν ἀριστερὴ πλευρά της, ἑρμηνεύθηκαν ὡς

Ἡρακλῆς-Ἰόλαος καὶ Στυμφαλίδες Ὄρνιθες. Πρῶτος ὁ W. A. Mii11er“58 ἀναγνώρισε δύο

γυμνὲς γυναικεῖες μορφὲς στὴ θέση τῶν δύο ἡρώων, ἄποψη ποῦ ἀκολούθησε ἡ πλειονότητα

τῶν ἐρευνητῶν. Εἶναι φανερὸ ὅτι στὴν περίπτωση αὐτὴ καταρρέει ἡ θεωρία περὶ λιονταριοῦ

τῆς Νεμέας169. Ἄλλωστε, τὸ δόρυ δὲν εἶναι τὸ συνηθισμένο ὅπλο τοῦ Ἡρακλῆ (βλ. στὴ

συνέχεια σελ. 84). Τὸ εἶδος τοῦ ὁπλισμοῦ ἀλλὰ καὶ ἡ περίεργη στάση (ὁ εἰκονιζόμενος

κοιτάζει στὴν ἀντίθετη ἀπὸ τὸ λιοντάρι κατεύΘυνση) ἐμποδίζουν νὰ ἀναγνωρίσουμε τὸν

ἥρωα σὲ ΥΓ ὄστρακο κρατῆρα ἀπὸ τὰ Φανὰ τῆς Χίου μὲ τὴν παράσταση ἄνδρα ποὺ φορεῖ

κράνος, κρατᾶ ἀσπίδα καὶ ἐπιτίθεται μὲ δόρυ ἐναντίον λιονταριοῦ170. Ἀκόμα, ἐπειδὴ δὲ σώ-

ζεται τὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς εἰκόνας, δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀποτελεῖ τμῆμα μεγαλύτερης, κυνη-

γετικῆς σκηνῆς. Η ἴδια ἐπιφύλαξη γιὰ πολὺ ἀποσπασματικὴ διατήρηση ἰσχύει γιὰ τὰ Μέσα

ΠΙ( ὄστρακα ἀπὸ τὸν Ἀετὸ τῆς Ἰθάκης καὶ ἀπὸ τὴν ΠεραχώραὶἭ. Τὸ κράνος καὶ ἡ ἀσπίδα,

ποὺ δὲν εἶναι τυπικὰ ὅπλα τοῦ Ἡρακλῆ στὸν ἀγῶνα μὲ τὸ λιοντάρι, ἐμποδίζουν νὰ ἀναγνω-

ρίσουμε μὲ ἀσφάλεια τὸν ἥρωα σὲ δύο ὄστρακα κρατῆρα τοῦ πολύχρωμου ρυθμοῦ ἀπὸ τὰ

Ὑβλαῖα Μέγαρα. Ἂς σημειωθεῖ ὅτι σ᾿ αὐτὰ ὁ κυνηγὸς φέρει ὑποδήματα ὅμοια μὲ τὰ εἰκονι-

ζόμενα στὸν πίθο μας172. Τελικᾷ μόνο γιὰ δύο ἀπὸ τὶς πρώιμες παραστάσεις «μονομαχίας»

ἀνθρώπου-λιονταριοῦ μπορεῖ μὲ ἀρκετὴ πιθανότητα ἀκρίβειας νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι παρουσιά-

ζουν τὸ φόνο τοῦ Θηρίου τῆς Νεμέας: γιὰ τὰ κομμάτια τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου πίθου καὶ γιὰ

ἀλάβαστρο ἀπὸ τὶς Συρακοῦσες, τῆς Μεταβατικῆς περιόδου (Payne, NC, 126, είκ. 44 bis.

Fittschen, 82, L33, 88).

Τὸ νόημα τῆς παράστασης τῆς Μέσης ΠΚ κοτύλης ἀπὸ τὸν Ἀετὸ τῆς Ἰθάκης, ποὺ

συγκαταλέγει ὁ Fittschen (L43) στὶς ἀπεικονίσεις τοῦ πρώτου ἄθλου, εἶναι νομίζω πολὺ προ-

βληματική, γιατὶ ἐκτὸς τοῦ ὅτι ἐντάσσεται σὲ ζωφόρο μὲ ἄλλα τέρατα (Χίμαιρα), παρουσιά-

ζει τὸ λιοντάρι νὰ περπατᾶ πρὸς τὰ δεξιά, ἐνῶ ὁ ὑποτιθέμενος Ἡρακλῆς μοιάζει νὰ τὸ ἔχει

καβαλήσει173.

Oi πρῶτες παραστάσεις ποὺ γίνονται ὁμόφωνα ἀποδεκτὲς ὡς ἀγῶνας τοῦ ἥρωα μὲ τὸ

λιοντάρι τῆς Νεμέας ἀνάγονται στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ Ἰου αἶ. καὶ διακρίνονται σὲ δύο

τύπους: 1a) Ο Ἡρακλῆς στραγγαλίζει τὸ ζῶο ποὺ κινεῖται πρὸς τὰ δεξιά, ἀγκαλιάζοντας

ἀπὸ πίσω τὸ λαιμό του μὲ τὰ δυὸ χέρια, ἐνῶ ὁ ἴδιος εἶναι γονατισμένος δίπλα του στὴ στάση

του «ἐν γούνασιν δρόμου». Τὸν τύπο εἰκονογραφεῖ μιὰ σειρὰ μετοπῶν ποὺ στολίζουν ὄχανα
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ἀσπίδων ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία καὶ τὸ Noicattaro. Ξεκινοῦν τὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ Ἰου αί. καὶ

ἐξελίσσονται μέχρι τὸ τέλος περίπου τοῦ 6ου174. Η ἐξέλιξη παρατηρεῖται κυρίως στὴ στάση

τοῦ Ἡρακλῆ, 6 ὁποῖος μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου ἐγκαταλείπει τὸ σχῆμα τοῦ «ἐν γούνασιν

δρόμου» καὶ καταλήγει νὰ παρουσιάζεται ὄρθιος σὲ διάσταση πρὸς τὰ δεξιά. Ιβ) Παραλλαγὴ

τοῦ πρώτου τύπου εἶναι ἐκείνη στὴν ὁποία οί ἀντίπαλοι εἶναι ὄρθιοι καὶ συμπλεκόμενοι

δημιουργοῦν τριγωνικῆ ἀετωματικὴ σύνΘεση. Τὸ σχῆμα γνωρίζουμε ἀπὸ τὰ ὄχανα τῆς Ὁ-

λυμπίας τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ 6ου αί. ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴ σύγχρονη ἀγγειογραφία175. Η

παραλλαγὴ αὐτὴ βρίσκεται, ὡς πρὸς τὴ διάταξη τῶν μορφῶν στὸ χῶρο, πολὺ κοντὰ στὸ

δεύτερο τύπο μὲ τὸν ὁποῖο μᾶς εἶναι γνωστὸς εἰκονογραφικὰ ὁ πρῶτος ἡράκλειος ἄθλος,

δηλαδὴ τὸν ἀγῶνα ἐναντίον τοῦ λιονταριοῦ μὲ ξίφος, γιὰ τὸν ὁποῖο ὑπάρχει ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

εἰκονογραφικὴ καὶ φιλολογικὴ παράδοση176. Ἀπὸ τὶς πρωιμότερες βεβαιωμένες παραστά-

σεις του (στροφὴ 7ου πρὸς 60 αῖ.) εἶναι οἱ πήλινοι πίνακες ἀπὸ τὸ Σούνιο στὸ ΕΜ Ἀθηνῶν,

δυστυχῶς πολὺ ἀποσπασματικοί, ὅπου ὄμως ἡ ὕπαρξη τόξου καὶ φαρέτρας ύποσημαίνουν τὸν

ἀγωνιζόμενο ἥρωα ὡς τὸν Ἡρακλῆ177. Ἀλλὰ καὶ ἡ εἰκονογραφικὴ ἀπόδοση τοῦ πρώτου

ἀθλου στὴν ἀττικὴ μελανόμορφη ἀγγειογραφία ἀκολουθεῖ ἀρκετὰ νωρὶς τὸ δεύτερο αὐτὸ

τύποΠβ, τὸν ὁποῖο ξαναβρίσκουμε στὰ ὄχανα τῆς Ὀλυμπίας, ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτα μέχρι τὰ

μέσα τοῦ 6ου αἰ. καὶ σὲ χάλκινο ἔλασμα τοῦ πρώιμου 6ου αἰ. ἀπὸ τὴν Περαχώρα179. Οἱ

ἀναλογίες τῶν πιὸ πάνω μνημείων μὲ τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ ναξιακοῦ πίθου εἶναι ἐντυ-

πωσιακὲς τόσο περισσότερο, γιατὶ καὶ στὰ πρῶτα καὶ στὸ δεύτερο οῖ μορφὲς πρέπει νὰ ἀνα-

πτυχθοῦν μέσα στὸν περιορισμένο χῶρο μιᾶς μετόπης. Ἰδιαίτερα πλησιάζουν τὴν παρά-

στασή μας οί πίνακες ἀπὸ τὸ Σούνιο, ὅπου ὁ ἥρωας φορεῖ κοντὸ χειριδωτὸ χιτῶνα καὶ ὅπου

διακρίνεται ἡ θήκη τοῦ ξίφους, στὴ μέση περίπου τοῦ στήθους, ὅπως καὶ στὰ κομμάτια τοῦ

ναξιακοῦ πίθου. Ἀκόμα, ἡ τοποθέτηση τῶν χεριῶν εἶναι ὅμοια στὰ δύο μνημεῖα: τὸ ὁπλι-

σμένο μὲ ξίφος δεξὶ χέρι περνᾶ ἐμπρὸς ἀπὸ τὸν κορμό, στὸ ὕψος τῆς μέσης, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ

λυγίζει στὸν ἀγκῶνα ἁρπάζοντας τὸ λιοντάρι ἀπὸ τὸ λαιμό. Η ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματικὴ

κατάσταση τοῦ ἀνάγλυφου πίθου δὲ μᾶς ἐπιτρέπει νὰ γνωρίζουμε ἂν 6 «ἥρωας» εἶχε τόξο καὶ

φαρέτρα οὔτε ἂν εἶχε γενειάδα, ὅπως συμβαίνει στὰ πήλινα ἀνάγλυφα τοῦ Σουνίου. Πολλὲς

ἀναλογίες παρουσιάζει ὡς πρὸς τὴ στάση ὁ ναξιακός «ἥρωας» καὶ μὲ τὸν Ἡρακλῆ τῶν ὀχά-

νων τῆς Ὀλυμπίας (βλ. σημ. 179), ἰδιαίτερα μὲ τὴ μετόπη IVg καὶ μὲ τὸ κομμάτι 74, στὰ

ὁποῖα ἡ κίνηση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ εἶναι ἀκριβῶς ἐκείνη τοῦ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Η μεγάλη

διαφορὰ βρίσκεται στὴν ἔλλειψη ἐνδυμασίας ἀλλὰ καὶ στὴ στήριξη τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ, τὸ

ὁποῖο ἐνῶ στὰ ὄχανα πατᾶ ὁλόκληρο τὸ πέλμα, στὸν πίθο μόλις ἀγγίζει τὸ ἔδαφος μὲ τὴ

μύτη τοῦ παπουτσιοῦ. Η στάση τοῦ λιονταριοῦ τῶν ὀχάνων πλησιάζει σὲ γενικὲς γραμμὲς

ἐκείνην τοῦ πίθου (βλ. άποκατάσταση σχέδ. 3β), νομίζω ὄμως ὅτι, σύμφωνα μὲ τὰ στοιχεῖα

ποῦ ἔχουμε, θὰ πρέπει νὰ ἀποκαταστήσουμε τὸ ναξιακὸ λιοντάρι περισσότερο ἀνορθωμένο

καὶ φυσικὰ μὲ τὴν οὐρὰ ἀνάμεσα στὰ σκέλη.

Ὁπωσδήποτε, οί ἀναλογίες τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ τοῦ πίθου μας μὲ τὶς πιὸ πάνω,

μεταγενέστερες βέβαια, παραστάσεις τοῦ ἡράκλειου ἀθλου καὶ ἰδιαίτερα μὲ τοὺς πήλινους

πίνακες τοῦ Σουνίου, εἶναι τόσες, ὥστε εἶναι δυνατὸ νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι τὸ K14 πα ρ ὁ υ σ ι ά -

ζει τὸν παλαιὸ τύπο μονομαχίας ἀνΘρώπου μὲ λιοντάρι, ποὺ ὄμως μπορεῖ

ἤδη νὰ ἀναλάβει τὸν εἰκονιστικὸ συμβολισμὸ τοῦ Ἡρακλῆ καὶ τοῦ πρώ-

του ἀθλου του.

Προχωροῦμε στὴ λεπτομερὴ ἐξέταση καΘεμιᾶς ἀπὸ τὶς δύο μορφὲς ποῦ εἰκονίζει ἡ με-

τόπη.

Ἀνδρικὴ μορφὴ

Μὲ ἰδιαίτερα ἐπιμελημένη ἐγχαράξῃ ἀποδίδει 6 ἀγγειοπλάστης τὶς λεπτομέρειες τῆς ἐν-

δυμασίας (πίν. 6β): ἂν καὶ τὸ τμῆμα τοῦ ρούχου ποὺ σκεπάζει τὸν κορμὸ εἶναι διακοσμημένο
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διαφορετικὰ ἀπ᾿ ὅ,τι ἐκεῖνο ποὺ καλύπτει τοὺς γλουτούς, πιστεύω ὅτι πρόκειται γιὰ ἑνιαῖο

κοντὸ χιτῶνα καὶ ὄχι γιὰ κάποιο εἶδος ἐπενδύτη ἢ θώρακα ποὺ ἔχει φορεθεῖ πάνω ἀπὸ χιτω-

νίσκοὶβθ. Η ἐγχάρακτη γραμμὴ ποὺ συνεχίζει πρὸς τὰ πάνω τὴν καμπύλη τοῦ μηροῦ, κατα-

λήγοντας στὸ ὕψος τῶν νεφρῶν, δὲ νομίζω ὅτι δηλώνει τὸ πρὸς τὰ κάτω ἄκρο θῶρακα. Ξεχω-

ρίζει ἁπλὰ τὸ μηρὸ ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο σῶμα βοηθῶντας στὴν καλύτερη κατανόηση τῆς

ἄρθρωσης τῶν μελῶν, ὅπως ἀκριβῶς γίνεται στὰ αἰλουροειδὴ τῶν ναξιακῶν ἀγγείων, ἡ ὠμο-

πλάτη τῶν ὁποίων περιγράφεται ὁλόκληρη ἢ καὶ ἀποδίδεται μὲ διαφορετικὸ χρῶμα ἀπὸ τὸ

ὑπόλοιπο σῶμα τοῦ ζῶουὶβὶ.

Τὸ πάνω μέρος τοῦ χιτῶνα τοῦ ἥρωα στολίζεται μὲ ἐγχάρακτο κλιμακωτὸ Κόσμημα στὴ

χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴ νησιωτικὴ καὶ ἰδιαίτερα γιὰ τὴ ναξιακὴ κεραμεικὴ παραλλαγή

τουὶβὶ. Oi γραμμὲς πῶ τὸ ἀποτελοῦν σπᾶνε σὲ μεγάλα τμήματα εύΘείας, πολὺ μεγαλύτερα

πάντως ἀπὸ ὅ,τι τὰ ἀντίστοιχα ἀττικᾷ παραδείγματα, καὶ συνήθως τὰ ὁριζόντια μέρη εἶναι

μακρύτερα ἀπὸ τὰ κατακόρυφα. Τὸ κυριότερο ὄμως χαρακτηριστικὀ, σὲ σύγκριση μὲ τὴν

ἀττικὴ μορφὴ τοῦ κοσμήματος, εἶναι ὅτι οἱ ἀποστάσεις ἀνάμεσα στὶς παράλληλες τεθλασμέ-

νες γραμμὲς εἶναι πολὺ μικρὲς συγκρινόμενες μὲ τὸ μῆκος κάθε τμήματος εὐθείας, ὥστε τὸ

σύνολο νὰ παρουσιάζεται ἰδιαίτερα πυκνὸ καὶ νὰ δίνεται γενικὰ ἡ ἐντύπωση κυματισμοῦ τῆς

διακοσμημένης ἐπιφάνειας. Γίνεται ἔτσι κατάλληλο γιὰ στολισμὸ ὄχι μόνο στενῶν ὁριζόν-

τιων ταινιῶν, ἀλλὰ καὶ πλατύτερων ἐπιφανειῶν, ἀκόμα καὶ μετοπῶν. Πρόκειται γιὰ θέμα ποὺ

χρησιμοποιοῦν πάντοτε σχεδὸν οἱ νάξιοι καλλιτέχνες προκειμένου νὰ στολίσουν ἐνδύματας

τὸ βρίσκουμε στὸ χιτῶνα τῆς Ἀφροδίτης τοῦ ναξιακοῦ ὁμώνυμου ἀμφορέα καὶ στὸ πήλινο

ἀγαλμάτιο τῆς Σίφνου183, ὄχι ὄμως καὶ στὸ χιτῶνα τῆς «ΠενΘεσίλειας» τοῦ K20 (πίν. Πβ), 6

ὁποῖος στολίζεται μὲ δικτυωτό. Τὸ κάτω τμῆμα τοῦ χιτῶνα σκεπάζει τοὺς γλουτοὺς καὶ κα-

ταλήγει σὲ παρυφὴ διακοσμημένη μὲ σειρὰ ἐμπίστων στιγμῶν ἀνάμεσα σὲ δύο ἐγχάρακτες

γραμμές. Ἀκριβῶς ἀπὸ κάτω ὑπάρχουν ἐγχάρακτα τρίγωνα μὲ τὴν κορυφὴ πρὸς τὰ Κάτω, ποὺ

πιστεύω ὅτι παριστάνουν ἕνα εἶδος κρόσσια (Θυσσάνους). Πρβ. τὴν ἀπόληξη τοῦ χιτῶνα τοῦ

Ἀρη στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης184, καθὼς καὶ τοὺς Θυσάνους στοὺς χιτῶνες τῶν ἡρώων

τοῦ πίθου τῆς Μυκὁνου.

Στιγμὲς ἀνάμεσα σὲ ἐγχάρακτες γραμμὲς πλαισιώνουν τὸν τελαμῶνα τοῦ ξίφους, ὁ

ὁποῖος διακρίνεται διαγώνια πάνω στὸ στῆθός, ἀλλὰ καὶ πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ βραχίονα. Η

θήκη τοῦ ξίφους στολίζεται μὲ δικτυωτὸ κόσμημαὶἷἷ5 καὶ μόνο στὸ στόμιο ἔχει ἐγκάρσια

ταινία μὲ στιγμές. Η διαμόρφωση αύτὴ τοῦ στομίου, ὅπως καὶ ἡ μικρὴ τριγωνικῆ ἀπόληξη

στὸ ἐπάνω μέρος, βρίσκουν τὰ ἀκριβὴ παράλληλά τους στὶς θῆκες ξιφῶν ποὺ εἰκονίζουν οἱ

μετόπες 7, 8, ΙΟ, 16 τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου καὶ νομίζω ὅτι θὰ πρέπει νὰ ἰσχύει καὶ γί αύτὰ ἡ

ἑρμηνεία ποὺ ἔδωσε ἡ Μ. Ervin-CaskeyI86 καὶ ποὺ ἐπαληθεύεται ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς

θήκης τοῦ ξίφους τοῦ Περσέα στὸν πίθο τοῦ Λούβρου CA 795 (πίν. 28γ) καὶ στὸ ὄστρακο CA

937. Ἀπὸ τὸ ἴδιο ξίφος σώζεται μέρος τῆς λεπίδας καὶ εἰδικότερα τὸ τμῆμα τῶν ὤμων, ὅπου

σημειώνονται μὲ ἰδιαίτερη ἐπιμέλεια τὰ καρφιὰ ποὺ στερέωναν τὸ φυλακτῆρα πάνω στὴ λε-

πίδα. Αὐτὸ ἀκριβῶς τὸ χαρακτηριστικὀ, καθὼς καὶ 6 κυρτὸς σχηματισμὸς φυλακτῆρα καὶ

ὤμων τοῦ ξίφους, μᾶς ὁδηγεῖ νὰ τὸ κατατάξουμε στὸν τύπο Ι τοῦ Snodgrass (Naue Π)187. Oi

κάπως περίεργες ἀναλογίες, ὁ τονισμὸς τοῦ πλάτους σὲ βάρος τοῦ μήκους, εἶναι συνηΘισμέ-

νες στὶς παραστάσεις τῶν ξιφῶν τοῦ τύπου Ι κατὰ τὸν 70 αἰ.188. Νομίζω ὅτι 6 «μύκης» τοῦ

ξίφους θὰ πρέπει νὰ ἀποκατασταΘεῖ κατὰ τὸ γνωστό, ἀπὸ τὸν πίθο τῆς Μυκόνου καὶ τὸν

Περσέα τοῦ Λούβρου, σχῆμα μισοφέγγαρου.

Ἐπάνω στὸ δεξιὸ μηρὸ τοῦ ἄνδρα διακρίνεται ἐγχάρακτος ρόμβος διαιρούμενος ἀπὸ δύο

κλαιόμενες κεραῖες σὲ τέσσερις μικρότερους, μὲ στιγμὲς στὸ κεντρο τους. Τὸ κόσμημα (dia-

mond pattern) ἔχει πολὺ μακριὰ ἱστορία. Ἐὰν δὲν ἀσχοληθοῦμε μὲ τοὺς μυκηναϊκοὺς προ-

δρόμους του189 Οὔτε μὲ τὶς ἄπειρες παραλλαγὲς ποὺ παρουσιάζει 6 ρόμβος στοὺς ἰστορικοὺς

χρόνους καὶ περιοριστοῦμε ἀποκλειστικὰ στὸ συγκεκριμένο μοτίβο, θὰ διαπιστώσουμε ὅτι
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συναντιέται ἀπὸ τοὺς γεωμετρικοὺς χρόνους ὄχι μόνο ὡς παραπληρωματικὸ κόσμημα, ἀλλὰ

καὶ ὡς ἁλυσίδα παρόμοιων ρόμβων ποὺ στολίζουν ὁλόκληρη ζώνη τοῦ ἀγγείου. Η διάδοσή

του εἶναι εὐρύτατη στὴν ἀττική190, τὴν κορινθιακή191, τὴν κρητικὴ192 καὶ τὴν κυκλαδικὴ193

ἀγγειογραφία, ἰδιαίτερα ἀπὸ τὸν 70 αἰ. Στὴ ναξιακὴ κεραμεικὴ ἀνάλογα κόσμημα (τέσσερις

μικρότεροι ρόμβοι ποὺ συναπαρτίζουν ἕνα μεγαλύτερο) καὶ στὴν ἴδια θέση βρίσκουμε στὸν

Ἄρη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης.

Ο στολισμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ ἀνδρικοῦ ἰδίως σώματος μὲ διάφορα μικρὰ μοτίβα

εἶναι πρακτικὴ ποὺ συναντοῦμε στὴν ἑλληνικὴ τέχνη ἀπὸ τοὺς προϊστορικοὺς χρόνους, συ-

νεχίζεται κατὰ τοὺς γεωμετρικοὺς καὶ ἐπιδίδει τὸν 70 αἰ., χωρὶς αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι ἐξαφα-

νίζεται ἀργότερα: μποροῦμε νὰ τὴν παρακολουθήσουμε μέχρι τοὺς τελευταίους ἀρχαϊκοὺς

χρόνους194. Η σημασία τους ἔχει συζητηθεῖ ἀπὸ πολλοὺς καὶ διάφορες ἑρμηνεῖες ἔχουν

κατὰ καιροὺς δοθεῖ. Θεωρήθηκε ὅτι πρόκειται γιὰ κάποια μορφὴ τατουάζ195, ὅτι εἶναι ἕνα

εἶδος φυλαχτοῦ ποὺ κρέμεται στὴ θέση αὐτή19β, ὅτι πρόκειται γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν «πα-

ραμηριδίων», καὶ τῶν ἀντίστοιχων τμημάτων τοῦ ἀμυντικοῦ ὁπλισμοῦ ποὺ προστάτευε τοὺς

βραχίονες197, ὅτι τέλος εἶναι ἁπλὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα ποὺ γεμίζουν κενὲς ἐπιφά-

νειες. Τὸ πρόβλημα ἐξέτασε τελευταῖος συστηματικὰ ὁ Β. Fe11mann (βλ. σημ. 194) καὶ διαπί-

στωσε ὅτι δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ δοΘεῖ ἑνιαία ἑρμηνεία γιὰ ὅλα τὰ εἴδη κοσμημάτων οὔτε γιὰ

ὅλα τὰ πρόσωπα πάνω στὰ ὁποῖα συναντιῶνται. Ἄλλο εἶναι τὸ νόημά τους ὅταν στολίζουν

τοὺς μηροὺς καὶ τοὺς βραχίονες πολεμιστῶν καὶ ἄλλο ὅταν στολίζουν τὰ ἀντίστοιχα μέλη

θεῶν, δαιμόνων ἢ ἡρώων. Ὁπωσδήποτε δὲ θὰ πρέπει νὰ Θεωρηθοῦν παραπληρωματικὰ κο-

σμήματαὶ98. Γιὰ τὸ ρόμβο εἰδικότερα παρατήρησε ὅτι χρησιμοποιεῖται κατὰ κανόνα γιὰ νὰ

στολίσει ὁπλίτες. Τὸ γεγονὸς ὅτι παράλληλα χρησιμοποιεῖται ὡς «ἐπίσημα» ἀσπίδων ἀλλὰ

καὶ ὡς κοσμημα «παραμηριδίων» ἢ προστατευτικῶν βραχιόνων, τὸν ὁδήγησε στὸ συμπέρα-

σμα ὅτι στὴ συνείδησή τοῦ πολεμιστῆ ἦταν ἀρκετὴ γιὰ τὴν προστασία τοῦ συγκεκριμένου

μέλους ἡ σχεδίαση ἐπάνω του τοῦ κοσμήματος ποὺ στόλιζε τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα ἀμυντικοῦ

ὁπλισμοῦ199. Τοῦτο ἴσχυε ἰδιαίτερα γιὰ τὰ παραμηρίδια, τὰ ὁποῖα ἐνῶ προστάτευαν μέρη τοῦ

σώματος ποὺ μένουν ἀκᾶλυπτα ἀπὸ τὸ θώρακα ἢ τὴν ἀσπίδα, ὄμως γίνονταν πολὺ ἐνοχλη-

τικᾶ, ἰδίως ὅταν ὁ ὁπλίτης ἔπρεπε νὰ τρέξει. Η ἀντικατάστασή τους λοιπὸν ἀπὸ τὸ «ἰδεό-

γραμμά» τους φαίνεται ἰδιαίτερα πρακτική, ἀφοῦ ὅλη ἡ προστατευτική τους δύναμη ἔχει

περάσει στὸ μοτίβο ποὺ τὰ διακοσμοῦσε.

Ἐδῶ θὰ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ἡ παρουσία μικρῶν κοσμημάτων ἀπὸ στιγμὲς (ρόμβος, δύο

παράλληλες γραμμὲς) στοὺς μηροὺς ἢ τὸν ώμο τοῦ κατὰ τὰ ἄλλα τελείως γυμνοῦ Ἡρακλῆ,

σὲ μελανόμορφες παραστάσεις τοῦ ἀγώνα μὲ τὸ λιοντάρι τῆς Νεμέας, μὲ τὸν Ἀντατο ἢ τὸν

Ἀχελῶο, ἀπὸ τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ βου αἰ.200. Θεωρῶ λογικὸ τὸ συμπέρασμα ὅτι κι ἂν ἀκόμα

τὰ μοτίβα αὐτὰ δὲ διατηροῦν πιὰ τὸ ἀρχικό τους νόημα, ὄμως ξεκινοῦν ἀπὸ παραστάσεις

ὅπως αὐτὴ τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου πίθου, ὅπου ὁ κατ᾿ ἐξοχὴν «ἥρωας» ἀναζητᾶ στὸν ἀγώνα

του μὲ τὸ θηρίο τὴν προστασία ποὺ ἐξασφάλιζαν στοὺς κοινοὺς πολεμιστὲς παρόμοια κοσμή-

ματα.

Πολὺ χαρακτηριστικὰ e1ven τὰ ὑποδήματα ποὺ φορεῖ ὁ ἄνδρας τοῦ πίθου μας. Πρόκειται

γιὰ ἕνα εἶδος μπότες, ἀφοῦ δὲ σταματοῦν στοὺς ἀστραγάλους, ὅπως συμβαίνει μὲ τὰ ἁπλὰ

παπούτσιαὶθὶ, ἀνοικτὲς στὸ ἐμπρὸς μέρος, ἐπάνω ἀπὸ τὸ μετατάρσιο, ποὺ δένονται μὲ χιαζό-

μενους ἱμάντες. Η ἄκρη τους στρέφει πρὸς τὰ πάνω, σχηματίζοντας μιὰ στρογγυλὴ ἀπόληξη

ποὺ θυμίζει τὴν ἀνάλογη διαμόρφωση τῶν νεοελληνικῶν τσαρουχιῶν. Δὲν ἔχουμε στοιχεῖα

νὰ καθορίσουμε τὸ ὕψος τους, ἀπ᾿ ὅ,τι ὄμως μᾶς πληροφοροῦν τὰ μνημεῖα, τὸ εἶδος αὐτὸ τῶν

ὑποδημάτων πρέπει νὰ ἔφθανε περίπου μέχρι τὴ μέση τῆς κνήμης, σπανιότερα καὶ μέχρι τὸ

γόνατο. Τὰ στοιχεῖα ποὺ σώζει ἡ παράστασή μας e1ven νομίζω ἀρκετὰ γιὰ νὰ κατατάξουμε τὰ

παπούτσια τοῦ Ἡρακλῆ τοῦ ναξιακοῦ πίθου στὴν κατηγορία τῶν ἀρχαίων ((ἐνδρομίδωνὶὶὶθὶ,

εἶδος μπότας ποὺ παρουσιάζεται στὴν εἰκονογραφία ἀπὸ τὸν 70 αἰ. κὲ. καὶ συναντιέται σὲ
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πρόσωπα ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀπαιτεῖται συχνὴ καὶ γρήγορη κίνηση: τὸν Περσέα203, τὸν Ἑρμῆ204,

τὸν Ἡρακλῆ205, τὶς Γοργόνεςὶθβ. Εἶναι τὰ χαρακτηριστικὰ παπούτσια τῆς κυνηγέτιδας Ἅρ-

τεμης, ἀλλὰ ἀρκετὲς φορὲς τὰ φοροῦν Ἀμαζόνες. Η περίεργη ἀπόληξη τῶν παπουτσιῶν τοῦ

Ἡρακλῆ Θυμίζει τὰ «χεττιτικὰ ὑποδήματα», ἂν καὶ δὲν ἔχουν ἀκριβῶς τὴ μυτερὴ πρὸς τὰ

πάνω προεξοχὴ τῶν τελευταίων207. Ο τύπος τῶν «χεττιτικῶν ὑποδημάτων» ἦταν ἰδιαίτερα

ἀγαπητὸς στὶς «ἰωνικὲς» περιοχὲς τοῦ ἑλληνικοῦ χώρου208 καὶ δὲ λείπει ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ

Νάξο, ἀπ᾿ ὅπου ἔχουμε ΜΓ II ὁμοίωμα ζεύγους παπουτσιῶν μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ πρὸς τὰ

πάνω στροφὴ τῆς μύτης (ΜΝ 493, ἀπὸ τάφο τῆς περιοχῆς Γυμνασίου)209.

Λιοντάρι

Δυστυχῶς σώζεται πολὺ ἀποσπασματικά, ἀρκετὰ ὄμως ὥστε νὰ μποροῦμε νὰ ἀναγνωρί-

σουμε τὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ μᾶς βοηθὸῦν νὰ τὸ κατατάξουμε στὸ νεοχεττιτικὸ τύπο (πίν.

7β, 8).

Τὸ γενικὸ σχῆμα τοῦ προσώπου εἶναι περίπου τετράγωνο. Τὸ αὐτί του, ποὺ μόλις δια-

κρίνεται, πρέπει νὰ ἦταν καρδιόσχημο καὶ ὁπωσδήποτε ἐξέχει ὄρθιο πάνω ἀπὸ τὴ χαίτη,

ὥστε εἶναι βέβαιο ὅτι δὲν ἀνήκει στὸν πρῶτο καί, ἀπὸ ὅσο μποροῦμε νὰ διακρίνουμε, οῦτε

στὸ δεύτερο τύπο τῶν ΠΑ λιονταριῶν σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη ποὺ κάνει 6 Kfib1erzm. Ὅ,τι

σώζεται ἀπὸ τὸ μάτι του μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συμπεράνουμε ὅτι εἶναι ἀμυγδαλόσχημο καὶ τοπο-

θετημένο ψηλά, στὸ ἔξαρμα τοῦ μετώπου ποὺ σχηματίζεται ἀνάμεσα στὸ ρύγχος καὶ στὰ

αὐτιά. Η ὕπαρξη ἢ ὄχι φρυδιοῦ δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ διαπιστωΘεῖ2Ι 1, ὁπωσδήποτε δὲν εἶναι

ἀναγκαστικὴ γιὰ τὰ ναξιακὰ λιοντάριαὶὶὶ. Ἱκανοποιητικὴ εἶναι ἡ διατήρηση τοῦ στόματος,

τῶν χειλιῶν καὶ μέρους τῶν δοντιῶν. Τὸ στόμα δὲν εἶναι τελείως ἀνοικτό, ὅπως στὴν πήλινη

προτομὴ λιονταριοῦ ἀπὸ τὸ Καμινάκι Νάξου213 ἢ στὸ λιοντάρι τοῦ ὀστράκου BCH 85 (I961),

851,εὶκ. 4. Δείχνει μόνο τὰ δόντια του, ἔχοντας κλειστὰ τὰ σαγόνια, ὅπως τὸ Θηρίο τοῦ

ἀμφορέα τοῦ θεάτρου (Dé1os XVII, πίν. XIII, Bb1). Τὰ χείλη ἀποδίδονται μὲ διπλὴ ἐγχάρα-

κτη γραμμὴ ποὺ περιγράφει τὸ στόμα σὲ ὅλο του τὸ μῆκος καὶ στολίζεται μὲ στιγμές. Ἕ-

χουμε ἐδῶ σχηματισμὸ ἐντελῶς ἀνάλογο μὲ τὸ κεφάλι ἀπὸ τὸ Καμινάκι, σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ

ναξιακὰ λιοντάρια τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C καὶ μὲ μερικὰ ΠΑ λιοντάρια214, ὅπου ἡ διπλὴ

γραμμὴ χρησιμεύει γιὰ νὰ ξεχωρίσει τὸ ρύγχος ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο πρόσωπο φθάνοντας ἀπὸ τὴ

μύτη μέχρι τὴ μέση τοῦ σαγονιοῦ215. Πολὺ χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ γωνιώδης σχηματισμὸς

τῆς κάτω γνάθου πού, καθὼς συνδέεται πρὸς τὸ λαιμὸ τοῦ ζῴου, σχηματίζει ἕνα βαθὺ κόλπο.

Τὴ διαμόρφωση αὐτὴ βρίσκουμε ἀρχικὰ στὸ λιοντάρι τοῦ ἀμφορέα τοῦ Θεάτρου, κατόπιν

στὸ λιοντάρι τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου (βλ. παραπάνω) καὶ σὲ λιοντάρι τῆς ὁμάδας Leyden

(ἀμφορέας Παρισιοῦ, ὄχι τόσο έντονη), τέλος στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C (1, 3, 9).

Ἀντίθετα, δὲ χαρακτηρίζει τὰ ΠΑ, ΠΚ ἢ Κρητικάκου λιοντάρια.

περίεργος εἶναι ὁ σχηματισμὸς τῆς χαίτης τοῦ ζῴου καί πάντως διαφορετικὸς ἀπ᾿ ὅ,τι

μᾶς γνωρίζει ἡ σύγχρονη ναξιακὴ ἀγγειογραφία: πρόκειται γιὰ μακρινοὺςπαράλληλους βο-

στρύχους, ποὺ θυμίζουν πολὺ περισσότερο χαίτη ἀλόγου παρὰ χαίτη λιονταριοῦὶὶἼ. Η χαίτη

τῶν ναξιακῶν λιονταριῶν ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ Ἰου αῖ. Κέ. εἶναι μία ἀδιαφοροποίητη

μάζα ποὺ συνεχίζει τὸ χρωματισμὸ τοῦ σώματος καὶ δὲ διακρίνεται ἀπὸ τὸ λαιμό. ούσια-

στικὰ δὲν ὑπάρχει218. Oi πλούσιοι βόστρυχοι τοῦ ἀνάγλυφου λιονταριοῦ δμως, παρὰ τὸ με-

γαλόπρεπο κυματισμό τους, δὲν ὑπερβαίνουν τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τοῦ τραχήλου, εἶναι

ἐγγεγραμμένοι μέσα στὸ γενικὸ σχῆμα τοῦ κεφαλιοῦ219. Τὸ πλησιέστερο παράλληλό τους

βρίσκουν στὴ διαμόρφωση τῆς χαίτης τῶν λιονταριῶν CVA, Ber1in 1, πίν. 35 (δίνος Α43) ποὺ

6 Kiib1er κατατάσσει στὴν γ᾿ ὁμάδα τῶν ΠΑ λιονταριῶν, καθὼς καὶ στὸ λιοντάρι τῆς ὑδρίας

1344 τῆς Μυκόνουὶἳθ. Παρὰ τὴ μεγάλη χρονικὴ ἀπόσταση ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα πα-

ρουσιάζει ἡ χαίτη τοῦ λιονταριοῦ τοῦ K14 μὲ τὴ χαίτη τῶν μαρμάρινων λιονταριῶν τῆς

Δήλου. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις πρόκειται γιὰ μακρινοὺςπαράλληλους βοστρύχους πού,
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παρὰ τὸν κυματισμό τους, δὲν ταράσσουν τὴν ἠρεμία τοῦ ἐξωτερικοῦ περιγράμματος τῆς

μορφῆςἳἳὶ-

Ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ζῴου ἐλάχιστα πράγματα σώζονται: οί μηροὶ τῶν τριῶν ποδιῶν, ἡ

ἄκρη τῆς οὐρᾶς καὶ τὰ πέλματα τῶν πίσω ποδιῶν. Μᾶς ἐπιτρέπουν ὄμως νὰ διαπιστώσουμε

ὅτι εἶχε τὰ λεπτὰ καὶ ψηλὰ ἄκρα ποὺ χαρακτηρίζουν τὰ ΠΑ λιοντάρια τῆς γ᾿ ὁμάδας τοῦ

Kiib1er222 καὶ ποὺ μαντεύουμε (γιατὶ σώζονται ἀποσπασματικᾶ) στὰ ζῶα τοῦ ἀμφορέα Dé1os

XVII, Bb1 καὶ τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου BCH 85 (I961), 851, εὶκ. 4. Τὰ ὑπόλοιπα λιοντάρια

ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο καὶ τὰ μέσα τοῦ 7ου αἰ., ποὺ ἔχουν κατὰ καιροὺς θεωρηθεῖ ναξια-

Κά (;), εἶναι ξαπλωμένα223, κάβονται224 στὰ πίσω πόδια ἡ παρουσιάζονται σὲ προτομή225,

ὥστε νὰ μὴ μποροῦμε νὰ κρίνουμε γιὰ τὸ ὕψος τῶν ποδιῶν τους. Ἕνα ἐγχάρακτο V στὰ

γόνατα ξεχωρίζει τὶς κνῆμες ἀπὸ τους μηροὺς (πρβ. τὴν ἀντίστοιχη διαμόρφωση στὸ δίνο

Α43, CVA, Ber1in I, πίν. 35.Ι. Η ἀπόδοση ὄμως τοῦ πέλματος διαφέρει ἐντελῶς ἀπὸ ἐκείνη

τῆς γἇ ὁμάδας τῶν ΠΑ λιονταριῶν καὶ βρίσκεται ἐντελῶς μέσα στὴ ναξιακὴ παράδοση. Δὲν

ὑπάρχουν ἐδῶ οί παράλληλες κυματιστὲς γραμμές, χαρακτηριστικὲς τῶν πελμάτων τῶν ἀττι-

κῶν αἰλουροειδῶν τῆς γ᾿ ὁμάδας ἢ ἡ παραπλήσια διαμόρφωση τῶν ποδιῶν τῶν «μηλιακῶν»

λιονταριῶν τῆς ὥριμης φάσης (ὁμάδα τῶν σειρήνων)226, ἀντίΘετα, ἡ ἀπόδοσή τους πλησιάζει

ἐκείνη τῶν ζώων τῆς β᾿ ἀττικῆς ὁμάδας («Ba11entatze»)227. Τὸ πέλμα μοιάζει χονδρικὰ μὲ

σφαίρα, μέσα στὴν ὁποία ἀποδίδονται ἐγχάρακτα δύο μεγάλα τριγωνικὰ νύχια. Πανομοιότυ-

πος εἶναι ὁ σχηματισμὸς τῶν πελμάτων στὰ ἀγγεῖα Dé1os XVII, C1 καὶ C9, καθὼς καὶ σὲ

ναξιακὰ ἀδημοσίευτα ὄστρακα ἀπὸ τὰ Ἁπλώματα καὶ τὴ Γκρότταποὺ σώζουν ἄκρα αὶλουρο-

ειδῶν. Μιὰ προγενέστερη φάση μέσα στὴν ἴδια κατεύθυνση ἀντιπροσωπεύουν, νομίζω, τὰ

πόδια τῶν λιονταριῶν στὸν ἀμφορέα τοῦ Θεάτρου (Dé1os XVII, Bb1) καὶ στοὺς ἀμφορεῖς

Dé1os XVII, Ba8 καὶ Βάιο (σφίγγα καὶ λιοντάρι ἀντίστοιχα),

Η οὐρὰ φέρεται πρὸς τὰ Κάτω, ἀνάμεσα στὰ δύο πίσω σκέλη, ὅπως συμβαίνει μὲ τὰ

περισσότερα βαδίζοντα ΠΑ ἀλλὰ καὶ ναξιακὰ λιοντάριαὶὶθ. Μὲ κανένα τρόπο ἡ θέση της δὲν

ὑπαγορεύεται ἀπὸ τὴν ὄρθια στάση τοῦ ζῴου μας, ἀφοῦ δὲ λείπουν τὰ παραδείγματα ναξια-

κῶν ἐραλδικῶν λιονταριῶν μὲ τὴν οὐρὰ πρὸς τὰ πάνω229. Η ἄκρη της εἶναι παχύτερη, κατὰ

τὸ πρότυπο τῶν κορινθιακῶν λιονταριῶν230.

Η πιὸ πάνω ἀνάλυση τῆς ἀπόδοσης τῶν ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν τοῦ λιονταριοῦ μας

δείχνει τὴν καταγωγὴ του ἀπὸ τὸ νεοχεττιτικὸ τύπο, βοηθεῖ νὰ τὸ τοποθετήσουμε μέσα στὴν

ἐξέλιξη τῆς ναξιακῆς κεραμεικῆς (βλ. «Τεχνοτροπία», στὴ συνέχεια) καὶ κάνει φανερὴ τὴ

σχέση του μὲ τὰ ΠΑ λιοντάρια τῆς γ᾿ ὁμάδας τοῦ Kfib1er, σχέση ποὺ διαπιστώνεται γιὰ τὸ

λιοντάρι τοῦ ὀστράκου BCI-I 85 (1961), 851,εὶκ. 4 καὶ γιὰ τὰ λιοντάρια τῶν ἀγγείων τῆς

ὁμάδας Dé1os XVII, C. Η σύγκριση τῶν τελευταίων μὲ ὅσες παραστάσεις λιονταριῶν βρέ-

θηκαν πάνω στὸ νησὶ γίνεται ἀβίαστα, εἶναι σχεδὸν ἀναγκαστική, πράγμα ποὺ ἀποτελεῖ ἕναν

πρόσθετο λόγο γιὰ τὴ σύνδεση τῆς ὁμάδας C μὲ τὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τῆς Νάξου.

Ἀρχαιομετρικὲς ἔρευνες, τὰ ἀποτελέσματα τῶν ὁποίων ἀνακοίνωσαν οί R. Jones καὶ Ν.

Μποζάνα-Κούρου στὸ σεμινάριο τῆς Ἀγγλικῆς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς στὴν Ἀθήνα, στὶς

22-1-83, κάνουν τὴν πιὸ πάνω σύνδεση ἀκόμα πιὸ πιθανήὶ31.

Τὴν παράλληλη ἀνάπτυξη καὶ ἀλληλεπίδραση ἀνάμεσα στὸν ἀττικὸ καὶ νησιώτικο τύπο

λιονταριοῦ ἔδειξε ὁ Κϋὺὶετ232: ἡ σχέση εἶναι ἰδιαίτερα φανερὴ προκειμένου γιὰ τὰ ναξιακὰ

λιοντάρια, ἄλλωστε τὰ παραδείγματα ποὺ χρησιμοποιεῖ προέρχονται ἀποκλειστικὰ σχεδὸν

ἀπὸ τὸ ναξιακὸ ἐργαστήριο. Η θυσσανωτὴ χαίτη, ποὺ ἐμφανίζεται παράλληλα στὰ «μηλια-

Κὰ» καὶ τὰ κορινθιακὰ ἀγγεῖα γύρω στὸ 660233, ἀφήνει ἀνεπηρέαστα τὸ ἀττικὸ καὶ τὸ ναξι-

ακὸ ἐργαστήριο, ποὺ παραμένουν στὸν παλαιὸ συμβατικὸ τρόπο ἀπόδοσης τῆς χαίτης ἀρ-

κετὰ μετὰ τὰ μέσα τοῦ αἰὡνα. Πειράματα ὅπως αὐτὸ τοῦ K14 ἢ τοῦ δίνου Α43 (CVA, Ber1in 1,

πίν. 35.Ι) δὲν εἶχαν ἄμεση συνέχεια.

Κ15 (πίν. 9α). Τίποτε σχεδὸν δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ λεχΘεῖ γιὰ τὸ ὄστρακο, παρὰ μόνο ὅτι
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τὸ εἰκονιζόμενο πίσω πόδι αἰλουροειδοῦς (λιονταριοῦς) δείχνει ὅτι τὸ ζῶο εἶχε περίπου

ὅμοιες διαστάσεις μὲ τὸ λιοντάρι τοῦ K14. Τοῦτο, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ὅτι τὸ K15 προέρχεται

ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίΘΟυ, ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι μνημειώδεις παραστάσεις, ὅπως

αὐτὴ τοῦ K14, δὲν πρέπει νὰ θεωρηθοῦν μεμονωμένα παραδείγματα στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη

κεραμεική.

K16 (πίν. 9β, σχέδ. 6α). Oi μικρὲς διαστάσεις τοῦ αἰλουροειδοῦς (ὕψος ποδιῶν 0.06 μ.)

δείχνουν ὅτι πρέπει νὰ διακοσμοῦσε ζώνη τῆς κοιλιᾶς ἀνάγλυφου πί6ου234, ὁπότε ἦ πιὸ

πιθανὴ στάση του εἶναι νὰ βαδίζει πρὸς τὰ ἀριστερά, εἴτε σὲ ζωφόρο λιονταριῶν εἴτε σὲ

ἐναλλαγὴ μὲ ἄλλα μυθικὰ δντα (πρβ. K28). Η ὄρθια στάση πρέπει μᾶλλον νὰ ἀποκλεισΘεῖ,

ὄχι μόνο γιατὶ εἶναι ἀνοίκεια σὲ ζωφόρο κοιλιᾶς, ἀλλὰ καὶ γιατὶ τὸ συνηθισμένο ὕψος τῶν

ζωφόρων στοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους (i 0.15 μ.) δὲ θὰ ἦταν ἀρκετὸ προκειμένου γιὰ

ζῶο μὲ τὶς ἀναλογίες τοῦ K16. Τὸ ζῶο τοῦ ὀστράκου μας ἔχει τὰ ψηλὰ καὶ λεπτὰ σκέλη τῶν

ΠΑ λιονταριῶν, ἐνῶ ἡ ἀπόδοση τῶν ἄκρων ποδιῶν δὲ βρίσκεται ἐντελῶς μέσα στὴ ναξιακὴ

παράδοση (βλ. K14): ἔχει διατηρηθεῖ ἡ γενικὴ σφαιρικὴ διαμόρφωση, δὲν ὑπάρχουν ὄμως τὰ

δύο μεγάλα τριγωνικὰ νύχια, ὅπως στὸ K14, ἴσως γιατὶ δὲν τὸ ἐπέτρεπε ἦ διαφορετικὴ τε-

χνικὴ κατασκευῆς (μήτρα). Πλησιάζει περισσότερο ἀττικᾷ παραδείγματα τῆς β᾿ ὁμάδας τοῦ

Kiib1cr. Η οὐρὰ φέρεται πρὸς τὰ κάτω, ἀνάμεσα στὰ δύο πίσω σκέλη καὶ καταλήγει σὲ

λογχοειδὴ παχύτερη ἀπόληξη (πρβ K14, ὅπου καὶ σχετικὴ συζήτηση). Η ὁμοιότητα μὲ τὸ

ΠΑ λιοντάρι Ker. V12, πίν. 82 (Εὺρ. 151, ἀρ. Κατ. 102) εἶναι ἐκπληκτικὴ ὡς πρὸς τὶς ἀναλο-

γίες καὶ τὴ στάση. Ἐπιβεβαιώνεται ἔτσι καὶ στὴν περίπτωση τοῦ Κ16 ἡ ἀπαραγνώριστη

σχέση ἀνάμεσα στὰ ναξιακὰ καὶ τὰ ΠΑ λιοντάρια, εἰδικότερα πρὸς ἐκεῖνα ποὺ 6 Kiib1er

κατατάσσει στὴν γ᾿ ὁμάδα235.

Εἰκονιστικὰ θέματα μὲ συνωρίδες236

Πολυάριθμες εἶναι oi παραστάσεις συνωρίδων στοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους237.

Σὲ μερικὲς μάλιστα (K18 πίν. 9δ, K19 πίν. 10, σχέδ. 7γ, Κ2θ πίν. 11, 12a), ἡ διατήρηση εἶναι

τέτοια ποὺ ἐπιτρέπει νὰ διακρίνουμε καθαρὰ τὰ μέρη τοῦ ἅρματος καὶ τὴ σαγὴ τῶν ἀλόγων.

Σὲ ὅσες περιπτώσεις σώζεται ὁ δίφρος τοῦ ἅρματος238, φαίνεται καθαρὰ ὅτι πρόκειται

γιὰ ἰδιαίτερα ἐλαφριὰ κατασκευή, πράγμα ποὺ ἀποτελοῦσε μόνιμη ἐπιδίωξη τοῦ «ἀρματοπη-

γοῦ» (Ἰλ. Δ 485), ὥστε νὰ μὴν κουράζονται τὰ ἄλογα. Τὰ ἐπίθετα ποὺ χρησιμοποιεῖ ὁ Ὄun-

ρος γιὰ τὸ δίφρο (εθξεστος, εθξοος, κολλητὸς)239 προσιδιάζουν σὲ ξυλουργικὴ ἐργασία καὶ

ξύλινα πρέπει νὰ ἦταν τὰ κυριότερα μέρη τῶν ἀρμάτων. Στὸν Ὅμηρο ἀρκετὰ συχνὰ ἀναφέ-

ρονται κοσμήματα ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα ποὺ στόλιζαν τὰ ἅρματα Θεῶν καὶ ἡρώων (τῆς

Ἥρας μάλιστα ἦταν σχεδὸν ὁλόκληρο κατασκευασμένο ἀπὸ χαλκό, ἀσήμι καὶ χρυσό, Ἰλ.

E 723-30), χωρὶς αὐτὸ νὰ ἔχει έπίπτωση στὸ βάρος κι ἑπομένως στὴν ταχύτητά τους. Ἴσως

πρόκειται γιὰ κοσμήματα κατασκευασμένα ἀπὸ λεπτὸ φύλλο μετάλλου24θ. Πάντως, τίποτε

παρόμοιο δὲ διακρίνεται στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἄρματα. Σὲ μία περίπτωση (K21 πίν. 12β τὸ

στηθαῖο τοῦ δίφρου, ἐπιδιφριάς, περίφραγμα, Πολ. Ι, 142, Ἰλ. Κ 475)24!, εἶναι κατασκευασμέ-

νο ἀπὸ πλέγμα, εἰκονογραφώντας ἔτσι τὸ ὁμηρικὸ δίφρος εὐπλεκὴς ἢ εθπλεκτος242. Στὶς

ὑπόλοιπες περιπτώσεις ἔχουν ἁπλῶς περιοριστεῖ oi διαστάσεις τοῦ ξύλινου στηθαίου στὸ

ἀπολύτως ἀναγκαἷο καὶ πουθενὰ τὸ ὕψος του δὲν ξεπερνᾶ τὸ γόνατο τοῦ ἦνιόχου. Τὸ ἐπάνω

τμῆμά του καταλήγει σὲ ἕνα εἶδος χειρολαβῆς, τὴν ἄντυγα243, ἰδιαίτερα ὑψωμένη ἐμπρὸς καὶ

στὰ δύο πλάγια, ὥστε νὰ προσφέρει ἀσφαλὲς κράτημα τὴν ὥρα ποὺ τὸ ἄρμα τρέχει ἢ στὸ

ἀνέβασμα καὶ τὸ κατέβασμα. Στὸ K18 ἦ ἐπιδίφρια ἔχει περιοριστεῖ σ᾿ ἕνα μικρὸ τρίγωνο

πάνω ἀπὸ τὸν τροχό, ἐνῶ ἡ ἄντυγα μόνη προστατεύει κάπως τὸν ἡνίοχο ἀπὸ πτώση (πρβ. τὴν

ἀντίστοιχη διαμόρφωση στὸ ἄρμα τοῦ θηραϊκοῦ ἀνάγλυφου πίθου, ΑΜ 73 (1958), πίν. 102,

Ι). Ο ἄξονας244, πάνω στὸν ὁποῖο στηρίζεται τὸ σῶμα τοῦ ἅρματος, δὲ φαίνεται στὶς ναξια-

κὲς ἀνάγλυφες παραστάσεις, πράγμα τελείως φυσικὸ ἀφοῦ τὸν κρύβουν oi ρόδες.
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Σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ἀρμάτων ἔχουμε ἑπομένως ἀπεικόνιση

τοῦ ἐλαφροῦ ἀγωνιστικοῦ ἅρματος ποὺ 6 Greenha1gh245 κατατάσσει στὴν ὁμάδα του G3 (τύ-

πος ἅρματος τῆς κυρίως Ἑλλάδας). Ἀπὸ τοὺς δύο τροχοὺς ποὺ στερεώνονται στὶς ἄκρες τοῦ

ἄξονα εἰκονίζεται τώρα πιὰ μόνο ὁ ἕνας246 καὶ εἶναι, σὲ ὅσες περιπτώσεις σώζεται, τετράκτι-

νος247. Τὰ μέρη ποὺ τὸν ἀποτελοῦν διακρίνονται ἰδιαίτερα καλὰ στὰ ὄστρακα K19 καὶ K21:

Ἔτσι ἡ πλήμνη ἀποδίδεται σὰν μικρὸ σφαιρίδιο καὶ ἡ ἴτυς ξεχωρίζει μὲ βαθὺ αὐλάκι ἀπὸ τὶς

ἀκτίνες. Μόνο τὸ μεταλλικὸ στεφάνι ποὺ περιέβαλλε ἐξωτερικὰ τὴν ἴτυν, τὸ έπἰσωτρον, δὲ

διακρίνεταὴ48. Οἱ τροχοὶ ἔπρεπε νὰ ἔχουν ἀρκετὰ μεγάλη διάμετρο, ὥστε νὰ μποροῦν τὰ

ἅρματα νὰ ὑπερπηδοῦν τὶς ἀνωμαλίες τοῦ ἐδάφους καὶ νὰ περνοῦν ἐπάνω ἀπὸ τοὺς νεκροὺς ἢ

τοὺς πληγωμένους ποὺ κείτονταν στὸ πεδίο τῆς μάχης (βλ. K17 πίν. 9γ). Παράλληλα ὄμως τὸ

ἅρμα ἔπρεπε νὰ εἶναι ἀρκετὰ χαμηλό, ὥστε νὰ μπορεῖ εὔκολα νὰ ἀνεβαίνει καὶ νὰ κατεβαίνει

6 ὁπλισμένος Παραιβάτης (βλ. K22 πίν. 12γ). Ο Wiesner προτείνει διάμετρο γύρω στὸ 1 μ.

Ἰδιαίτερα καλὰ σημειώνεται στὰ περισσότερα ὄστρακα τὸ τιμόνι (ρυμὸς) τοῦ ἅρματος249.

Στὴ μοναδικὴ περίπτωση ποὺ σώζεται ἡ πρὸς τὰ πάνω στρεφόμενη ἄκρη του (πρῶτος ρυμός,

πρώτη πέζα, Ἰλ. Ζ 40, Ω 272), ὁ τεχνίτης δὲν κατάφερε νὰ τὴν τοποθετήσει ἀκριβῶς στὴ

συνέχεια τοῦ Κάτω τμήματος τοῦ τιμονιοῦ καὶ μοιάζει σὰν νὰ πρόκειται γιὰ ξεχωριστὸ κομ-

μάτι (Κ19). T6 ζυγόδεσμονἳ50 ἀποδίδεται μὲ γλυφὴ ὅμοιας ὑφῆς καὶ ἴσου πάχους μὲ τὸ τιμόνι.

Μόνο σὲ μία περίπτωση (K22) φαίνεται ὅτι εἶναι κατασκευασμένο ἀπὸ διαφορετικὸ ὑλικό,

ἀπὸ σχοινὶ πιθανότατα, ἀφοῦ μὲ μικρὲς ἐγχαράξεις δηλώνεται ὅτι πρόκειται γιὰ πλεγμένο

ἀντικείμενο (πρβ. ὅμοια διαμόρφωση στὸν ἀνάγλυφο Θηραϊκὸ πίθο). Ο κόμπος ποὺ τὸ στε-

ρεώνει στὴν ἄντυγα φαίνεται ἐλάχιστα στὸ K18, ἐνῶ στὸ K19 διακρίνεται τὸ δέσιμό του πάνω

στὸν πρῶτο pond-’5'. Ο ζυγὸςἳ52 δὲ διακρίνεται σὲ κανένα ἀπὸ τὰ δύο ὄστρακα ποὺ σώζουν

τὸ μέρος τοῦ ἅρματος στὸ ὁποῖο θὰ ἔπρεπε νὰ ὑπάρχει (Κ19, K20), πράγμα πολὺ φυσικὸ ἂν

ἀναλογιστεῖ κανένας τὶς προοπτικὲς δυσκολίες ποὺ συνεπάγεται ἡ ἀπεικόνισή του. Ἄλλω-

στε, καὶ πολὺ ἀργότερα, ὅταν οἱ γνώσεις τῆς προοπτικῆς πλησίαζαν πολὺ τὶς σημερινές, 6

ζυγὸς φαινόταν καθαρὰ μόνο στὶς «κατ᾿ ἐνώπιον» παραστάσεις άρμάτων.

Η σαγὴ τῶν ἀλόγων ἀποδίδεται μὲ ἀρκετὲς λεπτομέρειες στὰ πιὸ πάνω δύο κομμάτια.

Ἔτσι, στὸ K19 ἔχουμε τὰ λέπαδνα253 (τὶς ζῶνες ποὺ συγκρατοῦν τὸ ἄλογο στὸ ζυγὸ) γιὰ τὴν

κοιλιὰ καὶ τὸ λαιμὸ τῶν ζώων, ἐνῶ στὸ K20 διατηροῦνται μόνο ἐκεῖνα τῆς κοιλιᾶς. Τὰ ἡνία

σώζονται πολὺ καλὰ στὸ K19 καὶ λιγότερο στὰ K20 καὶ K22. Τὰ ὑπόλοιπα τμήματα (χαλινός,

ἅμπυξ, παρήιον)254, μὲ τὰ ὁποῖα στερεώνονται τὰ ἡνία στὸ κεφάλι, διακρίνονται ἐλάχιστα

στὸ Κ19, τὸ μοναδικὸ κομμάτι ποὺ σώζει τὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων. Η παρουσία τους δὲν εἶναι

ἀναγκαστικὴ γιὰ τὰ ὑπόλοιπα ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἄρματα, γιατὶ ὑπάρχει καὶ ἄλλος τρόπος

ζεψίματος, ποὺ συναντοῦμε στὸ ναξιακὸ ὅστρακο ΠΑΕ 1961, πίν. 156γ, ὅπου 6 χαλινὸς συγ-

κρατεῖται μέσα στὸ στόμα τοῦ ζῴου ἀπὸ δύο ἱμάντες ποὺ φαίνονται πάνω ἀπὸ τὸ ρύγχος του.

Ἀριθμὸς ἀλόγων

Δύο πάντοτε ζῶα σέρνουν τὰ ἅρματα στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα καί, ἐκτὸς ἀπὸ δύο

περιπτώσεις255, εἰκονίζονται σὲ στάση βαδίσματος. Εἶναι ἀξιοσημείωτο τὸ γεγονὸς ὅτι καὶ

στὴ γραπτὴ ναξιακὴ κεραμεικὴ τοῦ 7ου αί. εἰκονίζονται (ἀπὸ ὅ,τι τουλάχιστον γνωρίζουμε

μέχρι σήμερα) συνωρίδες καὶ ποτὲ τέΘριππα256. Δὲν πιστεύω ὅτι ἡ ἀνυπαρξία τεθρίππων στὴ

ναξιακὴ εἰκονογραφία ἀντιστοιχεῖ μὲ πραγματικὴ ἀπουσία τους ἀπὸ τὴ σύγχρονη ναξιακὴ

κοινωνία. Τρίιππα καὶ τέθριππα κάνουν γιὰ πρώτη φορὰ τὴν ἐμφάνισή τους κατὰ τοὺς ΥΓ

χρόνους257, ὁπότε ἡ παρουσία τους εἶναι ἰδιαίτερα συχνή. Συνεχίζονται στὸν 7o αί. καὶ γί-

νονται ἰδιαίτερα μνημειώδη ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα κὲ. στὴν Ἀττικτ᾿1258, τὴν Κόρινθοὶ59, τὶς

Κυκλάδες260 κ.ἀ. Δὲ θὰ πρέπει ἐπίσης νὰ θεωρἠσουμε ὅτι τεχνικοὶ λόγοι ὑπαγόρευσαν τὴν

ἀπομάκρυνσή τους ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίΘων, ἀφοῦ τὰ συναν-

τοῦμε ἀρκετὰ συχνὰ στὰ κορινΘιακάὶβὶ, ἀκόμα καὶ στὰ κυκλαδικὰἳὗ2 ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, καὶ
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φυσικὰ δὲ θὰ μποροῦσε νὰ σταθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι 6 νάξιος καλλιτέχνης εἶχε μικρότερη δεξιο-

τεχνία ἀπὸ τοὺς συναδέλφους του τῆς ὑπόλοιπης Ἑλλάδας.

Νομίζω ὅτι ἡ παρουσία πάντοτε συνωρίδων καὶ ποτὲ τεθρίππων ἢ τρήππων στὴ ναξιακὴ

εἰκονογραφία ὑπαγορεύεται ἀπὸ συγκεκριμένες καλλιτεχνικὲς τάσεις τῆς ναξιακῆς «καλῆς

κοινωνίας», ποὺ πρέπει νὰ ἦταν 6 κυριότερος ἀγοραστὴς αὐτῶν τῶν μεγάλων καὶ ἀκριβῶν

ἀγγείων. Ἡ᾿ καθαρὴ - ἂν καὶ κάπως ἀνόργανη —- μορφή, ἡ μνημειακὴ ἔκφραση μὲ ὅσο τὸ

δυνατὸ σαφέστερα, ἁπλούστερα μέσα, ἀποτελοῦν βασικὴ ἐπιδίωξη τῆς ἐπίπεδης ἀλλὰ καὶ

τῆς τρισδιάστατης ναξιακῆς τέχνης263. Αὐτὲς ἀκριβῶς τὶς βασικὲς κατευθυντήριες γραμμὲς

τῆς ναξιακῆς αἰσθητικῆς ἐξυπηρετεῖ ἡ παρουσίαση τοῦ ἅρματος στὴν πιὸ ἀπλή του μορφή:

τὰ τέθριππα θὰ ἀπαιτοῦσαν τὴν παράσταση σὲ βάθος τεσσάρων ἀλόγων καὶ ὀκτὼ ἡνίων, μὲ

ἀποτέλεσμα νὰ θαμπώσει ἡ σαφήνεια καὶ ἡ καθαρότητα τοῦ σχεδίου.

Ἄλλωστε στὰ νησιὰ οί κρητομυκηναϊκέ ἀναμνήσεις εἶχαν διατηρηθεῖ ζωηρότερες καὶ

ἡ συνωρὶς εἶναι ὁ μοναδικὸς τύπος ἅρματος ποὺ γνώρισε ἡ προϊστορικὴ τέχνη264.

Περιγραφὴ ἀλόγων

Τὰ μόνα κομμάτια ποῦ μᾶς δίνουν μὲ ἀρκετὴ πληρότητα τὴν εἰκόνα τῶν ἀλόγων στοὺς

ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους εἶναι τὰ K18, K19 καὶ K20 (πίν. 9δ, IO, 11, 12α, σχέδ. 7γ). Τὰ

σκέλη τῶν ζώων εἶναι ἰδιαίτερα μακριὰ καὶ λεπτά, χωρὶς πλαστικὴ δήλωση ἀνατομικῶν λε-

πτομερειῶν ἕκτὸς ἀπὸ τὸ «σησαμοειδὲς ὀστοῦν», ποὺ ἐξέχει πίσω ἀπὸ τὴν ὁπλή, καὶ μερικὲς

φορὲς τὶς τρίχες ποὺ φυτρώνουν ἐπάνω του265. Τὸ γόνατο δὲ διακρίνεται, τὰ ἰσχία εἶναι πολὺ

τονισμένα, λίγο ψηλότερα ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο σῶμα καὶ στὴν περίπτωση τῶν K19 καὶ K20 σὲ

ἰδιαίτερα ἕξεργο ἀνάγλυφο. Η οὐρά, σὲ ὅσα ὄστρακα σώζεται, εἶναι μακριὰ μέχρι τὸ ἔδαφος

καὶ οἱ τρίχες της πέφτουν ἴσιες πρὸς τὰ Κάτω, ὅπως στὰ ἄλογα τῶν κρητικῶν ἀνάγλυφων

πίθων τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ 7ου αἰ 266. Τὸ σῶμα τῶν ζώων - ὅπου διατηρεῖται - εἶναι

κυλινδρικό, λεπτὸ καὶ μακρύ, ἰδιαίτερα στὸ K20, καὶ σχηματίζει μιὰ ἐλαφριὰ καμπύλη πρὸς

τὸ ἔδαφος. Στὸ σημεῖο ποὺ ἡ κοιλιὰ ἑνώνεται μὲ τοὺς γλουτοὺς λεπταίνει ἰδιαίτερα. Τὸ στῆ-

θός, ὁ λαιμὸς καὶ τὸ κεφάλι τῶν ζώων σώζονται μόνο στὸ κομμάτι K19. Ἐδῶ τὸ στῆθος δὲν

εἶναι προτεταμένο (πρβ. ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης), συνεχίζει ὁμαλὰ τὴ γραμμὴ τῶν ἐμπρὸς

ἀριστερῶν ποδιῶν. Τὸ κεφάλι εἶναι μακρύ, περίπου ὅσο 6 λαιμός, μὲ πολὺ ἰσχυρὴ σιαγόνα

καὶ τὸ χαρακτηριστικὸ γιὰ τὴ Νάξο γωνιώδη σχηματισμὸ τοῦ κάτω χείλους. Τὸ στόμα εἶναι

κλειστό. Πρόκειται οὐσιαστικὰ γιὰ τὸν κρητικὸ τύπο ἀλόγου τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ 7ου

αί. μὲ τὰ ψηλὰ καὶ λεπτὰ πόδια καὶ τὸ μακρύ, ἐλαστικὸ κορμό, προσαρμοσμένο στὶς ναξια-

κὲς ἀπαιτήσεις γιὰ κομψή, εὐγενική, ἀλλὰ κάπως ἀνόργανη μορφή. Ἔνας θύσανος πέφτει

ἀνάμεσα ἀπὸ τὰ μικρὰ αὐτιὰ καὶ σκεπάζει τὸ μέτωπο, φθάνοντας σχεδὸν μέχρι τὴ μέση τοῦ

κεφαλιοῦ, κατὰ τὸ γνωστὸ στὴν ΠΑ, κρητικὴ καὶ κυκλαδικὴ κεραμεικὴ τρόπο. Η χαίτη

φθάνει μέχρι τὰ λέπαδνα καὶ σκεπάζει τὰ 2/ 3 τοῦ πάχους τοῦ λαιμοῦ σὲ ὅλο του τὸ μῆκος. Οἱ

τρίχες της ἀποδίδονται σὰν λεπτὰ αὐλάκια ποὺ σχηματίζουν ἐλαφριὲς παράλληλες καμπύλες

σχήματος ἀντίστροφου 8. Ἀκριβὲς παράλληλο δὲν ἔχει ἡ ναξιακὴ ἀγγειογραφία. Η χαίτη

τοῦ Κ19 βρίσκεται κάπου ἀνάμεσα σ᾿ ἐκείνη τῶν ἀλόγων τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης καὶ

στὶς προτομὲς τῶν ἀλόγων τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C. Ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα κυκλαδικὰ ἀγγεῖα

πλησιάζει περισσότερο στὴ χαίτη τῶν ἀλόγων τοῦ θηραϊκοῦ πίθου καὶ τοῦ τηνιακοῦ ὀστρά-

κου Anderson, Te 105, τοῦ δευτέρου τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ. Oi τρίχες ἀποδίδονται σ᾿ αὐτὰ μὲ

πυκνὲς παράλληλες μικρὲς εὐθεῖες καὶ σχηματίζουν ἑνιαία μάζα πού ξεχωρίζει ἔντονα ἀπὸ τὸ

λαιμό. Η θηραϊκὴ χαίτη βρίσκει τὸ πλησιέστερα παράλληλό της στὴ Μηλιακὴ ὑδρία 568

τοῦ Μουσείου τῆς Μυκόνου267.

Ὄ,τι σώζεται στὰ ὑπόλοιπα ὄστρακα μὲ παράσταση ἅρματος εἶναι ἀρκετὸ γιὰ νὰ μᾶς

πληροφορήσει ὅτι τὰ ζῶα εἰκονίζονται παντοῦ βαδίζοντα ἐκτὸς ἀπὸ δύο περιπτώσεις (K17

καὶ K27, πίν. 9γ καὶ 14β, σχέδ. 6β καὶ 8α).
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Ἀπὸ τὰ δύο ἄλογα τῶν συνωρίδων τῶν K18, K19, K20 παρουσιάζεται ὁλόκληρο μόνο τὸ

ἐμπρός, ἐκεῖνο δηλαδὴ ποὺ βρίσκεται πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ Θεατῆ. Τὴν ὕπαρξη τοῦ δεύτερου

κάνει φανερὴ τὸ κεφάλι του, ποὺ τεντώνεται ἐμπρὸς ἐνῶ τοῦ πρώτου βλέπει πρὸς τὰ κάτωἳββ,

ἡ δεύτερη οὐρὰ καὶ ἡ πλαστικὴ ἀκμὴ ποὺ παρακολουΘεῖ σὲ ὅλο τὸ μῆκος τὴν ἐξωτερικὴ ὄψη

τοῦ στήθους καὶ τῶν ποδιῶν τοῦ πρώτου ζῴου. Στὴν περίπτωση τοῦ K20 ἡ ἀκμὴ αὐτὴ συνεχί-

ζεται καὶ κάτω ἀπὸ τὴν κοιλιά. Σὲ τρία πολὺ ἀποσπασματικὰ κομμάτια, τὰ K12 (πίν. 56), K21

(πίν. 12β) καὶ K25 (πίν. 13γ-δ), τὰ πόδια τῶν ἀλόγων παρουσιάζονται ξεχωρισμένα, μὲ ὄχι

σπουδαῖα αἰσθητικὰ ἀποτελέσματα, τουλάχιστον γιὰ τὸ K12, ὅπου ἡ διατήρηση εἶναι κάπως

καλύτερη. Στὸ ἴδιο ὅστρακο 6 διασκελισμὸς τῶν ζώων εἶναι περιορισμένος, ἐνῶ στὰ K18,

K19, K20 καὶ K21 εἶναι ἰδιαίτερα εὐρύς. Σὲ ὅσες περιπτώσεις σώζονται οί τέσσερις ὁπλὲς

παρουσιάζονται νὰ πατοῦν μὲ ὅλο τους τὸ μῆκος στὸ ἔδαφος, πράγμα τελείως ἀφύσικο ὅταν

τὸ ζῶο βαδίζει269. Ἄλλη παρανόηση τῆς πραγματικότητας ὑπάρχει στὴν κατεύθυνση τῶν

ποδιῶν στὰ κομμάτια K19 καὶ K20: 6 τεχνίτης θέλει νὰ παραστήσει βάδισμα, ἀφοῦ τὰ σκέλη

εἶναι τελείως ἄκαμπτα, ἡ θέση τῶν ποδιῶν ὄμως προσιδιάζει σὲ τρέξιμο (ἀντίστροφη προ-

βολὴ ποδιοῦ στὸ ἐμπρὸς καὶ πίσω ζεῦγος)270.

Η θέση τῶν ποδιῶν τῶν ἀλόγων στὸ K17, λοξὴ πρὸς τὰ πίσω, βρίσκει τὸ ἀκριβὲς πα-

ράλληλό της στὴ διάταξη τῶν πίσω ποδιῶν τῶν ἀλόγων στὸ θηραϊκὸ ἀνάγλυφο πίθο. Σὲ

συνδυασμὸ μὲ τὴ Θέση τοῦ ρυμοῦ, ποὺ μόνο τὰ πίσω πόδια εἶναι δυνατὸ νὰ συναντᾶ στὸ ὕψος

τῆς κλείδωσης, συμπεραίνω ὅτι στὸ ὅστρακο πρέπει νὰ εἰκονιζόταν συνωρίδα μὲ ἄλογα ποὺ

καλπάζουν πρὸς τὰ ἀριστερὰ σηκώνοντας τὰ ἐμπρὸς πόδια πάνω ἀπὸ τὸ ἔδαφος (στὸ ἴδιο μὲ

τὸ θηραϊκὸ ἀνάγλυφο πίθο σχῆμα) καὶ ὄχι τέθριππο μὲ ἄλογα ποὺ βαδίζουν ἤρεμα πρὸς τὰ

ἀριστερά. Ἄν συνέβαινε τὸ τελευτατο, τότε τὰ τέσσερα ἀριστερὰ πίσω πόδια (ἡ παρουσία

καὶ ἡ θέση τοῦ ρυμοῦ κάνει ἀναγκαστικὸ τὸ συμπέρασμα ὅτι πρόκειται γιὰ τὰ πίσω πόδια),

θὰ ἔπρεπε νὰ ἔχουν τὴν ἐντελῶς ἀντίθετη λοξὴ κλίση. Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση τοῦ

ὀστράκου δὲ μᾶς ἐπιτρέπει περισσότερες διαπιστώσεις σχετικὰ μὲ τὸ ἄρμα καὶ τὰ ἄλογα (βλ.

σχέδ. 6β). Γιὰ τὸ K27 μόνον εἰκασίες μποροῦν νὰ διατυπωθοῦν: νομίζω ὅτι εἰκονίζει τὸ στῆ-

θος, τὰ τέσσερα ἐμπρὸς ἀνυψωμένα πόδια, τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ καὶ μέρος τῶν φτερῶν δύο

φτερωτῶν ἀλόγων ποὺ καλπάζουν σέρνοντας ἄρμα πρὸς τὰ δεξιά. Τὴν ἄποψή μου στηρίζω

στὶς ἀναλογίες ποὺ παρουσιάζει μὲ τὸ ὄστρακό μας ἡ διαμόρφωση τοῦ ἀντίστοιχου τμήματος

τοῦ Πηγάσου στὸ πινάκιο τοῦ Βελλεροφόντη ἀπὸ τὴ Θάσο271 καὶ τῶν φτερωτῶν ἀλόγων ποὺ

σέρνουν τὸ ἄρμα τῆς Ἀφροδίτης στὸν ὁμώνυμο ναξιακὸ ἀμφορέα272. Μὲ τὸν πρῶτο ἔχει

κοινὴ τὴν ἀνύψωση τῶν ποδιῶν καὶ τὴ χαρακτηριστικὴ γωνία ποὺ σχηματίζει 6 μηρὸς τοῦ

ζῴου καθὼς σηκώνεται ἐμπρός (πρβ. τὴν ἀνάλογη διαμόρφωση στὸν ἀμφορέα Dé1os XVII,

802 καὶ στὸν ἀνάγλυφο θηραϊκὸ πίθο). Μὲ τὰ δεύτερα βρίσκω ἀναλογίες στὸ σχηματισμὸ

τῆς βάσης τῶν φτερῶν: ὑπάρχει καὶ στὸ ἀνάγλυφο ὄστρακο τὸ διπλὸ πλαίσιο ποὺ ξεχωρίζει

ἀριστερὰ τὸ τμῆμα τῆς φτερούγας μὲ τὰ πούπουλα, ἀπὸ ἐκεῖνο στὸ ὁποῖο φυτρώνουν τὰ

μικρότερα ὁριζόντια φτερά, ἐνῶ τὸ δεξὶ δριό του ὁρίζεται μὲ μονὸ πλαίσιο (πρβ. τὸν ἀντί-

στοιχο σχηματισμὸ τοῦ φτεροῦ στὸ ἄλογο τοῦ πινακίου τῆς Θάσου273). Στὴν ἀντίρρηση ὅτι

ἡ φτερούγα φυτρώνει ἀπὸ τὸ ἐμπρὸς μέρος τῆς κοιλιᾶς καὶ ὄχι ἀπὸ τὸν ὦμο, ὅπως στὰ πιὸ

πάνω παραδείγματα, μπορεῖ νὰ ἀντιπαραταχθεῖ ἡ παράσταση τοῦ Πηγάσου στὸν κρητικὸ

ἀνάγλυφο πίθο τοῦ Λούβρου CA 4523274, ὅπου ὑπάρχει διαμόρφωση ἀκριβῶς ἀντίστοιχη μὲ

τοῦ K27. Ὁπωσδήποτε ἡ κακὴ διατήρηση τοῦ ὀστράκου κάνει ὁποιαδήποτε περαιτέρω προ-

σπάθεια ἀποκατάστασης προβληματική (βλ. σχέδ. 8α).

Ο καλπασμὸς δὲν εἶναι ἄγνωστος στὸ ρεπερτόριο τῆς ναξιακῆς γραπτῆς κεραμεικῆς-

ἕνα ὡραιότατο παράδειγμά του ἀναφέραμε ἤδη, τὸν ἀμφορέα Dé1os XVII, Βο2275, καὶ ἕνα

δεύτερο ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ Νάξο εἶναι τὸ ὅστρακο BCI-I 85 (1961), 851, εὶκ. 3, μὲ τὰ ὁποῖα τὸ

K27 ἔχει κοινὸ τὸ σχηματισμὸ τοῦ ὤμου τῶν ἀνυψωμένων ἐμπρὸς ποδιῶν (στὰ γραπτὰ ἀγγεῖα

ξεχωρίζει μὲ «ἐξηρημένη» καμπύλη, ποὺ ἀποδίδεται πλαστικὰ στὸ ἀνάγλυφο ὅστρακο).
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Κατεύθυνση ἀρμάτων

Ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ κατευθύνονται τὰ ἅρματα στὰ ὄστρακα Κ18, K20, K22, K26,

K27. Ἀντίθετη κατεύθυνση, δηλαδὴ ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, ἔχουν τὰ ἅρματα στὰ

ὄστρακα K12, K17, K19, K21, K24, K25.

Η κατεύθυνση τῆς κίνησης στὴν ἑλληνικὴ τέχνη ἔχει ἀπασχολήσει πολλοὺς ἐρευνητὲς

πρόσφατα καὶ στὸ παρελθόν, οἱ ὁποῖοι κατέληξαν στὸ συμπέρασμα ὅτι ἐνῶ ἡ πρὸς τὰ δεξιὰ

κίνηση εἶναι ἡ πιὸ συνηθισμένη γιὰ τὰ ἔργα ἀπὸ τὴν κυρίως Ἑλλάδα, ἡ κίνηση πρὸς τὰ

ἀριστερὰ ἀποτελεῖ τὸν κανόνα γιὰ τὴν Ἰωνία καὶ γιὰ ὅσες περιοχὲς ἢ ἔργα βρίσκονται κάτω

ἀπὸ τὴν καλλιτεχνικὴ της ἐπιρροήὶἼὀ.

Καθὼς παρατηροῦμε, οἱ δύο κατευθύνσεις συναντιῶνται μὲ τὴν ἴδια περίπου συχνότητα

στὰ ναξιακὰ ἄρματα, τόσο τὰ ἀνάγλυφα, ὅσο καὶ τὰ γραπτά277.

Ἄν δεχτοῦμε ὅτι ἡ πιὸ πάνω ἄποψη εἶναι σωστὴ καὶ ὅτι ἡ κατεύθυνση τῆς κίνησης στὰ

ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἅρματα δὲν εἶναι ἀποτέλεσμα τυχαίας ἐπιλογῆς ἢ ὅτι δὲν ὑπαγορεύθηκε

γιὰ λόγους εὐκολίας στὴν κατασκευὴ τῆς μήτρας278, τότε ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὰ ἀνά-

γλυφα ἀγγεῖα ἡ εἰκόνα ποὺ εἴχαμε σχηματίσει, μὲ βάση τὴν ἀγγειογραφία, γιὰ τὶς καλλιτε-

χνικὲς ἐπιρροὲς ποὺ δέχτηκε ἡ ναξιακὴ τέχνη. Καὶ πιὸ συγκεκριμένα: ἔχουν ἤδη παρατηρη-

θεῖ δύο τεχνοτροπικὲς κατευθύνσεις στὴ ναξιακὴ γραπτὴ κεραμεικὴ μία ποὺ τὴ συνδέει μὲ

τὰ καλλιτεχνικὰ ρεύματα τῆς κυρίως Ἑλλάδας καὶ ἡ ἄλλη ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὴν Ἰωνία καὶ τὰ

ἑλληνικὰ ἀνατολικὰ ἐργαστήρια279. Ὡς μία ἐκδῆλωση τῆς ἐπιρροῆς αὐτῶν τῶν δύο διαφο-

ρετικῶν ρευμάτων θὰ μποροῦσε νὰ ΘεωρηΘεῖ ἡ πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἢ πρὸς τὰ δεξιὰ κατεύθυνση

τῆς κίνησης στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα. Σταυροδρόμι καὶ σταθμὸς ἀνάμεσα στὴν Ἀνα-

τολικὴ καὶ τὴν Κυρίως Ἑλλάδα ἡ Νάξος εἶναι φυσικὸ νὰ δεχτεῖ ἐπιδράσεις καὶ ἀπὸ τὶς δύο.

Τὶς ἀφομοίωσε ὄμως σὲ τέτοιο σημεῖο ποὺ παρατηρῶντας τὰ ἀνάγλυφα ἄρματα, π.χ. στὰ

ὄστρακα K19 καὶ K20, δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε, ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ τὴν «ἰωνικῆς» ἢ «δυτικῆς»

ἔμπνευσης φορά τους, κατὰ τί εἶναι κυνικότερο τὸ ἄρμα στὸ K19 καὶ ποιά εἶναι τὰ στοιχεῖα

ποὺ θὰ χαρακτήριζαν «δυτικὸ» ἐκεῖνο τοῦ K20.

Μιὰ ματιὰ πάντως στὶς παραστάσεις ἀρμάτων σὲ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη

Ἑλλάδα δείχνει ὅτι ἡ πρὸς τὰ ἀριστερὰ φορὰ εἶναι πιὸ συχνὴ σὲ ἔργα περιοχῶν γνωστῶν γιὰ

τὶς «ἰωνικὲς» ἐπιρροὲς ποὺ παρουσιάζει ἡ τέχνη τους γενικότερα. Αὐτὸ συμβαίνει π.χ. σὲ

ὅλες τὶς παραστάσεις ἀρμάτων τῶν λακωνικῶν ἀνάγλυφων ἀμφορέων (ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα, ΑΔ 19

(1964), Μελέται, πίν. 85γ, ἀριστ.). Συνηθισμένη ἐπίσης εἶναι στὰ ἅρματα τῶν τηνιακῶν ἀνά-

γλυφων πίθων, καθὼς καὶ σ᾿ ἐκεῖνα ἀπὸ τὴ Θάσοὶβθ. Τὸ πρᾶγμα δὲν εἶναι ἄγνωστο ἀκόμα

καὶ σὲ περιοχὲς μὲ πολὺ ἰσχυρὴ δική τους καλλιτεχνικὴ παράδοση ἢ ποὺ ἀνήκουν στὸ «δυ-

τικὸ» ἑλληνικὸ χῶρο ἐπιρροῆς. Ἔτσι, ἀπὸ τὴν Κρήτη ἔχουμε τὴν ἁρματοδρομία στὸ

ὄστρακο τῆς Δρήρου καὶ τὴν πήλινη σίμη τοῦ Παλαίκαστρου, ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη τῶν Ἀ-

θηνῶν ἔχουμε τὰ ὄστρακα ἀρ. κατ. Μουσείου 68281 καὶ ἀπὸ τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους τὸν

πήλινο πίνακα Wa1dstein, 53, πίν. XLIX.7.

Ἀ νθρίὁπινη μορφή

Στὸ K18 (πίν. 9δ) ἔχουμε μόνο τὸν ἡνίοχο, στὰ K19 (πίν. 10, σχέδ. 7γ) καὶ K22 (πίν. 12γ)

εἰκονίζεται καὶ 6 ὁπλισμένος «παραιβάτης», 6 ὁποῖος στὴν πρώτη περίπτωση στέκεται πάνω

στὸ ἄρμα, δίπλα στὸν ἡνίοχο, ἐνῶ στὴ δεύτερη ἀνεβαίνει, ἔχοντας πάνω στὸ δίφρο τὸ ἀρι-

στερό του πόδι καὶ πατῶντας ἀκόμα στὸ ἔδαφος μὲ τὸ δεξί. Τὸ παραδοσιακὸ ἔνδυμα τοῦ

ἡνιόχου, 6 μακρὺς ζωσμένος χιτώναςὶβὶ, δὲν εἰκονίζεται σὲ καμιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ πάνω παραστά-

σεις. οί ἡνίοχοι εἶναι ἐδῶ ντυμένοι μὲ κοντὸ χιτῶνα ποὺ μόλις καλύπτει τοὺς γλουτοῦς. Η

ζώνη τους διακρίνεται πολὺ καθάρά. Τὸν ἴδιο τύπο ἐνδυμασίας ἔχει 6 ἡνίοχος τοῦ ἀνάγλυφου

θηραϊκοῦ πίθου, 6 ἡνίοχος τοῦ β᾿ ἅρματος τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου ΠΑΕ 1960, πίν. 196α καὶ
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ὁ Ἄρης στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, γιὰ νὰ περιοριστοῦμε σὲ ἔργα ποὺ βρίσκονται μέσα

στὴ ναξιακὴ καλλιτεχνικὴ παράδοση283.

«Οπως δείχνει ἡ σωζόμενη ἄκρη τοῦ δόρατος, Παραιβάτης πρέπει νὰ ὑπῆρχε καὶ στὸ

δεύτερο ἅρμα τοῦ Κ19, ἀπὸ τὸ ὁποῖο μόνο τὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων ἀπομένουν. Ἄν εἰκονιζό-

ταν μόνο ὁ ἡνίοχος ὁπλισμένος, δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ ὁδηγεῖ συγχρόνως τὸ ἅρμα καὶ νὰ

κρατᾶ ἀσπίδα καὶ δόρυ στὴ λοξὴ θέση ποὺ παρουσιάζεται. Ὄn δὲν πρόκειται γιὰ «κέντρον»

βεβαιώνει ἡ τριγωνικὴ αἰχμὴ στὴν ὁποία καταλήγει καὶ ἡ ὁποία εἶναι πανομοιότυπη μὲ τὴν

αἰχμὴ τοῦ δόρατος τοῦ ὁπλίτη στὸ K20. Ὁπλισμένοι ἡνίοχοι εἶναι γνωστοὶ στὴν ΥΓ εἰκονο-

γραφία, ἀλλὰ ἔχουν μόνο ἀσπίδα ποὺ θεωρεῖται κρεμασμένη ἀπὸ τὸν τελαμώνα, κράνος καὶ

ξίφος, ὄχι δόρυ ποὺ θὰ τοὺς ἐμπόδιζε στὴν ὁδήγηση284. Μεμονωμένα παραδείγματα ὑπάρ-

χουν καὶ ἀπὸ τὸν 70 αἰ.285.

Ἐλάχιστα ἀνθρώπινα κεφάλια σώζονται στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα (K17, K22 καὶ

Κ13, πίν. 9γ, 12γ, 6α), ἀρκετὰ πάντως γιὰ νὰ πλουτίσουν τὶς μέχρι σήμερα ἰδιαίτερα φτωχὲς

γνώσεις μας γιὰ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τοῦ ἀνΘρώπινου προσώπου τὸν 70 αἰ. στὴ Νάξοὶβὀ. Ο

τονισμὸς τῆς μύτης καὶ τοῦ σαγονιοῦ, τὰ στενὰ χείλη, τὰ μεγάλα ἀμυγδαλωτὰ μάτια ποὺ

τοποθετοῦνται σὲ ἐπαφὴ σχεδὸν μὲ τὴ μύτη, ἀποτελοῦν χαρακτῆρες κοινοὺς στὶς ἀνθρώπινες

προτομὲς τῶν περισσότερων ἐργαστηρίων τοῦ Ἰου αὶ. Ὑπάρχουν ὄμως μερικὲς καθαρὰ ναξι-

ακὲς ἰδιοτυπίες, ποὺ τὶς βλέπουμε νὰ ἐπαναλαμβάνονται σὲ ὅλα τὰ κεφάλια μὲ ναξιακὴ κατα-

γωγη.

Πρώτη πρέπει νὰ ἀναφέρουμε τὴ χοντρὴ καὶ μακριὰ μύτη, ποὺ ἡ ἔντονη πρὸς τὰ κάτω

κλίση της δὲν συναντιέται μὲ τόση συνέπεια σὲ ἄλλα ἐργαστήρια. Ὑπάρχει μερικὲς φορὲς

σὲ ΠΑ κεφάλια, ὅπως π.χ. στὸν Ὀρέστῃ καὶ τὸν Αἴγισθο τοῦ Κρατήρα Α 32 τοῦ Βερολίνου ἢ

στὴν οἰνοχόη τῆς Αἴγινας, τοῦ ζ. τῶν Κριῶν, ἀλλὰ πρόκειται γιὰ μεμονωμένα παραδείγματα.

Ἀντίθετα, τὴ βρίσκουμε σὲ ὅλα τὰ κεφάλια τῶν πίθων μας, μερικὲς φορὲς τονισμένη μέχρι

γελοιότητας (π.χ. K13 καὶ K17), στὴν Ἀφροδίτη τοῦ ὁμώνυμου ναξιακοῦ ἀμφορέα καὶ στὸ

μικρὸ πήλινο κεφάλι τοῦ Μουσείου Νάξου287 (διακρίνεται μόνο στὴν πλάγια ὄψη ποὺ δὲν

ὑπάρχει στὶς δημοσιευμένες φωτογραφίες).

Μιὰ δεύτερη ἰδιοτυπία, ποὺ φαίνεται κυρίως σὲ ὅσες μορφὲς δὲν ἔχουν γένια, εἶναι τὸ

δυνατό, τραβηγμένο πρὸς τὰ πίσω πηγούνι. χαρακτηρίζει ἰδιαίτερα τὴν Ἀφροδίτη τοῦ γνω-

στοῦ ἀμφορέα, τὸ ὄστρακο ΠΑΕ 1960, πίν. 197γ καὶ τὸ K13, διακρίνεται ὄμως καὶ στὸν

«παραιβάτη» τοῦ K22. Σύγκριση μὲ κεφάλια τῶν «μηλιακῶν» ἀγγείων κάνει πιὸ φανερὲς τὶς

διαφορές (π.χ. μὲ τὴν προτομὴ τῆς ὑδρίας Dé1os XVII, Bc20 ἢ μὲ τὴν «Πότνια» τῆς ὑδρίας

Bc19, ἀκόμα καὶ μὲ τὸ Βελλεροφόντη τοῦ ὁμώνυμου θασιακοῦ πινακίου)288. Η μύτη εἶναι σ᾿

αὐτὰ πολὺ χοντρὴ ἀλλὰ δὲν «κρέμεται» πρὸς τὰ Κάτω, τὰ χείλη καὶ τὸ πηγούνι βρίσκονται

στὴν ἴδια κατακόρυφη εὑθεία. Στὰ πρόσωπα τοῦ «μηλιακοῦ» ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα πάλι,

ὑπάρχει τὸ τράβηγμα τοῦ σαγονιοῦ πρὸς τὰ πίσω, ἀλλὰ τὸ μικρό του μέγεθος καὶ ἡ μύτη ποὺ

δὲν «κρεμάει» δίνουν τελείως ἄλλη ἔκφραση. Τὰ μάτια ἀποδίδονται στὰ ναξιακὰ ὄστρακα

ὅπως καὶ σὲ ὅλα τὰ ἄλλα ἑλληνικὰ ἐργαστήρια τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ Ἰου αὶ. Τὸ κάτω

βλέφαρο εἶναι ὁριζόντιο, ἐνῶ τὸ ἐπάνω σχηματίζει ψηλὸ τόξο, ὥστε νὰ ἐπιτυγχάνεται ἡ

ἔκπληκτη ἔκφραση ποὺ ἀποτελεῖ βασικὸ χαρακτῆρα τῶν προσώπων τῆς ἐποχῆς. Ὅπου δὲν

ὑπάρχει περικεφαλαία, σχεδιάζεται παχύ, καμπυλόγραμμα φρύδι, ὅπως τῆς Ἀφροδίτης (Κ13,

K22). Τὸ γένι εἶναι μυτερὸ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ὅπου τὸ σκεπάζει ἡ περικεφαλαία ἐξέχει μόνο

ἡ ἄκρη του. Τὰ αὐτιὰ (Κ13, K22) ἔχουν τὴν ἀνόργανη, ἑλικοειδὴ ἀπόδοση ποὺ βρίσκουμε

στὴν Ἀφροδίτη, χωρὶς νὰ διακρίνεται μὲ σαφήνεια ὁ λοβὸς ἀπὸ τὴν ἕλικα. Τὰ μαλλιά, στὰ

δύο πιὸ πάνω ὄστρακα ὅπου μποροῦμε νὰ τὰ παρατηρήσουμε, εἶναι μαζεμένα πίσω, συγκρα-

τοῦνται μὲ ταινία στὸ ὕψος περίπου τῶν αὑτιῶν. Κατόπιν πέφτουν ἐλεύθερα στὸν τράχηλο,

σὲ ἑνιαία μάζα γιὰ τὸ K22, σὲ βοστρύχους γιὰ τὸ K13. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις κατεβαίνουν

ἀρκετὰ χαμηλὰ στὸ μέτωπο, λίγο πάνω ἀπὸ τὸ φρύδι (πρβ. χτένισμα κεφαλῆς εἰδωλίου ΠΑΕ
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1939-40, 121, εἰκ. 3α, ὑδρίας Dé1os XVII, C6 καὶ ὀστράκου ΠΑΕ 1960, πίν. 197γ).

Ἕνα βασικὸ χαρακτηριστικὸ τῶν πρώιμων ναξιακῶν προσώπων, τὸ ἔντονο τριγωνικὸ

περίγραμμα, δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ διαπιστωΘεῖ στὰ ὄστρακά μας, ἀφοῦ τὰ κεφάλια εἰκονίζον-

ται σὲ πλάγια ὄψη. Μποροῦμε ὄμως νὰ διακρίνουμε τὸ μικρὸ βάθος τῆς κεφαλῆς καὶ τὸν

τονισμὸ τοῦ κατακόρυφου ἄξονα, ἰδιαίτερα στὸ Κ13289.

Ἐντύπωση πάντως προκαλεῖ ἡ ἐπιτηδειότητα τῶν ναξίων χαρακτῶν τῶν τύπων ἀπὸ τοὺς

ὁποίους ἔγιναν τὰ ἀνάγλυφα, γιατὶ κατάφεραν νὰ ἀποδώσουν πλαστικὰ ἄφθονες λεπτομέρειες

τοῦ προσώπου, ἀκόμα καὶ τὶς τρίχες στὰ γένια καὶ τὰ μαλλιὰ τοῦ ἡνιόχου τοῦ K22, πρᾶγμα

ποὺ δὲν πέτυχαν οἱ συνάδελφοί τους τοῦ θηραϊκοῦ ἢ τῶν τηνιακῶν ἀνάγλυφων᾿πίθων, παρὰ

τὸ ὅτι χρησιμοποίησαν καὶ ἐγχαράξῃ πάνω στὸ άνάγλυφο.

Γενικὰ θὰ πρέπει νὰ τονισθεῖ ὅτι τὰ πρόσωπα τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων διαφέ-

ρουν ἐντελῶς ἀπὸ ὅλα τὰ ὑπόλοιπα κυκλαδικὰ ἐργαστήρια καὶ ἰδιαίτερα ἀπὸ τὰ τηνιακά, τὰ

ὁποῖα πλησιάζουν πολὺ στὴ «μηλιακὴ» αἴσθηση.

Ὁπλισμὸς

Τὰ Κ19 καὶ K22 (πίν. ΙΟβ, 12γ,σχέδ. 7γ) εἰκονίζουν ὁπλισμένους τοὺς «παραιβάτες», στὸ

K20 (πίν. Ι Ιβ) διακρίνεται μέρος τοῦ ὁπλισμοῦ τοῦ ἐπιτιθέμενου ἄνδρα, ἐνῶ ὁ πεσμένος ὁπλί-

της τοῦ K17 (πίν. 9γ) σώζει ὅλο σχεδὸν τὸν ὁπλισμό του.

α) Ἀμυντικὸς ὁπλισμὸς

Ι. Καὶ στὰ τέσσερα πιὸ πάνω ὄστρακα oi ὁπλίτες φέρουν κράνος. Κορινθιακὸ μὲ ψηλὸ

λόφο στὰ ΚΠ καὶ K20, πιθανότατα κορινθιακὸ μὲ ψηλὸ λόφο στὸ Κ19, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται

μόνο ἡ ἄκρη τῆς ἱππουρἰδος, καὶ κορινθιακὸ μὲ χαμηλὸ λόφο στὸ K22. Ο τύπος στὸν ὁποῖο

ἀνήκουν τὰ κορινθιακὰ κράνη τῶν K17 καὶ K22 εἶναι ὁ δεύτερος, σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη

ποὺ κάνει ὁ 8ῃοό8τ338290, γιατὶ διατηροῦν ἀκόμη ἀπὸ τὸν ά τύπο κάποιο τονισμὸ τοῦ ὕψους

σὲ βάρος τοῦ μήκους, ἐνῶ συγχρόνως δηλώνεται μὲ ἀρκετὴ σαφήνεια ἡ πρὸς τὰ ἔξω κάμψη

τοῦ πίσω περιγράμματος, ὄχι ὄμως τόσο ἔντονα ὅσο στὸν γ᾿ τύπο. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις

τὸ ἄνοιγμα γιὰ τὰ μάτια δὲν ξεχωρίζει καθαρὰ ἀπὸ τὸ ἴδιο τὸ μάτι. Στὸ K17 ἡ pig τοῦ κράνους

ἀποδίδεται μὲ ἰδιαίτερη ἐπιμέλεια, ἐνῶ στὸ K22 μόλις διακρίνεται, σὰν μικρὴ ἀκμὴ πάνω στὴ

μύτη τοῦ παραιβάτη. Γιὰ τὸ K22 εἰδικότερα θὰ μποροῦσε νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι εἰκονίζει μιὰ

προηγμένη φάση τοῦ πραγματικοῦ κράνους ΕΜ 7635291, ποὺ σώζει σὲ ὅλο του τὸ μῆκος τὶς

δύο παράλληλες χαμηλὲς ἀκμὲς oi ὁποῖες στήριζαν τὸ λόφο. Τὸ πλησιέστερο παράλληλό

του στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ βρίσκει στὸ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Πικέρμι Ἀττικῆς ποὺ εἰκονίζει

τὸν Ἀντίλοχο, ὀνομαζόμενο ἀπὸ ἐπιγραφή292. Ὁμοιότητες, ἰδιαίτερα στὴν πρὸς τὰ πίσω

κάμψη, παρουσιάζει μὲ τὰ κράνη τῶν ὁπλιτῶν τοῦ ἀνάγλυφου ὀστράκου ἀπὸ τὸ Ἀρχηγεῖο

τῆς Δῆλουὶ93, ἐνῶ τὰ ἀντίστοιχα κράνη στὸν πίθο τῆς Βασιλείας BS 617 ἀνήκουν σὲ πρωιμό-

τερη φάση, ὅπως δείχνει τὸ ἐντελῶς κατακόρυφο πίσω περίγραμμά τους294. Ο λόφος ὄμως

στὸν πιὸ πάνω πίθο εἶναι μεγαλοπρεπέστερος ἀπὸ τὸν εἰκονιζόμενο στὸ K22, συγκρατεῖται

ἀπὸ ἰδιαίτερα διακοσμημένα στηρίγματα καὶ καταλήγει πίσω σὲ οὐρά. Ἀναλογίες μὲ τὸ

κράνος τοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὸ Πικέρμι παρουσιάζει, ὡς πρὸς τὸ κυρίως σῶμά του, καὶ τὸ

κράνος τοῦ K17. Ἔχει ὄμως ψηλὸ λόφο ποὺ στηρίζεται σὲ ραδινὸ στέλεχος. Ἀνάλογη δια-

μόρφωση ἔχει ὁ ψηλὸς λόφος - μόνο αὐτὸς σώζεται - στὸ ὅστρακο K20. Ἄν μείνουμε

μέσα στὰ πλαίσια τῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς τοῦ Ἰου αἰ. συναντοῦμε πέντε παραδείγματα

κρανῶν μὲ ψηλὸ λόφο στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ καὶ ἕνα στὴ μετόπη 2Β295 τοῦ σώματος τοῦ

πίθου τῆς Μυκόνου. Σὲ ὅλες ὄμως τὶς περιπτώσεις - εἴτε εἰκονίζονται oi παραγναθίδες εἴτε

ὄχι - πρόκειται γιὰ ἰδιαίτερο τύπο κράνους καὶ πάντως ὄχι γιὰ κορινθιακόὶ9ὀ. Στὸν ἴδιο

τύπο θὰ πρέπει νὰ κατατάξουμε τὸ κράνος τῶν ὁπλιτῶν ποὺ παρουσιάζουν τὰ ὄστρακα An-
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derson, Te 7| καὶ Te 72 ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου, μὲ χαμηλὸ καὶ ψηλὸ λόφο ἀντίστοιχα297.

Κανονικὸ κορινθιακὸ κράνος μὲ ψηλὸ λόφο φορεῖ ὁ πολεμιστὴς ποὺ ἐνεδρεύει στὴ ζώνη τῆς

κοιλιᾶς τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA 99505, ὁ νεκρὸς πολεμιστὴς στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ

καὶ ἐκεῖνος ποὺ ἀνεβαίνει στὸ ἄρμα στὴ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τοῦ λακωνικοῦ ἀνάγλυφου πίθου

τοῦ Ἡρώου Σπάρτης298.

2. Δύο τύποι ἀσπίδων παρουσιάζονται στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα: ἡ βοιωτικὴ (Κ19

καὶ K22) καὶ ἡ στρογγυλὴ ἀσπίδα τοῦ ὁπλίτη (K17). Ἄν ὄμως ἡ πρώτη (βλ. στὴ συνέχεια

«Ἐρμηνεία τῶν παραστάσεων») θεωρεῖται γενικὰ ἀπὸ τοὺς ἐρευνητὲς ὡς κατασκεύασμα τῆς

φαντασίας τῶν καλλιτεχνῶν, ἡ δεύτερη ὑπῆρξε πραγματικὰ καὶ χρησιμοποιήθηκε εὐρύτατα

ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αὶ., ὅταν ἄλλαξε ἡ πολεμικὴ τακτικὴ καὶ ἡ φάλαγγα ἔγινε τὸ Κύριο

πολεμικὸ σῶμα299. Προικισμένη μὲ πόρπακα καὶ ἀντιλαβὴ ἐπέτρεπε στὸν ὁπλίτη νὰ κρατᾶ

παράλληλα στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο του δόρατα, ἐνῶ χτυποῦσε μὲ τὸ

ἄλλο300. Η στρογγυλὴ ἀσπίδα τοῦ ὁπλίτη εἶναι ὁ κοινότερος τύπος στοὺς ἀνάγλυφους πί-

θους τοῦ 7ου αὶ. Στρογγυλὴ «μεσόμφαλο» ἀσπίδα κρατοῦν πολεμιστὲς σὲ ΥΓ ὄστρακα πίθων

ἀπὸ τὴν Τῆνο301, πρόκειται ὄμως γιὰ τὴ γνωστὴ καὶ ἀπὸ τὴν ΥΓ ἀγγειογραφία μικρὴ ἀσπίδα,

μὲ μία λαβὴ στὸ κέντρο καὶ μεταλλικὸ «μεσομφἀλιο» στὴν ἐξωτερικὴ ὄψη302, τελείως δια-

φορετικὴ στὴ σύλληψη καὶ στὴ λειτουργία ἀπὸ τὴ μεγαλύτερη, βαρύτερη καὶ πολὺ ἀποτελε-

σματικότερη ἀσπίδα τοῦ ὁπλίτη. Τὸ ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας στὸ K17 βρίσκει τὸ παράλληλό

του στὸ ρόδακα ποὺ στολίζει τὴν ἀσπίδα τοῦ δεύτερου ἀπὸ δεξιὰ ὁπλίτη στὸ ΠΑ ὑποκρητἠ-

ριο CVA, Ber1in 1, πίν. 34.2. Ἔχει τὸ γνωστὸ κυρτὸ σῶμα καὶ τὸ στενό, ἐπίπεδο τελείωμα

στὴν περιφέρεια τῆς κανονικῆς «ἀργείας» ἀσπίδας. Ὡς πρὸς τὸ γενικὸ σχῆμα μπορεῖ νὰ

συγκριθεῖ μὲ τὶς ἀσπίδες τοῦ πίθου τῆς Βασιλείας BS 617, τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA

99505 καὶ τοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὸ Ξὡμπουργο, Anderson, Te 81. Oi ἀσπίδες τοῦ πίθου τῆς

Μυκόνου καὶ oi ὅμοιες τῶν τηνιακῶν ὀστράκων Anderson, Te 71, ΑΕ 1939/41, 28, εἰκ. 18 δὲν

ἀνήκουν στὸν ἴδιο, ἀλλὰ σὲ κάπως προγενέστερο τύπο303. Η ἀσπίδα στὸ ὅστρακο Konto-

1eon, πίν. 51b, εἶναι πιθανότατα τύπου Διπύλου ἢ βοιωτική. Η βοιωτικὴ ἀσπίδα εἰκονίζεται

ἀρκετὰ σπάνια στοὺς ἀνάγλυφους πίθους: ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ναξιακὰ παραδείγματα τὴ συναντοῦμε

στὸν ἐνεδρεύοντα πολεμιστὴ τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA 99505, στὸ τηνιακὸ ὄστρακο

Anderson, Te 70, στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ μεγάλου ὀστράκου ἀπὸ τὸ Ἡρῶο τῆς Σπάρτης

καὶ σὲ ὅστρακο λακωνικοῦ ἀνάγλυφου πίθου στὸ Μουσεῖο τῆς Δρέσδης304.

3. κνημίδες διακρίνονται μόνο στὰ πόδια τοῦ ἐπιτιθέμενου ὁπλίτη στὸ K20. Ἀνήκουν

στὸν ἐπιμῆκη, ἀκόσμητο τύπο ποὺ ἐπικρατεῖ, στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὸν 70 αἰ. κἐ.305. Ἄν καὶ

εἶναι δύσκολο νὰ τὶς ξεχωρίσει κανείς, κνημίδες φορεῖ ὁ ἐπιτιθέμενος μὲ τὴ βοιωτικῆ ἀσπίδα

στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ λακωνικοῦ ἀνάγλυφου ὀστράκου ἀπὸ τὸ Ἡρῶο τῆς Σπάρτης

καθὼς καὶ ὁ ὁπλίτης ποὺ ἀνεβαίνει στὸ ἅρμα στὴ ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ ἴδιου άγγείου.

β) Ἐπιθετικὸς ὁπλισμὸς

1. Ἀπὸ τὴ στάση τοῦ χεριοῦ τους φαίνεται ὅτι oi παραιβάτις τοῦ K19 καὶ K22 κρατοῦ-

σαν ὄρθιο δόρυ, διακρίνεται ὄμως μόνο ἡ αἰχμὴ τοῦ δόρατος τοῦ παραιβάτη τοῦ [3’ ἅρματος

τοῦ Κ19, καθὼς καὶ ἡ ὅμοια αἰχμὴ τοῦ δόρατος ποὺ κραδαίνει ὁ ἐπιτιθέμενος ἄνδρας τοῦ K20.

Ὅσο ἐπιτρέπει νὰ κρίνουμε ἡ κακὴ διατήρηση τῶν κομματιῶν, ἀλλὰ καὶ ἡ ἀσάφεια μὲ τὴν

ὁποία ἀποδίδονται γενικότερα παρόμοιες λεπτομέρειες στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικἠ, oi δύο πιὸ

πάνω σωζόμενες αἰχμὲς ἀνήκουν στὸν τύπο ποὺ ὁ Snodgrass ὀνομάζει G1 καὶ χαρακτηρίζεται

ἀπὸ τὴν ἀπότομη γωνίωση τῶν ὤμων καὶ τὸ σχετικὰ μακρὺ σωλήνα306. Σὲ ἀρκετὰ διαφορε-

τικὸ τύπο ἀνήκουν οἱ αἰχμὲς τῶν δύο δοράτων ποὺ κρατᾶ ὁ νεκρὸς ὁπλίτης τοῦ Κ17: oi ὦμοί

τους φαίνονται περισσότερο στρογγυλευμένοι καὶ νομίζω ὅτι μποροῦν νὰ ταξινομηθοῦν στὴν

ὁμάδα Ε τοῦ $nodgrass307, μαζὶ μὲ τὶς αἰχμὲς τῶν δοράτων τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου, τοῦ

ὀστράκου Anderson, Te 72, τοῦ πίθου τῆς Βασιλείας BS 617, τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA
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99505, τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ τοῦ λακωνικοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῶν κυνηγῶν κ.ἄ.

2. Ξίφος, ἀπὸ τὸ ὁποῖο φαίνεται ἡ λαβή, εἰκονίζεται μόνο στὸ Κ17. Η ταξινόμησή του

στὸν τύπο Ι τοῦ Snodgrass (Naue 11)308 δὲν παρουσιάζει δυσκολίες. Πρόκειται γιὰ τὸν τύπο

στὸν ὁποῖο ἀνήκουν τὰ ξίφη τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου309, ἂν καὶ τὸ ναξιακὸ ὄστρακο δὲν

ἀποδίδει λεπτομέρειες, ὅπως τὰ καρφιὰ ποὺ στερεώνουν τὸ φυλακτῆρα καὶ ποὺ δὲν παραλεί-

πει νὰ δηλώσει 6 καλλιτέχνης τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου. Φαίνεται ὄμως καθαρὰ 6 μύκης τοῦ

ξίφους σὲ σχῆμα μισοφέγγαρου, τὸ σφαιρίδιο ποὺ ἀκολουθεῖ καὶ οἱ κυρτοὶ ὤμοι τοῦ φυλα-

κτήρα ποὺ περιβάλλουν τὸ πάνω μέρος τῆς λεπίδας. Εἶναι 6 πιὸ συνηθισμένος τύπος ξίφους

στὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἰου αἰ. καί, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν πίθο τῆς Μυκόνου, ὑπάρχουν μερικᾷ

ἀκόμα παραδείγματα στὴν ἀνάγλυφη κεραμεική3!0: π.χ. τὸ σπαθὶ τοῦ Περσέα στὸν πίθο τοῦ

Λούβρου CA 795 (πίν. 28γ), τὸ ξίφος (φαίνεται μόνο ἡ λαβή) τῶν ὁπλιτῶν στὴ ζώνη τῆς

κοιλιᾶς τῶν ἀνάγλυφων λακωνικῶν πίθων τοῦ Θεάτρου καὶ τοῦ Ἡρώου Σπάρτης.

Ἐρμηνεία τῶν παραστάσεων

Στὴν προσπάΘεια νὰ βροῦμε τί σήμαιναν γιὰ τοὺς σύγχρονους μὲ τους πίθους θέατὲς οί

παραστάσεις τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων βρισκόμαστε ἀντιμέτωποι μὲ τὰ ἑξῆς προ-

βλήματα:

α) Πρόκειται γιὰ ἀπεικονίσεις τῆς πραγματικότητας ἢ ἔχουμε ἀποκλειστικὰ μυθικὲς

σκηνές

β) Σὲ ποιά ἀπὸ τὰ ὄστρακα ἀποδίδονται ἀγῶνες, σὲ ποιά πομπὲς ἀρμάτων καὶ σὲ ποιά

εἰκονίζονται σκηνὲς μάχης

α) Εἶναι πέρα ἀπὸ Κάθε ἀμφιβολία - καὶ σ᾿ αύτὸ συμφωνοῦν ὅλοι οἱ ἐρευνητὲς —— ὅτι ἡ

παράσταση τοῦ ἅρματος εἶναι ἀπεικόνιση μιᾶς καθημερινῆς πραγματικότητας. Παράλληλα,

ἐνῶ γιὰ τοὺς ΥΓ χρόνους ὑπάρχει μεγάλη διαφωνία ὡς πρὸς τὸ ἂν ἡ χρήση τους περιοριζό-

ταν στὶς πομπὲς καὶ τοὺς ἀγῶνες κατὰ τὶς κηδεῖες τῶν εὐγενῶν ἢ ἂν ἐπεκτεινόταν καὶ στὴ

μάχη σύμφωνα μὲ τὶς ὁμηρικὲς περιγραφές31 1, ὄμως γιὰ τοὺς χρόνους ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρουν

δὲν ἔχουμε παρόμοιο πρόβλημα. Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αὶ. κἐ. ἡ πολεμικὴ τακτικὴ μετα-

βάλλεται, ἡ ἀνδρεία καὶ ἡ ἐπιτηδειότητα τοῦ ἑνὸς παύει νὰ ἔχει τὴ σημασία ποὺ εἶχε παλιά,

ἀφοῦ τὸ κύριο πολεμικὸ σῶμα γίνεται ἡ φάλαγγα τῶν ὁπλιτῶν, ποὺ προστατεύονται ἀπὸ

στρογγυλὲς («ἀργεῖες») ἀσπίδες καὶ ἔχουν ἕνα ἢ δύο δόρατα καὶ ξίφος312. Τὸ ἂν ἔφθαναν στὸ

πεδίο τῆς μάχης ἱππεύοντας καὶ ἀφίππευσανγιὰ νὰ πολεμήσουν, ἐνῶ ὁ ἱπποκόμος τους (ἱππό-

στροφος) εἶχε σὲ ἑτοιμότητα τὸ ἄλογο313, δὲ μᾶς ἀφορᾶ ἐδῶ. Ὁπωσδήποτε ὅλοι παραδέχον-

ται ὅτι δὲν ἔφθαναν στὴ μάχη μὲ τὸ ἄρμα οὔτε τὸ χρησιμοποιοῦσαν κατὰ

τ ἡ δ ιά ρ κε ιά τη ς. Ἄλλωστε, γιὰ τοὺς χρόνους καὶ τὸ χῶρο ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν ἔχουμε

τὴν πολὺ σημαντικὴ μαρτυρία τοῦ πάριου ποιητῆ Ἀρχίλοχου, ὁ ὁποῖος ἐκτὸς τοῦ ὅτι πολέ-

μησε κατὰ τῶν Ναξίων314, ἔγινε «ρίψασπις» στὴ Θάσο προκειμένου νὰ τρέξει γρήγορα καὶ

νὰ σωΘεῖ315. Δὲ Θὰ εἶχε κανένα λόγο νὰ τὸ κάνει ἂν τὸν περίμενε τὸ ἄρμα του γιὰ νὰ μεταφέ-

ρει τὸν ἴδιο καὶ τὴν ἀσπίδα του γρήγορα μακριὰ ἀπὸ τὸν κίνδυνο!

Ὅσες λοιπὸν παραστάσεις ναξιακῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων τοῦ Ἰου αἰ. εἰκονίζουν ἄρμα

νὰ μετέχει μὲ ὁποιονδήποτε τρόπο σὲ μάχη, ἀναφέρονται πέρα ἀπὸ Κάθε ἀμφιβολία σὲ μυ-

θικὰ περιστατικᾶ (εἶναι ἡ περίπτωση τῶν K17 καὶ K20). Σὲ ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ πιὸ πάνω ὄστρακα

παρουσιάζονται ὁπλίτες νὰ κρατοῦν «βοιωτικὴ» ἀσπίδα, ποὺ ἀποτελεῖ ἐξέλιξη τῆς ἀσπίδας

τύπου «Διπύλου». Η ἀσπίδα τύπου «Διπύλου» κατὰ τὴν ἄποψη πολλῶν ἐρευνητῶν χρησιμο-

ποιήθηκε στὴν πραγματικότητα3ὶὀ, ὅλοι ὄμως συμφωνοῦν ὅτι ἡ διάδοχός της «βοιωτικὴ»

ἀσπίδα εἶναι καθαρὸ δημιούργημα τῆς φαντασίας τῶν καλλιτεχνῶν καὶ θὰ ἀρκοῦσε μόνη της

γιὰ νὰ χαρακτηρίσει μυθικὴ κάθε σκηνὴ στὴν ὁποία παρουσιάζεται317. Γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ ἡ

παράσταση τῶν ὀστράκων Κ19 καὶ K22 θὰ πρέπει νὰ θεωρηΘεῖ ὅτι ἀνάγεται σὲ μυθικὴ

σφαίρα. Τὸ ἴδιο φυσικὰ ἰσχύει καὶ γιὰ τὸ K27, ὅπου τὸ ἄρμα σέρνουν φτερωτὰ ἄλογα. Γίνε-
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ται ἑπομένως φανερὸ - ἀπὸ ὅσα τουλάχιστον κομμάτια σώζουν τὴν παράστασή τους σὲ

στοιχειωδῶς καλὴ κατάσταση — ὅτι οἱ νάξιοι ἀγγειοπλάστες τοῦ Ἰου αἱ. ἀντλοῦσαν τὴν

ἔμπνευσή τους ἀπὸ τὸ Θεματολόγιο τοῦ μύθου. Ἀμφιβολία θὰ μποροῦσε νὰ ὑπάρξει μόνο

στὴν περίπτωση τοῦ K18, ὅπου ὁ ἡνίοχος εἰκονίζεται μόνος πάνω στὸ ἅρμα καὶ ἄοπλος.

β) Ἂς ἔρθουμε τώρα στὴν ἐξέταση τοῦ β᾿ προβλήματος σὲ ποιά δηλαδὴ ὄστρακα εἰκο-

νίζονται ἀγῶνες καὶ ποιά παριστάνουν πομπές (ἐκτὸς φυσικὰ ἀπό τὰ ΚΠ καὶ K20 ποὺ παρου»

σιάζουν πολεμικὲς σκηνὲς).

Μὲ τὰ ἴδια ἐρωτήματα ἔχει ἀπασχοληθεῖ πλειάδα ἐρευνητῶν προκειμένου νὰ συλλάβουν

τὸ πραγματικὸ νόημα τῶν παραστάσεων ἀρμάτων πάνω στὰ ΥΓ ἀγγεῖα. Η G. Ah1berg, ἐξετά-

ζοντας μὲ μεγάλη λεπτομέρεια τὴν τυπολόγια τῶν ζωφόρων ἀρμάτων καὶ τοὺς ἐπιβάτες τους,

καταλήγει στὸ συμπέρασμα ὅτι ἁρματοδρομίες εἰκονίζονται ὅπου ὑπάρχει μόνο 6 ἡνίοχος

καὶ μάλιστα ἄοπλος313, ἐνῶ πομπὴ ἀρμάτων πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ παριστάνεται ὅπου, ἐκτὸς

ἀπὸ τὸν κατὰ κανόνα ἄοπλο ἡνίοχο, εἰκονίζεται καὶ ὁ πάνοπλος Παραιβάτης πάνω στὸ

ἅρμα319. Σὲ λίγες περιπτώσεις παρουσιάζεται ἀγὼν ἀποβατικὸς καὶ συγκεκριμένα ὅταν ὁ

Παραιβάτης ἔχει μόνο τὸ ἕνα πόδι στὸ ἅρμα καὶ τὸ ἄλλο μετέωρο ἢ στὸ ἔδαφος320. Πάντοτε

ὄμως πρόκειται γιὰ σκηνὲς ποῦ πραγματικὰ συνέβαιναν κατὰ τὴ διάρκεια τῆς προθέσεως, τῆς

ἐκφορᾶς καὶ τῆς ταφῆς τῶν εὐγενῶν νεκρῶν, τοὺς τάφους τῶν ὁποίων «σήμαιναν» τὰ μεγάλα

ΥΓ ἀγγεῖα321. Μὲ τὶς πιὸ πάνω ἀπόψεις γιὰ πραγματικὴ χρήση ἀρμάτων (σὲ πομπὲς ἢ σὲ

ἀγῶνες) στὶς κηδεῖες τῶν εὐγενῶν κατὰ τοὺς ΥΓ χρόνους συμφωνοῦν ὁ Greenha1gh καὶ ὁ

Fittschen322.

Νομίζω ὅτι θὰ μπορούσαμε νὰ χρησιμοποιήσουμε τὰ συμπεράσματα στὰ ὁποῖα καταλή-

γουν γιὰ νὰ βροῦμε τὸ νόημα τῶν παραστάσεων ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν, ἀφοῦ τὸ ἴδιο θεματολό-

γιο συνεχίζεται γιὰ ὅλο τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 7ου αὶ. (ἰδιαίτερα στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία) καὶ

ἀφοῦ εἶναι πολὺ πιθανὸ τὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα νὰ προέρχονται ἀπὸ ἀγγεῖα μὲ ταφικὴ

χρἡση, ὅπως ἐκεῖνα μὲ τὰ ὁποῖα ἀσχολήΘηκαν οἱ πιὸ πάνω ἐρευνητές323. Δὲ θὰ πρέπει νὰ

παραβλέψουμε, τέλος, τὴν κάπως μεταγενέστερη μαρτυρία τῶν λακωνικῶν ταφικῶν ἀνάγλυ-

φων πίΘων, ἡ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τῶν ὁποίων στολίζεται κατὰ κανόνα μὲ συνωρίδες324. Τὸ

γεγονὸς ὅτι οἱ παραστάσεις τῶν ὀστράκων μας ἀνάγονται σὲ μυθικὴ σφαίρα, ὅπως εἴδαμε

προηγουμένως, δὲν ἀποτελεῖ ἐμπόδιο στὴ συναγωγὴ συμπερασμάτων, μιὰ καὶ ὁ καλλιτέχνης

δὲ διαθέτει περισσότερους τρόπους γιὰ νὰ παρουσιάσει τὴν πομπὴ ἢ τοὺς ἀγῶνες ποὺ ἔγιναν

κατὰ τὴν ταφὴ Κάποιου ὁμηρικοῦ ἥρωα καὶ ἐκείνους ποὺ τέλεσαν συγγενεῖς καὶ φίλοι γιὰ

τὴν πραγματικὴ κηδεία κάποιου εὐγενοῦς. Ἔτσι, γιὰ τὸ K18, ποὺ εἰκονίζει μόνο τὸν ἡνίοχο

πάνω σὲ ἰδιαίτερα ἐλαφρὸ ἅρμα, θὰ μπορούσαμε σύμφωνα μὲ τὰ συμπεράσματα τῆς Ah1bcrg

νὰ δεχτοῦμε ὅτι παρουσιάζει ἁρματοδρομία ἢ τὰ προκαταρκτικά της (ἂς σημειωθεῖ ἡ περὶ-

εργη πρὸς τὰ πίσω κλίση τοῦ σώματος τοῦ ἡνιόχου, σὰν νὰ προσπαθεῖ νὰ συγκρατήσει

ἀνυπόμονα ἄλογα, περιμένοντας τὸ σύνθημα γιὰ τὴν ἔναρξη τοῦ ἀγώνα), ὁπότε θὰ ἔπρεπε νὰ

συμπληρώσουμε τὴ ζωφόρο μὲ ἄλλα παρόμοια ἅρματα πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση, ἴσως καὶ

μὲ τρίποδες325 στὴν ἴδια ἢ σὲ ἄλλη ζωφόρο. Φυσικὰ τίποτα δὲν ἀποκλείει τὴν πιθανότητα νὰ

πρόκειται γιὰ ἅρμα ἀπὸ ὅπου μόλις κατέβηκε ὁ ὁπλισμένος παραιβάτης, προκειμένου νὰ

συμπλακεῖ μὲ ἀντιπάλους του στὴ χαμένη συνέχεια τῆς ζωφόρου, νὰ πρόκειται δηλαδὴ καὶ

ἐδῶ γιὰ μυθικὸ θέμα. Η πιθανότητα αὐτὴ ἐνισχύεται περισσότερο ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ

ἡνίοχος τοῦ Κ18 πρέπει νὰ φορἄ κοντὸ χιτώνα, ὅπως οἱ ἡνίοχοι στὰ K19 καὶ K22, καὶ ὄχι τὸν

παραδοσιακὸ μακρὺ χιτῶνα τῶν ἡνιόχων ποὺ παίρνουν μέρος σὲ ἀγῶνες καὶ ὁ ὁποῖος ἔχει

γίνει πιὰ κανόνας γιὰ τὸν 70 αἰ.

Στὸ K19 σώζεται ὁλόκληρο τὸ πρῶτο ἅρμα μὲ ἡνίοχο καὶ ὁπλισμένο παραιβάτη πρὸς τὰ

ἀριστερὰ καὶ πίσω του ἴχνη ἀπὸ δεύτερο ἅρμα πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση. Τὸ βάδισμα τῶν

ἀλόγων καὶ ἡ ἤρεμη στάση τῶν ἐπιβατῶν ὁδηγεῖ περισσότερο στὴν ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ

πομπὴ ἀρμάτων. Καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ δὲν μποροῦμε νὰ ἀποκλείσουμε τὴ δυνατότητα νὰ

77



εἰκονίζονται ἅρματα ποὺ μεταφέρουν τοὺς ὁπλισμένους ἥρωες στὴ μάχη, τὴν ὁποία ἴσως

παρουσίαζε ἡ συνέχεια τῆς ζωφόρου (ἢ καὶ ἄλλη ζωφόρος). Γιὰ τὸ Κ22, ὅπου 6 ὁπλισμένος

Παραιβάτης ἑτοιμάζεται νὰ ἀνέβει στὸ δίφρο, θὰ μπορούσαμε νὰ δεχτοῦμε ὅτι παρουσιάζει

ἀγῶνα ἀποβατικὁν, σύμφωνα μὲ τὰ συμπεράσματα στὰ ὁποῖα κατέληξαν 6 Fittschen καὶ ἡ

Ah1berg326. Ὁπωσδήποτε παραμένει πάντοτε ἡ δυνατότητα νὰ πρόκειται ἁπλὰ καὶ μόνο γιὰ

σκηνὴ ἀναχώρησης πολεμιστῆ.

Σὲ σύγκριση μὲ ὅ,τι συμβαίνει σὲ ἄλλες περιοχὲς - ἐκτὸς τῆς Ἀττικῆς - κατὰ τοὺς

ἴδιους χρόνους, εἶναι ἐντυπωσιακὸς 6 ἀριθμὸς παραστάσεων ἁρμάτων στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα

ὄστρακα. Ὅσο κι ἂν ἡ κατάστασή τους εἶναι ἀποσπασματικὴ καὶ γιὰ τὰ περισσότερα δὲν

μποροῦμε νὰ ξέρουμε ἂν εἰκονίζουν μάχες ἢ νεκρικὲς πομπὲς καὶ ἀγῶνες (μὲ μυθικὸ ἔστω

περιεχόμενο), εἶναι ἀρκετὰ ἐκεῖνα ποὺ διατηροῦν τόσα στοιχεῖα ὥστε νὰ θυμίζουν ἔντονα τὶς

ἀντίστοιχες ἀττικὲς παραστάσεις τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ Ἰου αῖ. Δὲν ξέρουμε ἂν στὴ Νάξο

τῶν μέσων τοῦ αἰῶνα ὑπῆρχε ἡ πρακτικὴ τῆς πομπῆς καὶ τῶν ἀγώνων πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ,

ὅπως πιστεύουμε ὅτι γινόταν στὴν Ἀττικὴ ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ προηγούμενου αἰώνα. Ἀπὸ τὰ

σπαράγματα ὄμως τῶν ἀνάγλυφων πίθων ποὺ ἔφθασαν μέχρις ἐμᾶς μποροῦμε νὰ μάθουμε ὅτι

κι ἂν ἀκόμα δὲ συνέβαιναν στὴν πραγματικότητα, ἡ πλούσια καὶ ματαιόδοξη ναξιακὴ κοινω-

νία τοῦ Ἰου αί. σεμνυνόταν νὰ στολίζει τὰ ἀγγεῖα-σήματα τῶν τάφων της μὲ παραστάσεις

μυθικῶν πομπῶν καί ἀγώνων, ἀκολουθώντας - ὅπως καὶ σὲ ἀλλα πράγματα - τὸ παράδει-

γμα τῶν Ἀθῃναίων.

Ἐὰν γιὰ τὰ πιὸ πάνω ὄστρακα ὑπάρχουν ἀρκετὲς πιθανότητες νὰ εἰκονίζουν πομπὴ ἢ

ἀγῶνες, εἶναι βέβαιο ὅτι τὰ κομμάτια K17 καὶ K20 ἀποδίδουν σκηνὲς μάχης, στὶς ὁποῖες

- μὲ διαφορετικὸ Κάθε φορὰ τρόπο - παίρνει μέρος τὸ ἅρμα.

Ἔτσι τὸ ΚΠ εἰκονογραφεῖ μὲ τὸν πιὸ παραστατικὸ τρόπο τοὺς στίχους τῆς Ἰλιάδας A

531-535: Ὡς ἄρα φωνήσας ἵμασεν καλλίτριχας ἵππους μάστιγι λιγυρῇ- τοι δὲ πληγῆς ἀΐοντες

ῥίμφ ᾿ ἔφερον θοὸν ἅρμα μετὰ Τρῶας καὶ Ἀχαιούς, στείβοντες νέκυάς τε καὶ ἀσπίδας αἵματι

δ ᾿ ἄξων νέρθεν ἅπας πεπάλακτο καὶ ἄντυγες αἱ περὶ δίφρον, ἢ τὴν ἀνάλογη περιγραφὴ στὸ Υ

498-500. Πάνω ἀπὸ τὸ νεκρὸ πολεμιστή, ποὺ κείτεται στὸ ἔδαφος μὲ ὅλο του τὸν ὁπλισμὸ καὶ

κρατᾶ ἀκόμα στὸ χέρι τὰ δύο του δόρατα, περνᾶ καλπάζοντας πρὸς τὰ ἀριστερὰ τὸ ἄρμα τοῦ

νικητῆ. Ὅπως ἀφήνει νὰ καταλάβουμε ἡ τοποθέτηση τῶν πίσω ποδιῶν τῶν δύο ἀλόγων, ποὺ

μόνα - μαζὶ μὲ τὸν ἄξονα - σώζονται ἀπὸ τὸ ἄρμα, τὰ ζῶα πρέπει νὰ σήκωναν τὰ ἐμπρὸς

πόδια τους στὸν ἀέρα (βλ. σχέδ. 6β), δηλώνοντας ἔτσι τὴ γρήγορη Κίνηση καὶ τὴν ἔξαψή

τους ἀπὸ τὴ μάχη. Τὰ στοιχεῖα ποὺ σώζει τὸ ὅστρακο δὲ μᾶς ἀφήνουν νὰ ταυτίσουμε τὸ

νεκρὸ μὲ συγκεκριμένο ἥρωα οὔτε νὰ μαντέψουμε τὸν ἀγῶνα στὸν ὁποῖο ἔπεσε. Τὰ πιὸ πάνω

χωρία τῆς Ἰλιάδας μᾶς ἐπιτρέπουν μόνο νὰ μάθουμε ποιός ὁδηγοῦσε τὸ ἄρμα, ὄχι καὶ τὰ

ὀνόματα τῶν νεκρῶν ποὺ ποδοπατοῦν τὰ ἄλογα. Ἔτσι ἀπὸ τὸ A 531-535 μαθαίνουμε ὅτι τὸ

ἄρμα ἀνήκει στὸν Ἕκτορα, ὁ ὁποῖος ἐπιβαίνει ἔχοντας ὡς ἡνίοχο τὸν ἀδελφό του Κεβριόνη,

νόθο γιὸ τοῦ Πριάμου (Π 737-738). Ἀντίθετα, στοὺς στίχους Υ 498-500 πρόκειται γιὰ τὸ

ἄρμα τοῦ Ἀχιλλέα, ὁ ἡνίοχος τοῦ ὁποίου δὲν ὀνομάζεται. Στὴν περίπτωση ποὺ δὲν κρίνεται

ἱκανοποιητικὴ ἡ ἑρμηνεία τῆς παράστασης μὲ βάση τοὺς στίχους A 531-535 καὶ Υ 498-500,

ποὺ ἀναφέραμε στὴν ἀρχή, γιατὶ ἀφήνουν τὸ νεκρὸ ἥρωα στὴν ἀνωνυμία, ὑπάρχει στὸ Υ

381-395 ἡ περιγραφὴ τοῦ φόνου τοῦ Ἰφιτίωνα, γιοῦ τοῦ Ὁτρυντέως, ἀπὸ τὸν Ἀχιλλέα, ποὺ

ἀντιστοιχεῖ σὲ ὅλα τὰ δεδομένα τῆς σκηνῆς τοῦ ὁστράκου, γνωρίζοντάς μας συγχρόνως καὶ

τὰ ὀνόματα τῶν πρωταγωνιστῶν. Ο ἐντυπωσιακὸς ὁπλισμὸς τοῦ νεκροῦ, ποὺ βρόντηξε κα-

θὼς ἔπεφτε (Y 388 δούπησε δὲ πεσὼν), τὸ κράνος μὲ τὸν τεράστιο λόφο, ἡ καταστόλιστη

ἀσπίδα, τὸ ξίφος μὲ τὴν ὡραία λαβή, ἀνταποκρίνονται στὴν ὑψηλὴ καταγωγὴ τοῦ Ἰφιτίωνα,

ποὺ ὁ Ὅμηρος ὀνομάζει πολέων ἡγήτορα λαῶν Ὑ 383). Τὴν κακή του μοίρα σφράγισε ἡ

μεταχείριση ποὺ ἐπιφύλαξαν στὸ πτῶμά του τὰ ἅρματα τῶν Ἀχαιῶν ὅταν τὸ καταπάτησαν

περνῶντας ἀπὸ πάνω του: τὸν μέν Ἀχαιῶν ἵπποι ἐπισσώτροις δατέοντο Ὑ 394). Ο Ἰφιτίω-
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νας ἔπεσε στὴν ἀρχὴ τῆς μάχης: πρώτῃ ἐν ὑσμίνῃ. Καὶ σ᾿ αὐτὸ τὸ σημεῖο φαίνεται νὰ συμ-

φωνεῖ ἡ παράσταση τοῦ ὀστράκου, ἀφοῦ 6 νεκρὸς δὲν πρόλαβε νὰ ρίξει κανένα ἀπὸ τὰ δύο

του δόρατα καὶ παρουσιάζεται νὰ τὰ κρᾶτά στὸ ἐπιδεικτικὰ - καὶ παράλογα -—- ὑψωμένο του

χέρι.

Η Ἰλιάδα (Ε 294-296, A 143-144) περιγράφει σκηνὲς ὅπου ἥρωες χτυπιοῦνταν θανάσιμα,

τὴν ὥρα ποὺ βρίσκονται ἀκόμη πάνω στὸ ἄρμα τους καὶ πέφτουν ἀπ᾿ αὐτὸ νεκροί, ἐνῶ

βροντᾶ ἐπάνω τους ὁ ὁπλισμός τους. Ἄν δεχτοῦμε ὅτι τὸ K17 ἀποδίδει κάποιο ἀπ᾿ αὐτὰ τὰ

χωρία, τὸ ἄρμα θὰ ἔπρεπε νὰ ὑπάρχει ὡς συμπληρωματικὸ στοιχετο, ποὺ φυσικὰ δὲ νοεῖται

νὰ ποδοπατᾶ τὸ νεκρὸ ἀναβάτη του. Στὸ Ε 295 ἀναφέρεται ἄλλωστε ρητὰ ὅτι τὰ ἄλογα ὀπι-

σθοχώρησαν τρομαγμένα ἀπὸ τὸ θάνατο τοῦ ἀφέντη τους: παρέτρεσσανδὲ οἱ ἵπποι ὠκῦποδες.

Ἀντίθετα, γιὰ τὰ ἀνατολικὰ τουλάχιστον παράλληλα τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου ποὺ παρου-

σιάζει τὸ ὄστρακό μας, εἶναι ὁμόφωνη ἡ γνώμη τῶν ἐρευνητῶν ὅτι ἀκριβῶς ἡ συνωρὶς περνᾶ

ὁρμητικὰ πάνω ἀπὸ τὸ νεκρὸ πολεμιστὴ καὶ μάλιστα καλπάζοντας, χωρὶς τὸν παραμικρὸ

σεβασμὸ πρὸς τὸ πτῶμα. Πρόκειται ἑπομένως γιὰ ἄρμα ἐχΘρικό. Νομίζω ὅτι αὐτὸ εἶναι καὶ

τὸ νόημα τῆς παράστασης τοῦ K17: τὸ ἀρμα περνᾶ πάνω καὶ ὄχι πίσω ἀπὸ τὸ νεκρό.

Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τοῦ σκοτωμένου στὴ μάχη, πάνω απὸ τὸν ὁποῖο περνᾶ ἐχθρικὸ

ἄρμα, ἀποτελεῖ κοινὸ τύπο στὰ ἀνάγλυφα τῆς Ἐγγὺς Ἀνατολῆς ἀπὸ τὸ 16ο αί. π.Χ. καὶ

ἑξῆς327. Ο νεκρὸς βρίσκεται συνήθως κάτω ἀπὸ τὰ ἀνασηκωμένα πόδια τῶν ἀλόγων, ἀλλὰ

ὑπάρχουν περιπτώσεις328, ὅπου οἱ τροχοὶ τοῦ ἅρματος εἰκονίζονται νὰ περνοῦν ἀπὸ πάνω

του, ὅπως πρέπει νὰ συνέβαινε στὸ K17.

παράλληλα μὲ τὴν ἐμφάνισή της στὴν ἀνατολικὴ τέχνη βρίσκουμε τὴν παράσταση τοῦ

νικημένου ἀντιπάλου ποὺ ποδοπατᾶ τὸ ἄρμα τοῦ νικητῆ καὶ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο, συγκεκρι-

μένα στὴ μυκηναϊκὴ στήλη ἀρ. I427 τοῦ τάφου V τοῦ A' ταφικοῦ περιβόλου (μέσα 16ου αἱ.

π.Χ.)329. Δὲ φαίνεται ὄμως ὅτι ἔγινε ἰδιαίτερα ἀγαπητὴ στὴν ἑλληνικὴ τέχνη ἀφοῦ δὲ βρῆκε

μιμητὲς στοὺς ἑπόμενους αἰῶνες: παρὰ τὶς ἄφθονες ἀπεικονίσεις ἁρμάτων καὶ τὶς ἀρκετὲς

παραστάσεις πολεμικῶν σκηνῶν, τὸ θέμα ποὺ μᾶς ἀπασχολεῖ δὲ συναντιέται στὴν ΥΓ τέχνη.

Μόνο ὁ ΥΓ Κρατήρας τοῦ Λούβρου Α 519 ἔχει στὴ ζωφόρο κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος δύο νεκροὺς

καὶ στὸ κενὸ ἀπὸ πάνω τους δύο τροχοὺς μὲ διακόσμηση ζίγκ-ζὰγκ στὴν περιφέρεια. Η

Ah1berg33° πιστεύει ὅτι οἱ δύο τροχοὶ εἶναι, στὴν περίπτωση αὐτὴ, τὸ ἰδεόγραμμα τοῦ ἁρμά

τος ποὺ περνᾶ πάνω ἀπὸ τὰ πτώματα τὴν ὥρα τῆς μάχης καὶ ὄχι μιὰ παραλλαγὴ κυκλικοῦ

κοσμήματος, ἀπὸ αὐτὰ ποὺ τόσο συνηθίζει ἡ γεωμετρικῆ ἀγγειογραφία. Τὰ ἐπιχειρήματά της

θὰ ἦταν πιὸ πειστικὰ ἂν τὸ ἴδιο ἀκριβῶς μοτίβο δὲν ἦταν τόσο κοινὸ διακοσμητικὸ θέμα331.

Πανομοιότυποι τροχοὶ (μὲ στιγμὲς ἀντὶ γιὰ ζίγκ-ζὰγκ στὴν περιφέρεια) ἔχουν π.χ. χρησιμο-

ποιηθεῖ γιὰ νὰ διακοσμήσουν ὁλόκληρη ζωφόρο στὰ θραύσματα τοῦ κρατῆρα τοῦ Musée

Rodin-”2, ὅπου φυσικὰ ἀποκλείεται νὰ ἀποτελοῦν τὸ ἰδεογραφικὸ σύμβολο ἅρματος. Ἄλλω-

στε, καὶ στὸν κρατῆρα τοῦ Λούβρου Α 519 ἡ παράσταση δὲ σώζεται ὁλόκληρη καὶ δὲν

ξέρουμε ἂν ὑπῆρχαν δύο μόνο τροχοὶ πάνω ἀπὸ τοὺς νεκροὺς ἢ περισσότεροι στὴν πρὸς τὰ

ἀριστερὰ συνέχεια τῆς είκόνας. Σκηνὲς μάχης ἐξακολουθοῦν νὰ εἶναι ἀγαπητὸ θέμα στοὺς

καλλιτέχνες τοῦ ἑπόμενου αἰῶνα καὶ φυσικὰ συνεχίζονται οἱ παραστάσεις ἀρμάτων σὲ πομ-

πὲς ἢ σὲ ἀγῶνες κατὰ τὴν πρώιμη ἰδιαίτερα, ἀλλὰ καὶ κατὰ τὴ μέση ΠΑ φάση (καὶ ὄχι μόνο

στὴν Ἀττικὴ). Η ἀπεικόνιση ὄμως νεκροῦ πολεμιστῆ Κάτω ἀπὸ τὸ ἀρμα τοῦ νικητῆ ἐξακο-

λουθεῖ νὰ ἀπουσιάζει ἀπὸ τὸ ρεπερτόριο τῆς ἑλληνικῆς εἰκονογραφίας τοῦ Ἰου αἰ., ἐνῶ δὲν

ἔχει πάψει νὰ παρουσιάζεται στὴν Ἀνατολή333. Η παράσταση τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου

ὀστράκου K17 ἀποτελεῖ ἴσως τὴν παλαιότερη ἐπανεμφάνιση τοῦ θέματος στὸν ἑλληνικὸ

χῶρο κατὰ τοὺς ἰστορικοὺς χρόνους. Ἀργότερα θὰ γίνει ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ στὴ μελανό-

μορφη ἀγγειογραφία, κυρίως τὴν ἀττική334, χωρὶς νὰ λείπει καὶ ἀπὸ τὴν κορινΘιακή335.

Πῶς καὶ ἀπὸ ποῦ ἐμφανίζεται στὴ Νάξο κατὰ τοὺς πρώιμους ἀρχαϊκοὺς χρόνους Η

ἐπαφὴ τῶν Ἑλλήνων μὲ τὴν Ἀνατολὴ εἶχε ἀτονίσει τοὺς πρώτους αἰῶνες τῆς ἱστορικῆς
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περιόδου, δὲν εἶχε ὄμως ποτὲ σταματήσει καὶ ἔγινε πολὺ πιὸ ἔντονη ἀπὸ τὸ β᾿ μισὸ τοῦ 8ου

αἰ. καὶ ἑξῆς. Οἱ Ἕλληνες ἄποικοι τῶν μικρασιατικῶν παραλίων καὶ οἱ τολμηροὶ ἔμποροι ποὺ

ἐπισκέπτονται ὅλο καὶ πιὸ συστηματικὰ τὰ παράλια τῆς Συρίας, τῆς Φοινίκης καὶ τῆς Αἰγύ-

πτου ἔγιναν οἱ γέφυρες ἀπὸ τὶς ὁποῖες πέρασαν πρὸς τὴν Ἑλλάδα ὄχι μόνο πολύτιμα καὶ

δυσεύρετα ὑλικᾷ ἢ ἕτοιμα ἔργα τέχνης, ἀλλὰ καὶ νέες τεχνικές, κυρίως ὄμως νέες ἰδέες καὶ

θέματα τῆς εἰκονογραφίας. Ὅπως ὄμως συμβαίνει μὲ τὰ ἄλλα «ἀνατολικὰ» διακοσμητικὰ ἢ

εἰκονιστικὰ θέματα (πλοχμοί, σπειροειδὴ κοσμήματα, σφίγγες, γρύπες, λιοντάρια μόνα τους

ἢ σὲ κυνήγια ζώων κτλ.), ἔτσι καὶ τὸ θέμα τοῦ ἅρματος ποὺ ποδοπατεῖ νεκρὸ ἀντίπαλο εἶχε

παράλληλα ὑπάρξει κτῆμα τῆς ἑλληνικῆς τέχνης κατὰ τὴν προϊστορική της περίοδο. Ὅταν

ἡ μυκηναϊκὴ καλλιτεχνικὴ παράδοση ἀτόνισε στὴν κοιτίδα της κατὰ τὴ στροφὴ τῆς δεύτε-

ρης πρὸς τὴν πρώτη χιλιετία π.Χ., δὲ λησμονήθηκε στὰ νησιὰ καὶ κυρίως στὰ μικρασιατικὰ

παράλια33ὀ. Ἀπὸ ἐκεῖ έπηρέασε τὴν ἐξέλιξη τῆς τέχνης τῶν ἑπόμενων αἰώνων, δημιουργών-

τας, μαζὶ μὲ πολλοὺς ἄλλους παράγοντες, τὴν «ἀναγέννηση» τῶν πρώιμων ἀρχαϊκῶν χρό-

νων337. .

Θὰ μπορούσαμε νὰ δεχτοῦμε ὅτι καὶ γιὰ τὸ θέμα μας λειτούργησαν οἱ ἴδιοι μηχανισμοί,

ποὺ μὲ τὴ βοήθεια τῆς Ἀνατολῆς ξανάφεραν στὸ προσκήνιο τῆς τέχνης τοῦ 7ου αἰ. μυκη-

ναϊκᾶ μοτίβα ποὺ ἔμοιαζαν γιὰ πάντα ξεχασμένα.

Η πιθανότητα βέβαια νὰ ἦρθε 6 νάξιος τεχνίτης σὲ ἄμεση ἐπαφὴ μὲ παλαιότερα ἢ

σύγχρονά του (βλ. σημ. 333) ἀσσυριακᾶ ἀνάγλυφα εἶναι πολὺ μικρή. Ὅπως ἔχει παρατηρη-

Θεῖ καὶ γιὰ τὰ ἄλλα εἰκονογραφικὰ θέματα ποὺ ἔγιναν κτῆμα τῆς ἑλληνικῆς τέχνης τοῦ Ἰου

αἰ. ἀπὸ «δεύτερο χέρι», ἔτσι καὶ γιὰ τὴν εἰκόνα τοῦ ἅρματος ποὺ ποδοπατᾶ νεκρό, ὁ δρόμος

ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἔφθασε στὸν ἑλληνικὸ χῶρο θὰ μποροῦσε νὰ ΘεωρηΘεῖ ὅτι πέρασε ἀπὸ τὴν

περιοχὴ τῆς Κιλικίας καὶ τῆς Βόρειας Συρίας338.

Στὴν περίπτωσή μας ὄμως ὑπάρχουν οἱ ἐπανειλημμένες ἀναφορὲς τοῦ Ὁμήρου στὴν

εἰκόνα τοῦ νεκροῦ ποὺ συντρίβεται ἀπὸ ἐχθρικὸ ἄρμα, γεγονὸς ποὺ δὲ συμβαίνει γιὰ τὰ ἄλλα

εἰκονογραφικὰ θέματα ποὺ ἀναβιώνουν κατὰ τὸν 70 αἰ., ὅπως οἱ σφίγγες ἢ οἱ γρύπες. Καὶ ἡ

Ἰλιάδα ἦταν ἡ καθημερινὴ πνευματικὴ τροφὴ τῆς κοινωνίας τῆς ἐποχῆς, ἀπὸ ὅπου θὰ μπο-

ροῦσε νὰ ἀντλήσει ἔνας καλλιτέχνης ἄπειρα θέματα, ἰδιαίτερα μάλιστα ὅταν ἡ περιγραφή

τους ἐπαναλαμβάνεται τόσο συχνὰ μέσα στὴν ὁμηρικὴ διήγηση. Γιατὶ λοιπὸν θὰ πρέπει

ὁπωσδήποτε νὰ ἀναζητήσουμε τὰ ξένα πρότυπα ποὺ ἀκολούΘησε 6 καλλιτέχνης στὴν ἀπό-

δοση ἑνὸς θέματος καὶ νὰ μὴ δεχτοῦμε ὅτι τὸ δημιουργεῖ ὁ ἴδιος, εἰκονογραφῶντας τὴν

ὁμηρικὴ περιγραφὴ ποὺ τοῦ εἶναι τόσο οἰκείας Ἂς μὴ παραγνωρίζεται ἡ δημιουργικὴ φαν-

τασία καὶ ἡ πρωτοτυπία τῶν καλλιτεχνῶν τῶν Κυκλάδων, ποὺ σὲ πολλὲς περιπτώσεις παρου-

σίασαν πρῶτοι - μερικὲς φορὲς καὶ μόνοι — ἔνα θέμα339.

Ἂς ἔλθουμε τώρα στὴν παράσταση τοῦ K20 (πίν. Πβ). Σὲ ζωφόρο εἰκονίζεται συνωρὶς

πρὸς τὰ δεξιά, μὲ ἄλογα ποὺ βαδίζουν ἤρεμα, καὶ στὴ συνέχεια πολὺ κατεστραμμένη παρά-

σταση γυναίκας ποὺ ἱκετεύει ὁπλίτη, ἕτοιμο νὰ τὴ χτυπήσει μὲ τὸ δόρυ του. Τὸ ἄλλο του

χέρι κρατᾶ ἀπὸ τὸν ἀστράγαλο ἔνα πόδι. Εἶναι φανερὸ ἀπὸ τὴν ἐπιθετικὴ στάση τοῦ ἄνδρα

καὶ τὴν ἱκετευτικὴ χειρονομία τῆς γυναίκας340 ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ εἰρηνικὴ σκηνή. Η

ταύτιση ὄμως μὲ συγκεκριμένο γεγονὸς δὲν εἶναι εθκολη, γιατὶ τὰ τμήματα τῆς παράστασης

ποὺ λείπουν, ἰδιαίτερα στὴν ἀριστερὴ πλευρά ὅπου ἡ γυναίκα, εἶναι τόσα ποὺ ἐπιτρέπουν

περισσότερες ἀποκαταστάσεις.

Γιὰ τὸν ἄνδρα οἱ ἀπορίες περιορίζονται στὸ ἂν κρατοῦσε ἢ ὄχι ἀσπίδα καὶ στὴ στάση

ποὺ πιθανῶς εἶχε ὁ ἐπάνω κορμός του. Ο χῶρος ἀπὸ ὅπου ἔχει ἀπολεπίσει ἡ ἀνάγλυφη

παράσταση εἶναι ἀρκετὸς ὥστε νὰ οἰκονομηθεῖ βοιωτικὴ ἀσπίδα, ἀνάλογη σὲ διαστάσεις καὶ

τύπο μὲ αὐτὴ τοῦ K22. Νομίζω ὅτι τὸ ἔξαρμα ποὺ διατηρεῖται πάνω ἀπὸ τὸ χέρι ποὺ κρατᾶ τὸ

πόδι δὲν εἶναι τμῆμα τοῦ βραχίονα ἀλλὰ ἡ ἄντυγα τῆς βοιωτικῆς ἀσπίδας, στὸ σημεῖο ὅπου

αὐτὴ διακόπτεται. Προσεκτικὴ παρατήρηση τοῦ ὀστράκου δείχνει ὅτι τὸ ἐπάνω ἄκρο τοῦ
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ἐξάρματος φαίνεται «τελειωμένο» καί, πέρα ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου διακόπτεται, συνεχίζει χωρὶς

φθορὲς τὸ βάθος τοῦ ἀναγλύφου. Ἄν ἐπρόκειτο γιὰ τὸ βραχίονα τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ

ἄνδρα (γιατὶ εἶναι αὐτονόητο ὅτι μὲ τὸ ἀνυψωμένο δεξὶ κράδαινε τὸ δόρυ), θὰ ἔπρεπε νὰ

τοποθετήσουμε τὸν ἀριστερὸ ὤμο στὴ συνέχεια τῆς εὐθείας τοῦ «βραχίονα», μὲ συνέπεια μιὰ

τελείως ἀφύσικη συστροφὴ τοῦ ἐπάνω κορμοῦ: 6 ὁπλίτης τότε θὰ ἔστρεφε τὴν πλάτη του

πρὸς τὸ θέατή, ἐνῶ συγχρόνως προβάλλει τὸ δεξί του πόδι. Ὁπωσδήποτε ἡ δυνατότητα δὲν

μπορεῖ νὰ ἀποκλεισΘεῖ. Τὴ στάση βρίσκουμε στὸν ἄνδρα τοῦ ἐλάσματος Μ108 τῆς Ὁλυμ-

πίας34ὶ ἀπὸ τὴ στροφὴ τοῦ Ἰου πρὸς τὸν 6o αὶ., ἐδῶ ὄμως ἡ συμμετρικὴ πρὸς τὰ πάνω

τοποθέτηση τῶν χεριῶν μειώνει τὴ δυσάρεστη ἐντύπωση ἀπὸ τὴν παράλογη στάση. Ὁπλίτες

ποὺ ἐπιτίθενται μὲ δόρυ ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, στρέφοντας ἑπομένως τὴν πλάτη τους

πρὸς τὸ Θεατή, ὑπάρχουν πολλοὶ στὴ σύγχρονη ἀγγειογραφία, ἰδίως τὴν κορινθιακή. Στὴν

περίπτωση ὄμως αὐτὴ προβάλλουν τὸ ἀριστερό τους πόδι ἀποφεύγοντας ἔτσι τὴν τελείως

ἀφύσικη θέση γιὰ τὴν ὁποία μιλήσαμε342. Η ὑπαρξη βοιωτικῆς ἀσπίδας ποῦ καλύπτει ὅλο

τὸν ἐπάνω κορμό, ἀφήνοντας νὰ φαίνονται μόνο τὰ χέρια καὶ τὸ κεφάλι, λύνει τὸ πρόβλημα

προοπτικῆς ποῦ ἀντιμετώπιζε ὁ καλλιτέχνης. Η δυσκολία ὑπάρχει στὸ πῶς τὴν κρατοῦσε ὁ

πολεμιστὴς ἀφοῦ καὶ τὰ δύο χέρια του εἶναι ἀπασχολημένα. Ἂς μὴν ξεχνᾶμε ὅτι παραμένει

πάντοτε ἡ δυνατότητα νὰ τὴν εἶχε κρεμασμένη στὴν πλάτη του ἀπὸ τὸν τελαμώνα, τοποθέ-

τηση ποὺ μᾶς εἶναι γνωστὴ γιὰ τὴν πρόδρομό της ἀσπίδα τύπου Διπύλου343. Η περίπτωση

νὰ στρέφει τὸν κορμό του πρὸς τὸ θεατή, κρατῶντας μὲ τὸ δεξὶ τὸ πόδι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ τὸ

δόρυ πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι του, ὅπως παρουσιάζεται ὁ ὁπλίτης μὲ ξίφος καὶ ἀσπίδα στὸ ἐλε-

φάντινο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ὁρθίας344, δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἀποκλεισθεῖ. Πρβ.

ὅστρακο ἀπὸ λακωνικὸ ἀνάγλυφο πίθο, Η. Lauter-Bufe, AntK I7 ([974), 89, ὅπου τὰ ὑψωμένα

γιὰ ἐπίΘεση δόρατα δύο κρανοφόρων ὁπλιτῶν πρὸς τὰ δεξιά περνοῦν πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι,

ἐνῶ τὰ κρατοῦν μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Τὴ Θεωρῶ ὄμως μᾶλλον ἀπίθανη γιατί, ἐκτὸς τοῦ ὅτι κάνει

τὸν ἥρωά μας ἀριστερόχειρα, εἶναι καὶ τελείως παράλογη ἀφοῦ τὸν παρουσιάζει νὰ κραδαί-

νει τὸ δόρυ πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι του. Τὸ ὅτι τὸ δόρυ περνᾶ ὁπωσδήποτε πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι

τοῦ ὁπλίτη γίνεται φανερὸ ἀπὸ τὸ ἴχνος τοῦ στόματος καὶ τῆς γενειάδας ποὺ σώζεται καὶ ποὺ

διακόπτει τὴ συνέχεια τοῦ δόρατος. Ὁπωσδήποτε τὰ σωζόμενα στοιχεῖα εἶναι πολὺ ἐλλιπή,

ὥστε νὰ μποροῦμε νὰ εἴμαστε κατηγορηματικοὶ ὑπὲρ μιᾶς μόνο ἀποκατάστασης τοῦ ἄνδρα

(βλ. σχέδ. 7α-β).

Πολλὰ προβλήματα παρουσιάζει ἡ προσπάθεια ἀποκατάστασης τῆς γυναικείας μορφῆς.

Τὸ ὅτι πρόκειται γιὰ γυναίκα γίνεται φανερὸ κυρίως ἀπὸ τὴν πλαστικῆ δήλωση τοῦ στήθους

ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸν καταστόλιστο μὲ δικτυωτὸ κ6σμημα345 χειριδωτὸ χιτώνα, τελείως διαφο-

ρετικὸ ἀπὸ τὸ βραχὺ χιτῶνα μὲ κοντὰ μανίκια ποὺ ἀποτελεῖ τὴν πιὸ συνηθισμένη ἀνδρικὴ

ἐνδυμασία τοῦ χώρου καὶ τῆς ἐποχῆς. Τὰ μαλλιά της ἐπίσης πέφτουν στὸ στῆθός χτενισμένα

μὲ ἄλλο τρόπο ἀπὸ ἐκεῖνον τῶν ἡνιόχων τοῦ ἀνάγλυφου ναξιακοῦ ὀστράκου K22 καὶ τοῦ

θηραϊκοῦ ἀνάγλυφου πίθυυ. Εἶναι τὸ χτένισμα ποὺ συναντοῦμε στὶς γυναῖκες τῶν ἀνάγλυφων

πλακιδίων ἀπὸ τὴ Γόρτυνα τῆς Μέσης Δαιδαλικῆς φάσης, μὲ τὰ μαλλιὰ νὰ πλαισιώνουν τὸ

πρόσωπο καὶ νὰ πέφτουν στοὺς ὤμους, σχεδὸν μέχρι τὸ στῆθος, σὲ δύο συμμετρικὲς μᾶζες

(πρβ. τὴν κόμμωση τῆς Ἀρτεμης τῆς Νικάνδρης). Θὰ πρέπει νὰ Θεωρήσουμε τὸ ἴχνος ποὺ

σώζεται στὸ Κάτω πλαίσιο τῆς παράστασης ὡς τὰ δάκτυλα τοῦ ποδιοῦ τῆς γυναίκας, έφ᾿ ὅσον

ἡ θέση του ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ σημεῖο ὅπου θὰ περίμενε κανεὶς νὰ πατᾶ. Σὲ ποιόν ὄμως ἀνήκει

τὸ πόδι ποὺ κρατᾶ ὁ πολεμιστὴς Σὲ στάση ἀνάλογη μὲ τὸν ἄνδρα τοῦ K20 εἰκονίζεται συνή-

θως ὁ Νεοπτόλεμος στὶς παραστάσεις τῆς «Ἰλίου Πέρσεως» ἀπὸ τοὺς ΥΓ χρόνους καὶ

ἑξῆς34ὀ, ὅταν ἑτοιμάζεται νὰ ἐκσφενδονίσει τὸν Ἀστυάνακτα κάτω ἀπὸ τὰ τείχη τῆς Τροίας.

Τὸ θέμα εἶναι ἤδη γνωστὸ στὴν εἰκονογραφία τῶν κυκλαδικῶν ἀνάγλυφων πίθων ἀπὸ τὴν

παράσταση τῆς μετόπης ἀρ. 17 τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου347, ὅπου ἡ Ἀνδρομάχη κάνει τὴν

ἴδια μὲ τὴ γυναικεία μορφὴ τοῦ ὀστράκου μας ἱκετευτικὴ χειρονομία. Στὴν περίπτωση ποῦ
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δεχόμαστε ὅτι τὸ ναξιακὸ κομμάτι παρουσιάζει «φόνο Ἀστυάνακτος» θὰ ἔπρεπε νὰ ἀποκα-

ταστήσουμε τὸν κορμὸ τοῦ παιδιοῦ περίπου διαγώνια πάνω στὴ φούστα τῆς μητέρας του, μὲ

τὸ δεξὶ πόδι λυγισμένο πρὸς τὰ Κάτω, ἀφοῦ πρέπει νὰ χωρέσει ὑποχρεωτικὰ μέσα στὸ φθάρμέ-

νο τμῆμα τῆς εϊκόνας. Ὑπάρχει ὄμως μία ἀνυπέρβλητη δυσκολία σ᾿ αὐτὴ τὴ συμπλήρωση:

τὸ πόδι ἔχει ἀποδοθεῖ στὴν ἴδια κλίμακα μὲ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς καὶ ὄχι σὲ μικρότερη,

ὅπως θὰ ἀπαιτοῦσε ἡ ἡλικία τοῦ Ἀστυάνακτα. Χωρὶς νὰ παραβλέπω τὸ γεγονὸς ὅτι κυμαινό-

μενη κλίμακα γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν μελῶν ἑνὸς καὶ τοῦ αὐτοῦ προσώπου δὲν εἶναι σπάνια

αὐτὴ τὴν έποχή348, νομίζω ὅτι θὰ φαινόταν ὑπερβολικὴ στὴν περίπτωσή μας καὶ Θεωρῶ

σχεδὸν βέβαιο ὅτι τὸ πόδι ἀνήκει στὴ γυναίκα. Θὰ πρέπει ἑπομένως νὰ συμπληρώσουμε τὸ

κάτω τῆς ζώνης τμῆμα τοῦ χιτῶνα της, ὅπου ἴσως συνεχιζόταν τὸ δικτυωτὸ ἢ καὶ ἄλλο

κόσμημα349, καθὼς καὶ τὸ ἕνα πόδι της πρὸς τὰ δεξιά, μὲ τὸ ὁποῖο πατᾶ στὸ «ἔδαφος». Τὸ

ἄλλο ἦταν σηκωμένο καὶ τὸ ἔχει ἁρπάξει ὁ ὁπλίτης, ἀπέναντί της. Θεωρῶ ἐπίσης ὅτι τὸ

μικρὸ ὅστρακο ἀριστερὰ τοῦ κορμοῦ τῆς γυναίκας πρέπει νὰ κατεβεῖ ἀρκετὰ καὶ νὰ κολληθεῖ

ἕνα ἑκατοστὸ περίπου κάτω ἀπὸ τὸ δεξιό της βραχίονα. Τὰ σωζόμενα ἐπάνω του ἴχνη εἰκονί-

ζουν τὸ δεξί της χέρι, ἀπὸ τὸν καρπὸ καὶ κάτω, νὰ κρατᾶ ἀντικείμενο ποὺ μόνο ὡς τὸ ἐπάνω

μισὸ τόξου καὶ μέρος τῆς χορδῆς του θὰ μποροῦσε νὰ ἑρμηνευΘεῖ350 (βλ. σχέδ. 7α-β).

Η προβολὴ τοῦ ἑνὸς ποδιοῦ γυμνοῦ καὶ συχνὰ λυγισμένου πρὸς τὰ πάνω, ἐνῶ τὸ ἄλλο

σκεπάζεται ἀπὸ τὸ χιτῶνα, εἶναι ἀρκετὰ συνηθισμένη τὸν 70 αἰ., κυρίως ὅταν εἰκονίζεται ὁ

«ἐν γούνασι δρόμος» σὲ παραστάσεις ἀρπυιῶν351 ἢ γοργόνων352. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ τέρατα αὐτὰ

καὶ οἱ ἀμαζόνες, οἱ Νηρηίδες ἢ συνηθισμένες γυναῖκες γυμνώνουν καὶ ἀνασηκώνουν τὸ πόδι

τους ὅταν παριστάνονται νὰ ἐπιτίθενται ἢ νὰ τρέχουν (ἰδιαίτερα ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ Ἰου αἰ. καὶ

στὸν πρώιμο 60 αὶ.)353. Η γύμνωση λοιπὸν καὶ ἡ θέση τοῦ ποδιοῦ στὴ γυναίκα τοῦ όστρά-

κου μας δὲ θὰ παρουσίαζε ἑρμηνευτικὲς δυσκολίες, ἐφ᾿ ὅσον δὲν ὑπῆρχε ὁ πολεμιστὴς ποὺ

τὴν ἁρπάζει ἀπ᾿ αὐτό. παρόμοια λαβὴ δὲν εἶναι ἄγνωστη στὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἰου αἱ. Στὰ

μέσα περίπου τοῦ αἰῶνα ἀνήκει τὸ πήλινο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Τεγέα ποὺ παρουσιάζει τὴν

πάλη τοῦ Πηλέα καὶ τῆς Θέτιδας354. Ἐδῶ ὄμως ἔχουμε πραγματικὴ πάλη μὲ περίπλοκες

κινήσεις, ὅπου ὁ ἐντελῶς ἄοπλος Πηλέας ἔχει μὲ τὸ ἕνα χέρι ἀγκαλιάσει τὴ Νηρηίδα καὶ μὲ

τὸ ἄλλο κρατᾶ τὸ γυμνὸ δεξί της πόδι στὸ ὕψος τοῦ γονάτου355. Πρόκειται γιὰ οὐσιαστικὴ

σύνδεση τῶν προσῶπων, ἐνῶ στὸ K20 ἡ σύνδεση εἶναι ἐντελῶς παρατακτικὴ. Παράλληλα, οἱ

ἀντίπαλοι στὸν πίνακα τῆς Τεγέας εἶναι ἄοπλοι σὲ ἀντίθεση μὲ τὸν πάνοπλο ἐπιτιθέμενο τῆς

εἰκόνας μας καὶ τὴ γυναίκα ποὺ κρατᾶ τόξο. Τὸ τελευτατο, καθὼς καὶ ὁ μακρὺς (ς) χιτῶνας,

ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα τοῦ ὁποίου βγαίνει γυμνὸ τὸ ἕνα πόδι, εἶναι χαρακτηριστικὰ τῆς πρώιμης

εἰκονογραφίας τῶν ἀμαζόνων35β. Θὰ πρέπει ἑπομένως νὰ ἀναζητήσουμε τὴν ἑρμηνεία τῆς

παράστασης τοῦ K20 ἀνάμεσα στοὺς μύθους ποὺ ἀναφέρονται σὲ ἀγῶνα ἀμαζόνας-ἥρωα. Πα-

ρόμοιες ἐρμηνεϊες ζητήθηκαν καὶ γιὰ τὸ θέμα ποὺ εἰκονίζεται στὴν κάτω μετόπη ἐλάσματος

τρίποδα (βρέθηκε στὸ χῶρο τοῦ νέου Μουσείου Ὀλυμπίας τὸ 1959)357 καὶ ποὺ ἔχει πολλὰ

κοινὰ μὲ τὴ σκηνὴ τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου358. Μὲ ἐντελῶς παρατακτικὴ σύνδεση παρουσιά-

ζονται ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά: ὁπλίτης πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ κράνος καὶ ἀργεία ἀσπίδα, ποὺ

μὲ τὸ δεξί χέρι ἔχει ἁρπάξει ἀπὸ τὸ γόνατο ἀμαζόνα. Η τελευταία ἀγγίζει τὸ σαγόνι του μὲ

τὸ δεξί της χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ χαμηλωμένα ἀριστερὸ κρατᾶ τόξο. Ο μακρὺς χειριδωτὸς χιτῶνας

της καλύπτει τὸ ἀριστερό της πόδι μὲ τὸ ὁποῖο στηρίζεται στὸ ἔδαφος. Πίσω της ὄρθια

γυναίκα «ἀνακαλυπτομένη». Η πιὸ πάνω παράσταση Θεωρήθηκε ἀπὸ τὸ Ν. Γιαλούρη ἀγῶνας

Ἀχιλλέα-Πενθεσίλειας359, ἐνῶ οἱ Schefo1d, Hofkes-Brukker καὶ Brommer πιστεύουν ὅτι πρό-

κειται γιὰ Θησέα-Ἄντιόπη360. Καὶ στὶς δύο ἐρμηνεϊες καβοριστικὴ ὑπῆρξε ἡ παρουσία τῆς

γυναίκας στὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς εἰκόνας, ποὺ Θεωρήθηκε Ἀφροδίτη, ὥστε ἡ σχέση ἀνάμεσα

στοὺς πρωταγωνιστὲς νὰ ἀποκτᾶ ἐρωτικῆ χροιά. Πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση ὁδήγησε τὸν

Schefo1d καὶ ἡ λαβὴ ἀπὸ τὸ γόνατο, ὅμοια μὲ τὴν κίνηση ποὺ Κάνει ὁ Πηλέας γιὰ νὰ κατακτή-

σει «die ge1iebte Thetis» στὸ ἀνάγλυφο τῆς Τεγέας ποὺ ἀναφέραμε.
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Πρὶν προχωρήσουμε σὲ συμπεράσματα γιὰ τὴν παράσταση τοῦ ΚΖθ θὰ πρέπει νὰ ἀνα-

φερθοῦμε σὲ μία κατηγορία μνημείων ποὺ παρουσιάζουν ἀξιοπρόσεκτες ἀναλογίες μὲ αὐτὸ.

Πρόκειται γιὰ τὰ χάλκινα ὄχανα ἀσπίδων ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία, τὸ Noicattaro καὶ τοὺς Δελ-

φούς, ποὺ σώζουν παράσταση Ἀχιλλέα-ΠενΘεσίλειας3ὀὶ. Ἐκτείνονται σὲ μεγάλο διάστημα

χρόνου (τέλη Ἰου (IL-540 π.Χ. περίπου) καὶ δείχνουν ἀξιοσημείωτη σταΘερότητα στὴν ἀπό-

δοση τοῦ τύπου: 6 Ἀχιλλέας ἐπιτίθεται μὲ δόρυ πάντοτε ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Φορὰ

κορινθιακὸ κράνος, κνημίδες, ἐμπρὸς ἐξέχει τὸ γένι του καὶ κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ μικρὴ

βοιωτικὴ ἀσπίδα. Ἀπέναντί του ἡ Πενθεσίλεια φορᾶ ἐπίσης κράνος μὲ ψηλὸ λόφο καὶ εἶναι

ντυμένη μὲ ζωσμένο χιτῶνα ποὺ φθάνει λίγο πάνω ἀπὸ τὰ γόνατα. Στὶς πρώιμες παραστάσεις

ἥ ἀμαζόνα κρατᾶ ἀσπίδα καὶ δόρυ καὶ φορᾶ κνημίδες. Στὰ ὄχανα ἀπὸ τὸ Noicattaro362 ἥ

ἀσπίδα λείπει καὶ μὲ τὸ ἐλεύθερο ἀριστερὸ χέρι της ἀγγίζει τὸ γένι τοῦ Ἀχιλλέα, κάνοντας

τὴ γνωστὴ καὶ ἀπὸ τὸ ὄστρακό μας κίνηση, ἐνῶ μὲ τὸ κάπως χαμηλωμένο δεξί κρατᾶ τὸ

δόρυ. Σὲ ὅλες τὶς παραστάσεις τῶν ὀχάνων ἡ Πενθεσίλεια παρουσιάζεται νὰ λυγίζει τὰ γό-

νατα καὶ νὰ γέρνει λίγο πρὸς τὰ πίσω, ἂν καὶ σὲ καμιὰ περίπτωση δὲν τὴν ἔχει χτυπήσει

ἀκόμα τὸ δόρυ τοῦ ἥρωα. Εὔκολα μπορεῖ νὰ παρατηρήσει κανεὶς ὅτι στὸ ναξιακὸ ὄστρακο

συνδυάζονται στοιχεῖα ποῦ λίγο ἀργότερα θὰ ὑπάρξουν ξεχωρισμένα στὰ ὄχανα τῶν ἀσπίδων

καὶ στὸ ἔλασμα τοῦ τρίποδα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία μὲ τὰ πρῶτα ἔχει κοινὴ τὴ διάταξη καὶ τὸν

ἀριθμὸ τῶν προσώπων, τὴ σχεδὸν πανομοιότυπη ἐμφάνιση καὶ στάση τοῦ ἄνδρα, καθὼς καὶ

τὴν ἱκετευτικὴ κίνηση τῆς ΠενΘεσίλειας, ἐνῶ ἡ ἀμαζόνα καὶ ἡ χειρονομία τοῦ ἥρωα ἐμφανί-

ζονται σχεδὸν αὐτούσιες στὸ ἔλασμα τοῦ τρίποδα.

Θεωρῶ ἰδιαίτερα σημαντικὸ στοιχετο, γιὰ τὴν ταύτιση τῆς ἀνδρικῆς μορφῆς τοῦ ὀστρά-

κου μας μὲ τὸν Ἀχιλλέα, τὴν ἐπιμονὴ στὴν ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερὰ κατεύΘυνση τῆς

Κίνησης τοῦ ἥρωα, ἡ ὁποία δὲν παρατηρεῖται μόνο στὰ ὄχανα ἀλλὰ καὶ σὲ μεγάλο ἀττικὸ

ἐνεπίγραφο (ΑΧΙΛΛΕΥΣ-ΑΙΝΙΑ) ἀνάγλυφο τοῦ Μητροπολιτικοῦ Μουσείου τῆς Νέας Ὑόρκης

(42.1 Ι.33), ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ Ἰου-ἀρχὲς τοῦ 6ου αἰ.3ὀ3. Η ἀναλλοίωτη διατήρηση τῆς διάταξης

καὶ τοῦ ἀριθμοῦ τῶν μορφῶν, καθὼς καὶ τοῦ τύπου τοῦ ἥρωα στὸ θέμα Ἀχιλλέας-Πενθεσί-

λεια τῶν χάλκινων ἀνάγλυφων ὀχάνων γιὰ τρία τέταρτα τοῦ αἰὠνα, δείχνει ὅτι ἔχουμε μπρο-

στά μας μία πολὺ ὶσχυρὴ εἰκονογραφικὴ παράδοση, στοὺς προδρόμους τῆς ὁποίας θὰ πρέπει

νὰ ἐντάξουμε τὴν παράσταση τοῦ ὀστράκου μας, παρὰ τὴν ἀρκετὰ διαφορετικὴ στάση τῆς

Πενθεσίλειας364. Ἰδιαίτερα στενὴ εἰκονογραφικὰ εἶναι ἡ σχέση μὲ τὴν παράσταση στὰ

ὄχανα τοῦ Noicattaro, ὅπου ἡ ἀμαζόνα ἱκετεύει μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατῶντας τὸ δόρυ μὲ τὸ δεξί.

Ο χιτῶνας της ἐπίσης φθάνει λίγο πάνω ἀπὸ τὰ γόνατα, μῆκος ποὺ δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶχε

τὸ ἔνδυμα τῆς γυναίκας τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου, ἂν καὶ θεωρῶ πιθανότερο τὸν «ποδήρη»,

ἀνοιχτὸ στὴ, μία πλευρὰ χιτῶνα ποὺ φοροῦν οἱ ἀμαζόνες στὶς πρώιμες παραστάσεις τους365.

Η οὐσιαστικὴ διαφορὰ βρίσκεται στὸν τρόπο ποὺ συνδέονται οἱ δύο μορφὲς μεταξύ τους καὶ

ποὺ νομίζω ὅτι ὀφείλεται στὴ χρονικὴ ἀπόσταση ποὺ χωρίζει τὰ μνημεῖα. Στὰ ὄχανα τοῦ

Noicattaro 6 Ἀχιλλέας δὲν ἀγγίζει τὴν ΠενΘεσίλεια, ὄμως ἡ τελευταία κλονίζεται μπρὸς

στὴν ὁρμὴ τοῦ ἥρωα καὶ γέρνει πρὸς τὰ πίσω μὲ τὰ πόδια ἐλαφρὰ λυγισμένα, ἕτοιμη νὰ

πέσει. Η σχέση τους εἶναι ἐσωτερική, ἡ δύναμη τοῦ ἑνὸς βρίσκεται σὲ πλήρη ἀνταπόκριση

πρὸς τὴν ἀδυναμία τοῦ ἄλλου. Ἀντίθετα, στὸ κατὰ μισὸ περίπου αἰῶνα παλαιότερο ναξιακὸ

ὄστρακο ἡ σχέση τῶν πρωταγωνιστῶν εἶναι ἀκόμα ἐντελῶς ἐξωτερικὴ ἐνῶ 6 Ἀχιλλέας

ὁρμᾶ, ὅπως ἀκριβῶς καὶ στὸ ὅχανο, καὶ συνάμα κρατᾶ τὴν ἀμαζόνα ἀπὸ τὸν ἀστρἀγαλο,

ἐκείνη στέκεται δρθια, ἀπόλυτα ἰσορροπημένη καὶ ἄκαμπτη ἀπέναντί του. Ἄν δὲν ὑπῆρχε ἡ

λαβὴ καὶ ἡ ἱκετευτικὴ χειρονομία θὰ ἦταν ἀδύνατο νὰ καταλάβουμε ἀπὸ τὴ στάση τῶν σωμά-

των ποιά σχέση συνδέει τὰ δύο πρόσωπα.

παραπλήσια λαβὴ ἐφαρμόζει 6 Θησέας στὴν Ἀντιόπη στὸ ἔλασμα τοῦ τρίποδα ἀπὸ τὴν

Ὀλυμπία. Γιατί δὲ θὰ ἔπρεπε νὰ εἰκονίζεται τὸ ἴδιο θέμα στὸ ναξιακὸ ὄστρακο; Νομίζω ὅτι

παρόμοια ἑρμηνεία (Θησέας-Ἀντιόπη) δὲ θὰ ἦταν σωστή, γιατὶ τόσο 6 Θησέας ὅσο καὶ 6
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Πηλέας, στὸ ἀνάγλυφο τῆς Τεγέας, δὲ σκότωσαν 6 πρῶτος τὴν ἀμαζόνα καὶ 6 δεύτερος τὴ

νηρηίδα. Καὶ στὴν περίπτωση τοῦ Πηλέα ἡ ἔλλειψη Κάθε ἐπιβουλῆς γίνεται φανερὴ ἀπὸ τὸ

ὅτι εἶναι τελείως ἄοπλος. Στὴν περίπτωση τοῦ ἐλάσματος, ἂν καὶ ἡ Ἀντιόπη κρατᾶ ἀκόμα τὸ

τόξο (ὅπως ἡ ἀμαζόνα τοῦ K20), 6 Θησέας φέρει μόνο ἀμυντὴςὸ όπλισμό. Τὸ ὄστρακό μας

ἀντίθετα παρουσιάζει τὸν ἥρωα νὰ κραδαίνει τὸ δόρυ του ὅπως ἀκριβῶς στὶς παραστάσεις

τῶν όχάνων, ὑποδηλώνοντας ὅτι πολὺ γρήγορα Θὰ τὸ καρφώσει στὴν ἀντίπαλό του3ὀὀ.

Στὰ δύο πιὸ πάνω παραδείγματα ἡ λαβὴ ἀπὸ τὸ γόνατο γίνεται ἀνάμεσα σὲ ἐρωτικὰ

ζεύγη. Θὰ ἦταν πολὺ τολμηρὸ νὰ ὑποθέσουμε ὅτι καὶ στὴν περίπτωσή μας ἡ λαβὴ ἀπὸ τὸν

ἀστράγαλο κρύβει Κάποια παρόμοια σημασία, ἀφοῦ εἶναι γνωστὸ ὅτι 6 Ἀχιλλέας γοητεύ-

θηκε ἀπὸ τὸ θύμα του, ἔστω κι ἂν ἦταν πολὺ ἀργά; Ὁπωσδήποτε ἡ χειρονομία ποὺ μᾶς

ἀπασχολεῖ εἶναι κατὰ πρῶτο καὶ κύριο λόγο δηλωτικὴ ἀγῶνα, πάλης367.

Μὲ ἀμαζονομαχία συνδέθηκε καὶ τὸ ὄνομα τοῦ τρίτου πανελλήνιου ἥρωα, τοῦ Ἡρακλῆ.

Μετὰ τὸν πρῶτο Τρωικὸ πόλεμο (Ἰλ. E 640), 6 Ἡρακλῆς καὶ οἱ σύντροφοί του ἔφθασαν στὴ

Θεμίσκυρα κοντὰ στὶς ἐκβολὲς τοῦ Θερμὡδοντα, ἀναζητῶντας τὴ ζώνη τῆς Ἱππολύτης

(Πινδ., Νεμ. 3.38), σύμφωνα μὲ τὶς ἐντολὲς τοῦ Εύρυσθέα, Κατὰ μία ἐκδοχὴ ἡ Ἱππολύτη

θέλησε νὰ δωρήσει τὴ ζώνη στὸν ἥρωα (Ἀπολ. 2.5.9) ἢ νὰ τὴν ἀνταλλάξει μὲ τὴ ζωὴ τῆς

ἀδελφῆς της Μελανίππης (Ἀπολλὠν. Ρόδ. 2.966). Ὁπωσδήποτε Κάποια στιγμὴ Ἕλληνες καὶ

ἀμαζόνες ἦρθαν σὲ σύγκρουση, 6 Ἡρακλῆς σκότωσε τὴ βασίλισσά τους καὶ ἀπὸ τὸ πτῶμά

της πῆρε τὴ ζώνη ποὺ παρέδωσε στὴν κόρη τοῦ Εύρυσθέα, ἱέρεια στὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους

(16 14.1293 D). Ἐκεῖ ἢ στὶς Μυκήνες (Εύρ., Ἡρ. Μαιν., 416) διατηροῦσαν κατὰ τοὺς κλασι-

κοὺς χρόνους καὶ ἔδειχναν λείψανο ποὺ ἐθεωρεῖτο ἡ ζώνη τῆς ἀμαζόνας368.

Η ἀντίρρηση ὅτι στὸ K20 6 ἄνδρας δὲν παρουσιάζεται μὲ τὸν τύπο ποὺ γνωρίζουμε τὸν

Ἡρακλῆ ἀπὸ τὴ μελανόμορφη καὶ τὴν ἐρυθρόμορφη ἀγγειογραφία, δηλαδὴ μὲ λεοντὴ καὶ

ρόπαλο, δὲν ἔχει ἰδιαίτερη βαρύτητα, ἀφοῦ ἀπὸ τὶς πρώιμες παραστάσεις λείπουν αὐτὰ τὰ

Κύρια γνωρίσματά του369. Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ ἐλάχιστες παραστάσεις (π.χ. στὶς βοιωτικὲς πόρ-

πες ἢ στὸ πρώιμο κορινθιακὸ ἀλάβαστρο — βλ. παραπάνω σημ. 369), τὸ ὅπλο ποὺ μεταχειρί-

ζεται ὁ Ἡρακλῆς, ὅταν δὲ χρησιμοποιεῖ ρόπαλο, e1ven τὸ ξίφος ἢ τὸ τόξο καὶ ὄχι τὸ δόρυ.

Σπάνια ἐπίσης φορεῖ περικεφαλαία370 καὶ σχεδὸν ποτὲ δὲν κρατᾶ ἀσπίδα. Παράλληλα, ὅταν

ἐκτελεῖ τοὺς ἄθλους του εἰκονίζεται κατὰ κανόνα νὰ ἐπιτίθεται ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ

καὶ ὄχι ἀντίστροφα, ὅπως 6 ἥρωας τοῦ ναξιακοῦ ὁστράκου371.

Νομίζω λοιπὸν ὅτι ἑρμηνεύοντας τὴν παράσταση τοῦ ναξιακοῦ κομματιοῦ ὡς ἀγῶνα

Ἀχιλλέα-ΠενΘεσίλειας βρισκόμαστε πιὸ κοντὰ στὴν ἀλήΘεια. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ἡ

σκηνὴ τοποθετεῖται μπρὸς στὰ τείχη τῆς Τροίας μετὰ τὸ θάνατο τοῦ Ἕκτορα. Ἕνα σῶμα

ἀμαζόνων μὲ ἀρχηγὸ τὴ βασίλισσά τους Πενθεσίλεια παρουσιάστηκε, ἐνῶ τελείωνε ἡ κηδεία

τοῦ γιοῦ τοῦ Πριάμου, γιὰ νὰ βοηθήσει τοὺς Τρῶες (Ἰλ. Ω 804): Ὡς οἱ γ᾿ ἀμφίεπον τάφον

Ἕκτορος, ἦλθε δί Ἀμαζὼν Ἄρηος θυγάτηρ μεγαλήτορος ἀνδροφόνοιο, παρὰ τὸ ὅτι στὰ

νιάτα του 6 Πρίαμος εἶχε πολεμήσει ἐναντίον τους κοντὰ στὸν ποταμὸ Σαγγάριο (Ἰλ. Γ I89).

Η Πενθεσίλεια ἐπιτέθηκε στὸν Ἀχιλλέα, ὁ ὁποῖος συγκινήΘηκε ἀπὸ τὴν ὀμορφιά της ἀφοῦ

τὴν εἶχε πρῶτα τρυπήσει μὲ τὸ δόρυ του (Quintus Smyrnaeus, Ι, 594). T6 ἅρμα, ποὺ ἤρεμο

παρακολουΘεῖ ἀπὸ ἀριστερὰ τὴ σκηνή, μὲ τὸν ἡνίοχό του ἕτοιμο, θὰ μποροῦσε νὰ Θεωρηθεῖ

ἐκεῖνο ποὺ ἔφερε τὸν Ἀχιλλέα στὴ μάχη. Δὲν e1ven δυνατὸ νὰ γνωρίζουμε ἂν τὴ συνέχεια

τῆς ζωφόρου στόλιζαν ἄλλες μονομαχίες ἡρώων, χωρισμένες ἀπὸ τὰ ἅρματα ποὺ τοὺς εἶχαν

μεταφέρει στὸν ἀγὡνα, εἶναι ὄμως πολὺ πιθανό.

Δυστυχῶς δὲν μποροῦμε νὰ παρακολουθήσουμε μὲ ἀσφάλεια τὴν προϊστορία τοῦ θέμα-

τος Ἀχιλλέα-Πενθεσίλειας, γιατὶ οἱ πρῶτες βεβαιωμένες παραστάσεις, ὅπου μὲ ἐπιγραφὲς

ὀνομάζονται τὰ πρόσωπα, e1ven ἐκεῖνες τῶν ὀχάνων τῆς Ὀλυμπίας, ἡ παλιότερη ἀπὸ τὶς

ὁποῖες (Vc) εἶναι κατὰ δύο περίπου γενιὲς μεταγενέστερη τοῦ ὀστράκου μας372. Στὸ τέλος τοῦ

Ἰου-ἀρχὲς τοῦ 6ου αἰ. χρονολογεῖται ἡ ἄλλη βεβαιωμένη μὲ ἐπιγραφὴ παράσταση Ἀχιλλέα-
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ἀμαζόνας: τὸ πήλινο ἀττικὸ ἀνάγλυφο τοῦ Μητροπολιτικοῦ Μουσείου τῆς Νέας Ὑόρκης

42.1 Ι.33373. Ἀρκετοὶ ἐρευνητὲς θεὡρησαν τὴν παράσταση τῆς πήλινης ἀσπίδας τῆς Τίρυν-

Θας ὡς ἀγῶνα Ἀχιλλέα-Πενθεσίλειας, ἄλλοι τόσοι εἶδαν σ᾿ αὐτὴ ἀγῶνα Ἡρακλῆ-ἀμαζό-

νας374. Νομίζω, μαζὶ μὲ τοὺς δεύτερους, ὅτι πρόκειται γιὰ Ἡρακλῆ, ἐπειδὴ δὲν κρατᾶ ἀσπίδα

καὶ ἐπιτίθεται μὲ ξίφος ἀπὸ ἀριστερά. Ὁπωσδήποτε δὲν ὑπάρχουν ἀπόλυτα ἀσφαλὴ δεδομέ-

να γιὰ καμιὰ ἀπὸ τὶς δύο ἀπόψεις375.

ΓΡΑΜΜΙΚΑ ΚΟΣΜΗΜΑΤΑ

Κ λ ιμα κωτὸ (Treppenmuster, step-pattern) (K1, K2, K3, K4, K5, K7, K9, K29, K30, K31)

κόσμημα μὲ πολὺ πλατιὰ διάδοση στὴ ναξιακὴ ἀνἀγλυφη καὶ γραπτὴ376 κεραμεική (πίν.

26β-γ), στὴν ὁποία ἐμφανίζεται ἀμέσως μετὰ τὴ στροφὴ τοῦ 8ου πρὸς τὸν 70 αἰ., δηλαδὴ

ἀρκετὰ μετὰ τὴν πρώτη ἐμφάνισή του στὴν ντόπια ἀνάγλυφη κεραμεική. Νωρὶς ἐπίσης, κατὰ

τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 8ου αἰ., παρουσιάζεται τὸ ἴδιο κόσμημα στὴν κεντρικὴ μετόπη τοῦ

ὤμου τῆς πίσω ὄψης τοῦ ἀμφορέα CVA, Copenhague 2, πίν. 68.2b, τὸν ὁποῖο δίκαια ὁ Canci-

ani377 χώρισε ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν βοιωτικῶν ΥΓ ἀμφορέων καὶ προσέγραψε στὴν κυκλαδικὴ

κεραμεικὴ καὶ εἰδικότερα στὴν ὁμάδα Ab. Η Παρτάκη ἢ ναξιακὴ καταγωγὴ τῆς ὁμάδας εἶναι

θέμα ποὺ ἀκόμα συζητεῖται378, ἡ διακόσμηση ὄμως τοῦ συγκεκριμένου ἀγγείου παρουσιάζει

μερικοὺς ἀπαραγνωρίστους ναξιακοὺς χαρακτῆρες. Εἰδικότερα ἡ κεντρικῆ μετόπη τῆς ἐμ-

πρὸς ὄψης μὲ τὸν ἀκτινωτὸ διάγραμμα ρόμβο (diamond pattern)379, πλαισιωμένη ἀπὸ τριγλύ-

φους μὲ δικτυωτὸ Κόσμημα, ὑπάρχει πανομοιότυπη στὴ γεωμετρικὴ ναξιακὴ ἀγγειογρα-

φία380. Τὸ ἴδιο θέμα ξαναβρίσκουμε σὲ ναξιακὰ ἀγγεῖα καὶ ὄστρακα ἀπὸ τὸν πρώιμο 70 αἰ.

(π.χ. ὄστρακο μὲ ἐπίχρισμα ἀπὸ τὴ Γκρόττα— πίν. 26δ -,ἀμφορεῖς Dé1os XVII, Ba1S, Bb1,

κ.ἄ.). Η κεντρικὴ μετόπη τῆς πίσω ὄψης στολίζεται μὲ τὸ χαρακτηριστικὸ γιὰ τὴ ναξιακὴ

κεραμεικὴ κλιμακωτό, πλαισιωμένο ἀπὸ τὶς ἐπίσης χαρακτηριστικὲς γιὰ τὴν Ἀττικὴ καὶ τὴ

Νάξο τριγλύφους ἀπὸ σειρὰ κατακόρυφων ρόμβων μὲ κλαιόμενη διαγράμμιση381. Ἔχουμε

ἐδῶ μιὰ ἀπὸ τὶς πρῶτες ἐμφανίσεις τοῦ κοσμήματος στὴ γραπτὴ κεραμεικὴ382 μὲ τὴ μορφὴ

ποὺ μᾶς εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὶς Κυκλάδες, ἀπὸ τὴ Νάξο εἰδικότερα, καὶ ἀπὸ τὴν ἀνἀγλυφη

ροδιακὴ κεραμεική. χαρακτηρίζεται ἀπὸ παράλληλες πυκνὲς τεθηλασμένεςγραμμὲς μὲ ἰδιαί-

τερα μακριὲς ὁριζόντιες καὶ κατακόρυφες κεραῖες, ποὺ διαφέρουν πολὺ ἀπὸ τὴν ἀττικὴ ποι-

κιλία τοῦ κοσμήματος μὲ τὶς κοντὲς κεραῖες καὶ τὴ μεγάλη ἀπόσταση ἀνάμεσα στὶς τεθλασμέ-

νες383. Ἐὰν ὄμως γιὰ τὴν Ἀττικὴ ἡ ἑρμηνεία τῆς καταγωγῆς τοῦ θέματος ἀπὸ τὴ βαθμιαία

μετάπλαση τῶν κατακόρυφων ἢ λοξῶν «τρεμουλιαστῶν» γραμμῶν (F1immer1inie, ripp1e-pat-

tern) δὲν παρουσιάζει λογικὰ κενά384, δὲ συμβαίνει τὸ ἴδιο προκειμένου γιὰ τὴν κυκλαδικὴ

μορφή του. Σ᾿ αὐτήν, ἐξαιτίας τῆς πυκνότητας τῶν γραμμῶν, δίνεται ἡ ἐντύπωση κυματισμοῦ

τῆς ἐπιφάνειας, πράγμα ξένο στὴν ἀττικὴ παραλλαγή. Ο ἀργετος κλιμακωτὸς μαίανδρος335

ἔχει ἤδη θεωρηθεῖ προϋπόθεση τοῦ κυκλαδικοῦ ἢ τοῦ ροδιακοῦ κλιμακωτοῦ386. Πρόκειται

δμως, τὶς πιὸ πολλὲς φορές, γιὰ διαγραμμισμένη ταινία καὶ σπάνια γιὰ ἁπλὴ γραμμή. Ἐπὶ

πλέον διατηρεῖ τὸ βασικὸ χαρακτῆρα τοῦ μαιάνδρου ἐπιστρέφοντας στὰ βήματά του, ποὺ

δημιουργεῖ περισσότερο τὴν ἐντύπωση «λαβύρινθου»387, παρὰ τὴν αἴσθηση Κίνησης τῆς

ἐπιφάνειας, Νομίζω ὅτι θὰ μπορούσαμε παράλληλα νὰ ἀναζητήσουμε τοὺς προδρόμους τοῦ

ναξιακοῦ κλιμακωτοῦ καὶ στὶς πυκνὲς κατακόρυφες τεθηλασμένεςγραμμές (ζίγκ-ζὰγκ), ποὺ

στολίζουν ζῶνες ἢ μετόπες ναξιακῶν σκύφων (ἤδη ἀπὸ τοὺς ΜΓ χρόνους, βλ. π.χ. πίν. 26ε),

ἀλλὰ καὶ πολλῶν ΥΓ κορινθιακῶν ἀγγείων388. Βρίσκουμε σ᾿ αὐτοὺς τὴν ἴδια πυκνὴ τοποθέ-

τηση καὶ τὰ σχετικὰ μακριὰ τμήματα τῶν γραμμῶν, καθὼς καὶ τὴν ἴδια ἐντύπωση κυματι-

σμοῦ τῆς διακοσμημένης ἐπιφάνειας, ποὺ ἀποτελοῦν τὰ Κύρια γνωρίσματα τοῦ ναξιακοῦ κλι-

μακωτοῦ. ᾿

Ἐνῶ τὰ ἀσφαλῶς ναξιακὰ παραδείγματα κλιμακωτοῦ στὴ γραπτὴ κεραμεικῆ δὲν παρου-
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σιάζονται πρὶν ἀπὸ τὰ πρῶτα χρόνια τοῦ Ἰου αί., ἡ ἐμφάνισή τους στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ

εἶναι κατὰ μιὰ γενιὰ παλιότερη. Ἔτσι τὰ K1, K2 (πίν. Ια-β καὶ 2α) τοποθετοῦνται στὸ τελευ-

τατο τρίτο τοῦ 8ου αἰ., ὁ νέος πίθος τοῦ Πλίνθουκαὶ τὰ Κ3, K4, K5 (πίν. 2γ, 3, 4α) στὰ

τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου καὶ τὸ K9 (πίν. 5α) στὰ πρῶτα χρόνια τοῦ Ἰου αί. Σὲ ὅλα τὰ πιὸ

πάνω κομμάτια τὸ κόσμημα e1ven χειροποίητο, μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ τριγωνικὴ τομὴ τῶν

ἀνάγλυφων ταινιῶν καὶ μὲ ἐλαφρὰ στρογγυλευμένες τὶς ὀρθὲς γωνίες στὶς ὁποῖες κάμπτονται

oi τελευταῖες. Ἀκόμα, ἡ ἀπόσταση ἀνάμεσα σὲ δύο γειτονικὲς ἀνάγλυφες ταινίες εἶναι

i 0,01 μ. Θὰ μπορούσαμε τέλος νὰ παρατηρήσουμε ὅτι τὸ K1 παρουσιάζει τὴν ἁπλούστερη

μορφὴ τοῦ κοσμήματος (πρβ. ἀμφορέα Κοπεγχάγης, ὅπ.). Οἱ τεθηλασμένεςγραμμὲς δηλαδή

σπάζουν σὲ τρία κομμάτια εὐθείας καὶ οἱ κατακόρυφες ἔχουν περίπου τὸ ἴδιο μῆκος μὲ τὶς

ὁριζόντιες κεραῖες. Στὰ K3, K4, K5, K9 τὸ κλιμακωτὸ e1ven πιὸ προχωρημένο: οἱ ὁριζόντιες

κεραῖες εἶναι πολὺ μακρύτερες ἀπὸ τὶς κατακόρυφες καί, ὅπου τὸ κόσμημα σώζεται κάπως

καλύτερα (π.χ. K4), φαίνεται ὅτι οἱ τεθηλασμένεςσπάζουν σὲ περισσότερα ἀπὸ τρία τμήματα.

Γιὰ τὸ K9 εἰδικότερα θὰ πρέπει νὰ ἐπισημάνουμε τὴν πρόχειρη κατασκευὴ καὶ κυρίως τὴ

μεγαλύτερη πυκνότητα τοῦ κοσμήματος. Στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ Ἰου αἰ. καὶ ἴσως στὸ πρῶτο

τέταρτο, θὰ πρέπει νὰ τοποθετήσουμε τὸ K29 (πίν. 14γ). Ἄν καὶ διατηρεῖ τὴν τριγωνικῆ τομὴ

τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν ποὺ βρίσκουμε στοὺς προδρόμους του, ὄμως ἔχει γίνει μὲ μήτρα,

εἶναι πολὺ πυκνότερο ἀπὸ τὰ προηγοῦμενα, οἱ τεθηλασμένεςσπᾶνε σὲ περισσότερα ἀπὸ τρία

κομμάτια καὶ παρουσιάζει ἀπαραγνώριστη τεχνοτροπικὴ ὁμοιότητα μὲ τὰ γραπτὰ παράλ-

ληλά του στοὺς ἀμφορεῖς Dé1os XVII, Ba καὶ στὸ ὅστρακο AA 1972, 414, είκ. 46. Μιὰ ἐντε-

λῶς μοναδικὴ παραλλαγὴ κλιμακωτοῦ, ποὺ μέχρι στιγμῆς δὲ γνωρίζουμε παρὰ μόνο ἀπὸ τὴ

Νάξο, παρουσιάζουν τὰ ὄστρακα K30 (πίν. 14δ-στ, βλ. περιγραφὴ στὸν Κατάλογο). Τὸ γεγο-

νὸς ὅτι εἶναι χειροποίητα, ἡ ἔντονη πλαστικὴ αἴσΘηση, ἡ ἄνεση μὲ τὴν ὁποία ἁπλώνεται τὸ

μοτίβο στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου, ὁ μνημειακός του χαρακτῆρας γενικότερα, νομίζω ὅτι

δικαιολογοῦν τὴν τοποθέτησή του στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ Ἰου αἱ. Η ἀπουσία συγκριτικῶν

στοιχείων ἐμποδίζει τὴν ἀκριβέστερη χρονολόγηση. Ἰδιαίτερα προβλήματα παρουσιάζει ἡ

χρονολόγηση τοῦ Κ31 (πίν. 15α-β). Τὸ πολὺ χαμηλὸ ἀνάγλυφο, ἡ κάπως πιεσμένη ἡμικυ-

κλικὴ τομὴ τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν ποὺ ἀπαρτίζουν τὸ κόσμημα, ἡ ἀπόλυτη ἀκρίβεια τῶν

ὀρθῶν γωνιῶν ὁδηγοῦν ἀβίαστα σὲ σύγκριση μὲ ὄστρακα ἀπὸ τὴ Σίφνο καὶ τὴν Ἀμοργὸ389

ποὺ στολίζονται μὲ ποικιλίες μαιάνδρου, τὶς ὁποῖες δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ χρονολογήσουμε

πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 6ου αἰ.390. Τὸ ἴδιο δύσκολο ὄμως e1ven νὰ κατεβάσουμε τὸ κλιμακωτὸ

πολὺ χαμηλά, γιατὶ ἡ παρουσία του στὴ γραπτὴ καὶ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ ἂν δὲ σταματᾶ

ἐντελῶς μὲ τὸ τέλος τοῦ Ἰου αί., ὄμως ἀραιώνει ὑπερβολικά391. Ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν ροδια-

κῶν ἀνάγλυφων πίθων μὲ παράσταση κλιμακωτοῦ ἐλάχιστοι (Μουσ. Ρόδου 13449 καὶ ΒΕ

388)392, μὲ τυπωμένη ἀπὸ κύλινδρο διακόσμηση, χρονολογοῦνται στὸν 6o αί. (τρίτη ὁμάδα

τοῦ δεῂὲἱίετ). Κοντὰ στὰ μέσα λοιπὸν τοῦ όου αἰ. θὰ πρέπει νὰ τοποθετήσουμε τὸ Κ31, μὲ

βάση τὴν τεχνοτροπική του ὁμοιότητα πρὸς τὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα τῆς Σίφνου καὶ τῆς Ἀ-

μοργοῦ ποὺ ἀναφέραμε. Τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα δὲν μποροῦν νὰ μᾶς βοηθήσουν ἐδῶ, ἀφοῦ

τὸ K3Ἰ βρέθηκε στὴν ἐπίχωση τοῦ πηγαδιοῦ Κλουβάτου, καὶ τὰ συνευρἠματα καλύπτουν ἕνα

χρονικὸ ἄνοιγμα πολλῶν αἰώνων. Ὁπωσδήποτε νομίζω ὅτι χρονολόγηση μετὰ τὰ μέσα τοῦ

6ου αί. δὲν εἶναι δυνατή, ἀφοῦ ἤδη κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ αἰῶνα αὐτοῦ τὸ κλιμακωτὸ εἶχε

ἐκφυλισθεῖ ὡς κόσμημα καὶ σπανιότατα ἐμφανίζεται.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Νάξο τὸ κλιμακωτὸ συναντιέται στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῆς Τήνου,

κυρίως ὄμως τῆς Ρόδου. Ἀπὸ τὴν Τῆνο ἔχουμε τὸ μνημειώδη πίθο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο, ἡ

κοιλιὰ καὶ ὁ ὠμὸς τοῦ ὁποίου σκεπάζονται ἀποκλειστικὰ μὲ συνεχὲς κλιμακωτὸ κόσμημα393.

Ἰδιαίτερα συχνὸ εἶναι τὸ θέμα αὐτὸ στὶς ὁμάδες τῆς Λίνδου394, ἰδίως ὄμως τῆς Καμίρου395

Ρόδου. Τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴ Λίνδο ἀνήκουν στὴν πρώτη χρονολογικὴ ὁμάδα τοῦ βοὴᾶῖετ,

ἐνῶ τὰ περισσότερα παραδείγματα τῆς Καμίρου στὴ δεύτερη καὶ ἐλάχιστα στὴν τρίτη χρο-
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νολογικὴ ὁμάδα (βλ. παραπάνω). Κλιμακωτὸ δὲν ὑπάρχει ἀνάμεσα στὰ κοσμήματα τῆς ὁμά-

δας Ἰαλυσοῦ. Η ἁπλούστερη μορφὴ κλιμακωτοῦ, μὲ τρεῖς δηλαδὴ κεραῖες, εἶναι ἐκείνη ποὺ

συναντιέται ἀποκλειστικὰ στὴν ὁμάδα Λίνδου. Στὴν ὁμάδα Καμίρου κᾶνει τὴν ἐμφάνισή της

καὶ ἡ πιὸ σύνθετη μορφή, μὲ τεθηλασμένεςποὺ σπάζουν σὲ περισσότερες κεραῖες.

Συνεχὴς (ἢ τρέχουσα) σπείρα (1aufendc Spira1e, running spira1s) (K3, K4, K5, K6,

K10, K11, K19, K20, K35, K36)

Η τρέχουσα σπείρα γνώρισε στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τὴν ἴδια μὲ τὸ κλιμα-

κωτὸ πλατιὰ διάδοση, ἰδιαίτερα ἀπὸ τὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου καὶ μέσα στὸ ά μισὸ τοῦ

Ἰου αἱ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ συνεχὴ σπείρα ἀντιπροσωπεύονται καὶ ἄλλες ποικιλίες, ὅπως οἱ δύο

παράλληλες συνεχεῖς σπεῖρες (K4, πίν. 3α) καὶ ἐκείνη μὲ κόμβους στὰ κενὰ διαστήματα

(Zwicke1ffi11ung) (K3, πίν. 2γ). Πρόκειται γιὰ κόσμημα μὲ πολὺ παλιὰ ἱστορία. Στὴ γραπτὴ

κεραμεικὴ, ἀφήνοντας κατὰ μέρος τοὺς ἄφθονους προϊστορικοὺς προδρόμους του396, μποροῦ-

με νὰ τὸ παρακολουθήσουμε ἀρχικὰ στὸν Πρωτογεωμετρικὸ B’ ρυθμὸ τῆς Κρήτης397, στὸν

ΥΓ II ρυθμὸ τοῦ Ἄργους398 καὶ στὸν ύπογεωμετρικὸ ρυθμὸ τῆς Θήρας399. Ἰδιαίτερη διά-

δοση ἔχει στὰ κορινθιακά ΥΓ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Θάψου, τῶν ὁποίων εἶναι τὸ χαρακτηρι-

στικὸ γνώρισμα400. Στὸν ΠΚ κρατῆρα τοῦ Αἰγίου ἔχουμε μιὰ ἀπὸ τὶς τελευταῖες ἐκφυλισμέ-

νες ἐμφανίσεις τοῦ κοσμήματος στὴν ΠΚ κεραμεική401, ἀπὸ τὴν ὁποία περνᾶ στὰ ΥΓ

βοιωτικὰ4θ2 ἀγγεῖα. Τὴν ἴδια ἐποχὴ ποὺ χάνεται ἀπὸ τὰ ΠΚ ἐμφανίζεται στὴν ΠΑ κερα-

μεική403. Τὸ κόσμημα εἶναι ἄγνωστο στὰ ΥΓ κυκλαδικὰ ἀγγεῖα γενικότερα καὶ στὰ ναξιακὰ

εἰδικότερα, στὰ ὁποῖα, ὅπως καὶ στὰ ἀττικἀ, εἶναι πολὺ συχνὴ ἡ ψευδόσπειρα (ἁπλὴ ἢ μὲ

στιγμὲς στὰ ἐνδιάμεσα κενά)404. Η τρέχουσα σπείρα ἐξακολουθεῖ νὰ ἀπουσιάζει στὴ γραπτὴ

ναξιακὴ κεραμεικὴ καὶ κατὰ τὸν 70 αἱ., ἐνῶ εἶναι ἰδιαίτερα δημοφιλὴς στὰ «μηλιακὰ» ἀγ-

γεῖα405. Δὲ συμβαίνει ὄμως τὸ ἴδιο μὲ τοὺς κυκλαδικοὺς ἀνάγλυφους πίθους, στοὺς ὁποίους ἡ

συνεχὴς σπείρα κάνει τὴν ἐμφάνισή της ἀπὸ τοῦς ὕστερους ΜΓ χρόνους, πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα

τοῦ 8ου at“. Ἀπὸ τὴ στροφὴ πρὸς τὸ τελευταῖο τρίτο τοῦ αἱὠνα, ἀμέσως δηλαδὴ μετὰ τὴν

ἀρχὴ τῆς ἀττικῆς ΥΓ [Ia φἀσης, συναντιέται συχνὰ καὶ μάλιστα σὲ διάφορες παραλλαγές.

Ἔτσι, σὲ ὄστρακο ἀπὸ τὴ Ζαγορᾶ Ἀνδρου (Εῦρ. I33)407 ὑπάρχει τμῆμα συνεχοῦς σπείρας μὲ

κόμβους στὰ κενὰ διαστήματα καὶ περίγραμμα ὁριζόμενο ἀπὸ ἔμπιστες στιγμές (πρβ. διπλὴ

τρέχουσα σπείρα σὲ ὅστρακο ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια, στὴ συνέχεια). Στοὺς ἴδιους χρόνους θὰ

πρέπει νὰ τοποθετήσουμε τὰ ὄστρακα Anderson, Te 26 καὶ ἐκεῖνο τοῦ πίν. 28α ἀπὸ τὸ Ξὠ-

μπουργο Τήνου. Λίγο ἀργότερα (μετὰ τὴν ἀρχὴ τῆς ἀττικῆς ΥΓ Πβ περιόδου) θὰ πρέπει νὰ

χρονολογηθοῦν οἱ τρέχουσες σπεῖρες στὸ ὅστρακο Konto1eon, 41b, σύγχρονη τῶν ὁποίων θὰ

θεωρήσουμε γιὰ λόγους χειρισμοῦ τοῦ ἀναγλύφου καὶ τὴ σπείρα στὸ ὅστρακο πίν. 28β, ἐπί-

σης ἀπὸ τὸ Ξὠμπουργο. Τὸ μοτίβο εἶναι γνωστὸ στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῆς Θήρας408, τὰ

παραδείγματα ὄμως δὲν εἶναι χειροποίητα καὶ δὲν ξεπερνοῦν, πρὸς τὰ πίσω, τὸν 7o αἱ. Στὸ

δεύτερο μισὸ τοῦ 8ου αἱ. χρονολογεῖ ἀπὸ τὰ συνευρήματα ἡ Ι. Metzger τέσσερα ὄστρακα

ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια409, ποὺ φέρουν δύο παράλληλες τρέχουσες σπεῖρες μὲ

στικτὸ περίγραμμα.

Συνεχεῖς σπεῖρες, μὲ ἢ χωρὶς παραπληρωματικὲς στιγμὲς ἢ τρίγωνα, ἀλλὰ καὶ παράλλη-

λες μὲ ἀντίθετη κατεύΘυνση410, εἶναι κοινὸ Κόσμημα τῆς κρητικῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς,

διαφέρουν ὄμως ἀπὸ ὅσες μᾶς ἀπασχόλησαν μέχρι τώρα, κυρίως γιατὶ σὲ λίγες περιπτώσεις

πρόκειται γιὰ πραγματικὴ συνεχὴ σπείρα καὶ γιατὶ σπάνια εἶναι χειροποίητες. Ἐπίσης,

ἐκτὸς ἀπὸ ἐλάχιστα παραδείγματα, πρόκειται γιὰ ἔργα τοῦ Ἰου αἱ. π.Χ. Στὸν ὕστερο 8o αἱ. θὰ

μποροῦσαν νὰ τοποθετηΘοῦν ὄστρακα ὅπως τὸ Arkades, εἱκ. 42.74!1, ὅπου ἡ μορφὴ τῶν χει-

ροποίητων σπειρῶν πλησιάζει πολὺ ἐκείνη τῶν κυκλαδικῶν. «Ομως δὲν πρόκειται γιὰ πρα-

γματικὴ συνεχὴ σπείρα ἀλλὰ γιὰ συμπλεκόμενα ὁριζόντια.ω.οἱ πιὸ πολλὲς πρώιμες κρητι-

κὲς τρέχουσες σπεῖρεςὖἳ12 εἶναι ἔμπιστες καὶ ἔχουν γίνει μὲ τὴ βοήθεια σφραγίδας, στὴν
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ὁποία εἶναι χαραγμένη μία μόνο σπείρα. Ο τεχνίτης προσπαθεῖ νὰ ἐπιτύχει τὸ κόσμημα

ἑνώνοντας προσεκτικὰ τὴν προηγούμενη μὲ τὴν ἑπόμενη σπείρα, χωρὶς πάντοτε νὰ τὸ κα-

τορθώνει. Η ἴδια τεχνική, μὲ τὰ ἴδια περίπου ἀποτελέσματα, χρησιμοποιεῖται καὶ στὰ κρη-

τικὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα τοῦ Ἰου αὶ.413.

Πολὺ συνηθισμένο εἶναι τὸ μοτίβο στοὺς ροδιακοὺς ἀνάγλυφους πίΘΟυς414. Τὸ βρί-

σκουμε καὶ στὶς τρεῖς περιοχές, ἰδιαίτερα ὄμως στὶς ὁμάδες Καμίρου ΙΗΠ καὶ Ἰαλυσοῦ

ΙΗΠ (κατάταξη Schéifer), ὅπου στολίζει περισσότερες ζῶνες τοῦ ἴδιου ἀγγείου, συχνὰ σὲ

συνδυασμὸ μὲ παραπληρωματικὲς στιγμὲς ἢ τρίγωνα415. Πολλὲς φορὲς στὸ λαιμὸ τῶν ροδια-

κῶν πίθων ἡ τρέχουσα σπείρα εἷναι κατακόρυφη416. Στὶς ὁμάδες Λίνδου δὲν παρουσιάζεται

ὡς αὐτοτελὲς κόσμημα ἀλλὰ σὲ συνδυασμὸ μὲ ἐνάλληλες γωνίες: δύο συστήματα ἀπὸ τρεῖς

κατακόρυφες συνεχεῖς σπεῖρες πλαισιώνουν μιὰ στήλη κατακόρυφων ἐνάλληλων γωνιῶν417.

Ἀρκετὲς φορὲς δὲν πρόκειται ἀκριβῶς γιὰ συνεχὴ σπείρα ἀλλὰ γιὰ συμπλεκόμενα ὁριζό-

ντιαω.Συνηθισμένες ἐπίσης εἶναι οἱ δύο παράλληλες τρέχουσες σπεῖρες, εἴτε πρὸς τὴν ἴδια

εἴτε πρὸς ἀντίθετες κατευθύνσεις418. Τὸ κόσμημα δὲν εἶναι ἄγνωστο στὴν ἀνάγλυφη κερα-

μεικὴ τῆς Ἀττικῆς, ὅπου μάλιστα ὑπάρχουν ὡς παραπληρωματικὰ ἐκτὸς ἀπὸ κόμβους καὶ

σταυροί (πρόκειται γιὰ ὕστερα παραδείγματα)4!9. Τὸ ἴδιο μοτίβο στολίζει τὶς λαβὲς πολλῶν

λακωνικῶν ἀνάγλυφων ἀμφορέων420.

Στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τὸ θέμα τῆς τρέχουσας σπείρας ἐμφανίζεται γιὰ

πρώτη φορὰ στὰ Κ3, K4, K5, K6 (πίν. 2γ, 3, 4α-β) καὶ στὸ νέο πίθο ἀπὸ τὸν ΠλίΘΟ (βλ. σημ.

42), ὅπως εἴδαμε σὲ περισσότερες παραλλαγές, ποὺ μποροῦν νὰ συνυπάρχουν στὸ ἴδιο ἀγγεῖο

(π.χ. K3). Η πρώιμη ναξιακὴ συνεχὴς σπείρα δὲ διαφέρει ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα κυκλαδικὰ

παραδείγματα ἢ ἀπὸ ἐκεῖνο τῆς Ἐρέτριας (βλ. παραπάνω) παρὰ μόνο ὡς πρὸς τὴν τελειότερη

τεχνική, τὸ ψηλότερο δηλαδὴ καὶ ὀξύτερο ἀνάγλυφο, ποὺ δίνει στὰ ναξιακὰ κομμάτια μονα-

δικὴ καθαρότητα «γραμμῆς». Κατὰ τὰ ἄλλα ὑπάρχει σὲ ὅλα ὁ τονισμὸς τοῦ μήκους τῆς ἀνά-

γλυφης ταινίας πρὶν ἀρχίσει νὰ περιστρέφεται γύρω ἀπὸ τὸν ἑαυτό της, ὁ μικρὸς ἀριθμὸς

περιστροφῶν, ποὺ κάνει τὸ Κόσμημα «ἀραιό», ἡ κάπως πεσμένη μορφὴ τῶν σπειρῶν ποὺ δὲν

εἶναι τέλειος κύκλος, ὅπως στὰ κρητικᾷ καὶ σὲ πολλὰ ροδιακὰ παραδείγματα, ἀλλὰ πλησιά-

ζουν περισσότερο τὴν ἔλλειψη. Πρόκειται γιὰ τοὺς ἴδιους χαρακτῆρες ποὺ διακρίνουν τὴν

τρέχουσα σπείρα στὰ ἀγγεῖα τῆς ΥΓ ὁμάδας Θάψου421. Χρονολόγηση μέσα στὴν ἀττικὴ ΥΓ

II φάση καὶ πάντως ὄχι στὰ τελευταῖα χρόνια της, προτείνει, νομίζω σωστά, ἡ Μ. Ervin-Ca-

skey γιὰ τὰ ὄστρακα ἀπὸ τὴ Ζαγορά, Εὺρ. 133, καὶ γιὰ ἐκεῖνο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο ποὺ εἰκονί-

ζει τετράποδο μὲ στικτὸ περίγραμμα422. Στοὺς ἴδιους χρόνους τοποθετεῖται ἐξαιτίας τῆς

μορφῆς τοῦ ζῴου (αἴγαγρος; δορκἀδα; ἀλογο;) τὸ ὅστρακο Anderson, Te 26, πάλι ἀπὸ τὸ

Ξὡμπουργο. Ἐξωτερικὰ τέλος κριτήρια τοποθετοῦν τὰ ὄστρακα ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια (βλ. πα-

ραπάνω) στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 8ου αἰ. Η ὁμοιότητα τῆς μορφῆς καὶ τοῦ χειρισμοῦ τοῦ ἀναγλύφου

τῶν ναξιακῶν συνεχῶν σπειρῶν τῶν Κ3, K4, K5, K6 μὲ τὰ πιὸ πάνω γραπτὰ καὶ ἀνάγλυφα

παραδείγματα θὰ ὁδηγοῦσε στὴ χρονολόγηση τους μέσα στὸ τελευταῖο τρίτο τοῦ 8ου αί. Η

παρουσία ὄμως πάνω στὰ ἴδια ἀγγεῖα κλιμακωτοῦ κοσμήματος μὲ τὴν πιὸ ἐξελιγμένη μορφή

του (μακρύτερες ὁριζόντιες κεραῖες, τεθλασμένη ποὺ σπάει σὲ περισσότερα ἀπὸ τρία κομμά-

τια, βλ. παραπάνω) κατεβάζει ἀναγκαστικὰ τὴ χρονολόγηση στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου

αὶ. Γιὰ τὴν τοποθέτηση τῶν πιὸ πάνω ναξιακῶν πίθων μὲ τὴν ἀποκλειστικὰ γραμμικὴ διακό-

σμηση γύρω στὰ τέλη τοῦ Βου συνηγορεῖ ἡ χρονολόγηση τοῦ πίθου τῆς Ζαγορᾶς, Εὺρ.

148+1 195+16+64+95|, λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 700423, καθὼς καὶ ἡ πρώτη ἐμφάνιση τῶν ροδιακῶν

ἀνάγλυφων πίθων κατὰ τοὺς ἴδιους χρόνους424.

Η κατακόρυφη τρέχουσα σπείρα στὸ K10 (πίν. 5β) εἶναι ἐπίσης χειροποίητη ἀλλὰ ἔχει

πιὸ ἐξελιγμένη μορφὴ ἀπὸ τὶς προηγούμενες. Τὸ ὕψος τοῦ ἀναγλύφου εἶναι κατὰ πολὺ χαμη-

λότερο, διατηρεῖ ὄμως τὴν ὀξεία ἀπόληξη τῆς ἀνάγλυφης ταινίας. Η βασικὴ διαφορὰ μὲ τὰ

K3, K4, K5, K6 βρίσκεται στὶς πολλὲς περιστροφὲς τῆς ταινίας γύρω ἀπὸ τὸν ἐαυτό της, ποὺ
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προσδίδει χαρακτηριστικὴ «πυκνότητα» στὸ κόσμημα, τὸ ὁποῖο ἔχει τώρα χάσει τὴν κάπως

«πιεσμένη» του μορφή. Ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα παρουσιάζει μὲ τὶς κατακόρυφες τρέ-

χουσες σπεῖρες στὸ λαιμὸ τοῦ ροδιακοῦ ἀνάγλυφου πίθου στὸ Μουσεῖο Φλωρεντίας425. Τὸ

ἀγγεῖο αὐτὸ εἶναι ἀπὸ τὰ πρωιμότερα τῆς δεύτερης ὁμάδας τῆς Καμἱρου, ἡ ἀρχὴ τῆς ὁποίας

σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ Schéifer τοποθετεῖται γύρω στὸ 675. Ἐφόσον ὄμως δεχτοῦμε

τὸ 700 περίπου ὡς terminus post quem τῶν ροδιακῶν πίθων, θὰ πρέπει νὰ χαμηλώσει ἀντί-

στοιχα καὶ ἡ ἀρχὴ τῆς ὁμάδας II τοῦ Schéifer426. Νομίζω ὄμως ὅτι παρὰ τὴν ὁμοιότητα μὲ τὸν

πίθυ τῆς Φλωρεντίας ἡ χρονολόγηση τοῦ K10 μέσα στὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ Ἰου αἱ. ἐπιβάλλε-

ται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ αἰῶνα τὰ γραμμικὰ κοσμήματα τῶν

ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων γενικότερα καὶ οἱ συνεχεῖς σπεῖρες εἰδικότερα παύουν πιὰ νὰ

εἶναι χειροποίητα. Ο ὅμοιος χειρισμὸς τοῦ ἀναγλύφου μὲ ὁδήγησε νὰ τοποθετήσω τὸ K11

(πίν. 5γ) στὴν ἴδια βαθμίδα ἐξέλιξης μὲ τὸ K10, ἂν καὶ ἡ ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματικῆ κατά-

σταση τοῦ ὀστράκου δὲν ἐπιτρέπει ἀκριβὴ συμπεράσματα.

Οἱ εἰκονιστικές τους παραστάσεις χρονολογοῦν τὰ K19 καὶ K20 (πίν. 1οα καὶ I1a) στὸ

τέλος τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ. Κερδίζουμε ἔτσι καὶ τὴ χρονολογία τῆς τρέχουσας

σπείρας ποὺ κλείνει πρὸς τὰ κάτω τὴν παράσταση τῶν δύο κομματιῶν. Ἐδῶ δὲν πρόκειται

ἀκριβῶς γιὰ συνεχὴ σπείρα ἀλλὰ γιὰ ὁριζόντια N ποὺ συμπλέκονται μεταξύ τους καὶ στὸ

κέντρο τους ἔχουν ἀνάγλυφη στιγμή. Η μεγάλη «πυκνότητα» τοῦ κοσμήματος ὀφείλεται: α)

στὴ μικρὴ ἀπόσταση ποὺ ἔχουν οἱ σπεῖρες μεταξύ τους καὶ β) στὸ ὅτι συνδέονται μὲ διπλὸ

στέλεχος427. Ἴχνη πάνω στὸ βάθος τοῦ ἀναγλύφου, καθὼς καὶ ἡ χαρακτηριστικὴ ἀνωμαλία

τοῦ περιγράμματος τῆς ἀνάγλυφης ταινίας ποὺ πλαισιὡνει τὴν τρέχουσα σπείρα στὸ Κ19,

δείχνουν ὅτι ἐδῶ τὸ κόσμημα ἔγινε μὲ σφραγίδα, ἐνῶ ἐκεῖνο τοῦ K20 πρέπει νὰ εἶναι προϊὸν

μήτρας (βλ. παραπάνω «Τεχνική»). Τὴ μορφὴ τῶν K19 καὶ K20 παρουσιάζει καὶ τὸ K35 (πίν.

16α), θὰ πρέπει ἑπομένως - ἀφοῦ δὲν ἔχουμε ἀλλα στοιχεῖα - νὰ τὸ χρονολογήσουμε στὴν

ἴδια χρονικὴ περίοδο. Η ἀπόσταση ποὺ χωρίζει τὴ σπείρα τοῦ K10 ἀπὸ τὶς τρέχουσες σπεῖ-

ρες τῶν Κ19 καὶ K20 καὶ τὴ συνδέει μὲ τὰ K3, K4, K5 δὲν ὀφείλεται μόνο στὴν τεχνική. Εἶναι

ἡ ἀπόσταση ποῦ χωρίζει τὴν τάση γιὰ μέγεθος καὶ ἄλογη ἀνάπτυξη τῶν ἀρχῶν τοῦ Ἰου ἀπὸ

τὴν προσπάθεια γιὰ βαθμιαία ὀργάνωση τῆς μορφῆς ποὺ ἐπιδίδει ὅσο προχωρεῖ ὁ αἰῶνας. Θὰ

μπορούσαμε νὰ θεωρήσουμε ὅτι τὸ K10, ὅπως καὶ τὸ Κ9, ἀποτελοῦν καθυστερημένη παρα-

γωγὴ μέσα στὸν 7o αἰ. τῶν πίθων μὲ τὴν ἀποκλειστικὰ γραμμικὴ χειροποίητη διακόσμηση,

ποὺ γνώρισαν τὴ μεγάλη τους ἀκμὴ καὶ διάδοση ἀνὰ τὸ Αἰγαϊο στὸ τέλος τοῦ 8ου αἰ.

Τεθλασμένη γραμμὴ μὲ κεραῖες ποὺ τὴ συνδέουν πρὸς τὸ πλαίσιο (Steg-

zickzack, zig-zag with offsets)

Ἕνα μόνο παράδειγμα τοῦ συγκεκριμένου κοσμήματος ὑπάρχει στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη

κεραμεική, τὸ K4 (πίν. 3). Τὸ θέμα βρίσκεται πανομοιότυπο μόνο στοὺς ροδιακοὺς ἀνάγλυ-

φους πίθους καὶ εἰδικότερα στὴ δεύτερη ὁμάδα τῆς Καμίρου428. Ἀπὸ πολὺ νωρὶς εἶναι γνω-

στὸ στὴ γραπτὴ κεραμεικὴ καὶ μάλιστα σὲ περισσότερες ποικιλίες: ἐκτὸς ἀπὸ μία τεθλα-

σμένη ὑπάρχουν συχνὰ δύο, τρεῖς ἢ καὶ περισσότερες παράλληλες τεθλασμένες, ζωγραφι-

σμένες μὲ «χτένα», ποὺ συνδέονται μὲ μικρὲς κατακόρυφες γραμμὲς πρὸς τὸ πλαίσιο. Στὰ

γραπτὰ παραδείγματα τοῦ κοσμήματος, ποὺ δὲ λείπουν ἀπὸ τὰ περισσότερα γεωμετρικὰ ἐρ-

γαστήρια, μὲ ἰδιαίτερα ἐπιμελημένη ἐκτέλεση κατὰ τοὺς ΜΓ χρόνους, ἀναφέρεται διεξοδικὰ

ὁ Co1dstream (GGP, passim).

Στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῶν Κυκλάδων τὸ κόσμημα ἐμφανίζεται ἐδῶ γιὰ πρώτη καὶ,

σύμφωνα μὲ τὰ μέχρι σήμερα εὑρήματα, γιὰ μόνη φορά. Ο πίθος τῆς Ζαγορᾶς (σημ. 423), 6

πίθος τοῦ Ξώμπουργου (σημ. 393) καὶ τὸ ἀνάγλυφο ὅστρακο J. K. Anderson, BSA 49 (I954),

πίν. 8b, 56 ἀπὸ τὴ Χίο, παρουσιάζουν δύο παραλλαγὲς τοῦ κοσμήματος, πολὺ συχνὲς ἐπίσης

στοὺς ροδιακοὺς πίθους429 (οἱ κεραῖες καταλήγουν σὲ ἀγκιστρα), ἀλλὰ μέχρι στιγμῆς ἄγνω-

στες στὴ Νάξο.
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«Κρεμάμενες» μισὲς ὁμόκεντρες ἐλλείψεις

Τὸ Κόσμημα ὑπάρχει στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα σὲ δύο παραδείγματα, τὸ ὅστρακο

K8 (πίν. 4δ καὶ σχέδ. 5α) ἀπὸ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ τοῦ πίθου καὶ στὸ νέο ἀνάγλυφο πίθο ἀπὸ

τὸν Πλίθο Νάξου (Βλ. παραπάνω, σημ. 42) καὶ εἶναι ἀρκετὰ κοινὸ στὴν κυκλαδικὴ ἀνάγλυφη

κεραμεικὴ γενικότερα. Τὴν ἴδια μὲ τὸ Κ8 θέση κατέχουν οί ὁμόκεντρες ἐλλείψεις στὸ ἀνά-

γλυφο ὅστρακο τοῦ Μουσείου τοῦ Μονάχου («Δεσπότης Θηρῶν»;)430. Τὸ ἴδιο θέμα ἀποτελεῖ

τὴν πρὸς τὰ πάνω πλαισίωση τῆς εἰκόνας τοῦ κενταύρου μὲ τὰ κλαδιὰ στὸ τηνιακὸ ὅστρακο

Konto1eon, πίν. 41a. Η μορφὴ ὄμως τῶν μισῶν ὁμόκεντρων ἐλλείψεων τοῦ K8 εἶναι διαφορε-

τικὴ ἀπὸ τὰ πιὸ πάνω τηνιακὰ παραδείγματα: οί ἐλλείψεις στὸ ὅστρακο τοῦ Μονάχου πα-

ρουσιάζουν ἀνάλογο χειρισμὸ τοῦ ἀναγλύφου (τριγωνικῆ τομὴ τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν),

ὄμως δὲν ἔχουν τὴ βαθιὰ κόλπωση τῶν ναξιακῶν. Στὸ ὅστρακο πάλι ἀπὸ τὸ Ξὡμπουργο, ἡ

κόλπωση θὰ μποροῦσε νὰ εἶναι ὅμοια μὲ τοῦ Κ8, ὁ χειρισμὸς ὄμως τοῦ ἀναγλύφου εἶναι

τελείως διαφορετικός. Εἶναι φανερὸ ὅτι τὸ συγκεκριμένο διακοσμητικὸ θέμα ἀποτελεῖ ἐξέ-

λιξη τῶν κρεμαμένων ὁμόκεντρων ἡμικυκλίων τῆς γεωμετρικῆς γραπτῆς κεραμεικῆς, ἐνῶ

παράλληλα μπορεῖ νὰ ΘεωρηΘεῖ προδρομικὴ μορφὴ τοῦ γλωσσωτοῦ κοσμήματος, τοῦ ὁποίου

προοιωνίζει τὴν ἔντονη πρὸς τὰ κάτω ροπὴ καὶ τοῦ ὁποίου κατέχει ἤδη τὴ θέση στὴ βάση

τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀγγείου,

Ὁμόκεντρες μισὲς ἐλλείψεις ἢ ἡμικύκλια δὲ συναντιοῦνται στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ

ἄλλων περιοχῶν, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Ρόδο, ὅπου «ἱστάμενα» ἢ «κρεμάμενα» ἡμικύκλια, μόνα τους

ἢ σὲ συνδυασμὸ μὲ στιγμὲς ἢ ρόμβους, εἶναι ἀρκετὰ συνηθισμένο διακοσμητικὸ θέμα43ὶ.

Μεγάλη ἐπίσης διάδοση ἔχουν καὶ στὴ μεταλλοτεχνία432.

Θὰ μπορούσαμε τέλος νὰ ἐπισημάνουμε τὴ σχέση τοῦ K8 μὲ τὴν κρητικῆ ποικιλία ἀνά-

γλυφου γλωσσωτοῦ κοσμήματος (βλ. στὴ συνέχεια καὶ σημ. 446), μὲ τὴν ὁποία ἔχει κοινὸ τὸ

μέγεθος τῶν ἐλλείψεων καὶ τὴν ἄνεση στὴν Κάλυψη τῆς ἐπιφάνειας τοῦ ἀγγείου, ἂν καὶ

φυσικὰ δὲν πρόκειται γιὰ τὸ ἴδιο διακοσμητικὸ θέμα. Ο τρόπος χειρισμοῦ τοῦ ἀναγλύφου

στὸ K8, ὅμοιος μὲ τῶν K3, K4, K5, K6, θὰ ὑπαγόρευε χρονολόγηση στοὺς ἴδιους μὲ ἐκεῖνα

χρόνους. Παράλληλα, ἡ ἔντονη πρὸς τὰ κάτω ροπὴ τοῦ κοσμήματος, ἄγνωστη στὸ ὅστρακο

τοῦ Μονάχου, τὸ πλησιάζει πρὸς τὸ γλωσσωτὸ Κόσμημα ποὺ ἐμφανίζεται μέσα στὸ πρῶτο

τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ. καὶ ἐμποδίζει νὰ ἀνεβάσουμε τὴ χρονολογία τοῦ K8 πρὶν ἀπὸ τὸ 700

περιπου.

Γλωσσωτὸ (Zungenband, tongue-pattern) (K14, K20, K46, K47, K48, K49)

Τὸ κόσμημα εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στὴ ναξιακὴ γραπτὴ κεραμεικὴ τοῦ Ἰου αί,, ἐμφανίζε-

ται ὄμως καὶ στὴν ἀνάγλυφη. Τὶς γλῶσσες ὡς συνεχὲς κόσμημα στὴν ἀγγειογραφία συναν᾿

τοῦμε πρῶτα σὲ κρητικοὺς πίθους τῆς ΜΓ περιόδου433, ἐνῶ στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία πα-

ρουσιάζονται, κατὰ τοὺς ΜΓ Ι χρόνους, μόνες τους σὲ μετόπες. Γίνονται ἰδιαίτερα

δημοφιλεῖς ὡς διακόσμηση ἀγγείων πόσεως τῆς ΥΓ Ιβ περιόδου καὶ συχνὰ συνδυάζουν γρα-

πτὴ καὶ πλαστικὴ δήλωση τοῦ σχήματός τους, πράγμα ποὺ ὁδηγεῖ κατ᾿ εὐθεῖαν στὰ μεταλ-

λικὰ πρότυπα τοῦ κοσμήματος434. οί συνεχεῖς γλῶσσες ἀργοῦν νὰ παρουσιασθοῦν στὸ ἀτ-

τικὸ ρεπερτόριο κοσμημάτων (κατὰ τὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου αἱ.) καὶ δὲ γνωρίζουν

ἰδιαίτερη διάδοση στὴν ΠΑ κεραμεική435, τουλάχιστον μέχρι τὰ μέσα τοῦ αίὠνα. Ἀντίθετα,

εἶναι πολὺ συνηθισμένες στὰ ΠΙ( ἀγγεῖα43β. Στὶς Κυκλάδες τὶς συναντοῦμε στὰ θηραϊκά,

«μηλιακὰ»437 καὶ ναξιακὰ ἀγγεῖα, ὅπου ἐμφανίζονται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αἰ. Ο Β. Κ.

Λαμπρινουδάκης438 ἔδειξε τὴν προτεραιότητα τῶν ναξιακῶν παραδειγμάτων συνεχοῦς γλωσ-

σωτοῦ κοσμήματος καὶ τὴν «πλαστικότερη» αἴσθηση ποὺ ἀπηχοῦν, ἀπέναντι στὰ «ζωγραφι-

κότερα» «μηλιακὰ» παραδείγματα.

Τὴ δημοτικότητα ποὺ ἔχει στὴ ναξιακὴ γραπτὴ κεραμεικὴ διατηρεῖ τὸ γλωσσωτὸ γιὰ

ἕνα τμῆμα τοῦ 7ου αί. καὶ στὴν ἀνάγλυφη, κατέχοντας συνήθως καὶ τὴν ἴδια θέση πάνω στὸ
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ἀγγετο439. Ἐνῶ ὄμως στὴν ἀγγειογραφία τὸ κόσμημα παρουσιάζεται μὲ περισσότερες πα-

ραλλαγές (ἀπλὸ ἢ διπλὸ περίγραμμα, «ἐξῃρημένο» μέσα σὲ μαῦρο βάθρς, γλῶσσες σκιασμέ-

νες καὶ μὴ, ποὺ ἐναλλάσσονται), στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικῆ ὑπάρχει ἕνας μόνο τύπος, ἕνα

ἐξογκωμένο δηλαδὴ κεντρικὸ στέλεχος ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ διπλὸ περίγραμμα. Στὸ K49

(πίν. 18γ) συνεχὴ ἡμικύκλια (festoons) ἀποτελοῦν τὴν πρὸς τὰ κάτω παρυφὴ τοῦ γλωσσωτοῦ,

δίνοντας τὴ λανθασμένη ἐντύπωση τριπλοῦ περιγράμματος. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις τὸ κεν-

τρικὸ στέλεχος ἔχει τὴ μορφὴ ροπάλου, μὲ στενότερη τὴ ρίζα (K47, K48, πίν. 18α-β), ὄμως

δὲν πρόκειται γιὰ σταθερὸ χαρακτηριστικό, ἀφοῦ συνυπάρχει πολλὲς φορὲς ἐπάνω στὸ ἴδιο

ἀγγεῖο μὲ ἄλλα ποὺ ἔχουν τὸ ἴδιο πλάτος σὲ ὅλη τους τὴν πορεία (K49). Εἶναι δύσκολο νὰ

ἀνιχνεύσουμε χρονολογικὴ σημασία στὸ φαινόμενα. Πιστεύω ὅτι καθαρὰ πρακτικοὶ λόγοι

ύπαγορεύουν τὴ χρήση τῆς μιᾶς ἢ τῆς ἄλλης μορφῆς: ὅταν δηλαδὴ τὸ κόσμημα πρέπει νὰ

στολίσει τὸν ὦμο τοῦ ἀγγείου, ὅπου ἡ περιφέρεια τῆς βάσης τοῦ λαιμοῦ εἶναι ἀναγκαστικὰ

μικρότερη ἀπὸ τὴν περίμετρο τοῦ ὤμου, τὰ ρόπαλα πρέπει νὰ εἶναι στενότερα στὴ ρίζα καὶ

φαρδύτερα στὴν ἄκρη τους, πράγμα ποὺ δὲν εἶναι ἀναγκαῖο ὅταν τὸ γλωσσωτὸ προορίζεται

νὰ διακοσμήσει τμῆμα κυλίνδρου, π.χ. τὴν ἄκρη τοῦ λαιμοῦ, στὸ σημεῖο πρόσφυσις τοῦ

χείλους (K49).

Η παρουσία τοῦ κοσμήματος στὸ K14 (πίν. 7α) λύνει τὸ πρόβλημα χρονολόγησης τῶν

ὑπόλοιπων κομματιῶν ποὺ δὲν ἔχουν εἰκονιστικὴ παράσταση, ἀφοῦ ἡ μορφὴ τοῦ γλωσσω-

τοῦ, χαρακτηριστικὴ τῆς ναξιακῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς, εἷναι σὲ ὅλα ἡ ἴδια. Θὰ πρέπει

λοιπὸν νὰ τοποθετηΘοῦν, μαζὶ μὲ τὸ K14, στὸ ὕστερο δεύτερο τέταρτο τοῦ 7ου αἰ. Γιὰ τὴ

συμπλήρωση τῶν γνώσεών μας ὡς πρὸς τὴν ἐξέλιξη τοῦ ναξιακοῦ γλωσσωτοῦ θὰ πρέπει νὰ

στηριχτοῦμε στὴν ἀγγειογραφία, ἀφοῦ οἱ πληροφορίες μας ἀπὸ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ

περιορίζονται στὴ μοναδικὴ μορφὴ ποὺ μᾶς δίνουν τὰ κομμάτια μὲ τὰ ὁποῖα ἀσχολούμαστε.

Ἀντίθετα μὲ ὅσα κοσμήματα ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων γνωρίσαμε μέχρι τώρα, τὸ

γλωσσωτὸ ἐμφανίζεται πρῶτα στὴ γραπτὴ ναξιακὴ κεραμεικὴ καὶ μετὰ ἀπὸ ἕνα τέταρτο αὶ-

ώνα περίπου στὴν ἀνάγλυφη. Ἐὰν τὴν πρώτη ὥθηση γιὰ τὴν παρουσία του σ᾿ αὐτὴ ὀφείλει

σὲ μίμηση τῆς ἀγγειογραφίας ἢ ἄν, ὅπως παραδέχονται πολλοί, ἀποδίδει σὲ φτηνότερη ἕκ-

δοση μεταλλικὰ πρότυπα, δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ποῦμε μὲ βεβαιότητα. Γιατὶ ἂν ἡ σχέση του μὲ

τὴ μεταλλοτεχνία εἶναι ἀπαραγνώριστη, ὄμως τὰ πλησιέστερα πρὸς τὴ μορφή του δείγματα

(τεχνικὴ repoussé) ὑπάρχουν στὰ ὄχανα τῆς Ὁλυμπίας440, ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ ἑπόμενου αἰώνα.

Λίγο πρωιμότερα, σύγχρονα ἢ λίγο ὑστερότερα του παραδείγματα (σὲ πόδια τριπόδων καὶ σὲ

κράνη ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία ἢ σὲ κρητικὲς ἀσπίδες καὶ κράνη) εἴτε στεροῦνται ἁπλοῦ ἢ διπλοῦ

περιγράμματος441 εἴτε εἶναι ἐγχάρακτα442, ὁπότε πλησιάζουν τὴ σχεδιαστικὴ ἀντίληψη.

Τὴ μακρόστενη μορφὴ τοῦ ναξιακοῦ γλωσσωτοῦ πλησιάζει (χωρὶς τὸ διπλὸ περίγραμμα)

τὸ κόσμημα ποὺ στολίζει ἀνάγλυφα ὄστρακα ἀπὸ τὴ Σίφνο καὶ ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν

(καὶ τὰ δύο ἀπὸ τὴ στροφὴ τοῦ 6ου πρὸς τὸν So αὶ.)443, ἕνα ἀνάγλυφο ὅστρακο ἀπὸ τὴ

Βοιωτία μὲ παράσταση κωμαστῶνᾉίἳ4 (ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ 6ου αὶ.) καὶ ὅστρακο ἀπὸ

τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους445. Τὸ θέμα εἶναι πολὺ συνηθισμένα στὴν κρητική, χιακὴ καὶ κοριν-

θιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ, ἡ μορφή του ὄμως εἶναι τελείως διαφορετικὴ ἀπὸ τὴ ναξιακτἘ.

Στὴν Κρήτη οἱ γλῶσσες εἴτε ἔχουν τὸ σχῆμα μεγάλων ἐλλείψεων ποῦ δημιουργοῦνται ἀπὸ

πλατιὲς ταινίες (συχνὰ μὲ ἐμπίεστη διακόσμηση), ὁπότε κατέχουν τὸν ώμο τοῦ ἀγγείου446,

εἴτε εἶναι κοντὲς καὶ φαρδιές, σχεδὸν τετράπλευρες, καὶ στολίζουν τὸ χεῖλος, θυμίζοντας

ἀρχιτεκτονικὴ διακόσμηση (σίμη)447. Μιὰ τρίτη ποικιλία, ποὺ πλησιάζει τὰ χιακὰ καὶ κο-

ρινθιακὰ παραδείγματα, ἀποτελεῖται ἀπὸ μικρὲς ἀνάγλυφες γλῶσσες μὲ ἁπλὸ περίγραμμα καὶ

λογχοειδὲς στέλεχος ἀνάμεσά τους443. Η χιακὴ μορφὴ γλωσσωτοῦᾡἳ9 θυμίζει πολὺ τὸ

σχῆμα τῶν τελευταίων κρητικῶν παραδειγμάτων ἂν καὶ ἔχει περισσότερο ἕξεργο ἀνάγλυφο.

χρονολογεῖται στὸ B' μισὸ τοῦ 6ου at. Τὰ κορινθιακὰ παραδείγματα450 ἀρχίζουν στὸ πρῶτο

μισὸ τοῦ βου at. Ὑπάρχουν σὲ περισσότερες ποικιλίες καὶ ἐνῶ ἔχουν γίνει μὲ σφραγίδα
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πλησιάζουν πολὺ τὴν ἐγχάρακτη τεχνική. Η σχέση μὲ τὴ μεταλλοτεχνία εἶναι σ᾿ αὐτὰ ἐντο-

νότερη ἀπὸ τὰ παραδείγματα ὁποιασδήποτε ἄλλης περιοχῆς. Η ἀνάγλυφη κεραμεικῆ τῆς

Ρόδου δὲ φαίνεται νὰ εὐνοεῖ τὸ γλωσσωτὸ Κόσμημα, ἀντίθετα ἀπὸ ὅ,τι συμβαίνει στὴ ροδι-

ακὴ ἀγγειογραφία. Μνημειακὴ τέλος καὶ πολὺ κοντὰ στὴ μεταλλοτεχνία εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ

κοσμήματος ποὺ μᾶς γνωρίζουν τὰ λακωνικὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα. Σὲ ὁρισμένα παραδείγματα τὸ

γλωσσωτὸ πλησιάζει ἀρχιτεκτονικὰ πρότυπα45ὶ.

' A πλὸς πλοχ μὸς (F1echtband, cab1e pattern) (K22, K23, K24, K37, K38, K39, K40, K41,

K42, K43, K44, K69)

Ἀπὸ τὰ δώδεκα πιὸ πάνω ναξιακὰ ὄστρακα μὲ ἁπλὸ πλοχμό, τὰ δέκα ἀνῆκαν σὲ κατακό-

ρυφες ταινίες ποὺ χώριζαν σὲ μετόπες τὶς ζῶνες τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀγγείου (βλ. παραπάνω

«Σχῆμα-διάταξη διακόσμησης»), ἐνῶ τὰ ἄλλα δύο στόλιζαν κάλυμμα καὶ λαβὴ πίθου. Σὲ

καμιὰ περίπτωση δὲν ἐμφανίζεται 6 ἁπλὸς πλοχμὸς ὡς διακόσμηση ὁριζόντιας ζώνης, καὶ

τοῦτο ὄχι μόνο στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική- ἀνάλογη εἶναι ἡ χρησιμοποίησή του στὸν

ἀνάγλυφο πίθο τῆς Θήρας.

Η πρώτη ἐμφάνιση τοῦ κοσμήματος στὴν ἀγγειογραφία τῶν ἰστορικῶν χρόνων γίνεται

στὸν III” B' ρυθμὸ τῆς Κρήτης452, ὅπου συνεχίζει, χωρὶς διακοπή, μέχρι τοὺς ἀνατολίζοντες

χρόνους. Εἶναι ἐπίσης γνωστὸ στὴν ΥΓ κεραμεικὴ τῆς Ἀνατολικῆς Ἑλλάδας, εἰδικότερα

στὴ Ρόδο453 καὶ τὴν Κῶ454. Στὴν ἀττικῆ ἀγγειογραφία ἐμφανίζεται μὲ τὴ στροφὴ πρὸς τὸν

70 αἶ.455 καὶ στὴν κορινθιακὴ κατὰ τὴν πρώιμη ΠΚ φάση45β. Στὶς Κυκλάδες ἁπλὸς πλοχμὸς

ὑπάρχει ἤδη στὰ τελευταῖα ΥΓ ναξιακὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Dé1os XV, Bb457 καὶ φυσικὰ

συνεχίζει μέσα στὸν 70 αὶ. σὲ διάφορες ποικιλίες, κατακόρυφος ἢ σὲ ὁριζόντιες ζῶνες, στὰ

ἀγγεῖα τῶν ὁμάδων Dé1os XVII, Ba καὶ Bb, ἀπουσιάζει ὄμως ἀπὸ τὴν ὁμάδα C. Δὲ λείπει

ἐπίσης ἀπὸ τὸ γραμμικὸ νησιωτικὸ ρυθμό458. Συνηθισμένος εἶναι στὰ «μηλιακᾶ» ἀγγεῖα,

ὅπου κάνει τὴν ἐμφάνισή του κατὰ τὴ στροφὴ πρὸς τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ Ἰου at”).

Ὅπως ἡ σπείρα καὶ τὸ γλωσσωτό, ἔτσι καὶ 6 ἁπλὸς πλοχμὸς εἶναι Κόσμημα ἰδιαίτερα

ἀγαπητὸ στὴ μεταλλοτεχνία, ὅπου ἐμφανίζεται πολὺ νωρίς460, παρουσιάζοντας τὶς ποικιλίες

ποὺ γνωρίζουμε καὶ ἀπὸ τὴ γραπτὴ κεραμεικὴ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ναξιακὰ παραδείγματα καὶ τὸν πίθο τῆς Θήρας, ὁ ἁπλὸς πλοχμὸς δὲ

συναντιέται στὴν ὑπόλοιπη ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῶν Κυκλάδων καὶ τῆς Βοιωτίας, οῦτε σ᾿

ἐκείνη τῆς Κορίνθου καὶ τῆς Σπάρτης. Σπάνια ἐμφανίζεται στὴν Ἀττική4ὗὶ. Εἶναι ἀξιοση-

μείωτο τὸ γεγονὸς ὅτι, ἐνῶ στὴ ροδιακὴ ἀγγειογραφία τὸ Κόσμημα εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὴν ΥΓ

περίοδο καὶ πολὺ κοινὸ ἀργότερα, δὲν ἐμφανίζεται στοὺς ἀνάγλυφους πίθους τοῦ νησιοῦ,

παρὰ σὲ μεμονωμένες περιπτώσεις, π.χ. θοὴἑὶἱετ, 62, ὁμάδα Λίνδου Ι.2, ὁμάδα Ἰαλυσοῦ ΠΙ.4.

Μεγάλη διάδοση ἔχει στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῆς Κρήτης, ἰδιαίτερα στὶς ὁμάδες I-IV τοῦ

Schéifer, ὅπου παρουσιάζεται σὲ διάφορες παραλλαγές462, ἀντίθετα μὲ τὴ Νάξο καὶ τὴ Θήρα,

ὅπου μόνο μία ποικιλία εἶναι γνωστή: ἐκείνη στὴν ὁποία δύο ὁμάδες ἀπὸ δύο, τρεῖς ἢ τέσσε-

ρις ἀνάγλυφες παράλληλες «γραμμὲς» πλέκονται γύρω ἀπὸ «ὀφΘαλμούς», σχηματίζοντας τὸν

ἁπλὸ πλοχμό, Πρόκειται γιὰ ἀκριβὴ μεταφορὰ σὲ ἀνάγλυφο τοῦ εἴδους ποὺ βρίσκουμε π.χ.

στὸ γραμμικὸ νησιωτικὸ ἀμφορέα Pfuh1, AM 33 (I903), J9, στὴν οἰνοχόη ἀπὸ τὴν Αἴγινα τοῦ

Βρετανικοῦ Μουσείου, στοὺς ἀμφορεῖς Dé1os XVII, Ba2 (a), Bb1, στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα ἀπὸ

τὴ Θήρα Stmm, 251, είκ. 11, καὶ σὲ ἄφθονα ὄστρακα Ba ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ Νάξο (πίν. 27γ-δ).

Η διαφορὰ εἶναι ὅτι στὴ ναξιακὴ ἀγγειογραφία ἡ παραλλαγὴ αὐτὴ καλύπτει πάντοτε ὁρι-

ζόντιες ζῶνες, ἀφήνοντας τὴν κατακόρυφη τοποθέτηση σὲ ἁπλούστερες μορφὲς πλοχμοὶ

(δύο συμπλεκόμενες ταινίες «ἐξῃρημένες» σὲ μαῦρο βάθος ἢ σχεδιασμένες μὲ περίγραμμα).

Τὰ ἀνάγλυφα κρητικὰ παραδείγματα (βλ. σημ. 462) προέρχονται ὅλα ἀπὸ διακόσμηση ὁρι-

ζόντιων ζωνῶν τοῦ ἀγγείου. Οἱ ἀνάγλυφες κατακόρυφες ταινίες, ποὺ χώριζαν μετόπες στοὺς

κρητικοὺς πίθους, ἔχουν ἐμπίεστη διακόσμηση ἀπὸ σπεῖρες, ρόδακες, ρόμβους, κόμβους
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κτλ., ὄχι ὄμως πλοχμούς, ἐκτὸς ἀπὸ ἐκεῖνες τοῦ ὤμου ἀγγείου ποὺ βρέΘηκε στὸ Ἀφρατὶ (ΑΔ

26 (1971), χρονικά, 499, πίν. 515γ) καὶ ποὺ εἶναι διακοσμημένες μὲ τὴν ἁπλούστερη μορφὴ

τοῦ κοσμήματος, ἀπὸ δύο ἐγχάρακτες συμπλεκόμενες γραμμές.

Ὅπως τὸ γλωσσωτὸ ἔτσι καὶ ὁ ἁπλὸς πλοχμὸς παρουσιάζεται στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα

ὄστρακα μισὸ περίπου αἰῶνα μετὰ τὴν πρώτη ἐμφάνισή του στὴν ντόπια ἀγγειογραφία. Πα-

ράλληλα, τὴ μορφὴ τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου ἁπλοῦ πλοχμοὶ ξαναβρίσκουμε πανομοιότυπη

σὲ ἔργα μεταλλοτεχνίας ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ. κέ., ἐνῶ σὲ προγενέστερα ἔργα μεταλλοτε-

χνίας ὑπάρχουν οὶ πιὸ ἁπλὲς μορφὲς τοῦ κοσμήματος. Θὰ ἦταν λοιπὸν καὶ γιὰ τὸν τύπο τοῦ

ἐξεταζόμενου θέματος δυνατὴ ἡ διαπίστωση ὅτι μόνο ἡ ἀπώτερη καταγωγὴ τῆς παραλλαγῆς

ποὺ παρουσιάζουν οἱ ναξιακοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ σὲ μεταλλικὰ πρότυ-

πα4ὀ3, ἐνῶ τοὺς ἄμεσους προγόνους της βρίσκουμε στὴ ναξιακὴ ἀγγειογραφία. Τὴν ἐξάρ-

τηση τοῦ κοσμήματος ἀπὸ ἀνατολικὰ πρότυπα ἔχει συζητήσει ἡ Voge1poh1 καὶ 6 Kfib1er‘“.

Η παρουσία εἰκονιστικῆς διακόσμησης στὰ K22, K23, K24 (πίν. 12γ, 13α-β) καὶ στὸ

θηραϊκὸ πίθο βοηθᾶ νὰ χρονολογήσουμε τὸ κόσμημα ποὺ φέρουν γύρω στὰ μέσα καὶ στὸ

τρίτο τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ. Ὅμως ἡ μορφὴ τοῦ ἁπλοῦ πλοχμοῦ, ὅπως τὴ γνωρίζουμε ἀπὸ τὴν

ἀνάγλυφη ναξιακὴ κεραμεική, δὲν προσιδιάζει στὴ Νάξο κατὰ μία συγκεκριμένη χρονικὴ

στιγμή, ὅπως συμβαίνει μὲ τὸ γλωσσωτό. Ο ἁπλὸς πλοχμὸς π.χ. τῆς μπρούντζινης μήτρας

γιὰ τὴν κατασκευὴ χρυσῶν ταινιῶν ἀπὸ τὴν Κέρκυραίἳὗ5 ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου, ἢ ἐκεῖνος τῶν

ὀχάνων τῆς Ὀλυμπίας, ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 6ου αὶ., σὲ τίποτα δὲ διαφέρει ὡς πρὸς τὴ μορφὴ καὶ

τὸν προορισμὸ ἀπὸ τὸν πλοχμὸ τῶν K22-K24 καὶ K37-K44(1tiv. 16β, δ, γ, ε, 17β). Η χρονολό-

γηση ἑπομένως ὀστράκων ὅπως τὰ K37-K44 γίνεται ἰδιαίτερα δύσκολη ἀφοῦ δὲ φέρουν εἰκο-

νιστικὴ παράσταση γιὰ νὰ μᾶς βοηθήσει. Θὰ μποροῦσαν εὔκολα νὰ τοποθετηθοῦν ἀπὸ τὰ

μέσα τοῦ Ἰου μέχρι τὰ μέσα τοῦ 6ου αἰ. τουλάχιστον, δεδομένου ὅτι ἡ κατασκευὴ ἀνάγλυφων

ἀγγείων στὴ Νάξο, ὅπως καὶ ἀλλοῦ, δὲ σταματᾶ μὲ τὸ τέλος τοῦ 7ου αἰ.

Μόνο τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ πλειονότητα τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων ἀνήκει στὸν 70

αἰ. καὶ τὸ ὅτι μέχρι στιγμῆς δὲν ἔχουμε βεβαιωμένο παράδειγμα ἁπλοῦ πλοχμοὶ τοῦ τύπου

τῶν ναξιακῶν ὀστράκων σὲ ἀνάγλυφο ἀγγεῖο τοῦ 6ου αὶ., δικαιολογεῖ τὴ μὲ ἐπιφύλαξη τοπο-

θέτηση τῶν K37-K44 γύρω στὰ μέσα καὶ μέχρι τὸ τέλος τοῦ 7ου αἰ.

Τὸν ἁπλὸ πλοχμὸ θυμίζει τὸ Κόσμημα τῶν ὀστράκων Κ32, Κ33, K34 (πίν. 15γ-ε). Στὴν

πραγματικότητα ὄμως πρόκειται γιὰ «κόμβους» ποὺ συνδέονται μεταξύ τους μὲ ὁριζόντιες

έλικες, ἐνῶ συνεχῆ ἡμικύκλια (festoons) πλαισιώνουν τὸ σύνολο. Τὸ θέμα εἶναι γνωστὸ ἀπὸ

τὴ γραπτή, ἀλλὰ ὄχι καὶ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ ἄλλων περιοχῶνὥὖ. Δὲ συναντιέται έπί-

σης στὴ μεταλλοτεχνία τῆς ἐποχῆς. Ἐπειδὴ τὰ πιὸ πάνω ἀνάγλυφα ὄστρακα δὲν ἔχουν εἰκο-

νιστικὴ παράσταση, ὥστε νὰ βοηθηθεῖ ἡ χρονολόγηση, καὶ τὸ κόσμημα ποὺ φέρουν προσι-

διάζει ἀποκλειστικὰ στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική, τῆς ὁποίας 6 κύριος ὄγκος καλύπτει

τὸν 7o αὶ., νομίζω ὅτι θὰ πρέπει τὰ K32-K34 νὰ χρονολογηθοῦν γενικὰ μέσα στὸν 7o αἰ. καὶ

ἴσως στὴν ἴδια περίοδο ποὺ καλύπτει 6 ἀνάγλυφος ἁπλὸς πλοχμός.

Σύνθετος πλοχμὸς (K14, K50, K51, K52, K53, K54, K55, K56, K57, K58, K59)

Ο σύνθετος πλοχμὸς ἔχει στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ διάδοση ἐξίσου μεγάλη μὲ

τὸν ἁπλὸ πλοχμό, τοῦ ὁποίου ἀποτελεῖ πλουσιότερη ἔκδοση. Η πρώτη ἐμφάνισή του στὴν

ἀγγειογραφία τῶν ἰστορικῶν χρόνων γίνεται στὴν Κρήτη κατὰ τὴν πρώιμη ἀνατολίζουσα

φάση, σὲ διάφορες παραλλαγές467, μὲ ὁριζόντια ἢ κατακόρυφη κατεύθυνση. Λίγο ἀργότερα

τὸ συναντοῦμε σὲ ὡοειδεῖς ΠΚ ἀρυβάλλους τοῦ πρώτου μελανόμορφου ρυθμοῦ, ἀλλὰ καὶ σὲ

ΠΚ οἰνοχόες, νὰ στολίζει κυρίως τὶς λαβὲς τῶν ἀγγείωνὥβ. Κατὰ τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ Ἰου

αὶ., ἰδιαίτερα μέσα στὸ τελευταῖο τέταρτο, παρουσιάζεται καὶ στὴν Ἀττική4ὗ9. Στὶς Κυκλά-

δες εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ αἰῶνας ἐντυπωσιακὴ εἶναι ἡ ποικιλία σύνθετου

πλοχμοὶ ποὺ χρησιμοποιεῖται ὡς διάτρητο διάφραγμα στὶς λαβὲς θηραϊκοῦ ἀμφορέα (Thera

Π, 17, εἰκ. 10 καὶ πίν. Ι), στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχ. Μουσετο. Τὸ θέμα εἶχε ἰδιαίτερη διάδοση στὴ
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«μηλιακὴ» ὁμάδα «τοῦ πλοχμοῦ», τὰ πρωιμότερα ἀγγεῖα τῆς ὁποίας τοποθετεῖ ἡ Φ. Ζαφειρο-

πούλου470 στὴ δεκαετία 680-670. Η ναξιακὴ ἀγγειογραφία, ἀντίθετα μὲ τὴν ἀνάγλυφη κερα-

μεική, δὲ φαίνεται νὰ εὐνόησε τὸ σύνθετο πλοχμό, 6 ὁποῖος εἶναι πολὺ συνηθισμένος στὴν

ἀγγειογραφία τῆς Ἀνατολικῆς Ἑλλάδας, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 7ου αἰ. κὲ.47!.

Τὸ κόσμημα προσφέρεται ἰδιαίτερα ὡς θέμα τῆς μεταλλοτεχνίας, τῆς ὁποίας σώζονται

μερικὰ ἐξαιρετικὰ παραδείγματα ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 7ου αἰ. κἑ., ἰδιαίτερα στὶς άντυγες τῶν

ἀσπίδων, σὲ χάλκινα ἐλάσματα472 κἄ.

Ὅπως 6 ἁπλὸς πλοχμός, ἔτσι καὶ ὁ σύνθετος ἐλάχιστα διαφοροποιεῖται μὲ τὸ πέρασμα

τοῦ χρόνου, εἰδικότερα στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ καὶ στὴ μεταλλοτεχνία, ὥστε ἡ χρονολό-

γησή του ἀποδεικνύεται πολὺ δύσκολη ἂν δὲ συνοδεύεται ἀπὸ κάποια εἰκονιστικὴ παρά-

σταση. Ὅλα τὰ πιὸ πάνω ἀνάγλυφα ναξιακὰ ὄστρακα παρουσιάζουν τὴν ἴδια ποικιλία σύν-

θετου πλοχμοῦ, στὴν ὁποία τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῶν συμπλεκόμενων ταινιῶν εἶναι ἐντελῶς

εὐθύγραμμο καὶ σχηματίζει μικροὺς ρόμβους στὰ ἐνδιάμεσα. Μιὰ μικρὴ διαφορὰ ἐμφανίζεται

στὰ Κ54 (πίν. 22ε) καὶ Κ55 (πίν. 22δ), ὅπου πλέκονται συστήματα ἀπὸ τρεῖς ἀνάγλυφες πα-

ράλληλες ταινίες καὶ ὄχι ἀπὸ δύο, ὅπως σὲ ὅλα τὰ ὑπόλοιπα κομμάτια. Πρόκειται γιὰ σύν-

Θετὸ πλοχμὸ ἐντελῶς δμοιο μὲ ἐκεῖνον τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Θήρας, στοὺς χρόνους τοῦ

ὁποίου μποροῦμε νὰ τοποθετήσουμε τὰ δύο ὄστρακα473 (πρβ. τὴν ὀξύτητα τοῦ τυπώματος καὶ

τὸ μέγεθος τῶν ((ὀφΘαλμῶν»).

Τὴ χρονολόγηση τοῦ πλοχμοὶ τοῦ K14 (πίν. 7α, 8γ) δίνει ἡ παράσταση τοῦ «ἥρωα» μὲ τὸ

λιοντάρι καὶ νομίζω ὅτι στοὺς ἴδιους χρόνους πρέπει νὰ τοποθετηθεῖ τὸ K52 (πίν. 22α) ἐξαι-

τίας τῆς ὁμοιότητας τῆς μορφῆς (ἴδιο ὕψος ἀναγλύφου, ἴδιο μέγεθος ρόμβων καὶ «ὀφθαλμῶν»

μὲ τὸ K14). Η διάταξη τῆς διακόσμησης στὰ K50 καὶ Κ51 (πίν. 19-21) ὁδηγεῖ, ὅπως εἴδαμε

(σελ. 51), σὲ ροδιακὰ πρότυπα καὶ εἰδικότερα στοὺς πίθους Schéifer, ὁμάδα Λίνδου Ι 5 καὶ

ὁμάδα Καμίρου 11 2, τοὺς ὁποίους 6 συγγραφέας χρονολογεῖ ἀντίστοιχα στὸ τέλος τῆς ὁμά-

δας Ι (δηλαδὴ λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 675) καὶ ἀμέσως πρὶν ἀπὸ τὴν ὥριμη φάση τῆς ὁμάδας II

(δηλαδὴ κοντὰ στὸ 650). Ὑπολογίζοντας ὄμως ὅτι ἡ ἀρχὴ τῶν ροδιακῶν πίθων πρέπει νὰ

κατεβεῖ γύρω στὸ 700 (βλ. παραπάνω «Σχῆμα-διάταξη διακόσμησης», σημ. 48), θὰ πρέπει νὰ

χαμηλώσει ἀντίστοιχα καὶ τὸ τέλος τῆς ὁμάδας Ι (ἴσως κοντὰ στὸ 650;), ὁπότε ἡ χρονολό-

γηση τῶν πιὸ πάνω ροδιακῶν πίθων στὴν ἀρχὴ καὶ στὸ τέλος τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 7ου αἰ.

θὰ ἦταν λογικῆ. Συνακόλουθα θὰ πρέπει νὰ χρονολογήσουμε τὰ K50 καὶ Κ51 στὸ δεύτερο

μισὸ τοῦ ἴδιου αἰὠνα. Εἰδικότερα γιὰ τὸ K50 (καὶ γιὰ τὰ Κ58, Κ59, Κ53), θὰ πρότεινα χρονολό-

γηση μέσα στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ Ἰου, γιατὶ παρουσιάζουν ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα, ὡς

πρὸς τὴν ποιότητα τοῦ ἀναγλύφου καὶ τὸ μέγεθος τῶν «ὁφΘαλμῶν», μὲ τὸν πλοχμὸ τοῦ θη-

ραϊκοῦ ἀνάγλυφου πίθου. Η μορφὴ τῶν Κ56 καὶ K57 (πίν. 23α-β) δύσκολα μπορεῖ νὰ χωρι-

στεῖ ἀπὸ ἐκείνη τοῦ Κ51, μαζὶ μὲ τὸ ὁποῖο τοποθετοῦνται στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 7ου αἰ.

Η διάδοση τοῦ σύνΘετου πλοχμοὶ εἶναι μεγάλη στὴν ὑπόλοιπη ἀνάγλυφη κυκλαδικὴ

κεραμεικὴ. Οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις, ὅπου ὑπάρχουν, βοηθοῦν στὴ χρονολόγηση τοῦ

κοσμήματος. Εἶναι ἡ περίπτωση τοῦ θηραϊκοῦ πίΘΟυ, καθὼς καὶ μερικῶν Μηλιακῶν ἀνάγλυ-

φων ὀστράκων στὴ συλλογὴ τῆς Ἀγγλικῆς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς στὴν Ἀθήνα, ποὺ ἡ W.

Lamb χρονολογεῖ στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 6ου καὶ στὴ στροφὴ τοῦ 6ου πρὸς τὸν 50 αἱ. ἀντί-

στοιχα474. Μετὰ τὰ μέσα τοῦ 6ου πρέπει νὰ τοποθετήσουμε τὸ τηνιακὸ ὄστρακο Anderson,

Te 146(βλ. σημ. 235, ἀρ. 7), ἐνῶ τὰ συνευρήματα χρονολογοῦν μεγάλο ὀξυπύθμενο ἀνάγλυφο

πίθο ἀπὸ τὸν Ἀδάμαντα Μήλου στοὺς ἴδιους περίπου χρόνους475. Τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν

καλλιτεχνικὴ περιοχὴ Κορίνθου (Ἄργος-Ὀλυμπία), τὴ Ρόδο καὶ τὴν Ἀττικῆ εἶναι λίγα,

χρονολογοῦνται ὄμως μὲ ἀρκετὴ ἀκρίβεια. Ἔτσι, ὅστρακο στομίου πίθου ἀπὸ τὴ Λάρισα τοῦ

Ἄργους μὲ σύνθετο πλοχμὸ χρονολογεῖται ἀπὸ τὴ ζωφόρο μὲ γρύπες-πάνθηρες καὶ λέοντες

στὸ τέλος τοῦ 7ου αῖ.476. Μεγάλο κομμάτι ἀνάγλυφου κρατῆρα ἀπὸ τὴν ἐπίχωση τοῦ δυτικοῦ

τοίχου τοῦ Σταδίου τῆς Ὀλυμπίας παρουσιάζει ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ζῶνες μὲ ἀνάγλυφο πλοχμὸ καὶ
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ζωφόρους μὲ σατύρους ποὺ κυνηγοῦν μαινάδες, οἱ ὁποῖες ἐντάσσουν τὸ ἀγγεῖο στὸ κορινθι-

ακὸ ἐργαστήριο καὶ τὸ χρονολογοῦν στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 6ου αί.477. Ο μοναδικὸς ροδια-

Κὸς πίθος μὲ σύνθετο πλοχμὸ εἶναι ὁ 85.!2.13.Ι τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου, ποὺ ὁ Βώδῖει-

τοποθετεῖ στὸ τέλος τῆς ἐξέλιξης τῶν ροδιακῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων καὶ χρονολογεῖ ἀπὸ τὶς

εἰκονιστικές του παραστάσεις στὸ τέλος τοῦ 6ου αὶ.478. Τὰ συνευρήματα τέλος χρονολογοῦν

στὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ 5ου αὶ. ταφικὸ πίθο ἀπὸ τὰ Λεγραινὰ Ἀττικῆς, μὲ ἀνάγλυφες ζωφό-

ρους ποὺ εἰκονίζουν ἐπαναλαμβανόμενους Πηγάσους καὶ Χίμαιρες καὶ ζώνη μὲ σύνθετο

πλοχμὸ479, καθὼς καὶ ὅστρακο ἀπὸ τὴν Ἀγορά480.

Μὲ βάση τὰ πιὸ πάνω χρονολογημένα κομμάτια μποροῦμε νὰ ἐπιχειρήσουμε κάποια

ταξινόμηση τῶν ὀστράκων μὲ ἀνάγλυφο σύνθετο πλοχμὸ ποὺ στεροῦνται εἰκονιστικῆς παρά-

στασης καὶ ἑπομένως δυνατότητας γιὰ ἀκριβὴ χρονολόγηση: «Πιθανῶς στὸν 70 αἱ.» χρονο-

λογεῖ ὁ J. K. Brock τὸ ὅστρακο BSA 44 (1949), 56, ἀρ. 5, πίν. 20.15, ἀπὸ τὴ ΒΑ πλαγιὰ τῆς

ἀκρόπολης τῆς Σίφνου. Ἴσως θὰ μπορούσαμε νὰ κατεβάσουμε τὴ χρονολογία του στὸν πρωι-

μο 6o αἱ. (τὰ συνευρήματα ἐκτείνονται ἀπὸ τοὺς ΥΓ χρόνους ὣς τὸν πρώιμο 6o), ἀφοῦ ἡ

μορφὴ τοῦ σύνθετου πλοχμοὶ πλησιάζει πολὺ περισσότερο ἐκείνη τοῦ τηνιακοῦ ὀστράκου

Anderson, Te 146 (βλ. παραπάνω), παρὰ τοὺς ναξιακοὺς ἢ τὸν πλοχμὸ τοῦ Θηραϊκοῦ πίθου: οἱ

ρόμβοι ποὺ σχηματίζονται κατὰ μῆκος τοῦ κέντρου τῶν τελευταίων ἔχουν ἀντικατασταθεῖ

στὸ σιφνιακὸ ὅστρακο μὲ πλήρεις κύκλους. Κοντὰ στὸν ἀνάγλυφο Κρατήρα τῆς Ὀλυμπίας

(βλ. παραπάνω καὶ σημ. 477), θὰ μπορούσαμε νὰ τοποθετήσουμε τὰ σιφνιακὰ ὄστρακα Brock,

BSA 44 (I949), 56, ἀρ. 6, πίν. 20.4 καὶ 11, ἐνῶ οἱ πλοχμοὶ στὸ σιφνιακὸ ὅστρακο ὅ.π., ἀρ. 7

καὶ πίν. 20.13, καὶ στὸ ροδιακὸ ἀπὸ τὴν Datcha, BSA 47 (I952), 174, εὶκ. 2, εἶναι πανομοιό-

τυποι μὲ ἐκεῖνον τοῦ πίθου τῶν Λεγραινῶν (βλ. παραπάνω καὶ σημ. 479), ὥστε ἡ χρονολό-

γησή τους στὸν ὕστερο 6o καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αί. νὰ μὴν εἶναι παράλογη. Τὴ μορφὴ τοῦ

σύνθετου πλοχμοὶ τοῦ ροδιακοῦ πίθου δοῂᾶἷετ, Ἰαλυσὸς ΙΕΙ 5 (Βλ. παραπάνω καὶ σημ. 478)

πλησιάζει πολὺ τὸ ὅστρακο Theta II, 79, εὶκ. 283a-b, τὸ ὁποῖα θὰ μποροῦσε ἑπομένως νὰ

τοποθετηθεῖ στὰ τέλη τοῦ 6ου αὶ.

Ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν πιὸ πάνω διαπραγμάτευση, ὁ σύνθετος πλοχμὸς τῶν ναξιακῶν

πίθων εἶναι ὁ πιὸ πρώιμος τῆς ἑλληνικῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς, ἐμφανίζεται σχεδὸν συγ-

χρόνως μὲ τοὺς πρωιμότερους σύνθετους πλοχμὸς τῆς μεταλλοτεχνίας καὶ μαζὶ μὲ τὸν πλο-

χμὸ τοῦ θηραϊκοῦ πίθου παρουσιάζει τὴν ἰδιοτυπία νὰ σχηματίζει μικροὺς ρόμβους κατὰ

μῆκος τοῦ κεντρικοῦ τμήματός του, πράγμα άγνωστο στὴ μορφὴ τοῦ κοσμήματος ὅπως ἐμ-

φανίζεται στὴν ὺπόλοιπη, ἀνάγλυφη ἢ γραπτὴ κεραμεικὴ καὶ τὴ μεταλλοτεχνία. Τὸ πλησιέ-

στερο παράλληλό του βρίσκει στὴν Πρώιμη Ἀνατολίζουσα κρητικὴ ἀγγειογραφία481. Πολὺ

κοντὰ στὴ μορφή του βρίσκεται ἐπίσης ὁ «μηλιακὸς» σύνθετος πλοχμός, μὲ τὸν ὁποῖο ὄμως

ὁ ἀνάγλυφος ναξιακὸς βρίσκεται στὴν ἴδια περίπου χρονικὴ βαθμίδα. Ἄν δὲ θελήσουμε νὰ

ἀναγάγουμε καὶ τοὺς δύο σὲ μεταλλικὰ πρότυπα - ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἄλλωστε δὲν ἔχουμε μέχρι

στιγμῆς προγενέστερα παραδείγματα - θὰ μπορούσαμε νὰ δεχτοῦμε ὅτι τόσο ὁ νάξιος, ὅσο

καὶ ὁ «μήλιος» καλλιτέχνης, ἀντλοῦν τὴν ἔμπνευσή τους ἀπὸ τὴν Πρὡιμη Ἀνατολίζουσα

κρητικὴ ἀγγειογραφία.

Ἕνα ἐνδιάμεσο στάδιο μεταξὺ σύνθετου πλοχμοὶ καὶ πλέγματος σπειρῶν

(Spira1netz, spira1 net) ἀντιπροσωπεύουν τὰ κοσμήματα στὰ ὄστρακα Κ15, K21, K60 καὶ Κ61

(πίν. 9α, 12β, 23ε, 24α).

Η ὕπαρξη «ὀφθαλμῶν» ὅμοιων μὲ ἐκείνους τοῦ σύνΘετου πλοχμοῦ, στὰ σημεῖα ὅπου

κανονικὰ ἔπρεπε νὰ ἑλίσσονται οἱ σπεῖρες, ἐμποδίζει νὰ μιλήσουμε γιὰ πραγματικὸ πλέγμα

σπειρῶν. Τὰ σχηματιζόμενα μεταξὺ τῶν «σπειρῶν» τετράπλευρα γεμίζουν μὲ ὀκτἀφυλλο ρό-

δακα στὰ Κ15 καὶ K60 καὶ μὲ ἐνάλληλους ρόμβους στὰ Κ21 καὶ Κ61. Μὲ τὴν ἱστορία τοῦ

πλέγματος σπειρῶν, ποὺ ἔχει πολὺ παλιὲς ρίζες, καθὼς καὶ μὲ τὸ πλέγμα σπειρῶν μὲ μικροὺς
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ρόμβους στὰ ἐνδιάμεσα, ἀσχολεῖται ὁ Schéifer432. Στὰ παραδείγματά του ἀπὸ τὴν ἀγγειογρα-

φία θὰ προσθέσουμε: τὸ πλέγμα ἀπὸ ψευδόσπειρες καὶ ὁμόκεντρους κύκλους στὰ μεταξύ τους

τετράπλευρα, ποὺ στολίζουν κρατῆρα τοῦ τάφου B’ τῆς Ἐξοχῆς Ρόδουίἳβ3 ἀπὸ τὸ τελευταῖο

τέταρτο τοῦ 8ου αἰ. Θὰ μπορούσαμε νὰ δοῦμε στὸ Κόσμημα αὐτὸ τὸν ἐκγεωμετρισμὸ τοῦ

πλέγματος σπειρῶν τῆς προϊστορικῆς τέχνης, οἱ ὁποῖες ὄμως παράλληλα ἐπιβιώνουν αὐτοῦ-

σιες στὴν κρητικὴ ἀγγειογραφία ἀπὸ τοὺς ΠΓ Β χρόνους καὶ στὴν ἀττικὴ τορευτικὴ τοῦ 8ου

αἰ. Τὸ πλέγμα ἀπὸ ψευδόσπειρες δὲν ἐγκαταλείπεται μετὰ τὴν εἴσοδο στὸν 70 αἰ. Τὸ βρί-

σκουμε π.χ. νὰ στολίζει τὸ χιτῶνα τῆς ὡραίας Ἑλένης στὸν ἀνάγλυφο πίθο τῆς Μυκόνου καὶ

σὲ ὅστρακο ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴ Νότια Εθβοια484.

Τὴν ἀπαραγνώριστη σχέση τοῦ πλέγματος σπειρῶν μὲ τὴ μεταλλοτεχνία τόνισε ἤδη ὁ

δεὴἑίῖετ (βλ. σημ. 482). Μιὰ ἐνδιάμεση βαθμίδα μεταξὺ τοῦ κοσμήματος αὐτοῦ καὶ τοῦ σύνΘε-

του πλοχμοῦ, ποὺ πλησιάζει πολὺ τὰ πιὸ πάνω ναξιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα, χωρὶς φυσικὰ

τοὺς παραπληρωματικοὺς ρόδακες καὶ τοὺς ένάλληλους ρόμβους, εἶναι ἐκείνη ποὺ βρί-

σκουμε στὴν κρητικὴ μίτρα ἀπὸ τὸ Ρέθυμνο καὶ στὴ μίτρα ἀπό τὴν Ὀλυμπία (Β4900), τῶν

μέσων - τρίτου τετάρτου τοῦ 7ου αὶ.485. Η χρονολόγηση τῶν Κ15, K2Ἰ καὶ K60 δὲν παρουσιά-

ζει ἰδιαίτερες δυσκολίες. Η εἰκονιστικὴ παράσταση τοῦ Ι(15 (πίν. 9α), ὅσο κι ἂν εἶναι ἀπο-

σπασματική, βοηθεῖ νὰ χρονολογήσουμε τὸ ὅστρακο στὰ μέσα περίπου τοῦ 7ου αὶ. Σύγχρονο

πρέπει νὰ θεωρηΘεῖ τὸ K60 (πίν. 23ε), ἀφοῦ τὸ Κόσμημα ποὺ φέρει εἶναι πανομοιότυπο μὲ τοῦ

Κ15, σὲ σημεῖο ποὺ θὰ μπορούσαμε νὰ ὑποθέσουμε ὅτι ἔγινε μὲ τὴν ἴδια μητρα. Τὸ K21 (πίν.

12β) χρονολογεϊται, ἐπίσης ἀπὸ τὴν εἰκονιστικὴ παράσταση ποὺ φέρει, γύρω στὰ μέσα τοῦ

Ἰου αί. (660-640). Ἄν καὶ τὸ κόσμημα τοῦ ΚΟΙ εἶναι τὸ ἴδιο μὲ ἐκεῖνο τοῦ K21, ὄμως εἶναι

πυκνότερο, πιὸ ἐπιτηδευμένο καὶ ἡ μήτρα ἀπό τὴν ὁποία προέρχεται σκαλισμένη μὲ μεγάλη

ἐπιμέλεια. Ὡς πρὸς τὴν πυκνότητα, ὄχι ὄμως καὶ ὡς πρὸς τὸν ἀριθμὸ τῶν ἐνάλληλων ρόμ-

βων, μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ τὸ πλέγμα σπειρῶν τῶν ροδιακῶν πίθων Feytmans, πίν. XII, 1-2,

τῆς ὁμάδας Π τῆς Καμίρου, σύμφωνα μὲ τὴ διαίρεση τοῦ δἹ-ιἑἱῖετ. Νομίζω ὅτι ἡ χρονολό-

γηση τοῦ K61 στὸ γ᾿ τέταρτο τοῦ 7ου αἱ. δὲν πρέπει νὰ ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὴν πραγματικότητα.

Τὸ πλέγμα σπειρῶν, ἄλλοτε ἐντελῶς ἀπλό486, ἄλλοτε μὲ ένάλληλους ρόμβους487, εἶναι

κόσμημα πολὺ συνηθισμένα καὶ στὶς τρεῖς ὁμάδες τῶν ροδιακῶν πίθων488. Ἀρκετὰ συχνὰ

ὄμως ἐμφανίζεται καὶ στοὺς κρητικοὺς ἀνάγλυφους πίθους489, ὅπου δὲν εἶναι ἄγνωστη ἡ

παραλλαγὴ μὲ τὸ ρόδακα στὸ ἐσωτερικὸ τετράπλευρο490.

ΦΥΤΙΚΑ ΚΟΣΜΗΜΑΤΑ

Ἄ ν ὁ ἡ κ α ὶ μ π ὁ υ μ π ὁ ύ κ ι α λ ω τ ὁ ῦ (Knospen-Lotos-Kette, Lotus and bud), K62 (πίν.

24β)

Τὸ K62 ἀποτελεῖ τὸ μοναδικὸ παράδειγμα τοῦ κοσμήματος στὴν ντόπια ἀνάγλυφη κερα-

μεική. Δυστυχῶς ἡ πολὺ κακὴ διατήρηση τοῦ ὀστράκου δὲ μᾶς ἐπιτρέπει πολλὲς παρατηρή-

σεις. Η πιθανότερη ἀποκατάσταση δίνει κόσμημα ἀνάλογο μὲ ἐκεῖνο ποὺ κλείνει πρὸς τὰ

πάνω τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ θηραϊκοῦ ανάγλυφου πίθου491. Η βασικὴ διαφορὰ βρίσκεται

στὸ ὅτι τὰ πέταλα τῶν ναξιακῶν λωτῶν εἶναι παχύτερα καὶ δὲν ἀποκλίνουν μεταξύ τους τόσο,

ὅσο ἐκεῖνα τῶν θηραϊκῶν. Ο κάλυκας τοῦ ναξιακοῦ ἄνθους πρέπει νὰ σχημάτιζε ἔντονο

ἡμικύκλιο492. Μὲ τὴν ἱστορία τοῦ κοσμήματος γενικὰ καὶ εἰδικότερα στὴν κυκλαδικῆ ἀγγει-

ογραφία ἀσχολήθηκαν διεξοδικὰ ὁ Β. Κ. Λαμπρινουδάκηςίἳ93 καὶ τελευταῖα ἡ Φ. Ζαφειροπού-

λου494, ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία.

Τὸ θέμα εἶναι μᾶλλον σπάνιο στὴ διακόσμηση ἀνάγλυφων ἀγγείων. Στὶς Κυκλάδες

ἐκτὸς ἀπὸ τὸ K62 καὶ τὸ θηραϊκὸ πίθο συναντιέται στὸ τοίχωμα λεκάνης περιρραντηρίου (;)

ἀπὸ τὸ Λητῷο τῆς Δήλου μέ ροδοϊωνικὸ τύπο ἄνθους καὶ στὸν πίθο BS 617 τοῦ Μουσείου

τῆς Βασιλείας495, ἂν καὶ σὲ κάπως συνεπτυγμένη μορφῆς τὰ ἄνθη τοῦ λωτοῦ ἔχουν στὸν πίθο
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περιορισθεῖ σὲ τέσσερα κατακόρυφα στελέχη ποὺ φυτρώνουν ἀπὸ ὁριζόντια τμῆμα εύΘείας.

Τὰ ἄνθῃ καὶ τὰ μπουμπούκια λωτοῦ ἐμφανίζονται στὸν πίθο ἀπό τὸ Καστέλλι Πεδιάδας Κρή-

της496, ὄμως σὲ διαφορετικὲς ζῶνες καὶ χωρὶς νὰ συνδέονται μὲ τόξα. Μιὰ ἰδιότυπη μορφὴ

τοῦ κοσμήματος συναντοῦμε τὸν ὕστερο 6o αἰ. σὲ ἀττικοὺς ἀνάγλυφους πίθους, ὅπου τὰ

λουλούδια τοῦ λωτοῦ ἔχουν πλάγια ἀντὶ γιὰ κατακόρυφη τοποθέτηση497.

Ὡς πρὸς τὴ χρονολόγηση τοῦ K62, νομίζω ὅτι ἡ μορφὴ τοῦ λωτοῦ, ἂν καὶ ἐλάχιστα

σωζόμενη, θὰ δικαιολογοῦσε τοποθέτησή του μεταξὺ τοῦ γραπτοῦ ἀμφορέα τοῦ Θεάτρουἇἳθὶ8

καὶ τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Θήρας.

Σειρὰ λωτῶν καὶ ἀνθεμίων (Lotos-Pa1mettenband, Lotus and pa1mette frieze), K63

(πίν. 24γ)

Ἐπίσης μοναδικὸ στὴ ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ εἶναι τὸ κόσμημα τοῦ Κ63. Ο πρό-

δρομός του ἐμφανίζεται στὴν ντόπια ἀγγειογραφία ἀπὸ τὴ δεκαετία 670-660, στὸν ἀμφορέα

Dé1os XVII, Bc2, πίν. ΙΧ, μὲ τρίφυλλο ὄμως ἀνθέμιο καὶ τὸ ἄνθος λωτοῦ στὴν ἁπλούστερη

μορφή του. Οἱ λωτοὶ καὶ τὰ ἀνθέμια ἐμφανίζονται σ᾿ αὐτὸν ὅπως καὶ στὸ K63, ὁμόρροποι. Ο

νεότερος τύπος (ἀντιθετικὴ διάταξη) παρουσιάζεται στὴν πίσω ὄψη τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα

Dé1os XVII, C18, πίν. ΧΧΙΙ καὶ στὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς γραπτῆς καὶ ἀνάγλυφης κεραμει-

κῆς ἄλλων περιοχῶν. Θὰ πρέπει νὰ παρατηρήσουμε ὅτι τὸ K63, ὅπως καὶ τὸ K62, παρουσιά-

ζει τὸν κυκλαδικὸ τύπο λωτοῦ, μὲ τὸν ἡμικυκλικὸ κάλυκα ποὺ ξεχωρίζει μὲ εὐθεία γραμμὴ

ἀπὸ τὰ φύλλα τῆς στεφάνης. Η μορφή του μᾶς εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὰ κρητικά, ναξιακὰ καὶ

«μηλιακὰ» ἀγγεῖα καὶ διακρίνεται σαφέστατα ἀπὸ τὸν ἀνατολικὸ ἑλληνικὸ τύπο τοῦ λουλου-

διοῦίἳθ9 μὲ τὰ δύο ἐξωτερικὰ φύλλα ποὺ σχηματίζουν ἀμβλείᾳ γωνία χωρὶς νὰ ἑνώνονται στὴ

βάση τους.

Στὰ πιὸ πρώιμα ἀνάγλυφα παραδείγματα τοῦ κοσμήματος ἐντάσσεται σειρὰ ὀστράκων

ἀπὸ τὸν Πρινιᾶ Κρήτης (ὁμάδα ΙΕΙ τοῦ Schéifer), φτιαγμένων μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα, ὅπου

τοὺς ἀντιθέτικὰ τοποθετημένους λωτοὺς καὶ ἀνθέμια χωρίζουν ὀκλάζουσες σφίγγες500. Τὰ

ἀνθέμια εἶναι ἑπτάφυλλα καὶ οἱ σχηματοποιημένοι λωτοὶ θυμίζουν περισσότερο μέλισσες

παρὰ λουλούδια. Τὴν κορινθιακὴ παραλλαγὴ ἀκολουθεῖ τὸ κόσμημα ποὺ στολίζει τὴ δεύ-

τερη ζώνη τῆς κοιλιᾶς τοῦ λίγο ὑστεροτέρου πίθου ἀπὸ τὶς Λίθινες Κρήτης501. Ἕνα ὅστρακο

ἀπὸ τὸ Λητῷο τῆς Δήλου καὶ τὸ ὄστρακο 1948.303a στὸ Μουσεῖο Ashmo1ean τῆς Ὀξφόρδης,

ἀπὸ τὸν Ὗρτακο Κρήτης, ἀνήκουν στὰ λίγα παραδείγματα ὅπου ἔχουμε ὁμόρροπη τοποθέ-

τηση λωτῶν καὶ ἀνΘεμίων. χρονολογοῦνται στὸ πρῶτο μισὸ καὶ στὰ μέσα - δεύτερο μισὸ τοῦ

όου αὶ. ἀντίστοιχα502. Στὸν ἴδιο αἰῶνα χρονολογοῦνται τὰ ὑπόλοιπα ἀνάγλυφα κομμάτια μὲ

τὸ ἴδιο θέμα ἀπὸ τὶς Κυκλάδες καὶ τὴν καλλιτεχνικὴ περιοχὴ τῆς ΚορίνΘΟυ. Ἔτσι ἔχουμε

δύο ὄστρακα ἀπὸ τὸ Κάστρο τῆς Σίφνου503 καὶ ἕνα ἀπὸ τὸ Μέσα Βουνὸ τῆς Θήρας504, μὲ

ἀντιθετικὴ διάταξη λωτῶν καὶ ἀνθέμίων, ποὺ ὁ J. K. Brock χρονολογεῖ στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ

6ου αὶ.᾿ ἐνῶ στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ ἴδιου αἰῶνα χρονολογοῦνται (ἀπὸ τὶς συνυπάρχουσες

εἰκονιστικὲς παραστάσεις) δύο ὄστρακα μὲ κορινθιακὴ προέλευση, ποῦ βρέθηκαν στό ἐργα-

στήριο τοῦ Φειδία, στὴν Ὁλυμπία505. Ἄν καὶ ὅπως εἴδαμε γραπτὰ καὶ ἀνάγλυφα παραδεί-

γματα τοῦ θέματος δὲ λείπουν ἀπὸ τὸν 70 αἱ.. ὄμως ἀποκτᾶ ἰδιαίτερη διάδοση κατὰ τὸν 6o

αἱ.. ὁπότε ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα, ὅπου εἶναι πολὺ κοινό, εἰσάγεται καὶ στὴ γραπτὴ ἢ ἀνάγλυφη

ἀρχιτεκτονικὴ διακόσμηση5ῢβ.

Οἱ ἀναλογίες τοῦ ἑπτάφυλλου ἀνθεμίου τοῦ Κ63, καθὼς καὶ ἡ ἁρμονικὴ καμπύλη ποὺ

σχηματίζουν ἐπάνω του τὰ ἀκραῖα πέταλα τῶν λωτῶν, θυμίζουν μορφὲς ὅπως ἐκείνη τῆς

ἀνάγλυφης πήλινης σίμης ἀπὸ τὴ Μυτιλὴνη507, ποὺ ὁ λκετειι-διῃ τοποθετεῖ γύρω στὸ 525, μὲ

τὴ διαφορὰ ὅτι οἱ λωτοί της ἀνήκουν στὸν ἀνατολικὸ ἑλληνικὸ καὶ ὄχι στὸν κυκλαδικὸ τύπο

(βλ. παραπάνω). Στὸν ἴδιο τύπο ἀνήκουν οὶ λωτοὶ ὅμοιας σίμης ἀπὸ τὴν Ἀκαρνανία, ἡ πιε-

σμένη μορφὴ τοῦ ἑπτάφυλλου ἀνθεμίου καὶ τὸ πάχος τῶν ἑλίκων τῆς ὁποίας ὄμως δείχνουν
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ὅτι πρέπει νὰ εἶναι λίγο προγενέστερη τοῦ Κ63. χρονολογεῖται ἀπὸ τὸν Van Buren στὸ

πρῶτο μισὸ τοῦ 6ου αἰ.508. Μὲ βάση τὴ μορφὴ τῶν ἀνΘεμίων, τὸ K63 μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ

κάπου ἀνάμεσα στὶς δύο σίμες. Θὰ πρέπει πάντως νὰ παρατηρηθεῖ ὅτι τὰ ἀνθέμια δὲν ἀποτε-

λοῦν ἀσφαλὲς χρονολογικὸ κριτήριο. Τὸ ὄστρακό μας διατηρεῖ παράλληλα ὁρισμένα πρώ-

ιμα στοιχεῖα καὶ εἰδικότερα τὸ ἄνθος λωτοῦ ποὺ ἔχει ἀπαραγνώριστες ὁμοιότητες μὲ ἐκεῖνο

τοῦ ἀμφορέα Dé1os XVII, C18 (b), καθὼς καὶ τὶς σχηματοποιημένες σὲ κύκλο ἔλικες, μὲ

ὀφθαλμὸ στὸ κέντρο, ποὺ ξαναβρίσκουμε στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα Dé1os XVII, Bc2. Ὅσο καὶ

ἂν θεωρήσουμε τὰ πιὸ πάνω στοιχεῖα ἀπόρροια τοῦ συντηρητισμοῦ τῆς ναξιακῆς τέχνης,

νομίζω ὅτι δὲν μποροῦμε νὰ ἀπομακρύνουμε πολὺ τὸ K63 ἀπὸ τὸν 70 αἰ. χρονολόγηση του

στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ ὁου, ἴσως στὴ στροφὴ πρὸς τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ ὁου, πιστεύω ὅτι

ἀνταποκρίνεται στὰ πιὸ πάνω δεδομένα.

Ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ διπλὰ ἀνθέμια, K64, K65 (πίν. 25α-β)

Τὸ θέμα ἀπαντᾶ σὲ δύο ὄστρακα ποὺ φαίνεται ὅτι ἔχουν γίνει μὲ τὴν ἴδια μήτρα. Ὁρι-

ζόντιες σιγμοειδεῖς ἔλικες, συνδεόμενες μεταξύ τους μὲ μικροὺς κανόνες ἀπὸ τὶς δύο πλευρὲς

τῶν ὁποίων φυτρώνουν τρίφυλλα ἀνθέμια, ὑπάρχουν στὴν ὑδρία Dé1os XVII, C8, πίν. XVIII,

καὶ σὲ ἁπλούστερη μορφὴ (στὴ θέση τοῦ δεύτερου ἀνθεμίου σχηματίζεται μικρὴ γωνία) στὴν

ὑδρία Dé1os XVII, C7, πίν. ΧΙΧ. Πλουσιότερη ἔκδοση τοῦ ἴδιου θέματος συναντοῦμε στὴ

φούστα τοῦ εἰδωλίου τῆς Σίφνου, ὅπου τὴ θέση τῶν μπουμπουκιῶν τοῦ λωτοῦ τῶν K64 καὶ

K65 κατέχουν μικρότερα ἀνθέμια, ἐνῶ μικροὶ ρόμβοι γεμίζουν τὰ ἀντίστοιχα κενὰ στὴν

ὑδρία C8. Ο συνδυασμὸς τῶν ὁριζόντιων σιγμοειδῶν ἑλίκων καὶ ἀνθέμίων, σὲ διάφορες πα-

ραλλαγές, δὲν ἀποτελεῖ ναξιακὴ ἀποκλειστικότητα. Τὸ θέμα ἐξετάζεται διεξοδικὰ ἀπὸ τὴ Φ.

Ζαφειροπούλου, μὲ ἀφορμὴ τὴν παρουσία του στὰ «μηλιακὰ» ἀγγεῖα509. Η συγκεκριμένη

ὄμως ποικιλία μὲ τὰ διπλὰ τετράφυλλα ἀνθέμια καὶ τὰ μπουμπούκια στὰ μεταξὺ τῶν ἑλίκων

κενά, δὲ βρίσκει παράλληλα στὴ γραπτὴ ἢ στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ τῆς ὑπόλοιπης Ἑλλά-

δας. Στὴν προσπάΘεια γιὰ χρονολόγηση τῶν δύο ἀνάγλυφων ναξιακῶν ὀστράκων νομίζω ὅτι

ἰδιαίτερη σημασία πρέπει νὰ δοθεῖ στὴ μορφὴ τῶν μπουμπουκιῶν τοῦ λωτοῦ. Καμιὰ σχέση

δὲν ἔχουν μὲ ἐκεῖνα τοῦ ὀστράκου K62, τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Θήρας καὶ τῆς σύγχρονης

ἀγγειογραφίας, ποὺ μοιάζουν μὲ ρόμβους ἢ σταγόνες510. Ἐδῶ ἔχουν ἀποκτήσει πραγματικὴ

οὐσία. Γίνεται σαφέστατη διάκριση μεταξὺ τῶν μερῶν τοῦ λουλουδιοῦ: ἀποδίδεται καθαρὰ ὁ

κάλυκας μὲ τὰ σέπαλα καὶ μέσα ἀπ᾿ αὐτὸν φυτρώνουν τὰ κλειστὰ ἀκόμα πέταλα τῆς στεφά-

νης. Τὴν ἴδια φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση συναντοῦμε στοὺς ἀττικοὺς μελανόμορφους ζωγράφους

τοῦ δεύτερο τετάρτου τοῦ βου αἰ. καὶ εἰδικότερα στὸ ζωγράφο τῆς Ἀκρόπολης 606511, ἐνῶ

στὴ συνέχεια έπικρατεῖ πάλι ἡ σχηματοποίηση. Η μορφὴ λοιπὸν τῶν μπουμπουκιῶν τοῦ

λωτοῦ, καθὼς καὶ ἡ παρουσία τετράφυλλων ἀνθέμίων, ἐνῶ στὰ πρωιμότερα παραδείγματα τοῦ

κοσμήματος ἔχουμε κατὰ κανόνα τρίφυλλα ἀνθέμια, ὁδηγεῖ στὴ χρονολόγηση τῶν K64-K65

στὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ 6ου αἰ.
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ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ - ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ

Γιὰ ἀρκετὰ ὄστρακα ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων δὲ γνωρίζουμε τόπο καὶ συνθῆκες εθρεσης.

Ἀλλὰ καὶ ὅσα ἀπὸ τὰ κομμάτια τοῦ καταλόγου βρέθηκαν σὲ κανονικὲς ἀνασκαφὲς δὲν μπο-

ροῦν νὰ μᾶς φωτίσουν ἰδιαίτερα, ἀφοῦ κανένα δὲν προέρχεται ἀπό ἀδιατάρακτα ἀνασκαφικὰ

στρώματα. Ἑπομένως ἐξωτερικὰ στοιχεῖα εἶναι ἀνύπαρκτα γιὰ τὴ χρονολόγηση τους καὶ θὰ

πρέπει νὰ στηριχτοῦμε σὲ ἄλλες μεθόδους. Ο ἀριθμός τους εἶναι μικρὸς καὶ ἡ κατάσταση

τους ἐξαιρετικὰ ἀποσπασματικῆ, ὥστε ἡ προσπάθεια νὰ παρακολουθήσουμε τὴν ἐσωτερικὴ

ἐξέλιξη αὐτῆς τῆς κεραμεικῆς δὲν εἶναι ἀπὸ μόνη της ἀρκετὰ ἀσφαλὴς χρονολογικὴ μέθο-

δος. Θὰ πρέπει λοιπὸν παράλληλα νὰ ἀνιχνεύσουμε τεχνοτροπικὲς σχέσεις τῶν κομματιῶν

μας μὲ τὴν κυκλαδικὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ καὶ μὲ ἐκείνη ἀπὸ ἄλλα ἐλληνικᾶ κέντρα. Στὴν

προσπάΘειά μας ἰδιαίτερα χρήσιμη μπορεῖ νὰ ἀποδειχθεῖ ἡ σύγκριση μὲ τὰ προϊόντα τῆς

ναξιακῆς ἀλλὰ καὶ τῆς ὑπόλοιπης ἑλληνικῆς ἀγγειογραφίας τῆς ἐποχῆς. Η χρονολόγηση

ἑπομένως τῶν ὀστράκων μας εἶναι στὸ μεγαλύτερο μέρος της ἀποτέλεσμα τῆς τεχνοτροπικῆς

τους ἀνάλυσης, ὁπότε δὲν μποροῦμε νὰ ἐξετάσουμε τὴ χρονολόγηση χωριστὰ ἀπὸ τὴν τε-

χνοτροπία.

Πρὶν προχωρήσουμε θὰ πρέπει νὰ διευκρινιστοῦν δύο σημεῖα: καὶ πρῶτα τὸ θέμα τῆς

καταγωγῆς τους. Τὸ γεγονὸς ὅτι βρέθηκαν στὸ νησὶ καὶ τὸ ὅτι εἶναι φτιαγμένα ἀπὸ ντόπιο

πηλὸ512 ἀποτελεῖ σοβαρὴ ἔνδειξη, ἀλλὰ ὄχι ἀπόδειξη, ὅτι ἔγιναν ἀπὸ νάξιους τεχνίτες. Οἱ

ἀνάγλυφοι πίθοι ἐξαιτίας τοῦ ὑπερβολικοῦ τους ὄγκου μπορεῖ νὰ ἦταν δύσκολο νὰ ταξιδέ-

ψουν, τίποτα ὄμως δὲν ἐμπόδιζε τοὺς δημιουργούς τους νὰ μεταναστεύουν ἐποχιακὰ ἀπὸ κά-

ποιο ἄλλο νησὶ στὴ Νάξο, μαζὶ μὲ τὶς μῆτρες καὶ τὰ ὑπόλοιπα ἐργαλεῖά τους. Η συνήθεια

αὐτὴ μαρτυρεῖται καὶ σήμερα, πολλὲς φορὲς μάλιστα oi σύγχρονοι πιθαράδες μεταφέρουν

μαζί τους ἀκόμα καὶ τὸν πηλὸ ποὺ θὰ χρησιμοποιήσουν513. Τὴν ἀπάντηση στὸ ἐὰν ἀσχολοῦ-

μεθα μὲ πραγματικὰ ναξιακὴ τέχνη θὰ μᾶς δώσει καὶ πάλι ἡ τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση τῶν

όστράκων. Τὸ δεύτερο σημεῖο ποὺ πρέπει νὰ ξεκαθαριστεῖ εἶναι ὅτι, ἐφόσον δὲν πρόκειται

γιὰ χειροποίητη διακόσμηση, ἡ χρονολόγηση τὴν ὁποία ἐπιχειροῦμε ἀναφέρεται στὴ σφρα-

γίδα ἢ στὴ μήτρα, ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχονται τὸ κόσμημα ἢ ἡ παράσταση, καὶ ὄχι στὸ ἴδιο

τὸ ἀγγετο. Ὅπως ἔδειξαν oi ροδιακοὶ καὶ oi κρητικοὶ πίθοι, oi ἴδιες σφραγίδες καὶ μῆτρες

μποροῦν νὰ χρησιμοποιηθοῦν ἀπὸ περισσότερες γενιὲς τεχνιτῶν ἢ ἀκόμα νὰ ἀναμειχθοῦν

παλιότερες καὶ νεότερες σφραγίδες ἢ μῆτρες πάνω στὸ ἴδιο ἀγγετο. Oi προσπάΘειές μας θὰ

συγκεντρωθοῦν στὴν ἀνάλυση τῶν κομματιῶν μὲ εἰκονιστικὴ διακόσμηση, ἀφοῦ ἡ τελευταία

ὑπόκειται σὲ φανερὲς μεταβολὲς ἀνάλογα μὲ τὸν τόπο καὶ τὴν ἐποχή, ἐνῶ τὰ γραμμικὰ κο-

σμήματα δύσκολα καὶ πολὺ ἀργὰ ἀλλάζουν χαρακτήρα. Η χρονολόγηση τῶν ὀστράκων μὲ

γραμμικῆ ἢ φυτικὴ διακόσμηση μᾶς ἀπασχόλησε ἄλλωστε κατὰ τὴν ἐξέταση τῶν κοσμημά-

των. Ἐδῶ θὰ τὰ χρησιμοποιήσουμε ἐπικουρικά, μόνο ἐφόσον βοηθοῦν στὴ χρονολογικὴ καὶ

τεχνοτροπικὴ κατάταξη τῶν κομματιῶν μὲ εἰκονιστικὴ παράσταση.

Τὴν πρωιμότατη εἰκονιστικὴ παράσταση στοὺς ναξιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους βρί-

σκουμε στὸ Κὶ. Σύμφωνα μὲ ὅσα ἐκθέσαμε πιὸ πάνω θὰ πρέπει νὰ ἐρευνηΘεῖ: α) κατὰ πόσο

ἐντάσσεται σὲ ὅ,τι γνωρίζουμε ὡς ναξιακὴ κεραμεικὴ καὶ β) oi χρόνοι στοὺς ὁποίους ανήκει.

Εἴδαμε στὰ προηγούμενα («Είκονιστικὰ θέματα, δορκάδες», σ. 56-58) ὅτι ὁ τύπος μὲ τὸν

ὁποῖο παρουσιάζονται οί δορκάδες, τὸ ζῶο δηλαδὴ ποὺ στέκεται ἢ βαδίζει μὲ τό κεφάλι πρὸς
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τὰ πίσω, ἂν καὶ πρώιμος, ὄμως εἶναι ἰδιαίτερα σπάνιος. Ἐμφανίζεται πρῶτα στὴν Ἀττικὴ

καὶ στὸν κύκλα τοῦ ζ. τοῦ Cesno1a (βλ. σημ. ΙΟΙ) καὶ ἀκολουθοῦν τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸ

Ἄργος, ἀπ᾿ ὅπου ἡ μοναδικὴ περίπτωση μὲ τὰ ζῶα σὲ ζωφόρο. Αὐτὸς λοιπὸν καΘ᾿ ἑαυτὸς 6

τύπος ἀποτελεῖ ἰσχυρὴ ἔνδειξη γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ K1 σὲ νάξιο τεχνίτη, ἀφοῦ ἀνήκει στὸ

ρεπερτόριο τοῦ ζ. τοῦ Cesno1a, ποῦ κι ἂν δὲν ἐργάζεται στὴν ἴδια τὴ Νάξο ὄμως ἀπὸ τὴν

τέχνη της ἀντλεῖ τὴν ἔμπνευσή του514. Θὰ πρέπει ἑπομένως νὰ θεωρήσουμε ὅτι ὁ τύπος τῆς

δορκάδας μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω εἶναι κτῆμα τοῦ ναξιακοῦ ΥΓ καλλιτεχνικοῦ θεματολο-

γίου, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἀντλοῦν τόσο 6 ζ. τοῦ Cesno1a, ὅσο καὶ 6 ἄγνωστος κεραμέας ποὺ ἔφτιαξε

τὸν K1. Φαίνεται ὅτι ἡ εἰκονογραφικὴ παράδοση τοῦ ὄρθιου ζώου μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω

ήταν πολὺ ἰσχυρὴ στὴ Νάξο, ἀφοῦ καὶ ἄλογο ἔχει παρασταθεῖ σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐντελῶς ἀνοίκεια

γιὰ τὸ εἶδος στάση515. Τὸ γεγονὸς ὅτι στὸ ἀνάγλυφο ἀγγεῖο τὰ ζῶα παρουσιάζονται σὲ ζω-

φόρο καὶ ὄχι μόνα τους σὲ μετόπες, ὅπως στὸ κάλυμμα πυξίδας τῆς Χαλκίδας516, νομίζω ὅτι

ὀφείλεται σὲ χρονικὴ διαφορά. Η προσπάθεια νὰ προχωρήσουμε σὲ συγκρίσεις μεταξὺ τῶν

δορκάδων τοῦ K1 καὶ δορκάδων ὅπως τὶς γνωρίζουμε ἀπὸ τὴν ΥΓ ναξιακὴ κεραμεική517,

προσκρούει στὸ γεγονὸς ὅτι δὲν ἔχουμε ἀρκετὲς παραστάσεις τοῦ ζῴου αὐτοῦ, ποὺ νὰ γίνον-

ται ὁμόφωνα δεκτὲς ὡς ναξιακές518. Ἐκτὸς λοιπὸν ἀπὸ τὶς δύο βόσκουσες δορκάδες τοῦ ΥΓ

ὀστράκου ἀπὸ τὴ Γρόττα (στὴν κάτω ζώνη αἴγαγροι μὲ τὸ δένδρο τῆς ζωῆς, βλ. σημ. 100),

εἴμαστε ἀπὸ τὰ πράγματα ἀναγκασμένοι νὰ προχωρήσουμε σὲ συγκρίσεις καὶ μὲ ζῶα, ἔστω

ἄλλου εἴδους, γιὰ τὴ ναξιακὴ καταγωγὴ τῶν ὁποίων δὲν ὑπάρχουν ἀντιρρήσεις.

Η σύγκριση τῶν δορκάδων μας μὲ ἐκεῖνες τοῦ ΥΓ II ὀστράκου ἀπὸ τὴ Γρόττα δείχνει

ὁμοιότητες στὴ διαμόρφωση τῶν μακρῶν αὐτιῶν καὶ τοῦ κεφαλιοῦ, ἰδιαίτερα στὴν ἔντονη

γωνίωση τῆς κάτω σιαγόνας, ποὺ ἃς σημειωθεῖ δὲν ὀφείλεται στὴν προσπάθεια γιὰ ἀπόδοση

τοῦ ζωικοῦ εἴδους, ἀφοῦ δὲν ἀποτελεῖ σταθερὸ χαρακτηριστικό του στὴν ΥΓ II ἀγγειογρα-

φία, ὅπου ἀποδίδεται συνήθως μὲ καμπύλη. Παράλληλα, ὁ σανιδόμορφος, ὁριζόντιος κορ-

μός, κοινὸς χαρακτῆρας στὰ ζῶα τοῦ ζ. τοῦ Οεεῃο13519, συναντιέται τόσο στὶς γραπτὲς ὅσο

καὶ στὶς ἀνάγλυφες δορκάδες, ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα ζῶα τῆς ναξιακῆς ΥΓ ἀγγειογραφίας. Πρβ.

π.χ. τοὺς αἰγάγρου τοῦ ὀστράκου Ε. Karydi, AA 1972, 411, εὶκ. 38, ἀρ. κατ. 59 ἢ τὸ πρῶτο

ἄλογο στὰ ὄστρακα τοῦ ναξιακοῦ Κρατήρα Ε. Buschor, AM 54 (1929), 154, εὶκ. 6-7, ποὺ ὁ

Co1dstream520 εἷχε συνδέσει ἀρχικὰ μὲ τὸ ζ. τοῦ Cesno1a, τὸν ἀποσυνέδεσε ὄμως 6 ἴδιος

ἀργότερα. Η βασικὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὰ γραπτὰ καὶ τὰ ἀνάγλυφα ζῶα, πέρα ἀπὸ τὴ δια-

φορετικὴ στάση, εἶναι ἡ μεγαλύτερη «χάρη» καὶ εὐλυγισία ποὺ προσδίδουν στὶς ἀνάγλυφες

δορκάδες τὰ μακριὰ καὶ λυγισμένα ἐμπρὸς πόδια, σὲ σύγκριση μὲ τὰ κοντὰ καὶ ἄκαμπτα τῶν

γραπτῶν δορκάδων τοῦ ὀστράκου τῆς Γρόττας. Ἀκόμα, oi ἰσχυροὶ μηροῖ καὶ τὸ πλατὺ

στέρνο ποὺ στρέφεται πρὸς τὸ θεατή, καθὼς καὶ ἡ ζωηρή, νευρώδης στάση τῶν ἀνάγλυφων

δορκάδων, ὀφειλόμενη ἴσως στὸν εὐρὺ διασκελισμό, ξαναβρίσκονται στὸ ἄλογο ΠΑΕ 1961,

πίν. 155γ καὶ στοὺς αἰγάγρου (εἰδικὰ στὸν ἀριστερὸ) τῆς οἰνοχόης Dé1os XV, Bb24, 77, εἰκ.

6, ἀπὸ τοὺς τελευταίους ΥΓ II χρόνους521. Μιὰ σύγκριση μὲ παραστάσεις ζώων, ποὺ ἐντάσ-

σονται σὲ ἄλλα κυκλαδικὰ ἐργαστήρια (π.χ. μὲ τοὺς αἰγάγρου τοῦ ἀμφορέα Dé1os XV, Ac2.

ἢ μὲ τὰ ζῶα τοῦ ζ. τοῦ Κοϊῖἱετ8522, ἀπὸ τοὺς τελευταίους ΥΓ Ιβ χρόνους), ἐνισχύει τὴν προ-

σέγγιση τοῦ K1 πρὸς ὅ,τι δεχόμαστε ὡς ΥΓ ναξιακὴ ἀγγειογραφία.

Ἂς ἔρθουμε τώρα στὴν πλαστικτ᾿1 ἀπόδοση τῆς μορφῆς. Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖα ὁ τεχνί-

της πλάθει τὶς δορκάδες ὁδηγεῖ κατ᾿ εὐθείαν σὲ κυκλαδικὰ πρότυπα καὶ εἰδικότερα στὰ δύο

ὄστρακα μὲ αἰγάγρου ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο τῆς Τήνου523. Ὑπάρχει σ᾿ αὐτοὺς τὸ χαρα-

κτηριστικὸ τριγωνικῆς τομῆς ἀνάγλυφο ποὺ ἀποδίδει τὰ Κέρατα, τὸ λαιμό, τὸ κεφάλι τῶν

ζώων καὶ εἶναι ἐντελῶς ἀνάλογο μὲ τὴν ἀπόδοση τοῦ λαιμοῦ, τῶν αὐτιῶν, τῶν ποδιῶν τῶν

δορκάδων. Ο χειρισμὸς αὐτὸς τοῦ ἀναγλύφου περιορίζει τὴν πρὸς τὸ θεατὴ ἐπιφάνειά του σὲ

μιὰ ἁπλὴ ἀκμή. Κοινὲς στὶς ἀνάγλυφες δορκάδες καὶ στοὺς αἰγάγρου τοῦ ὀστράκου Konto-

Icon, πίν. 40a εἶναι ἐπίσης οἱ περίεργες, λοξὲς ὡς πρὸς τὸ βάθος τοῦ ἀναγλύφου, τμήσεις τῶν
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ἐπιπέδων τῶν σωμάτων (βλ. π.χ. τὴν κοιλιὰ τῶν δορκάδων ἢ τὸ σημεῖο ἀνάμεσα στὰ δύο

ἐμπρὸς πόδια), ποὺ ὁ Ν. Κοντολέων524 σημείωσε ὡς τὴν ἀρχὴ μιᾶς προσπάθειας γιὰ τὴν

ἀπόδοση τῆς ἐντύπωσης τῆς τρίτης διάστασης. Οἱ ἀναλογίες ὄμως σταματοῦν ἐδῶ. Η κοιλιὰ

τῶν τηνιακῶν κατσικιῶν κρέμεται πρὸς τὰ Κάτω, Θυμίζοντας τὸν ἀνάλογο σχηματισμὸ στοὺς

αἰγάγρου τοῦ ζ. τοῦ Rottiers, σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ στενὸ κυλινδρικὸ σῶμα τῶν ζώων τοῦ K1, τὰ

παράλληλα τοῦ ὁποίου εἴδαμε προηγουμένως σὲ ἔργα τῆς ναξιακῆς ἀγγειογραφίας. Συγκρί-

νοντας γενικότερα τὰ δύο μνημεῖα δὲν μποροῦμε παρὰ νὰ σημειώσουμε τὴν ἀπόλυτη ἀκρί-

βεια μὲ τὴν ὁποία ξεκόβονται τὰ περιγράμματα τῶν μορφῶν πάνω στὸ βάθος τοῦ K1, τὴν

ἐξαιρετικὴ σαφήνεια στὴν άρΘρωση τῶν κομψῶν, ἐλαστικῶν μελῶν τῶν ζώων (ἔστω καὶ

ἀνόργανη, ὅπως ἐπιβάλλει ἡ ἐποχὴ) ἀπέναντι στὸν Κάπως νεφελώδη σχηματισμὸ τῶν τηνια-

κῶν αῖγάγρων. Ο τεχνίτης τῶν τελευταίων παίζει μὲ τὶς ἐπιφάνειες δημιουργῶντας ἔντονες

φωτοσκιάσεις, θαμπώνει ὄμως τὴν καθαρότητα τοῦ συνόλου, ἡ ὁποῖα στὶς δορκάδες τυπὠνε-

ται ἀμέσως στὸ μυαλὸ τοῦ θεατῆ ὡς τὸ κύριο χαρακτηριστικό τους. Ἀνάλογη εἶναι ἡ ἐντύ-

πωση ποὺ ἀποκομίζει κανεὶς ἀπὸ τὴν ἀπόλυτη ἀκρίβεια μὲ τὴν ὁποία ἔγινε τὸ κλιμακωτὸ

κόσμημα. Πρόκειται γιὰ ἰδιότητα τῆς ναξιακῆς τέχνης ποὺ τὴ συνοδεύει σὲ ὅλη της τὴν

ἐξέλιξη καὶ ἀποτελεῖ τὴν εἰδοποιὸ διαφορά της ἀπὸ τὰ ἄλλα κυκλαδικὰ ἐργαστήρια.

Η πιὸ πάνω ἀνάλυση τῶν τεχνοτροπικῶν σχέσεων τῶν δορκάδων τοῦ Κὶ μὲ τὴ γραπτὴ

καὶ ἀνάγλυφη κυκλαδικὴ κεραμεικὴ δείχνει, νομίζω, τὴν ἀπαραγνώριστη συγγένειά της μὲ

τὴ ναξιακὴ τέχνη τῶν ΥΓ χρόνων, γεγονὸς πού, συνδυαζόμενο μὲ τὸν πηλὸ καὶ τὸν τόπο

ὅπου βρέθηκαν τὰ κομμάτια, συνηγορεῖ νὰ Θεωρήσουμε τὸ K1 γνήσιο προϊὸν τῆς πρώιμης

ναξιακῆς καλλιτεχνικῆς παραγωγῆς.

Ὅπως ἔδειξε ἡ σύγκριση μὲ τὴν ἀγγειογραφία, τὰ περισσότερα κοινὰ σημεῖα ἔχουν οἱ

ἀνάγλυφες δορκάδες μὲ ζῶα ἀπὸ ναξιακὰ ἀγγεῖα ἢ ὄστρακα τῶν ΥΓ II χρόνων. Στὴν ἴδια

ἐποχή, καὶ μάλιστα στὴν τελευταία της φάση ὙΓ Πβ), ὁδηγεῖ ὁ εὐρὺς διασκελισμὸς ποὺ

βρίσκει τὰ παράλληλά του στὰ ναξιακὰ ἄλογα Dé1os XV, Bc4, ἀπὸ τοὺς τελευταίους γεωμε-

τρικοὺς χρόνους525. Η ἴδια τοποθέτηση τῶν ποδιῶν τῶν ἀλόγων κυρίως ἀλλὰ καὶ τῶν δορκά-

δων εἶναι συχνὴ στὰ ΥΓ [Ia ἀττικᾷ ἀγγεῖα (π.χ. Sub-Dipy1on Workshop) καὶ γίνεται κανόνας

κατὰ τὴν ΥΓ Πβ φάση (π.χ. ζ. Φιλαδέλφειας, ἐργαστήρια Ἀθηνῶν 894, ἐργαστήριο Ὁξφόρ-

δης κ.ά.)526. Τὸ ἐλαστικὸ λύγισμα τῶν γονάτων τῶν ἐμπρὸς ποδιῶν τῶν δορκάδων βρίσκει τὰ

παράλληλά του, ἄλλοτε περισσότερο καὶ ἄλλοτε λιγότερο έπιτυχημένα, στὶς δορκάδες τῶν

ΥΓ Πβ ἀττικῶν ἀγγείων527, ἀλλὰ καὶ στὸ ἐλάφι (;) ΥΓ Πβ βοιωτικοῦ (;) ὀστράκου ἀπὸ τὴν

Αἴγινα528. Τὰ δύο τηνιακὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα Konto1eon, πίν. 403-b, μὲ τὰ ὁποῖα συγκρίναμε

τὸ K1, ἔχουν χρονολογηΘεῖ ἀπὸ τὴ Μ. Ervin-Caskey μετὰ τὴν ΥΓ Ι φάση529, νομίζω σωστά.

Μέσα στὴν ΥΓ II περίοδο λοιπόν θὰ πρέπει νὰ κατατάξουμε τὸ Κ1, μὲ βάση τὰ ὅσα

ἐκτέθηκαν πιὸ πάνω. Πρὸς αὐτὴ τὴ χρονολόγηση ὁδηγεῖ, τέλος, καὶ ἡ διάταξη τῶν δορκά-

δων σὲ ζωφόρο. Τὸ μοναδικὸ ἄλλο παράδειγμα τοῦ ζῴου στὴν ἴδια στάση καὶ σὲ ζωφόρο

ὑπάρχει σὲ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ἥρατο τοῦ Ἄργους530 ἀπὸ τοὺς ΥΓ Π χρόνους τῆς ἀργείας

κεραμεικῆς531, οἱ ὁποτοι, σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ Co1dstream, καλύπτουν ὅλη τὴν

ἀττικὴ ΥΓ Πβ φάση καὶ ἀνὰ μία δεκαετία ἀπὸ τὴν ΥΓ I1a καὶ τὴν πρώιμη ΠΑ περίοδο.

Ὁποιαδήποτε προσπάθεια τεχνοτροπικῆς ἀνάλυσης τῶν αἰγάγρου στὸ ΚΖ εἶναι μάταιη,

ἀφοῦ μόνο τὰ Κέρατά τους σώζονται. Ὁπωσδήποτε τὸ ἐλάχιστο αὐτὸ ἴχνος ὁδηγεῖ κατ᾿ εύ-

Θείαν στὸν ἀνάλογο χειρισμὸ τῶν κεράτων τῶν αἰγάγρου τῶν τηνιακῶν κομματιῶν Κοπτὸ-

Icon, πίν. 40a-b. Παράλληλα, ἡ παρουσία πάνω στὸ ΚΖ κλιμακωτοῦ κοσμήματος, ὅμοιου σὲ

χειρισμὸ καὶ ἀναλογίες μὲ ἐκεῖνο τοῦ K1, θὰ δικαιολογοῦσε χρονολόγηση αὐτοῦ τοῦ ἐλλιπέ-

στατα σωζόμενου ὀστράκου στοὺς ἴδιους μὲ τὸ ΚΙ χρόνους.

Ἀρκετὲς διαφορὲς χωρίζουν τὸ K12 ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα ναξιακὰ κομμάτια μὲ παράσταση
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ἀλόγων, ἐλεύθερων ἢ ζεμένων σὲ ἄρμα, ἔτσι ὥστε νὰ στέκει ἀπομονωμένο ἀπὸ τὴν περίπου

ὁμοιογενὴ ὁμάδα ποὺ ἀποτελοῦν τὰ K18-K20. Σ᾿ αὐτὸ συντελεῖ κυρίως ὁ διαφορετικὸς χειρι-

σμὸς τοῦ ἀναγλύφου ποῦ, ἂν καὶ ἔγινε μὲ μήτρα ὅπως στὰ ἄλλα, ὄμως ἔδωσε ἔνα πολὺ χα-

μηλὸ ἀνάγλυφο, μὲ σχεδὸν ἐπίπεδη τὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια του. περίεργη εἶναι ἐπίσης, καὶ

πάντως διαφορετικὴ ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα κομμάτια, ἡ τοποθέτηση τῶν ποδιῶν τῶν ἀλόγων.

Ἐδῶ, ἂν καὶ πρόκειται γιὰ δύο ζῶα τοποθετημένα παράλληλα, δὲ χρησιμοποιεῖται ἡ γνωστὴ

σύμβαση τοῦ 7ου αἰ. νὰ προβάλλεται δηλαδὴ τὸ σῶμα τοῦ ἐμπρὸς ἀλόγου πάνω στὸ σῶμα

ἐκείνου ποὺ βρίσκεται πίσω, ὥστε ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ δεύτερου ζώου νὰ φαίνεται μόνο μιὰ

ἀκμὴ ποὺ παρακολουΘεῖ τὸ περίγραμμα τῶν μελῶν τοῦ πρώτου ζώου (π.χ. Κ19). Στὸ K12

φαίνονται ὁλόκληρα καὶ τὰ ὀκτὼ πόδια τῶν δύο ἀλόγων χωρὶς καμιὰ ἐπικάλυψη. Τέλος, ἡ

ἀπόσταση ἀνάμεσα στὰ ἐμπρὸς καὶ τὰ πίσω σκέλη εἶναι πολὺ μικρή, πρᾶγμα ποὺ θὰ εἶχε ὡς

συνέπεια τὸ σῶμα τῶν ζώων νὰ εἶναι ἐξαιρετικὰ βραχύ. Η κακὴ διατήρηση τοῦ ὀστράκου

ἐνισχύει τὴν ἐντύπωση πρωιμότητας ποὺ δίνει τὸ K12. Τὰ «πεπλατυσμένα» πόδια τῶν ἀλόγων

ὁδηγοῦν πρὸς τὸν ἀνάλογο χειρισμὸ τῶν μελῶν τῶν ζώων (ἀλόγων καὶ λιονταριῶν) στὰ ὄ-

στρακα ἀπὸ τὴν Ἀμοργὸ τοῦ Badisches Landesmuseum τῆς Καρλσρούης532. Η Λ. Μαραγ-

κοῦ533 θεώρησε, πολὺ σωστὰ νομίζω, ὡς τεχνοτροπική του συνέχεια τὸ στρογγυλὸ ἀνάγλυφο

πλακίδιο ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια534. Τὰ ζῶα τοῦ K12 παρουσιάζουν ἔνα ἐλάχιστα πιὸ προχωρημένο

στάδιο: οἱ ὁπλὲς εἶναι πιὸ σωστὰ σχηματισμένες ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ πλακίδιο τῆς Ἐρέτριας καὶ τὸ

«σησαμοειδὲς ὀστοῦν» διακρίνεται πιὸ καθάρά, ἂν καὶ εἶναι ἀκόμα παράλογα ψηλὰ τοποθε-

τημένο (πρβ. τὸν ἀντίστοιχο σχηματισμὸ στὸ ὅστρακο Konto1eon, πίν. 411), ἀπὸ τὴν Τῆνο).

Κατὰ τὰ ἄλλα δὲν ὑπάρχει πρόοδος. Ἄν μάλιστα συγκρίναμε τὰ ἐμπρὸς πόδια τοῦ ἀλόγου

τῆς Ἐρέτριας καὶ τὰ ἄκαμπτα ἐμπρὸς ἄκρα τῶν ζώων τοῦ K12, Θὰ μπορούσαμε νὰ μιλήσουμε

ἀκόμα καὶ γιὰ ὀπισθοδρόμηση. Νομίζω ὅτι τὸ K12 θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ λίγο μετὰ τὸ

πλακίδιο τῆς Ἐρέτριας, δηλαδὴ πρὸς τὶς ἀρχὲς τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ Ἰου αὶ. Η Λ.

Μαραγκοῦ τόνισε τὴν ἀπόσταση ποὺ χωρίζει τὰ ὄστρακα τῆς Ἀμοργοῦ καὶ τὸ πλακίδιο τῆς

Ἐρέτριας ἀπὸ τὴν τηνιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική. Η ἴδια παρατήρηση ἰσχύει καὶ γιὰ τὸ

ναξιακὸ ὅστρακο. Νομίζω ὄμως ὅτι ἡ απόσταση αὐτὴ δὲν ὀφείλεται τόσο στὴ διαφορετικὴ

τεχνική535, ὅσο σὲ διαφορετικὴ καλλιτεχνικὴ βούληση. Εἶναι φανερὸ ὅτι τὰ ἀνάγλυφα κομ-

μάτια ἀπὸ τὴν Ἀμοργό, τὴν Ἐρέτρια καὶ τὴ Νάξο ἀποτελοῦν κρίκους τῆς ἴδιας ἁλυσίδας.

Τὸ ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργα κυκλαδικοῦ ἐργαστηρίου παρατήρησε ἤδη ὁ Bérard. Ποιοῦ δμως;

Μὲ ὅσα εἴπαμε πιὸ πάνω ἀποκλείσαμε τὴν καλλιτεχνικὴ περιοχὴ Τήνου-Ἀνδρου, χωρὶς

αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι μποροῦμε μὲ ἀσφάλεια νὰ τοποθετήσουμε τὸ ἐργαστήριο στὴ Νάξο. Τὸ

K12 εἶναι γιὰ τὴν ὥρα ξένο πρὸς τὴν κομψότητα τῆς ὑπόλοιπης ἀνάγλυφης ναξιακῆς κερα-

μεικῆς καὶ δὲ φαίνεται νὰ ἔχει σχέση οὔτε μὲ τὶς μορφὲς τῶν ἀλόγων, ὅπως τὶς γνωρίζουμε

ἀπὸ τὴ ναξιακὴ ἀγγειογραφία τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ.536. Ἴσως μόνο μὲ τὰ ἄλογα

τῆς οἰνοχόης τῆς Κύμης537 θὰ μπορούσαμε νὰ βροῦμε Κάποια συγγένεια, κυρίως στὸ ἐλάχι-

στο μῆκος τοῦ σώματος, ποὺ ἔχει σὰν ἀποτέλεσμα νὰ πλησιάζουν πολὺ μεταξύ τους τ.ἀ πόδια,

καὶ στὶς χοντροκομμένες ὁπλές. Δὲν εἶναι ὄμως καθόλου βέβαιο ὅτι ἡ οἰνοχόη εἶναι ναξιακὸ

ἔργο538. Εἶναι μήπως τὰ πιὸ πάνω ἀνάγλυφα ὄστρακα προϊόντα κάποιου δευτερεύοντος κυ-

κλαδικοῦ ἐργαστηρίου κεραμεικῆς, ποὺ ἐντοπίζεται στὴν Ἀμοργὸ539 καὶ δέχεται ἐπιρροὲς

ἀπὸ τὴ Νάξο; Ἂς μὴ ξεχνᾶμε τὶς σχέσεις τῶν δύο νησιῶν στὸ πολιτικὸ ἐπίπεδο, ποὺ ἐπιβε-

βαιώνονται ἀπὸ τὴν ἐγκατάσταση Ναξίων στὴν Ἀρκεσίνη. Τὸ ἐρώτημα θὰ πρέπει γιὰ τὴν

ὥρα νὰ μείνει ἀναπάντητο, μέχρις ὅτου συμπληρωθοῦν οἱ ἀνασκαφὲς στὸ νησί.

Ἐξετάζοντας τὴν ἀνΘρώπινη μορφὴ στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα (βλ. σελ. 72-74), ἐπι-

σημάναμε τὰ χαρακτηριστικὰ ἐκεῖνα ποὺ ἐντάσσουν ἀναμφίβολα τὸ κεφάλι τοῦ K13 μέσα

στὴ ναξιακὴ καλλιτεχνικὴ παράδοση καὶ τὸ ξεχωρίζουν ἀπὸ τὸν τρόπο τῶν ἄλλων περίπου

σύγχρονων ἑλληνικῶν ἐργαστηρίων. Θὰ ἀκολουθήσει ἡ προσπάθεια γιὰ χρονολόγηση.
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Η σφίγγα ἔχει βέβαια ἀπομακρυνθεῖ ἀπὸ τὴ γωνιώδη καὶ συνοπτικὴ ἀπόδοση τῶν προ-

σώπων τῆς ΠΑ ἀγγειογραφίας τοῦ πρώιμου 7ου αὶ., ὅπως ἐκεῖνες τοῦ πώματος Ker. V12, πίν.

5, καὶ εἶναι κοντὰ σὲ ἔργα τῶν μέσων τῆς περιόδου τοῦ μαυροάσπρου ρυθμοῦ, ὅπως π.χ. ἡ

πρώτη ἀπὸ δεξιὰ Θρηνωδὸς στὸ ἀγγεῖο Ker. V12, πίν. 15 ἢ ὁ ἡνίοχος τοῦ πώματος Ker. V12

πίν. 16, Κάτω. Τὶς ἀναλογίες μὲ ἔργα τοῦ ζ. τῶν Κριῶν ἀναφέραμε στὸ κεφάλαια γιὰ τὴν

εἰκονογραφία (σελ. 73). Ἐδῶ θὰ πρέπει ἀκόμα νὰ προσθέσουμε τὸ ἐπίπεδο κρανίο, κοινὸ

στοὺς συντρόφους τοῦ Ὀδυσσέα, στὸν Πηλέα τοῦ ἀμφορέα Α9 τοῦ Βερολίνου, στὸν Ὁρέστη

καὶ τὸν Αἴγισθο τοῦ Κρατήρα Α 32 τοῦ Βερολίνου καὶ στὸ Κ13, τὸ ὁποῖα δὲν ὑπάρχει πιὰ

στοὺς Ἀχαιοὺς τοῦ ὺποκρητηρίου Α 42 τοῦ Βερολίνου τοῦ ζ. τοῦ Πολυφήμου, ἀπὸ τὰ μέσα

τοῦ αἰώνα540. Η χοντρὴ μύτη κυρίως, ἀλλὰ καὶ τὸ χτένισμα, πλησιάζουν πολὺ τὸ κεφάλι τῆς

ναξιακῆς ἀνάγλυφης σφίγγας πρὸς ἐκεῖνο τῆς σφίγγας τῆς κοτύλης Ker. V12, πίν. 25, ἀπὸ

τοὺς ἴδιους χρόνους. Στὴν κοτύλη ὄμως τὸ κρανίο δὲν εἶναι πιὰ ἐπίπεδο καὶ τὸ μάτι εἶναι

στρογγυλό, προοιωνίζοντας τὸν τρόπο ποὺ θὰ τὸ ἀποδὠσει ἡ ἑπόμενη φάση τῆς ΠΑ κερα-

μεικῆς.

Η ζωντανή, ὁρμητικὴ ἔκφραση τοῦ προσώπου τοῦ K13 θυμίζει πολὺ τὶς μορφὲς τοῦ ΠΙ(

ἀρυβάλλου τῆς Βοστώνης τοῦ ς. τοῦ Αἴαντος, ἀπὸ τοὺς χρόνους πρὶν ἀπὸ τὸ 670, ἂν καὶ ἡ

ἀνάγλυφη σφίγγα εἶναι κάπως νεότερη, ὅπως δείχνει ἡ σωστότερη τοποθέτηση τοῦ ματιοῦ

καὶ ἡ μικρότερη σχηματοποίηση τοῦ αὐτιοῦ. Αὐτὴ ἡ σχεδὸν «δαιμονικὴ» ἔκφραση πλησιά-

ζει τὸ K13 καὶ πρὸς τὴν «Πότνια» τοῦ «μηλιακοῦ» ἀμφορέα Dé1os XVII, Bc19, παρὰ τὶς

διαφορὲς ποὺ ἐπισημάναμε στὰ προηγούμενα (βλ. σελ. 73) καὶ οἱ ὁποῖες ὀφείλονται στὰ

διαφορετικὰ ἐργαστήρια.

Η ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα πρὸς τὴν Ἀφροδίτη τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα ὀφείλεται νο-

μίζω περισσότερο στὸ ὅτι καὶ τὰ δύο ἔργα κινοῦνται μέσα στὴν ἴδια καλλιτεχνικὴ παρά-

δοση, παρὰ σὲ χρονικὴ συνάφεια. Τὰ ἁδρὰ χαρακτηριστικὰ καὶ ἡ ἔνταση τοῦ προσώπου τοῦ

K13 δικαιολογοῦν τὴ χρονολόγησή του μιὰ τουλάχιστον δεκαετία πιὸ πρίν. Ὅπως γίνεται

φανερὸ καὶ ἀπὸ τὴ σύγκριση μὲ τὴν ΠΑ καὶ ΠΚ ἀγγειογραφία, τὸ K13 θὰ πρέπει νὰ χρονο-

λογηθεϊ στὰ χρόνια ἀνάμεσα στὸ 670-660.

Η σύγκριση μὲ τὴν ἀνάγλυφη σφίγγα ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο, Schéifer T16, δυσκολεύεται

ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ μνημεῖο εἶναι χαμένο καὶ τὸ μόνο στοιχεῖο στὸ ὁποῖο βασιζόμαστε

εἶναι τὸ σχέδιο τοῦ ΟτἒιΪΠἀστ541. «Οπως δείχνει ὁ σχηματισμός τοῦ φτεροῦ, ἡ τηνιακὴ σφίγγα

δὲν ἀνήκει πιὰ στὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ αἰώνα, ἀλλὰ δὲν πρέπει νὰ ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς

τοῦ δεύτερου τετάρτου, ἀφοῦ οἱ ἐγχαράξεις στὰ μαλλιά της, ποὺ σχηματίζουν κατακόρυφο

ψαροκόκαλο, τὴν πλησιάζουν πρὸς τὶς μορφὲς τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου, καὶ τὸ ὁλοστρόγγυλο

μάτι της θυμίζει τὸν ἀντίστοιχα σχηματισμὸ στὸν ἀκόμη πρωιμότερο πίθο τῆς «Γεννήσεως».

Η ναξιακὴ σφίγγα παρουσιάζει ἕνα πιὸ προχωρημένο στάδιο, ὅπως τουλάχιστον φαίνεται

νὰ δείχνει τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τῆς γένεσης τῆς φτερούγας, ποὺ εἶναι σχεδὸν εὐθύ-

γραμμο στὴ σφίγγα τοῦ Graindor, ἐνῶ φουσκώνει ἀπὸ σωματικὴ οὐσία στὸ ναξιακὸ ἀνά-

γλυφο ὅστρακο. Πρὸς τὴν ἴδια κατεύΘυνση ὁδηγεῖ καὶ ἡ σωστότερη τοποθέτηση τοῦ αὐτιοῦ

ὡς πρὸς τὸ μάτι στὸ K13. Ὁπωσδήποτε οἱ πιὸ πάνω συγκρίσεις εἶναι ἀρκετὰ παρακινδυνευμέ-

νες ἂν λάβουμε ὑπόψιν τὴν κακὴ κατάσταση τῶν δύο μνημείων. Γενικὰ τὸ πρόσωπο τῆς

ναξιακῆς σφίγγας φαίνεται περισσότερο προχωρημένο ἀπὸ τὶς μορφὲς τοῦ πίθου τῆς Μυκό-

νου καὶ πρωιμότερο ἀπὸ τὶς γυναῖκες τῆς πομπῆς στὸ λαιμὸ τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA

99506 (πρβ. τὸ σχηματισμὸ τοῦ αὐτιοῦ)542.

Οἱ σφίγγες τῶν κρητικῶν ἀνάγλυφων πίθων ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ αἰῶνα δὲν προ-

σφέρονται γιὰ σύγκριση, γιατὶ ἔχουν τὸ πρόσωπο στραμμένο πρὸς τὸ θεατή, ὅπως συμβαίνει

καὶ μὲ τὶς περισσότερες ἀπὸ τὴν ἑπόμενη φάση τοῦ δοὴᾶῖει- (ὁμάδα ΠΙ). Οἱ «κατὰ τομὴν»

σφίγγες τοῦ πίθου ἀπὸ τὸ Καστέλλι πεδιάδος, ποὺ ὁ Schéifer χρονολογεῖ στὸ δεύτερο τέ-

ταρτο τοῦ 7ου αἱ. (ὁμάδα II 6), τοποθετοῦνται, νομίζω σωστά, ἀπὸ τὸν Κοντολέοντα543 στὴν
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ἑπόμενη ὁμάδα I11, μὲ βάση, ἐκτὸς τῶν ἄλλων, καὶ τὸ σχῆμα τοῦ ἀγγείου. Τὰ ἴδια περίπου

ἰσχύουν καὶ γιὰ τὰ πρόσωπα τῶν σύγχρονων ἀνάγλυφων κρητικῶν ἱππέων: ὅσα δὲν εἶναι

«κατ᾿ ἐνώπιον»544 εἶναι πολὺ κατεστραμμένα ἢ συνοπτικὰ ἀποδομένα, ὥστε δὲ μᾶς βοηθοῦν.

Παρὰ τὴν πολὺ ἀποσπασματική του κατάσταση ὁ K14 εἶναι χωρὶς ἀμφιβολία ὁ ὡραιότε-

ρος ἀπὸ τοὺς ἀνάγλυφους πίθους ποὺ βρέθηκαν στὴ Νάξο καί, ἐὰν συμπληρωΘεῖ, γίνεται ἕνας

ἀπὸ τοὺς πιὸ ἐντυπωσιακοὺς τῆς κυκλαδικῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς γενικότερα. Τὸ γεγονὸς

ὅτι ἡ παράστασή του δὲν ἦταν δυνατὸ νὰ ἐπαναληφΘεῖ έπακριβῶς, ἀφοῦ ἦταν χειροποίητη,

αὐξάνει γιὰ μᾶς τὴν αἴσθηση τῆς μοναδικότητάς του. Ἀντίθετα μὲ τὰ σπαράγματα τῶν ἄλ-

λων πίθων ἀπὸ τὴ Νάξο, ὅπου καμιὰ μετόπη ἢ ζωφόρος δὲ σώζεται ὁλόκληρη, στὴν περί-

πτωση τοῦ K14 ἔχουμε τὰ στοιχεῖα νὰ ἀποκαταστήσουμε ὁλοκληρωμένη τὴ μετόπη τοῦ λαι-

μου.

Πρόκειται γιὰ μιὰ ἐξαιρετικὰ ἰσορροπημένη σύνθεση, ὅπου οἱ ὄγκοι τῶν δύο μορφῶν

εἶναι σχεδὸν ἰσοδύναμοι καὶ ἀναπτύσσονται μὲ ἄνεση πάνω στὸ βάθος τῆς εἰκόνας. Οἱ κύ-

ριοι ἄξονες τοῦ ἀνθρώπου καὶ τοῦ ζῴου συγκλίνουν, ἀποτελῶντας τὶς πλευρὲς ἰσοσκελοῦς

τριγὡνου, ἡ ἰδεατὴ κορυφὴ τοῦ ὁποίου θὰ βρισκόταν περίπου 0,35 μ. πάνω ἀπὸ τὸ χεῖλος τοῦ

ἀγγείου. Ἔχουμε ἐδῶ μία ὁλοκληρωμένη ἀετωματικὴ σύνθεση, τὸ κλειστὸ περίγραμμα τῆς

ὁποίας δὲ διασπᾶ τίποτε, οὔτε αὐτὴ ἡ οὐρὰ τοῦ ζῴου, ποὺ θὰ ἦταν πραγματικὴ παραφωνία ἂν

ἀνέμιζε σηκωμένη ἀνάμεσα στὴν πλάτη του καὶ στὸ δεξὶ πλαίσιο τῆς μετόπης, ὅπως συμβαί-

νει μὲ τὰ περισσότερα ὄρθια λιοντάρια, γραπτὰ ἢ ἀνάγλυφα. Ὅλη ἡ δράση εἶναι συγκεντρω-

μένη κατὰ μῆκος τοῦ κεντρικοῦ κατακόρυφου ἄξονα τῆς μετόπης, πού, ἂν καὶ ἀνεπαίσθητα

ἔκκεντρος (περίπου 3 ἑκ.), δηλώνεται καθαρὰ ἀπὸ τὴν πρὸς τὰ πάνω ἀνέλιξη τοῦ φυτικοῦ

κοσμήματος. Ἐδῶ ἔχουμε προχωρήσει πολὺ πέρα ἀπὸ τὶς στατικὲς «ἐπιφάνειες τῆς θεότη-

τας» τοῦ πίθου τοῦ ΕΜ 5898 καὶ τοῦ ἀνάλογου ὀστράκου τοῦ Μουσείου Τήνου545, πέρα ἀπὸ

τὸν πίθο τῆς «Γεννήσεωςὶῥίἳὀ, τὴν ἀετωματικὴ τοποθέτηση τῶν μορφῶν τοῦ ὁποίου ἔρχεται

νὰ ταράξει 6 μικρὸς φτερωτὸς δαίμονας, ἐπάνω δεξιά, ἀλλὰ καὶ τὸ ὑπερβολικὸ ἀνακάτωμα

ἀνοιχτῶν φτερῶν καὶ χεριῶν ποὺ ἁπλώνονται στὸ βάθος τῆς μετόπης. Καὶ ὁπωσδήποτε δὲν

ὑπάρχει καμιὰ σχέση μὲ τὴν ἀνήσυχη δραστηριότητα ποὺ γεμίζει ὅλο τὸ διαθέσιμο χῶρο

στὸ λαιμὸ τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου547. Μὲ τὴν ὄρθια τοποθέτηση τοῦ λιοντάριοῦ, ὁ τεχνίτης

τοῦ ναξιακοῦ πίθου ἀποφεὐγει τὴν ἀσυμμετρία ποὺ παρατηροῦμε στὸ λαιμὸ τοῦ πίθου τοῦ

Λούβρου CA 795, ὅπου τὸ κέντρο βάρους τῆς παράστασης συγκεντρώνεται στὸ ἀριστερὸ

μισὸ τῆς μετόπης χωρὶς νὰ καταφέρνει ἡ παρουσία τῆς σαλαμάνδρας νὰ τὸ ἐξισορροπήσει

(πίν. 28γ). Φυσικὰ δὲν μπορεῖ νὰ γίνει σύγκριση μὲ τὴν ἐντελῶς διαφορετικὴ σύλληψη τῆς

σύνθεσης στοὺς πίθους τῆς Βασιλείας (BS 617) καὶ τῆς Βοστώνης (MFA 99505)548, ὅπου ἡ

μετόπη τοῦ λαιμοῦ διακρίνεται σὲ δύο (ὅχι ἰσοδύναμες) ζῶνες, συνήθεια ποὺ ἡ ἀρχή της

βρίσκεται στὸν τηνιακὸ πίθο «τοῦ χοροῦ»549, Τὰ πρόσωπα, τέλος, στὸ λαιμὸ τοῦ πρωιμότε-

ρου πίθου τῆς Βοστώνης MFA 99506550 ἔχουν καθαρὰ διάταξη ζωφόρου. Στὰ τέσσερα τελευ-

ταῖα παραδείγματα ἔχει ἀποδυναμωθεῖ ἡ σημασία τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ: oi μορφὲς εἶναι

οὐσιαστικὰ διατεταγμένες σὲ ζωφόρους ὅπως ἐκεῖνες τῆς κοιλιᾶς, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι καλύ-

πτουν τὸ ἐμπρὸς μισὸ τοῦ λαιμοῦ.

Ὁποιαδήποτε σύγκριση μὲ τὴ διάταξη τῆς διακόσμησης στὸ λαιμὸ τῶν κρητικῶν ἀνά-

γλυφων πίθων ἀποκλείεται, ἀφοῦ στοὺς τελευταίους δὲν τονίζεται τὸ τμῆμα αὐτὸ τοῦ ἀγγείου

ὅσο στὰ κυκλαδικὰ παραδείγματα. Η διακόσμησή του γίνεται συνήθως μὲ περισσότερες

μικρὲς μετόπες, συμμετρικὰ τοποθετημένες ὡς πρὸς ἕνα κεντρικὸ ἄξονα. Ἀκόμα κι ὅταν

ἔχουμε μεγαλύτερες συνθέσεις, ὅπως π.χ. ἡ «Πότνια» τοῦ πίθου τοῦ Πρινιᾶἷὶἷὶ1 ἢ ὁ «Δεσπότης

Θηρῶν» τοῦ πίθου τῆς Γλυπτοθήκης Ny Car1sbergSsz, oi κρητικοὶ πίθοι δὲν προχωροῦν πέρα

ἀπὸ τὴ στατικὴ ἐραλδικὴ διάταξη τῆς Θεᾶς μὲ τοὺς συνοδοὺς καὶ τὰ λιοντάρια τοῦ πίθου ΕΜ

5898 καὶ τοῦ ἀντίστοιχου ὀστράκου ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο (βλ. παραπάνω). Στὴν ὁμάδα τῶν
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πίθων τῆς Φαιστοῦ, τέλος, ἔχουμε τὴ μνημειώδη προβολὴ ἑνὸς ζώου ἢ πουλιοῦ ἀπὸ τὴ μετό-

πη τοῦ λαιμοῦ, ἀλλὰ σὲ καμιὰ περίπτωση δὲν πρόκειται γιὰ ἀετωματικὴ διάταξη553.

Τὰ πλησιέστερα παράλληλα ὡς πρὸς τὴ δράση καὶ τὴν κλειστὴ σύνθεση τῶν μορφῶν

βρίσκει 6 K14 στὶς μετόπες τῆς κοιλιᾶς τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου (π.χ. μετόπες Ι, 4-10, 14, 16,

17). Πέρα ὄμως ἀπὸ τὴ μικρὴ κλίμακα, ὁ πρωιμότερος πίθος τῆς Μυκόνου δὲν παρουσιάζει

πουθενὰ τὴ λοξὴ τοποθέτηση τῶν κύριων ἀξόνων τῶν προσώπων τοῦ ναξιακοῦ πίθου, ποὺ

συνδέονται ἔτσι οὐσιαστικὰ μεταξύ τους καὶ ὄχι μόνο ἐξωτερικά, ἀπὸ τὴ δράση τῶν χεριῶν

καὶ τῶν ὅπλων554. Γιὰ αἰῶνες ὁλόκληρους αὐτὸ τὸ σχῆμα τῆς κλειστῆς δράσης, ἡ πάλη

ἀνΘρώπου καὶ ὄρθιου λιονταριοῦ, δοκιμαζόταν ξανὰ καὶ ξανά, μὲ μικρὲς κάθε φορὰ ἀλλαγές,

πρῶτα στὴν Ἀνατολὴ καὶ μετὰ στὴν Ἑλλάδα555, μέχρι νὰ φθάσει στὸ ναξιακὸ ἀνάγλυφα

πίθο σὲ τόση ἀρτιότητα, ὥστε νὰ ἀποτελεῖ προάγγελο τῶν μεγάλων ἀρχιτεκτονικῶν ἀετωμα-

τικῶν ἀναγλύφων.

Η αὐτάρκεια τῆς σύνθεσης στὸ K14 εἶναι τόση καὶ τέτοια ποὺ μόνη της θὰ ἀρκοῦσε γιὰ

τὸ χαρακτηρισμὸ τῆς παρἀστασης ὡς μνημειώδους ἀκόμα κι ἂν δὲν ὑπῆρχε τὸ μέγεθος τῶν

μορφῶν, ποὺ στὴν περίπτωσή μας εἶναι έντυπωσιακό. Ἀπὸ τὸν «ἥρωα» τοῦ ἀνάγλυφου πίθου

μέχρι τοὺς μαρμάρινους ναξιακοὺς κούρους ἡ ἀπόσταση εἶναι πραγματικὰ πολὺ μικρή.

Ἄν σώζονται λίγα ἀνθρώπινα κεφάλια στὴ ναξιακὴ ἀγγειογραφία τοῦ Ἰου αὶ., ἡ ἔλλειψη

σὲ ἀνθρώπινους κορμοὺς εἶναι ἀκόμα μεγαλύτερη. Ἔτσι ἡ παρουσία στὰ ἀνάγλυφα ὄστρακα

ἀρκετῶν ἀνδρικῶν μορφῶν σὲ διάφορες στάσεις ἀποτελεῖ ἐξαιρετικὰ εὐπρόσδεκτο πλουτισμὸ

τῶν γνώσεών μας, ἔστω κι ἂν τὰ κεφάλια τους διατηροῦνται μόνο σὲ τρεῖς περιπτώσεις. Ο

κορμὸς τοῦ Ἡρακλῆ στὸ ΜΝ 1612 εἶναι χωρὶς ἀμφιβολία ὁ πιὸ ἐντυπωσιακὸς καὶ γιὰ τὸ

μέγεθος ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν ἐγχαράξῃ στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν τῶν ρούχων. Η σύγ-

κριση μὲ ἄλλους, ὅμοια ντυμένους55ὗ, ἀνδρικοὺς κορμοὺς τοῦ 7ου αὶ. ὁδηγεῖ ἀβίαστα πρὸς

τὸν Ἄρη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες ποὺ ἤδη

συζητήσαμε (εἶδος ἐνδυμασίας, κρόσσια, ρόμβος), οἱ ἀναλογίες στὴ στάση καὶ κυρίως στὴν

ἀπόδοση τῶν ὄγκων τοῦ σώματος εἶναι πραγματικὰ έντυπωσιακές. Κατ᾿ ἀρχὴν oi στάσεις

τοῦ Θἐοῦ καὶ τοῦ ἥρωα, ἂν καὶ ὑπαγορεύονται ἀπὸ διαφορετικὴ δράση, εἶναι σχεδὸν δμοιες,

μὲ μόνη διαφορὰ ὅτι 6 δεξιὸς βραχίονας τοῦ Ἄρη ἔχει κινηΘεῖ λίγο πιὸ ἐμπρός. Ἀκόμα καὶ

ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο κάμπτεται 6 δεξιὸς καρπὸς εἷναι πανομοιότυπος στὰ δύο μνημεῖα. Τὸ

ἴδιο ἰσχύει γιὰ τὸν κορμό τους ποὺ ἀναπτύσσεται σὲ ἁρμονικὸ τρίγωνο πρὸς τὰ πάνω, ἔχον-

τας ἀποκτήσει τὸ σωστὸ γιὰ τὶς ἀναλογίες τοῦ σώματος πλάτος, σὲ ἀντίθεση πρὸς τὸ στενὸ

τριγωνικὸ κορμὸ τοῦ πρωιμότερου, ἀλλὰ ἀντίστοιχου ὡς πρὸς τὴ στάση Περσέα τοῦ ἀνά-

γλυφου πίθου τοῦ Λούβρου (πίν. 28γ). Οἱ ὁμοιότητες συνεχίζονται στὴν ἀπόδοση τῶν γλου-

τῶν, ποὺ μόλις καλύπτονται ἀπὸ τὸν κοντὸ χιτῶνα καί εἶναι ἀσυνήθιστα μικροὶ καὶ στὶς δύο

μορφές, Ἀντίστοιχη διαμόρφωση παρατηρεῖται συχνὰ σὲ κρητικὰ ἔργα557, ἀντίθετα μὲ τὰ

ἄλλα κυκλαδικὰὗἔῢ8 καὶ τὰ πρωτοαττικᾶ559. Η νέα σωματικὴ οὐσία ποὺ φουσκώνει τὰ γυμνὰ

μέλη τοῦ Θἐοῦ καὶ τοῦ ἥρωα τὰ Κάνει νὰ ἀποκτοῦν εὗρος καὶ ἔντονα καμπύλα περιγράμματα,

ποὺ δὲ συναντιῶνται σὲ λίγο πρωιμότερες μορφές, π.χ. στὸ λυμφατικὸ Περσέα τοῦ Λούβρου

ἢ στὸ Θησέα τοῦ ἀνάγλυφου πλακιδίου τοῦ Τάραντα560. Η αἴσθηση τῆς γεροχτισμένης

ζωντανῆς θλης δίνεται στὸ ναξιακὸ ἀνάγλυφο πίθο μόνο μὲ τὸ μεγαλύτερο πάχος τοῦ ἀναγλύ-

φου καὶ τὰ χυμώδη, καμπύλα περιγράμματα τῶν μηρῶν καὶ τῶν βραχιόνων. Oi βαθιὲς αὐλα-

κώσεις, ποὺ προσπαθοῦν νὰ ἀποδώσουν τὴ μυθολογίατῶν ἀντίστοιχων μερῶν τοῦ σώματος

στὰ κρητικὰ πλακίδια ἀπὸ τὴ Γόρτυνα, τῆς Μέσης Δαιδαλικῆς περιόδου5ὀὶ, εἶναι ξένες πρὸς

τὴν ἀπόλυτη σαφήνεια καὶ καθαρότητα τῆς ναξιακῆς τέχνης. Ἀπαραγνώριστος εἶναι 6 τονι-

σμὸς τοῦ κατακόρυφου ἄξονα καὶ ἡ πρὸς τὰ πάνω τάση τοῦ σώματος, στοιχεῖα πού χαρακτη-

ρίζουν γενικότερα τὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς. Η «φυτικὴ» αὐτὴ αὔξηση στὶς Κυκλάδες εἰδικὰ

γίνεται ἁρμονικάὗβὶ, χωρὶς τὶς ὑπερβολὲς τῆς Μέσης ΠΑ τέχνης, ὅπου κατὰ κανόνα παραμε-

λοῦνται καὶ oi στοιχειωδέστερες ἀρχὲς τῆς ἀναλογίας. Σὲ γενικὲς γραμμὲς 6 κορμὸς τοῦ
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Ἡρακλῆ ἔχει ἀρκετὰ κοινὰ μὲ τοὺς λεπτοὺς καὶ νευρώδεις ἄνδρες τῆς κρητικῆς κεραμεικῆς

καὶ τορνευτικῆςγύρω στὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ.563, ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τοὺς ἀσύμμετρους ἀνΘρὡπους

τῆς Μέσης, ἰδιαίτερα, ΠΑ ἀγγειογραφίας5β4 καὶ δὲν εἶναι εὔκολο νὰ συγκριθεῖ μὲ τὶς μικρο-

γραφικὲς ὡς ἐπὶ τὸ πολὺ ἀποδόσεις ἀνδρῶν τῆς ΠΚ κεραμεικῆς.

Η στενὴ σχέση μὲ τὸν Ἄρη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, πέρα ἀπὸ τὸ ὅτι ἀναμφίβολα

ἐντάσσει τὸ K14 στὴ ναξιακὴ καλλιτεχνικὴ παράδοση, τὸ χρονολογεῖ στοὺς ἴδιους μὲ τὸν

ἀμφορέα χρόνους.

Στὸ ἴδιο συμπέρασμα ὁδηγεῖ ἡ σύγκριση μὲ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεική: Ὅπως φάνηκε

ἀπὸ τὰ προηγούμενα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στάση καὶ τὴν τεχνικὴ κατασκεψῆς, 6 Ἡρακλῆς δὲν ἔχει

ἄλλα κοινὰ μὲ τὸν Περσέα τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τοῦ Λούβρου CA 795, οὔτε ὄμως καὶ μὲ τοὺς

ὑπερβολικὰ γεροδεμένους Ἀχαιοὺς τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου, μὲ τὰ μακριὰ σὰν τοῦ Καραγκιό-

ζη χέρια, ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ Ἰου αὶ. Εἶναι πολὺ πιὸ κοντὰ στὶς ἀναλο-

γίες τῶν Ἀθήναίων ἐφήβων τοῦ πίθου τῆς Βασιλείας BS 617, ἀπὸ τὴ δεκαετία πρὶν ἀπὸ τὰ

μέσα τοῦ αἰὡνα5ὀ5, καὶ δὲν ἔχει ἀκόμα φτάσει τὴν προσπάθεια γιὰ κατὰ τομὴν ἀπόδοση τοῦ

θώρακα ποὺ βλέπουμε στὸν ὄρθιο ἄνδρα τῆς μετόπης τοῦ λαιμοῦ τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης

MFA 99505 (πίν. 27α), ἀπὸ τὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 7ου αἰ., ἢ στὸν περίπου σύγχρονο άρματη-

λάτη τοῦ θηραϊκοῦ ἀνάγλυφου πίΘΟυὗὀβ. Λογικὴ συνέπεια τῶν προηγουμένων εἶναι νομίζω

ὅτι ὁ «ἥρωας» τοῦ K14 θὰ πρέπει νὰ χρονολογηΘεῖ στὶς ἀρχὲς τῆς δεκαετίας πρὶν ἀπὸ τὰ

μέσα τοῦ αὶὡνα, ἐποχὴ στὴν ὁποία καταλήξαμε κι ἀπὸ τὴ σύγκριση μὲ τὴν ἀγγειογραφία.

Ὅπως ἔγινε φανερὸ ἤδη ἀπὸ τὴν εἰκονογραφικὴ διαπραγμάτευση τοῦ [(14 6 τύπος τοῦ

ἀνάγλυφου λιονταριοῦ ὁδηγεῖ σὲ συγκρίσεις κυρίως μὲ τὰ λιοντάρια Dé1os XVII, Bb1 καὶ

BCH 85 (I961), 85!, εἰκ. 4 (σχῆμα κεφαλῆς, χαρακτηριστικὰ προσώπου) καὶ κατὰ δεύτερο

λόγο μὲ ἐκεῖνα τῶν ἀγγείων Βέτος XVII, 01-3-9(σχηματισμὸς πέλματος-νυχιῶν). Η ναξιακὴ

καταγωγὴ τῶν ἀγγείων Dé1os XVII, Bb ὑποστηρίχθηκε ὁμόφωνα ἀπὸ τοὺς ἐρευνητὲς καὶ

τελευταῖα ἡ ἄποψη αὐτὴ ἐπιβεβαιὡΘηκε ἀπὸ ἀρχαιομετρικὲς ἔρευνες τῆς Ἀγγλικῆς Ἀρχαι-

ολογικῆς Σχολῆς567, σύμφωνα μὲ τὶς ὁποῖες τὰ Ba, Bb καὶ τὰ C ἀποτελοῦν ἑνιαία ὁμάδα,

ἰσχυρὰ προσανατολισμένη πρὸς τὴ Νάξο. Γιὰ τὸ ὄστρακο BCH 85 (1961), είκ. 4, δὲν ἔχουμε

γιὰ τὴν ὥρα ἀρχαιομετρίὰ στοιχεῖα. Η ἀπαραγνώριστη συγγένειά του πρὸς τὰ λιοντάρια

τῶν δύο ἀμφορέων τῆς ὁμάδας Leyden (Παρισίων καὶ Leyden)563 θὰ πρέπει νὰ συζητηθεῖ ἐδῶ,

πρὶν προχωρήσουμε στὴν ἔνταξή του μέσα σὲ ὅ,τι Θεωρεῖται ἀναντίρρητα ναξιακὴ ἀγγειο-

γραφία καὶ στὴ συνακόλουθη προσγραφὴ τοῦ λιονταριοῦ τοῦ K14 στὴν ντόπια κεραμεική.

Η στενὴ τεχνοτροπικῆ σχέση ἀνάμεσα στὰ λιοντάρια καὶ τὰ ἄλογα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτι-

κοῦ ρυθμοῦ καὶ τῆς ὁμάδας Leyden ἀπὸ τὴ μιά, κι ἐκείνου ποὺ γίνεται γενικότερα δεκτὸ ὡς

ναξιακὸ ἐργαστήρια τοῦ Ἰου αὶ. ἀπὸ τὴν ἄλλη (Dé1os XVII Ba, Bb, Bc2, C. Theta Π, 15, εὶκ.

6 καὶ 212, εὶκ. 419-420᾿ ἀμφορέας τῆς Ἀφροδίτης καὶ ὄστρακα ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ Νάξο), εἶναι

ἀπαραγνὠριστη, μὲ ἀποτέλεσμα πολλοὶ ἐρευνητὲς νὰ Θεωροῦν τὸ γραμμικὸ νησιωτικὸ καὶ

τὴν ὁμάδα Leyden ὡς ἕνα δεύτερο ναξιακὸ έργαστήριο, παράλληλο πρὸς ἐκεῖνο ποὺ μέχρι

σήμερα τοποθετοῦμε στὴ Νάξο5β9. Η παρουσία τελευταῖα στὸ νησὶ ὀστράκων, ποὺ τεχνο-

τροπικὰ πλησιάζουν πολὺ ἐκεῖνα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ καὶ τῆς ὁμάδας Leyden, κάνει

πολὺ πιθανὸ τὸν ἐντοπισμὸ αὐτό. Παράλληλα ὄμως ἀνακύπτουν πολλὰ προβλήματα, ὄχι

μόνο καθαρὰ τεχνοτροπικά, ἀλλὰ καὶ προβλήματα σχήματος ἀγγείων, σύνθεσης πηλοῦ, ἐπι-

χρίσματος, βερνικιοῦ κἄ., ποὺ θὰ πρέπει νὰ βροῦν ἱκανοποιητικὲς ἀπαντήσεις, πρὶν γίνει

ὁμόφωνα ἀποδεκτὴ ἡ πιὸ πάνω πρόταση γιὰ τὸν τόπο καταγωγῆς τῶν συγκεκριμένων ἀγ-

γειων.

Ἄν στραφοῦμε τώρα πρὸς τὶς τεχνοτροπικὲς συγγένειες ποὺ ὑπάρχουν ἀνάμεσα στὸ

ναξιακὸ ὄστρακο Κρατήρα BCH 85 (1961), 851, εἰκ. 4 καὶ στὰ δύο λιοντάρια τῆς ὁμάδας

Leyden (βλ. παραπάνω), παρατηροῦμε ὅτι τὸ ναξιακὸ λιοντάρι παρουσιάζει συγκεντρωμένα

στοιχεῖα, ποὺ βρίσκουμε χωριστὰ στὸ ἕνα ἢ στὸ ἄλλο ἀπὸ τὰ δύο ζῶα τῆς πιὸ πάνω ὁμάδας.
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Ἔτσι, μὲ τὸ λιοντάρι στὸν ἀμφορέα τοῦ Lcydcn ἔχει κοινὸ τὸ ὁλόμαυρο ἐλαστικὸ σῶμα, μὲ

λευκὴ τὴ γραμμὴ ποὺ δηλώνει τὴν ὠμοπλάτη (πανομοιότυπη ὡς πρὸς τὸ σχῆμα) καὶ τοὺς

γλουτούς, ἐνῶ μὲ ἐκεῖνο τῆς Βιβλιοθήκης Παρισίων τὸ χρωματισμὸ καὶ τὰ γενικὰ χαρακτη-

ριστικὰ τοῦ προσώπου (χωρὶς νὰ συμπίπτει καὶ ὡς πρὸς τὶς λεπτομέρειες). Τὸ ναξιακὸ ὄμως

ὄστρακο παρουσιάζει ὁρισμένους ἰδιαίτερους χαρακτῆρες ποὺ ἀπουσιάζουν καὶ ἀπὸ τὰ δύο

πιὸ πάνω ἀγγεῖα: τὸ σχῆμα τοῦ κεφαλιοῦ του εἶναι πολὺ πιὸ τετράγωνο, γιατὶ τὸ ρύγχος του

εἶναι πιεσμένο, ἀντίθετα μὲ τὰ δύο ἄλλα ζῶα ποὺ ἔχουν μακρὺ ρύγχος (βλ. εἰδικότερα τὴ

φωτογραφἱα στὸ CVA, France 2, πίν. 6). Πρόκειται γιὰ σχηματισμὸ ἐντελῶς ἀνάλογο μὲ

ἐκεῖνον τοῦ λιονταριοῦ ἀπὸ τὸ Καμινάκι Νάξου570. Ἔχει πολὺ δυνατὸ κάτω σαγόνι, τὸ ὁποῖο

ἐξέχει πέρα ἀπὸ τὸ ἐπάνω, πρᾶγμα ποὺ δὲ συμβαίνει στὴν ὁμάδα Leyden, ἀπὸ τὰ ζῶα τῆς

ὁποίας γενικότερα λείπει καὶ ἡ ὶσχυρὴ γωνίωση τοῦ κάτω χείλους, μανιέρα ποὺ εἶναι κοινὸ

χαρακτηριστικὰ ὅλων τῶν ναξιακῶν ἀλόγων καὶ λιονταριῶν. Μόνο τὸ λιοντάρι τῆς Βιβλιο-

θῆκης Παρισίων τὴν ἔχει σὲ ὑποτυπώδη μορφῆ. Τέλος, τὸ μάτι τοῦ λιονταριοῦ τοῦ ὀστράκου

τοῦ κρατῆρα εἶναι πολὺ μεγαλύτερο ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ δύο ἄλλα ζῶα καὶ ἔχει τὸ χαρακτηριστικὸ

δαιδαλικὸ σχῆμα μὲ ὁριζόντιο τὸ κάτω καὶ ἔντονα καμπύλο τὸ ἐπάνω βλέφαρο (πρβ. τὸ

σχηματισμὸ τῶν ματιῶν τῶν ἀλόγων στὸ Dé1os XVII, BCZ). Η οὐσιαστικότερη ὄμως καὶ

μεγαλύτερη διαφορὰ τοῦ ναξιακοῦ γραπτοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὴν ὁμάδα Leyden εἶναι ἡ παρου-

σία σ᾿ αὐτὸ παραπληρωματικῶν κοσμημάτων ποὺ βέβαια δὲν εἶναι τόσο πολλὰ καὶ πυκνά,

ὥστε νὰ θολώνουν τὴν καθαρότητα τῆς κύριας μορφῆς. Δύο ἀπ᾿ αὐτά, ὁ ρόδακας μὲ στιγμὲς

καὶ ἀκτῖνες καὶ ὁ σταυρὸς τῆς Μάλτας, ξαναβρίσκονται πανομοιότυπα σὲ σίγουρα ναξιακὰ

ἔργα (στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης καὶ στὸ ὄστρακο Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, βλ. σημ. 89

καὶ στὸν ἀμφορέα Dé1os XVII, Ba1S, ἀντίστοιχα)57!. Γενικὰ τὰ παραπληρωματικὰ κοσμή-

ματα τοῦ ὀστράκου τοῦ κρατῆρα ἀπὸ τὴ Νάξο ἔχουν ζωγραφηθεῖ μέσα στὸ ἴδιο πνεῦμα ποὺ

τὰ βρίσκουμε στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, μὲ τὸν ὁποῖο τὸ ὅστρακο ἔχει κοινὲς τὶς ἀπο-

χρώσεις τῶν χρησιμοποιηθέντων χρωμάτων καὶ τὴ ζώνη τῶν διάγραμμων ρόμβων (βάση τοῦ

λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέα - χεῖλος τοῦ κρατῆρα). Τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ πηλὸς τοῦ ὀστράκου φαίνεται

ντόπιος (ἀπὸ τὸ χρῶμα καὶ τὴν ἄφθονη χρυσὴ μίκα), ἡ ποιότητα τοῦ ἐπιχρίσματος, τὸ ὅτι

βρέθηκε στὴ Νάξο καὶ τὸ ὅτι ἔχει εἰκονογραφικὰ καὶ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα κοινὰ μὲ ὅ,τι

θεωρεῖται χωρὶς ἀμφισβήτηση ναξιακὴ ἀγγειογραφία, νομίζω ὅτι δικαιολογεῖ τὴν προσ-

γραφῆ του στὸ «κλασικὸ» ναξιακὸ ἐργαστῆριο. Η ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητά του μὲ τὰ δύο

λιοντάρια τῆς ὁμάδας Leyden θὰ μποροῦσε νὰ Θεωρηθεῖ ὡς ἕνα ἐπὶ πλέον στοιχεῖο στὴν

ἐπιχειρηματολογία ὅσων προτείνουν ναξιακὴ καταγωγὴ γιὰ τὸ γραμμικὸ νησιωτικὸ καὶ τὴν

ὁμάδα Leyden. Η ὁμοιότητα αὐτὴ βοηθᾶ καὶ στὴ χρονολόγηση τοῦ ὀστράκου τοῦ κρατῆρα

γύρω στὸ 660, ἀφοῦ ἀπὸ ἀποψη ἐξέλιξης τοποθετεῖται μετὰ τὸ λιοντάρι τοῦ ἀμφορέα τοῦ

Leyden καὶ πρὶν ἀπὸ ἐκεῖνο τῆς Βιβλιοθήκης Παρισίων572. Στοὺς ἴδιους χρόνους ὁδηγοῦν

καὶ οἱ ἀναλογίες μὲ τὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, στὴν καλλιτεχνικὴ παράδοση τοῦ ὁποίου

ἐντάξαμε τὸ ὄστρακο.

Ο πιὸ πάνω τεχνοτροπικὸς καὶ χρονολογικὰς προσδιορισμὸς τοῦ κομματιοῦ τοῦ κρατῆ-

ρα ῆταν ἀναγκαῖος γιὰ τὴν ἀντίστοιχη κατάταξη τοῦ ἀνάγλυφου λιονταριοῦ τοῦ K14, γιατί,

ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερθεῖ, μὲ τὸ ὅστρακο αὐτὸ παρουσιάζει τὶς περισσότερες ὁμοιότητες

στὴν ἀπόδοση τοῦ σχήματος καὶ τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου. Παρἀλληλα, τὸ ἀνά-

γλυφο ζῶο συνδυάζει στοιχεῖα ποὺ συναντιῶνται σὲ λίγο προγενέστερες ἢ λίγο μεταγενέστε-

ρες φάσεις τῆς ἐξέλιξης τοῦ τύπου τοῦ ναξιακοῦ λιονταριοῦ: ἔτσι ἔχει τὰ σφιγμένα δόντια

τοῦ λιονταριοῦ στὸ Dé1os XVII, Bb1 καὶ τὴν ὄρθια στάση τῶν ἐραλδικῶν ζώων τῆς ὁμάδας

Dé1os XVII, Ba. Συγχρόνως ὄμως τὰ πέλματα καὶ τὰ νύχια του προοιωνίζου τὴ διαμόρφωση

τῶν ἀντίστοιχων μερῶν στὰ λιοντάρια τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C. Τὴν ἐντελῶς ναξιακῆ του

ἐμφάνιση ταράζει μόνο ἡ ἀλογόμορφη χαίτη του, ἄγνωστη μέχρι στιγμῆς στὴν ντόπια εὶκο-

νογραφία, μὲ πλησιέστερο παράλληλο τὸ ΠΑ λιοντάρι ἀπὸ τὴν Αἴγινα, CVA, Ber1in 1, πίν.
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35, ποὺ ἀνήκει ἐπίσης στοὺς χρόνους γύρω στὸ 660573. Η σύγκριση μὲ τὴν ἀγγειογραφία

δείχνει ὅτι ἡ χρονολόγηση τοῦ ἀνάγλυφου λιονταριοῦ στὴν ἀρχὴ τῆς δεκαετίας ποὺ προη-

γεῖται τῶν μέσων τοῦ Ἰου αἱ. εἶναι ἐκείνη ποὺ συμφωνεῖ περισσότερο μὲ τὰ πράγματα.

Ἂς ἔρθουμε τώρα στὶς σχέσεις του μὲ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεική. Καμιὰ σύγκριση δὲν

ἐπιδέχεται τὸ λιοντάρι μας μὲ τὰ λυμφατικὰ ζῶα ποὺ πλαισιώνουν τὴ Θεὰ καὶ τοὺς συνοδούς

της στὸν ἀνάγλυφο πίθο τοῦ ΕΜ 5898 καὶ στὸ ὅστρακο τοῦ Ξώμπουργου μὲ τὸ ἴδιο θέμα574.

Εἶναι φανερὸ ὅτι ἀνήκουν ἀκόμα στὸν τύπο τῶν λιονταριῶν τῆς πρώιμης ΠΑ φάσης, ἐνῶ τὰ

ἐξίσου πρώιμα αἰλουροειδὴ στὴν κοιλιὰ τοῦ πίθου τῆς «Γεννήσεως»575 εἶναι δύσκολο νὰ

ἀποφασίσει κανεὶς ἂν πρέπει νὰ τὰ ὀνομάσει λιοντάρια ἢ πάνΘηρες, ἀφοῦ στρέφουν πρὸς τὸ

θεατὴ τὸ κεφάλι, κατὰ τὸ πρότυπο τῶν ΠΚ πανθήρων (πρβ. τὸ τηνιακὸ ὄστρακο Konto1eon,

πίν. 42b). Τέλος, τὰ λιοντάρια σὲ ἀνάγλυφα ὄστρακα ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα (πλὴν τῆς Κρήτης)

νησιὰ τοῦ Αἰγαίου ἀνήκουν στὸν ἑπόμενο αἰώνα576.

Τὸ τετράγωνο πρόσωπο, τὸ δαιδαλικὸ μάτι, τὰ δόντια πλησιάζουν τὸ ναξιακὸ ἀνάγλυφο

λιοντάρι πρὸς τὸ πλαστικὸ ἀγγεῖο ἀπὸ τοὺς Ἀρκάδες καὶ πρὸς ἕνα Πρώιμο Δαιδαλικὸ πλα-

κίδιο ἀπὸ τὴ Γόρτυνα577. Oi χαρακτῆρες ὄμως αὐταὶ εἶναι κοινοὶ στὰ πιὸ πολλὰ ἑλληνικὰ

λιοντάρια χεττιτικοῦ τύπου ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰῶνα καὶ δὲ μαρτυροῦν ἰδιαίτερη συγγένεια

τοῦ ναξιακοῦ καὶ τοῦ κρητικοῦ λιονταριοῦ. Ἀπὸ τὰ λιοντάρια (ἢ μήπως πρόκειται γιὰ πάν-

Θη ρες) τῶν ὀστράκων τοῦ Μουσείου Ἡρακλείου Fittschen, 80-1, L 27578 δὲ σώζεται τὸ πρό-

σωπο, ἐνῶ ἐκεῖνα τοῦ ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ Ἀφρατί579, πέρα ἀπ᾿ τὸ ὅτι ἔγιναν μὲ σφρα-

γίδα, εἶναι ἔντονα ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν κορινθιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική (πρβ. τὰ λιοντάρια

Wa1dstein, I82, πίν. 635).

Οἱ παραστάσεις τῶν ζώων αὐτῶν στοὺς κρητικοὺς ἀνάγλυφους πίθους ἀπὸ τὸ δεύτερο

μισὸ τοῦ Ἰου αἰ. δύσκολα προσφέρονται γιὰ σύγκριση, γιατὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὴ χρονικὴ διαφορὰ

καὶ τὴ διαφορετικὴ τεχνικὴ κατασκευῆς (μήτρα, σφραγίδα), παρουσιάζουν ἤδη τὸ μακρὺ

ρύγχος ποὺ χαρακτηρίζει τὸν Ἀσσυρίοιὸ τύπο580. Η κάποια ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τῶν

σωμάτων ἀνάμεσα στὰ λιοντάρια τοῦ ὀστράκου Schéifer, 18, ὁμάδα ΠΙ 46, πίν. IV.3 καὶ στὸ

λιοντάρι τοῦ K14 εἶναι ἐντελῶς ἐξωτερικὴ καὶ ὀφείλεται στὴν ἀνάλογη στάση. Στὴν ἀπόλυτη

σαφήνεια τῶν περιγραμμάτων καὶ στὶς ἤρεμες ἐπιφάνειες ποὺ ἀποδίδουν τοὺς μηροὺς τοῦ

ναξιακοῦ ζώου ἀντιστοιχοῦν οἱ ἄφθονες ἐγχαράξεις ποὺ προσπαθοῦν νὰ ἀποδώσουν τὴ μυο-

λογία στὸ ἴδιο τμῆμα τῶν κρητικῶν λιονταριῶν. Η οὐρά τους, τέλος, πέφτει ἄχαρα πρὸς τὰ

Κάτω καὶ γυρίζει πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἀνάμεσα στὰ δύο πόδια, περίπου ὅπως τοῦ δαρμένου σκύ-

λου. Καθόλου δὲ θυμίζει τὴν ἀρμονικὴ σιγμοειδὴ καμπύλη τῆς οὐρᾶς τοῦ ἀνάγλυφου ναξια-

κοῦ ὀστράκου. Μόνο τὰ λιοντάρια Homboste1, C 25, πίν. 34b καὶ Ν. Μ. Κοντολἐων, Πρα-

κτικὰ I" Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου, A', 152, πίν. 35β, ἂν καὶ ἀρκετὰ μεταγενέστερα

ἔχουν μερικοὺς κοινοὺς χαρακτῆρες μὲ τὸ λιοντάρι μας (μάτια, δόντια, ἄγρια ἔκφραση),

ἐντύπωση ποὺ ὀφείλεται στὴν ἀφθόνη χρήση βαθιῶν ἐγχαράξεων καὶ ὄχι τόσο σὲ οὐσια-

στικὴ συγγένεια τῶν δύο τύπων. Ἄλλωστε, στὰ δύο πιὸ πάνω κρητικὰ λιοντάρια ἔχει ἤδη

κάνει τὴν ἐμφάνισή της μιὰ μορφὴ χαίτης σὰν κολλάρο581, ποὺ πλησιάζει πολὺ στὴν ἀσσυ-

ριακὴ χαίτη καὶ κατατάσσει τὰ δύο κρητικὰ παραδείγματα στὸ δεύτερο τύπο τῶν ἑλληνικῶν

λιονταριῶν.

Η κορινθιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεική, καθὼς καὶ ἡ λακωνική, ἀγαποῦν ἰδιαίτερα νὰ πα-

ρουσιάζουν λιοντάρια, ὄμως τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸν 70 αἰ. εἶναι λίγα καὶ τὰ περισσότερα

ἀρκετὰ μεταγενέστερα τοῦ Κ14582. Οἱ λίγες ἀναλογίες πρὸς τὸ ναξιακὸ ἀνάγλυφο ζῶο ὀφεί-

λονται στὸ ὅτι καὶ τὰ πιὸ πάνω παραδείγματα ἀποδίδουν τὸ χεττιτικὸ τύπο λιονταριοῦ583.

Γενικά, ἀπὸ τὴ σύγκριση μὲ τοὺς ἀνάγλυφους πίθους τοῦ Ἰου αἰ., βγαίνει τὸ συμπέρασμα

ὅτι τὸ λιοντάρι τοῦ K14 στέκει μόνο του στὸ χῶρο καὶ τὴν ἐποχή του. Τὰ τεχνοτροπικά του

παράλληλα δὲ βρίσκονται μέχρι στιγμῆς στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ κάποιας περιοχῆς τῆς

Ἑλλάδας, ἀλλὰ ἀποκλειστικὰ στὴν ἀγγειογραφία τῆς Νάξου ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ Ἰου
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αἰ., μέσα στὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τῆς ὁποίας ἀναμφίβολα ἐντάσσεται.

Καταλήγοντας θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε ὅτι οἱ παραστάσεις τῶν ἀνάγλυφων πίθων ἄλ-

λων περιοχῶν παρουσιάζουν ἴσως μεγαλύτερο ἐνδιαφέρον ἀπὸ ἄποψη ἑρμηνείας τοῦ εἰκονιζὀ-

μενου θέματος ἢ ποιότητας ἐργασίας, ὅσον ἀφορᾶ ὄμως τὴν ἰσορροπία στὴ Οἰνόη καὶ τὴν

ἐπιμελημένη κομψότητα, νομίζω ὅτι ὁ νάξιος ἀγγειοπλάστης ποὺ ἔφτιαξε γύρω στὸ 660 π.Χ.

τὸν K14 ὁδήγησε τὴν ὄχι τόσο διαδεδομένη τέχνη του σὲ ὕψη ποὺ δύσκολα θὰ μποροῦσαν νὰ

ξεπεραστοῦν.

Γιὰ τὸ K15 δὲ θὰ μπορούσαμε νὰ προσθέσουμε περισσότερα ἀπὸ ὅσα ἀναφέρθηκαν στὸ

κεφάλαιο γιὰ τὴν εἰκονογραφία. Ἄν καὶ τὸ τμῆμα τῆς παράστασης ποὺ σώζεται εἶναι ἐλάχι-

στο, γίνεται φανερὸ ὅτι ἡ ποιότητα ἐργασίας εἶναι πιὸ ἐπιμελημένη ἀπὸ ὅ,τι στὸ λιοντάρι

τοῦ K14. Παράλληλα, οί ἐγχάρακτες λεπτομέρειες ἔγιναν μὲ λεπτότερο ἐργαλεῖο καὶ παρα-

κολουΘοῦν τὸ περίγραμμα τῆς κλείδωσης, θυμίζοντας ἀντίστοιχες ἀποδόσεις στὰ αἰλούρο-

ειδὴ τῆς ΠΚ ἀγγειογραφίας, ἰδιαίτερα ἀπὸ τοὺς χρόνους τοῦ β᾿ μελανόμορφου ρυθμοῦ καὶ

πέρα584 ἢ σ᾿ ἐκεῖνα τοῦ ΠΑ ζ. τῶν Γυναικῶν (CVA, Ber1in 1, πίν. 22.2). Ὅσα εἴπαμε, καθὼς

καὶ τὸ ὅτι πρόκειται γιὰ χειροποίητη παράσταση μετόπης τοῦ λαιμοῦ ἀπὸ πίθο ἀνάλογο μὲ

τὸ K14, μᾶς ὁδηγοῦν νὰ χρονολογήσουμε τὸ K15 γύρω στὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ., ἀρκετὰ αὐθαί-

ρετα, ἀφοῦ πρόκειται γιὰ τόσο μικρὸ κομμάτι.

, Η ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα τοῦ K16 πρὸς τὸ κομμάτι κρατῆρα ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ

Ker. V12, πίν. 82585 ἀναφέρθηκε ἤδη στὸ κεφάλαιο γιὰ τὴν εἰκονογραφία. Ἐδῶ θὰ πρέπει νὰ

ἐπισημάνουμε τὶς ἐπιμήκεις ἀναλογίες στὴν ἀπόδοση τῶν μηρῶν καὶ τῶν κνημῶν τῶν ζώων,

ἀλλὰ καὶ τὸ συγκρατημένο διασκελισμό τους, ποὺ δὲν εἶναι συνηθισμένος στὰ λιοντάρια τῆς

Μέσης ΠΑ φάσης οὔτε ὄμως καὶ στὰ σύγχρονα κυκλάδικάὗβὀ. Η ναξιακὴ κεραμεικὴ ἀπὸ τὸ

δεύτερο τέταρτο καὶ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. δὲν ἔχει σώσει παραδείγματα ἀπόδοσης τῶν πίσω

ποδιῶν βαδίζοντος ἢ ὄρθιου αἰλουροειδοῦς, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ σπαράγματα τοῦ K14, ποὺ δὲ μᾶς

βοηθοῦν ἰδιαίτερα. Τὸ κενὸ ἀναπληρὠνουν, κατὰ ένα μέρος, τὰ πολλὰ παραδείγματα τῆς

ὁμάδας Dé1os XVII Ba (πρβ. κυρίως τὰ πίσω πόδια τῶν λιονταριῶν στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα ἀπὸ

τὴ Θήρα, διι-στη, 251, εἰκ. Ι Ι), τὸ λεπτὸ σχηματισμὸ τῶν πίσω ποδιῶν τῆς ὁποίας φαίνεται νὰ

διατηρεῖ τὸ K16 μέσα στὸ δεύτερο τέταρτο τοῦ αἰώνα. Τὰ πρώιμα «μηλιακὰ» αἴλουροειδὴ

διακρίνονται γιὰ τὴν κοντόχοντρη ἀπόδοση τῶν ἀντίστοιχων μελῶν587, ποὺ πλησιάζει πε-

ρισσότερο πρὸς τὰ ΠΚ λιοντάρια καὶ τὴν πραγματικὴ φύση τοῦ ζῴου. Ἄν παραβλέψει κα-

νεὶς τὶς αὐλακώσεις ποὺ προσπαθοῦν νὰ ἀποδώσουν τὴ μυολογία, τὸ Κ16 βρίσκεται πιὸ

κοντὰ στὴν ψηλόλιγνη ἀπόδοση τῶν πίσω ποδιῶν, ὅπως παρουσιάζονται στὰ λιοντάρια, τοὺς

γρῦπες καὶ τὶς σφίγγες τῶν κρητικῶν ἀνάγλυφων πλακιδίων καὶ πίθων τῆς Μέσης Δαιδαλι-

κῆς περιόδου588. Η χρονολόγηση τοῦ Κ16 γύρω στὸ 660 φαίνεται ἀπὸ ὅσα εἴπαμε, καὶ ἰδιαί-

τερα ἀπὸ τὴν ὁμοιότητα μὲ τὸν κρατῆρα τοῦ Κεραμεικοῦ (βλ. παραπάνω), δικαιολογημένη.

Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση τοῦ K17 δημιουργεῖ ἴσως πολλὰ προβλήματα στὴν ἀπο-

κατάσταση τοῦ εἰκονιζόμενου θέματος, εὐτυχῶς ὄμως δὲν ἀφήνει περιθώρια ἀμφιβολίας σχε-

τικὰ μὲ τὴν ἔνταξή του στὴ ναξιακὴ καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προ-

σώπου τοῦ νεκροῦ ὁπλίτη βρίσκονται ἐντελῶς μέσα στὴν ντόπια παράδοση, ὅπως τὴν ὁρί-

σαμε στὸ κεφάλαια γιὰ τὴν εἰκονογραφία (σελ. 72-74). Ἄν ἐξαιρέσουμε τὴ γενειάδα ποὺ

προσιδιάζει στὴν ἰδιότητα τοῦ πολεμιστῆ, ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸ πρόσωπο τῆς σφίγγας K13

εἶναι φανερὴ: ἡ ἴδια χοντρὴ καὶ μακριὰ μύτη ποὺ κρέμεται πάνω ἀπὸ τὰ λεπτὰ χείλη, ὁ ἴδιος

σχηματισμὸς τοῦ ματιοῦ μὲ τὸ ὁριζόντια κάτω καὶ τὸ ἰσχυρὰ καμπυλωμένο ἐπάνω βλέφαρο,

ἡ ἴδια, τέλος, ζωντανή, ὁρμητικὴ ἔκφραση, τελείως ἄσχετη στὴν προκειμένη περίπτωση μὲ

τὴν κατάσταση τοῦ νεκροῦ! Δὲ νομίζω ὅτι χρειάζεται νὰ ἐπαναλάβουμε ἐδῶ τὶς συγκρίσεις μὲ
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τὴ γραπτὴ καὶ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα, ἀφοῦ γιὰ τὸ K17 ἰσχύουν

ὅλα ὅσα ἀναφέραμε στὴν περίπτωση τοῦ Κ13. Γενικὰ πάντως, ἡ παραβολὴ μὲ τὴν ἀνάγλυφη

κεραμεικὴ τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ Ἰου αἰ. ἀποδεικνύεται πολὺ δύσκολη, πρῶτα γιατὶ ἡ τε-

χνικὴ τῶν ναξιακῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων τὰ ξεχωρίζει ἀπὸ τὰ ἀνάλογα προϊόντα τῶν περισσό-

τερων περιοχῶν τῆς Ἑλλάδας καὶ ὕστερα γιατὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου στὰ δύο

πιὸ πάνω ὄστρακα ἔχουν τόσο ἔντονη τὴ σφραγῖδα τῆς καταγωγῆς τους, ὥστε μόνο σὲ πολὺ

γενικὲς γραμμὲς ἐπιδέχονται σύγκριση μὲ ἄλλα ὁμοειδή, προκειμένου νὰ συναχθοῦν χρονο-

λογικᾶ συμπεράσματα. Εἰδικότερα ἡ ἀπόσταση ποὺ τὰ χωρίζει ἀπὸ τὰ πρόσωπα τῶν τηνια-

κῶν ἀνάγλυφων πίθων γίνεται μὲ τὴν πρώτη ματιὰ φανερἠ.

Παρὰ τὴν κάποια χρονικὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, ποὺ φαίνεται

ἀπὸ τὴν ἔνταση τῆς ἔκφρασης τοῦ πολεμιστῆ, τὴν ὁποία δὲ συμμερίζεται τὸ πρόσωπο τῆς

θεᾶς, ὑπάρχουν μερικὰ σημεῖα τοῦ ἀνάγλυφου ὀστράκου ποὺ ἐπαναλαμβάνονται πανομοιό-

τυπα στὸ γραπτὸ ναξιακὸ ἀμφορέα. Πιὸ συγκεκριμένα 6 σχηματισμὸς τῶν ἄκρων ποδιῶν τῶν

ἀλόγων ποὺ δὲν προβάλλονται τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο ἀλλὰ εἶναι ξεχωρισμένα, μὲ ἰδιαίτερα

λεπτὴ κνήμη ποὺ παχαίνει ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὴν ὁπλή, καθὼς καὶ 6 ἰδιότυπος βαθὺς Κόλπος

ποὺ δημιουργεῖται μεταξὺ τῆς ὁπλῆς καὶ τοῦ «σησαμόειδοῦς ὀστοῦ», εἶναι ὅμοια στὰ δύο πιὸ

πάνω ἔργα καὶ διαφέρει ἀπὸ τὸ σχηματισμὸ τοῦ ἀντίστοιχου μέλους στὴν ὑπόλοιπη ναξιακὴ

γραπτὴ ἢ ἀνάγλυφη κεραμεικῆ589. παράλληλα, τὸ χέρι ποὺ κρατᾶ τὰ δύο δόρατα στὸ K17 σὲ

τίποτε δὲν ἀλλάζει ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Ἄρη ποὺ κρατᾶ τὰ ἠνία (πρβ. κλίση καρποῦ καὶ τοποθέ-

τηση τοῦ ἀντίχειρα). Ὅσα εἴπαμε πιὸ πάνω νομίζω ὅτι δικαιολογοῦν χρονολόγηση τοῦ ἀνά-

γλυφου ὀστράκου μέσα στὴ δεκαετία 670-660, κοντὰ ὄμως στὸ τέλος της, ὅπως ὑπαγορεύουν

oi ὁμοιότητες μὲ τὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης.

Δὲν εἶναι εὔκολο νὰ συλλάβουμε τὴν ἐντύπωση ποὺ θὰ ἔδινε ἡ παράσταση τοῦ K17 στὸ

σύνολό της. Κατ᾿ ἀρχὴν δὲν μποροῦμε νὰ εἴμαστε βέβαιοι ἂν τὸ ὄστρακό μας ἀποτελεῖ

τμῆμα ζωφόρου ἢ μετόπης. «Οπως μαρτυροῦν τὰ ἀνατολικὰ παράλληλα τοῦ θέματος καὶ oi

δύο δυνατότητες εἶναι ἀνοικτές590, ἂν καί, ἐπειδὴ στὴν οὐσία πρόκειται γιὰ ἐπικὴ διήγηση

μιᾶς μάχης, ἡ ἀπεικόνισή της σὲ ζωφόρο εἶναι πιὸ πρόσφορη ἀπὸ τὴν ἀπομόνωση ἑνὸς μόνο

περιστατικοῦ σὲ μετόπη.

Ὅπως ἤδη ἀναφέρθηκε στὸ κεφάλαιο γιὰ τὴν εἰκονογραφία, φαίνεται ὅτι μὲ τὸ K17

ἔχουμε μία ἀπὸ τὶς πρωιμότερες, ἂν ὄχι τὴν πρώτη ἐμφάνιση τοῦ θέματος τοῦ νεκροῦ ὁπλίτη

ποὺ ποδοπατᾶ ἀρμα στὴν ἑλληνικὴ τέχνη τῶν ἰστορικῶν χρόνων. παράλληλα ὄμως εἰσάγε-

ται στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ μιὰ νέα ἀντίληψη τῆς διευθέτησης τῶν ἀξόνων, ποὺ σπάει τὴν

παραδοσιακὴ παρατακτικὴ τοποθέτηση τῶν μορφῶν στὶς ζῶνες τοῦ σώματος τοῦ ἀγγείου.

Ἄν ἀφήσουμε κατὰ μέρος τὶς ζωφόρους τῶν ζώων καὶ τῶν τεράτων σὲ διάφορους συνδυα-

σμούς, τῶν ἱππέων, τῶν ὁπλιτῶν ἢ τῶν χορευτῶν (στὸν πίθο τοῦ ((Χοροῦ») καὶ ἔρθουμε σὲ πιὸ

ἀνήσυχες σκηνές, θὰ παρατηρήσουμε ὅτι οὔτε στὶς τελευταῖες ἀπομακρύνεται ὁ τεχνίτης ἀπὸ

τὴν παράταξη τῶν μορφῶν του: ἔτσι στὸν πίθο τῆς Ἐρέτριας591, παρὰ τὸ μακάβριο Θέμα,

πρόκειται οὐσιαστικᾶ γιὰ παράΘεση ἀνδρῶν σὲ ὕπτια ἢ πρηνὴ θέση, οί ὁριζόντιοι ἄξονες

τῶν ὁποίων ἐλάχιστα διακόπτονται ἀπὸ τὴν παρουσία τῶν ὀρνέων. Η ἐπίΘεση πάλι τῶν

λιονταριῶν στὴ ζωφόρο τοῦ ὤμου τοῦ πίθου τῆς «Γεννήσεωςῥθ2 δὲν καταστρέφει τὴν παρα-

τακτικὴ τοποθέτηση τῶν μορφῶν καὶ τὴν ἀδιάκοπη ἐπανάληψη τοῦ ἴδιου ὁριζόντιου ἄξονα.

Ἀκ6μα καὶ ὁ μοναδικὸς κατακόρυφος ἄξονας τοῦ ἥρωα ποὺ παλεύει μὲ τὸ λιοντάρι ἔχει

περιοριστεῖ στὸ ἐλάχιστο (ἐξαιτίας τῆς ὑπερβολικῆς διάστασης τῶν ποδιῶν ποὺ μειώνει τὸ

ὕψος του), ὥστε νὰ μὴ διαταράσσεται τὸ γενικὸ σχῆμα τῆς «βουστροφηδὸν» εἰκονιστικῆς

γραφῆς593. Μόνο στὶς μετόπες τῆς κοιλιᾶς τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου διακόπτεται ἡ μονότονη

ἐπανάληψη τῶν κατακόρυφων κύριων ἀξόνων τῶν ἐνήλικων ἀντιπάλων ἀπὸ τοὺς διαγώνιους

ἄξονες τῶν συμπλεκόμενων χεριῶν τους καὶ καμιὰ φορὰ τῶν μικρῶν παιδιῶν ποὺ παρεμβάλ-

λονται. Πρόκειται ὄμως γιὰ δευτερεύοντες ἄξονες. Στὸ K17 ἀντίθετα ὁ ὕπτιος νεκρὸς μὲ ὅλο
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τὸν πλούσιο ὁπλισμό του ἀποτελεῖ ἰσοδύναμο ἀντίβαρο στὸν κατακόρυφο ἄξονα τοῦ ὄρθιου

πάνω στὸ άρμα ὴνιόχου, τοῦ λαιμοῦ καὶ τῶν πίσω ποδιῶν τῶν ἀλόγων, ἐπαναλαμβάνοντας σὲ

ἄλλο ἐπίπεδο τὴν ὁριζόντια κατεύΘυνση τοῦ σώματος τῶν ζώων. Παράλληλα, δευτερεύοντες

διαγώνιοι ἄξονες, ὅπως αὐταὶ ποῦ δημιουργοῦνται ἀπὸ τὰ δύο δόρατα τοῦ νεκροῦ, οἱ κύκλοι

τοῦ τροχοῦ τοῦ ἅρματος καὶ τῆς ἀργείας ἀσπίδας συμπληρώνουν ἁρμονικὰ τὸ σύνολο.

Αὐτὴ τὴ δύναμη στὴ σύνθεση καὶ στὴν κατανομὴ τῶν ὄγκων πάνω στὸ βάθος τῆς εἰκό-

νας θὰ τὴ βροῦμε σὲ μερικοὺς ὡοειδεῖς ΠΚ ἀρυβάλλους κοντὰ στὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ., ὅπου

εἰκονίζονται ἅρματα νὰ τρέχουν καὶ σκύλος κάτω ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τῶν ἀλόγων594. Ο ὁριζόν-

τιος ἄξονας τοῦ σκύλου ἀντιστοιχεῖ μὲ ἐκεῖνον τοῦ ὕπτιου νεκροῦ τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου

ὀστράκου, χωρὶς ὄμως νὰ ἔχει τὴν ἴδια βαρύτητα. Ο σκύλος τῶν ΠΚ ἀρυβάλλων, ὅπως ἡ

πάπια καὶ 6 λαγός, εἶναι δευτερεῦον παραπληρωματικὸ μοτίβο, ἐνῶ δὲν μποροῦμε νὰ ἰσχυρι-

στοῦμε τὸ ἴδιο προκειμένου γιὰ τὸ νεκρὸ τοῦ K17. Στὴ ζωφόρο τῆς κοιλιᾶς κρητικοῦ ἀνά-

γλυφου πίθου ἀπὸ τὸν Πρινιᾶ, καθὼς καὶ σὲ ἀρκετὰ κρητικᾷ ὄστρακα ποὺ ἔγιναν μέ τὴν ἴδια

σφραγίδα595 καὶ εἶναι ἄμεσα ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν ΠΙ( κεραμεική, παρουσιάζεται τὸ ἴδιο μὲ

τῶν ὡοειδῶν ἀρυβἀλλων θέμα59ὀ. Γενικὰ ὄμως πρόκειται γιὰ ἔργα μεταγενέστερα τοῦ K17, τὸ

ὁποῖο ἔτσι δὲν εἰσάγει μόνο ἕνα νέο θέμα ἀλλὰ προοιωνίζει καὶ μιὰ καινούργια αἰσθητικὴ

ἀντίληψη.

Μιὰ κάπως προσεκτικότερη ματιὰ στὰ Κ18, Κ19, K20, K23 καὶ K24 πείθει ὅτι ἀποτελοῦν

τεχνοτροπικὴ ἑνότητα καὶ θὰ πρέπει κατὰ συνέπεια νὰ μὴν ἀπέχουν χρονικὰ μεταξύ τους.

Πέρα ἀπὸ τὸ ὅτι σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις πρόκειται γιὰ τὸν ἴδιο τύπο ἀλόγου, μὲ τὶς ἴδιες

ἀναλογίες, ὑπάρχουν ὁρισμένες λεπτομέρειες κοινὲς στὰ πιὸ πάνω κομμάτια: ἡ παρουσία τοῦ

δεύτερου ζώου δηλώνεται παντοῦ ἀπὸ μιὰ ἀνάγλυφη ἀκμὴ ποὺ παράκολουθεῖ τὸ ἐμπρὸς περί-

γραμμα τῶν ποδιῶν, τοῦ λαιμοῦ καὶ τῆς οὐρᾶς τοῦ πρώτου πρὸς τὸ θεατὴ ἀλόγου. Τὰ ἠνία

καὶ τὰ λέπαδνα εἶναι πανομοιότυπα στὰ K19 καὶ K20. Ο ρυμὸς ἐπίσης ἀκολουθεῖ τὴν ἴδια

πορεία ἀνάμεσα στὰ πόδια τῶν ἀλόγων στὰ δύο τελευταῖα κομμάτια καὶ στὸ K18. Η ἀπό-

δοση τῶν μορφῶν τοῦ ἀνΘρώπινου σώματος γίνεται μὲ δμοιο τρόπο στὸν Ἀχιλλέα τοῦ K20

καὶ στοὺς ἡνιόχους τῶν K18-K19. Τέλος, ὁ καλλιτέχνης ποὺ χάραξε τὶς μῆτρες ἔχει μιὰ

ἰδιοτυπία στὴν ἀπόδοση τῆς ὁπλῆς τῶν ἀλόγων: τὴν παρουσιάζει ἰδιαίτερα ἐπιμηκυμένη

ἐνῶ ἡ προεξοχὴ ποὺ ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ «σησαμοειδὲς» ὀστοῦν φθάνει σχεδὸν μέχρι τὸ ἔδαφος

(K19, K24). Ἀλλὰ ἡ πιὸ σημαντικὴ τεχνοτροπικὴ ὁμοιότητα ἀνάμεσα στὰ ἔργα ποὺ μᾶς

ἀπασχολοῦν εἶναι ὁ χειρισμὸς τοῦ ἀναγλύφου. Τὸ ὕψος του διαφέρει βέβαια ἀπὸ κομμάτι σὲ

κομμάτι (τὸ K19 ἔχει ἐκπληκτικὰ ψηλὸ ἀνάγλυφο), παντοῦ ὄμως πρόκειται γιὰ λεἷες, ἤρεμες

ἐπιφάνειες ὅπου δηλώνονται μόνο oi ἀπαραίτητες λεπτομέρειες, πάντοτε χαραγμένες ἀπὸ τὴν

ἀρχὴ στὴ μητρα καὶ ποτὲ ἐκ τῶν ὑστέρων μὲ αἰχμηρὸ ἐργαλεῖο πάνω στὸ ἀνάγλυφο. Ο

τεχνίτης χρησιμοποιεῖ ἀποκλειστικὰ «πλαστικὰ» μέσα γιὰ νὰ ἐκφρασΘεῖ, ἀποφεύγοντας κάθε

προσπάθεια γιὰ «ζωγραφικὴ» ἀπόδοση, πράγμα ποὺ κάνει τὰ κομμάτια τῆς ὁμάδας μας νὰ

διακρίνονται ἀμέσως ἀπὸ τὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ ἄλλων ἑλληνικῶν περιοχῶν. Τὸ ἀποτέ-

λεσμα εἶναι ἐξαιρετικὰ κομψές, λεπτὲς μορφές, ἀρθρωμένες μὲ ἀπόλυτη σαφήνεια, τὴν καθα-

ρότητα τῶν ὁποίων δὲ θαμπώνει καμιὰ προσπάθεια γιὰ ἀπόδοση περιττῶν λεπτομερειῶν.

Ἔχουν βέβαια βγεῖ ἀπὸ διαφορετικὲς μῆτρες, σκαλισμένες ὄμως πιθανότατα ἀπὸ ἕνα καλλιτέ-

χνη, ἢ ἀπὸ περισσότερους ποὺ δούλευαν συγχρόνως στὸ ἴδιο ἐργαστήρια.

Η μορφὴ τῶν ἀλόγων εἶναι τόσο χαρακτηριστικὰ ναξιακή, ὥστε καμιὰ ἀμφιβολία δὲν

ὑπάρχει γιὰ τὴν καταγωγὴ τους. Εὔκολα διακρίνονται ἀπὸ τὰ «μηλιακἀ», τὰ ὁποῖα ἀκολου-

θοῦν ἐπίσης τὸν κρητικὸ τύπο597, προσαρμοσμένο ὄμως στὶς δικές τους αἰσθητικὲς ἀπαιτή-

σεις. Ἔτσι, ἀκόμα καὶ στὶς πρώιμες ἀπεικονίσεις «μηλιακῶν» ἀλόγων, ποὺ πλησιάζουν πολὺ

τὰ ναξιακὰ Dé1os XVII, Bc18-20, ὑπάρχουν οί κάπως βαρύτερες ἀναλογίες καὶ μιὰ τάση γιὰ

ἐπιμήκυνση τοῦ σώματος σὲ βάρος τοῦ ὕψους τῶν ποδιῶν, γνωρίσματα ποὺ μὲ τὸν καιρὸ θὰ

111



γίνουν πολὺ ἔντονα598. Ἄν καὶ τὰ πόδια πολλῶν ΠΑ ἀλόγων τῆς ἐποχῆς τοῦ μαυροάσπρου

ρυθμοῦ e1ven ἰδιαίτερα ψηλὰ καὶ λεπτά, τὸ χοντρό, δυνατὸ σῶμά τους καὶ ἡ φουντωτὴ οὐρά

τους599 τὰ πλησιάζουν πρὸς τὰ γεροχτισμένα ΠΚ ζῶα.

Τὰ ἄλογα τῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν ἀποτελοῦν γνήσιους ἀπογό-

νους τῶν ζώων τῆς ναξιακῆς ὁμάδας Dé1os XVII, Ba. Μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου ἔχουν

ἀποκτήσει μεγαλύτερη στερεότητα καὶ σωματικὴ οὐσία χωρὶς νὰ χάσουν τίποτε ἀπὸ τὴν

ἐλαφράδα καὶ τὴν κάπως ἀνόργανη κομψότητά τους. Τὸ πλησιέστερο τεχνοτροπικό τους

παράλληλο βρίσκουν στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης. Ἔχουν διατηρήσει ἀκριβῶς τὶς ἴδιες

ἀναλογίες, ἴσως ὄμως γιατὶ στὰ ὄστρακά μας τὰ ἄλογα εἶναι ἀνάγλυφα καὶ ὄχι γραπτὰ ἔχουν

ἀποκτήσει περισσότερη σωματικῆ οὐσία. Τὸ πρᾶγμα γίνεται φανερὸ ἂν συγκρίνουμε τὰ κα-

πούλια ἢ τὴν κοιλιὰ τῶν ἀνάγλυφων ἀλόγων μὲ ἐκεῖνα τῶν ζώων τοῦ ἀμφορέα. Μιὰ ἀκόμη

διαφορὰ βρίσκεται στὸν τρόπο ἀπόδοσης τῆς κνήμης καὶ τῆς ὁπλῆς στὰ ἀνάγλυφα καὶ στὰ

γραπτὰ ζῶα (πρβ. τὰ πόδια στὸ K17, σελ. ΠΟ). Η θέση τῶν χεριῶν στὸ ὕψος τοῦ στήθους

εἶναι πανομοιότυπη στὸν Ἄρη καὶ στὸν ἡνίοχο τοῦ Κ19600. Ὅμως οἱ ἡνίοχοι τῶν Κ18-Κ19,

ὅπως καὶ ὅ,τι σώζεται ἀπὸ τὸν Ἀχιλλέα καὶ τὴν Πενθεσίλεια στὸ K20, δὲν ἔχουν τὰ σφύ-

ζοντα ἀπὸ ζωὴ καὶ ρώμη μέλη τοῦ Ἀρη. Τὰ χέρια καὶ τὰ πόδια τους εἶναι ραδινά, σχεδὸν

«ξύλινα». Θυμίζουν τοὺς συντρόφους τοῦ Ὀδυσσέα στὸν ΠΑ ἀμφορέα τῆς Ἐλευσίνας ἢ στὸ

ἀργεῖο ὅστρακο μὲ τὸ ἴδιο θέμα, ἰδιαίτερα ὄμως τὸν Ἀχιλλέα στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα Dé1os

XVII, Bc19. Η ψηλόλιγνη αὐτὴ κατασκευή, μὲ τὰ ἁπαλὰ περιγράμματα, ὅπως εἴχαμε τὴν

εὐκαιρία νὰ παρατηρήσουμε στὰ προηγούμενα, e1ven ἰδιαίτερα διαδεδομένη στὴν κρητικῆ

κεραμεικῆ καὶ μεταλλοτεχνία κοντὰ στὰ μέσα τοῦ αἰώναὀοΙ καὶ κοινὸ γνώρισμα τῆς ἀνδρι-

κῆς μορφῆς στὴ ναξιακὴ τέχνη τοῦ Ἰου αί. γενικότερα. Δὲν πιστεύω ὅτι στὴν περίπτωση τῆς

ὁμάδας μας ἡ ἀνόργανη καὶ κάπως συνοπτικὴ ἀπόδοση τοῦ ἀνδρικοῦ σώματος πρέπει νὰ

θεωρηθεῖ κριτήριο πρωιμότητας σὲ σχέση μὲ τὸν Ἄρη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης καὶ

ἰδιαίτερα σὲ σχέση μὲ τὸν Ἡρακλῆ τοῦ K14. Ὀφείλεται στὸ πολὺ μικρότερο μέγεθος τῶν

μορφῶν καὶ στὴ διαφορετικὴ τεχνικὴ ποὺ χρησιμοποιήΘηκε γιὰ τὴν κατασκευή τους.

Τὰ ἄλογα τῶν ὀστράκων μας e1ven πολὺ πιὸ προχωρημένα ἀπὸ ἐκεῖνα τοῦ πίθου ἀπὸ τὸ

Ξώμπουργο, Anderson, Te 103, καὶ ἀπὸ τὸ Δούρειο Ἴππο τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου, ποὺ ἀνήκει

στὴν ἴδια ἐξελικτικὴ βαθμίδα. Πιὸ κοντά τους βρίσκεται τὸ ἄλογο τοῦ πρωιμότερου τηνια-

κοῦ ὀστράκου Anderson, Te 112 (πίν. 29β), καθὼς καὶ τὰ ἄλογα στὴ ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ πίθου

τῆς Βασιλείας (πίν. 29α) ἢ τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης MFA 99506, ἂν καὶ ὅλα τὰ πιὸ πάνω ζῶα,

ἄσχετα μὲ τοὺς χρόνους στοὺς ὁποίους ἀνήκουν, διαφέρουν τελείως ἀπὸ τὰ ναξιακὰ στὴν

ἀπόδοση τῆς οὐρᾶς, τῆς χαίτης, τοῦ ματιοῦ, κυρίως ὄμως στὴν προσπάΘεια νὰ παρουσιαστεῖ

ἡ μυολογία, ἰδιαίτερα τῶν ποδιῶν, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ γεμίζει ἡ ἐπιφάνειά τους αὐλακώσεις,

ξένες στὴν ἀπόλυτη ἠρεμία καὶ λιτὴ κομψότητα τῶν ναξιακῶν. Κάπως πιὸ προχωρημένα ἀπὸ

τὸ K19 e1ven τὰ ἐκπληκτικὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων στὸ τηνιακὸ ὅστρακο Anderson, Te 11Ἰ ἀπὸ

τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἴὗθἲ.

Ὅπως ἀναφέρθηκε στὴν εἰκονογραφία, τὰ ναξιακὰ ἄλογα ἀνήκουν σὲ γενικὲς γραμμὲς

στὸν κρητικὸ τύπο, προσαρμοσμένο στὶς ντόπιες ἀπαιτήσεις. Η σύγκρισή τους μὲ τὰ ἀντί-

στοιχα ζῶα τῶν κρητικῶν ἀνάγλυφων πίθων τῆς δεύτερης καὶ τρίτης ὁμάδας τοῦ Schéifer

δείχνει ὅτι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ συγγένεια στὴ χαίτη, στὴν οὐρὰ καὶ στὶς ἀναλογίες ποδιῶν[μήκους

σώματος, δὲν ὑπάρχουν ἄλλες ὁμοιότητες. Ἀντίθετα, μποροῦμε νὰ ἐπισημάνουμε ἀρκετὲς

οὐσιαστικὲς διαφορές: Ἄv καὶ στὶς περισσότερες παραστάσεις κρητικῶν ἀλόγων ἔχει χρη-

σιμοποιηΘεἴ μήτρα, ὅπως στὰ κομμάτια ποῦ ἐξετάζουμε, ὄμως ὁ χειρισμὸς τοῦ ἀναγλύφου

e1ven τελείως διαφορετικός. Ἐνῶ στὰ ναξιακὰ e1ven πολὺ ἔξεργο καὶ ὅλες οἱ λεπτομέρειες

πλαστικὰ ἀποδοσμένες, στὰ κρητικὰ ἔργα τὸ ἀνάγλυφο e1ven ἐπίπεδο καὶ ἡ ἐγχαράξῃ χρησι-

μοποιεῖται εὐρύτατα. Τὸ ἀποτέλεσμα e1ven ὅτι στὰ κρητικὰ ἡ τρίτη διάσταση «λανθάνει»603

καὶ τὰ ἔργα δὲν ξεφεύγουν ἀπὸ τὴ «σχεδιαστικὴ» ἐντύπωση, ἐνῶ τὰ ναξιακὰ e1ven γνήσια
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ἔργα πλαστικῆς. Ἐλάχιστη βοήθεια μποροῦν νὰ μᾶς προσφέρουν στὴν προσπάΘεια γιὰ χρο-

νολόγηση τῶν ὀστράκων μας, γιατὶ ἡ μορφὴ τῶν κρητικῶν ἀλόγων καὶ ἱππέων πολὺ λίγο

ἀλλάζει ἀπὸ τὸ δεύτερο στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 7ου aim“. Τὸ καινούργιο ποὺ φέρνει τὸ δεύ-

τερο μισὸ τοῦ αἰῶνα εἶναι ἡ ἀλλαγὴ στὶς στάσεις τῶν ἀλόγων, ποὺ τώρα σπάνια εἰκονίζονται

σὲ ἤρεμο βάδισμα ὅπως προηγουμένως. Στὸ ἑξῆς εἶναι ἀνορθωμένα πλαισιώνοντας Θεοὺς ἢ

Θεἐς, ἔχουν ἐραλδικὴ διάταξη ἀντίστοιχη μὲ τὶς σφίγγες ἢ τὰ λιοντάρια, πετοῦν στὸν ἀέρα ἢ

καλπάζουν. Ὁπωσδήποτε ἡ στάση τῶν ζώων τῆς ὁμάδας μας βρίσκεται πολὺ πιὸ κοντὰ στὰ

κρητικὰ ἄλογα τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ 7ου αἰ.

Oi ἀντίθετες σὲ κατεύθυνση λοξὲς στάσεις τῶν ἡνιόχων τῶν Κ18 καὶ K19 εἶναι πιὸ φυσι-

κὲς ἀπὸ τὴν ἄκαμπτη τοποθέτηση τοῦ Ἄρη στὸ γραπτὸ ναξιακὸ ἀμφορέα. Ο θεὸς ἐλάχιστα

ξεφεύγει ἀπὸ τὸν ἀπόλυτα κατακόρυφο ἄξονα τῆς Ἀφροδίτης, γέρνοντας ἀνεπαίσθητα πρὸς

τὰ ἐμπρός. Η ἀνάλογη στάση τοῦ ἡνιόχου τοῦ K19 εἶναι πολὺ πιὸ τονισμένη καὶ δίνει

καθαρὰ στὸ θέατὴ τὴν ἐντύπωση ἀνθρώπου ποὺ «ἐλαύνει» ἄρμα. Τὴν ἀκριβῶς ἀντίθετη θέση

ἔχει ὁ ἡνίοχος τοῦ Κ18, ποὺ γέρνει πρὸς τὰ πίσω, προσπαθὡντας νὰ συγκρατήσει τὰ ἄλογα.

Εἶναι φανερὸ ἀπὸ τὰ δύο πιὸ πάνω κομμάτια ὅτι ὁ χαράκτης ποὺ σκάλιζε τὶς μῆτρες ἔχει

προχωρήσει περισσότερο ἀπὸ τὸ ζωγράφο τοῦ ἀμφορέα στὴν κατανόηση τῆς μορφῆς καὶ

στὴν ἀπόδοση τῆς φυσικῆς ἀλήθειας.

Η πιὸ πάνω σύγκριση μὲ τὴν ἀνάγλυφη καὶ γραπτὴ κεραμεική, ἰδιαίτερα ὄμως μὲ τὸν

ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, τὰ ἄλογα τοῦ ὁποίου ἀνήκουν σὲ ἕνα ἐλάχιστα πρωιμότερο στάδιο,

βοηθοῦν νὰ χρονολογήσουμε τὰ κομμάτια ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν πρὸς τὸ τέλος τῆς δεκαετίας

ποὺ προηγεῖται τῶν μέσων τοῦ Ἰου αὶ.

Στὴ συζήτηση γιὰ τὴ διάταξη τῆς διακόσμησης (βλ. σελ. 51) ἀναφέρθηκε ὅτι τὰ θέματα

τῶν K19 καὶ K20 ἀποτελοῦν ἑνιαία ζωφόρο, ποὺ προσιδιάζει περισσότερο στὸ χαρακτῆρα τῆς

ἐπικῆς διήγησης, ὅπως αὐτὴ τοῦ K20. Ἀντίθετα, οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις τῶν K23-K24

φαίνεται ὅτι ἦταν χωρισμένες σὲ μετόπες, ποὺ προσφέρονται γιὰ τὴ μελέτη καὶ τὴν ἐμβά-

θυνση σὲ μιὰ συγκεκριμένη μορφή, πράγμα ποὺ ἀποτελεῖ τὴν ἐπιδίωξη καὶ τῆς μεγάλης

πλαστικῆς. Ὁπωσδήποτε ἡ σύνθεση τοῦ Ἀχιλλέα καὶ τῆς Ἀμαζόνας στὸ ΚΖθ δὲν εἶναι τόσο

προχωρημένη ὅσο ἐκείνη τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸ λιοντάρι στὸ K14. Οἱ μορφὲς εἶναι ἐδῶ παρα-

τακτικά, ἐξωτερικὰ συνδεδεμένες. Οἱ κύριοι ἄξονες ἔχουν ἐντελῶς κατακόρυφη τοποθέτησὴ,

συνδεόμενοι ἀπὸ τοὺς δευτερεύοντες διαγώνιους ἄξονες τῶν χεριῶν, τοῦ ποδιοῦ τῆς Πενθε-

σίλειας καὶ τοῦ δόρατος τοῦ Ἀχιλλέα. Ἄν καὶ ἀρκετὰ μεταγενέστερη, ἡ παράστασή μας δὲν

ἔχει ἀκόμα ξεπεράσει τὸ στάδιο τῶν μετοπῶν τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου.

Μιὰ δεύτερη ὁμάδα θὰ μποροῦσαν ἴσως νὰ ἀποτελέσουν τὰ K21 καὶ K25 μὲ βάση τὸν

δμοιο χειρισμὸ τῆς κνήμης καὶ τῆς ὁπλῆς τῶν ἀλόγων, ποὺ διαφέρει τόσο ἀπὸ τὰ πόδια τῶν

ζώων τοῦ K17, ὅσο καὶ ἀπὸ ἐκεῖνα τῆς προηγούμενης ὁμάδας (Κ19-Κ24). θυμίζει ἀρκετὰ τὴν

ἀπόδοση τῶν ἐμπρὸς ἄκρων τῶν ἀλόγων στὸν ἀνάγλυφο πίθο ἀπὸ τὴ Θήρα. Τὰ κεφάλια τῶν

δύο ἀλόγων τοῦ K25 (MN 1639) πλησιάζουν πολὺ στὴ διαμόρφωση ἐκείνων τοῦ δεύτερου

ἅρματος τοῦ K19, ἀλλὰ εἶναι τοποθετημένα παράλληλα καὶ ὄχι τὸ ἕνα ψηλὰ καὶ τὸ ἄλλο

χαμηλά, ὅπως στὸ πρῶτο ἄρμα τοῦ πιὸ πάνω κομματιοῦ. Δὲ νομίζω ὅτι ἡ τοποθέτησὴ τῶν

κεφαλιῶν τῶν ἀλόγων μπορεῖ νὰ χρησιμοποιηθεῖ ὡς χρονολογικὸ τεκμήριο, ἀφοῦ ξεχωρι-

σμένα ἐμφανίζεται ἤδη στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου αὶ.605, ἐνῶ σὲ παράλληλη θέση ὺπάρ-

χουν στὸν ἀμφορέα Dé1os XVII, Bc2 τῶν μέσων τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ., ἀλλὰ καὶ

στὸ θηραϊκὸ ανάγλυφο πίΘΟ, μετὰ τὰ μέσα τοῦ αἰώνα. Τὰ στοιχεῖα ποὺ μᾶς δίνουν τὰ K21 καὶ

Κ25 εἶναι δυστυχῶς ἐλάχιστα καὶ δὲ βοηθοῦν τὴν προσπάΘεια γιὰ ἀκριβέστερη χρονολό-

γηση. Μὲ βάση τὸ εἰκονιστικὸ θέμα, ἀνάλογο πρὸς ἐκεῖνο τῆς προηγούμενης ὁμάδας (δίφροι

μὲ ζῶα ποὺ βαδίζουν ἤρεμα, πατῶντας στὸ ἔδαφος ὁλόκληρη τὴν ὁπλή), καὶ τὴν κάποια

ὁμοιότητα μὲ τὸν πίθο τῆς Θήρας, πιστεύω ὅτι θὰ μποροῦσαν νὰ χρονολογηθοῦν μέσα στὴν

εἰκοσαετία 660-640.
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Τελευτατο στὴ σειρὰ τῶν ἀνάγλυφων ὀστράκων ἀπομένει τὸ K22. Μὲ τὴν πρώτη ματιὰ

γίνεται φανερὸ ὅτι ἐδῶ ἔχουμε διαφορετικὸ χαράκτη ἀπὸ ἐκεῖνον τῆς πρώτης ὁμάδας, ἐξαι-

ρετικᾶ ἱκανό, ἀφοῦ καταφέρνει νὰ παρουσιάσει λεπτομέρειες ὅπως oi τρίχες τῶν μαλλιῶν,

τοῦ γενιοῦ ἢ τῆς πλέξης τοῦ σχοινιοῦ τοῦ ζυγόδεσμου, χωρὶς τὴ χρησιμοποίηση ἐγχάραξις

καί, ὅπως δείχνει ἡ στάση τῶν σωμάτων καὶ τῆς ἀπόδοσης τοῦ προσώπου, ἀρκετὰ νεότερο.

Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα, ἂν καὶ διαφέρει κάπως ἀπό ὅσα εἴδαμε μέχρι τώρα (βλ. σελ.

77-78), ἐντάσσεται μέσα στὸ σύνολο τῶν γραπτῶν ἢ ἀνάγλυφων ναξιακῶν ὰρμάτων, ἀκόμα

περισσότερο ἀφοῦ πρόκειται κατὰ τὰ φαινόμενα γιὰ παραστάσεις ταξινομημένες σὲ μετόπες,

χωρισμένες ἀπὸ κατακόρυφο ἁπλὸ πλοχμό, τόσο κοινὸ στὰ γραπτὰ καὶ ἀνάγλυφα ναξιακὰ

ἀγγεῖα. Ἀλλὰ καὶ 6 τρόπος ποὺ ἀποδίδονται oi μορφὲς (πρβ. π.χ. τὸ σῶμα τοῦ ἡνιόχου τοῦ

K22 μ᾿ ἐκεῖνον τοῦ Κ19) ἐλάχιστα διαφέρει ἀπ᾿ ὅ,τι μέχρι τώρα θεωρήσαμε ὡς ἀναντίρρητα

ναξιακό.

Τὸ κάπως μεγαλύτερο ὕψος τῆς παράστασης καὶ ἡ ἐμφανῶς μεγαλύτερη ἱκανότητα τοῦ

χαράκτη εἶχε ὡς ἀποτέλεσμα οἱ μορφές του νὰ ἀποκτήσουν σωματικότητα καὶ νὰ πάψουν νὰ

εἶναι τὰ ἀνδρείκελα τῶν K19 καὶ K20. Ο ἡνίοχος στὸ K22 ἀποδίδει βέβαια τὴ στάση καὶ τὸν

τύπο σώματος καὶ χιτῶνα τοῦ Κ19. Ο γλουτὸς καὶ oi βραχίονές του ὄμως δὲν εἶναι πιὰ

ἄσαρκα ραβδιά, ἐνῶ 6 μηρὸς καὶ 6 γλουτὸς τοῦ ἀποβάτη ξεπερνοῦν σὲ σωματικὴ οὐσία

ἀκόμα καὶ ἐκείνους τοῦ Ἄρη στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης. Oi λεπτομέρειες τοῦ χιτῶνα

(λαιμόκοψη-μανίκια) ἔχουν ἐδῶ τονισθεῖ, ἡ ζώνη ὄμως εἶναι ἴδια στὰ δύο κομμάτια. Η θέση

τῶν βραχιόνων καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν χεριῶν εἶναι πανομοιότυπη στὰ πιὸ πάνω ἀνάγλυφα

ὄστρακα καὶ στὸ γραπτὸ ναξιακὸ ἀμφορέα. Ἐντύπωση προξενεῖ ἡ βοιωτικὴ ἀσπίδα τοῦ ἀπο-

βάτη. Στὸ K19 θυμίζει ἀκόμα πραγματικὸ ὅπλο, ποὺ κι ἂν δὲ χρησιμοποιήΘηκε ποτὲ (βλ. σελ.

75) ἔχει κάποια ἀληΘΟφάνεια, μπορεῖ νὰ προσφέρει κάποια προστασία. Ἀντίθετα, ἡ ἀσπίδα

τοῦ K22 μόνο σὰν παιχνιδάκι μπορεῖ νὰ χαρακτηρισΘεῖ ἢ σὰν ἐντελῶς διακοσμητικὸ ἐξάρ-

τημα. Εἶναι φανερὸ ὅτι 6 χαράκτης ἐπαναλαμβάνει ἄκριτα ἕναν τύπο ποὺ ἔχει πάψει πιὰ νὰ

κατανοεῖ.

Ἐκεῖνο ποὺ βοηθᾶ περισσότερο στὴ χρονολόγηση καὶ βεβαιώνει ἀπόλυτα γιὰ τὴ ναξι-

ακὴ καταγωγὴ τοῦ K22 εἶναι τὰ κεφάλια, ἰδιαίτερα τοῦ ἡνιόχου, γιατὶ τὸ κράνος σκεπάζει

ἕνα μεγάλο μέρος τοῦ προσώπου τοῦ ἀποβάτη. Γίνεται ἀμέσως φανερὸ ὅτι πρόκειται γιὰ

μορφὴ πολὺ πιὸ προχωρημένη ἀπὸ τὰ δύο πρόσωπα ποὺ γνωρίσαμε μέχρι τώρα (K13-K17).

Πιὸ προχωρημένη κι ἀπὸ τὴν Ἀφροδίτη, γιατὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἡνιόχου ἔχουν γίνει

κανονικότερα (πρβ. τὴ λεπτότερη μύτη ποὺ δὲν «κρεμάει» πιὰ καὶ τὸ φυσικότερο σχηματισμὸ

τοῦ ματιοῦ ποὺ ἔπαψε νὰ εἶναι ἔκπληκτο), κυρίως ὄμως γιατὶ τὸ κρανίο του ἀπέκτησε σφαι-

ρικότητα, ἄγνωστη ἀκόμα στὸ γραπτὸ ἀμφορέα. Τὸ βάθος τοῦ προσώπου δὲν ἔχει στὴν οὐσία

αύξηθεῖ. «Ομως τὸ τέντωμα τοῦ σαγονιοῦ ἐμπρός, ποὺ ἀποτελεῖ μέρος τῆς προσπάθειας τοῦ

ἡνιόχου νὰ Κάνει τὰ ἄλογα νὰ τρέξουν, δημιουργεῖ ἕνα τεχνητὸ εὗρος στὸ πρόσωπο. Μεγαλύ-

τερο βάθος ὑπάρχει καὶ στὸ πρόσωπο τοῦ κρανοφόρου ἀποβάτη, ἔστω κι ἂν ὀφείλεται στὴν

περικεφαλαία. Τὸ κεφάλι τοῦ ἡνιόχου τοῦ K22 εἶναι πιὸ προχωρημένο ἀπὸ ἐκεῖνο τοῦ ὀστρά-

κου ΠΑΕ 1960, πίν. 197γ606 καὶ λίγο προγενέστερο τοῦ κεφαλιοῦ Dé1os XVII, πίν. ΧΙΧ, C6a,

τοῦ ὁποίου - ὅσο κι ἂν εἶναι πολὺ πρόχειρα ζωγραφισμένα - δὲν ἔχει τὴν ἔντονη σφαιρικό-

τητα.

Η ἰσχυρὴ κλίση τοῦ κορμοῦ καὶ τὸ τέντωμα ἐμπρὸς τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ ἡνιόχου μᾶς

ὁδηγεῖ ἀναπόφευκτα σὲ σύγκριση μὲ τὸν ἡνίοχο τοῦ θηραϊκοῦ ἀνάγλυφου πίΘΟυ. Η στάση

αὐτή, ποὺ τὴν παρακολουΘεῖ ὣς ἔνα σημεῖο καὶ 6 ἀποβάτης, σὲ κανένα ἄλλο ναξιακὸ ἔργο

δὲν ἐμφανίζεται τόσο ἔντονη, ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ τὸ ἀρκετὰ μεταγενέστερο ὅστρακο κρατῆρα

μὲ τὰ «ἀθλα ἐπὶ ΠατρόκλῳὶὶβοἹ. Ἀλλὰ ἂν ἡ στάση εἶναι κοινὴ στὰ δύο ἀνάγλυφα ἔργα, δὲ

συμβαίνει τὸ ἴδιο προκειμένου γιὰ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τοῦ σώματος. Ο θηρατός ἡνίοχος

ἔχει καὶ τὰ δύο χέρια τεντωμένα στὸ ὕψος τῶν ὤμων σὲ μιὰ ἰδιαίτερα ἀληθοφανὴ προσπάΘεια
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νὰ ἐντείνει τὸν καλπασμὸ τῶν ἀλόγων του, ἐνῶ ὁ νάξιος συνάδελφός του εἰκονίζεται σὲ

ἡρεμότερη στάση. Παράλληλα, στὸ Θηραϊκὸ πίθο εἶναι φανερὴ ἡ ἐπιδίωξη νὰ παρουσιαστεῖ

ὁ ἐπάνω κορμὸς «κατὰ τομήν», ἐνῶ στὸ ναξιακὸ κομμάτι δὲν ἔχει ἀκόμη ἀλλάξει ἡ παλιὰ

«κατ᾿ ἐνώπιον» ἀπόδοση. Τέλος, τὸ χτένισμα, τὰ γενιά, οἱ μορφὲς τοῦ προσώπου εἶναι, πιὸ

προχωρημένες στὸ Θηραϊκὸ άγγεἷο, ἂν καὶ πιὸ συνοπτικἐς.

Σύμφωνα μὲ ὅσα εἴπαμε φαίνεται λογικὴ ἡ χρονολόγηση τοῦ K22 λίγο μετὰ τὸ Κ19 καὶ

τὴν ὁμάδα του καὶ πρὶν ἀπὸ τὸν ἀνάγλυφο πίθο τῆς Θήρας, δηλαδὴ στὶς ἀρχὲς τοῦ τρίτου

τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ.
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ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

Η παραγωγὴ ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων ἀρχίζει, ὅπως δείχνουν τὰ μνημεῖα, μέσα στὴν

ἀττικὴ ΥΓ II περίοδο μὲ τεράστια ἀγγεῖα, στὰ ὁποῖα ἐναλλάσσεται ἡ εἰκονιστικὴ μὲ τὴ

γραμμικὴ διακόσμηση, ἀκριβῶς ὅπως στὴ σύγχρονη ἀγγειογραφία, ἀλλὰ σὲ ἰδιαίτερα μνη-

μειῶδες ὕφος καὶ μέγεθος.

Κατὰ τὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου αἰ. παρουσιάζεται προτίμηση γιὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα μὲ

ἀποκλειστικὰ γραμμικὰ κοσμήματα, ποὺ παρατηρεῖται κατὰ τοὺς ἴδιους χρόνους καὶ σὲ ἀλλα

νησιά, ὅπως στὴν Ἄνδρο ἢ στὴν Εθβοιαὀθβ. Εἶναι ἡ ἐποχὴ ποὺ ξεκινᾶ στὴ Ρόδο (μὲ τοὺς

πίθους τῆς Λίνδου) μιὰ παράδοση κατασκευῆς ἀνάγλυφων ἀγγείων μόνο μὲ γραμμικὰ κοσμή-

ματα, ποὺ πρὸς τὸ τέλος τῆς ἐξέλιξής της θὰ ἐπιτρέψει νὰ παρουσιαστοῦν δειλὰ μερικὰ

τυποποιημένα εἰκονογραφικὰ θέματα. Τὰ εὑρήματα αὐτὰ ἀπὸ τὴν πρώιμη ἀνάγλυφη ναξιακὴ

κεραμεικὴ εἶναι βέβαια λίγα καὶ εἶναι πολὺ πιθανὸ οἱ πίθοι Κ3, K4, K5 κτλ. νὰ ἀποτελοῦν

ἔργα ἑνὸς συγκεκριμένου ἐργαστηρίου, ἐνῶ συγχρόνως ὑπῆρχαν ἄλλα, τὰ προϊόντα τῶν

ὁποίων ἔφεραν παράλληλα καὶ εἰκονιστικὴ διακόσμηση καὶ ἀπὸ τὰ ὁποῖα δὲν ἔχουμε γιὰ τὴν

ὥρα λείψανα.

Η ἀνάγλυφη κεραμεικὴ γνωρίζει γενικὰ στὴ Νάξο τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 8ου αἰῶνα

ἀκμὴ παράλληλη μὲ τὴν ἀγγειογραφία, μὲ τὴν ὁποία ἔχει καθὼς φαίνεται κοινὸ τὸ εἰκονο-

γραφικὸ καὶ διακοσμητικὸ θεματολόγιο καὶ τὶς σχέσεις μὲ τὴν Ἀττική. Μὲ τὴ στροφὴ στὸν

70 αἰ. ἄφθονες εἰκονιστικὲς παραστάσεις καὶ μυθολογικὰ θέματα κάνουν τὴν ἐμφάνισή τους

πάνω στὰ ναξιακὰ ἀνάγλυφα πιθάρια. Ἄν ἡ ναξιακὴ ἀγγειογραφία τοῦ Ἰου αἱ. δὲ μᾶς ἔδωσε

παρὰ ἐλάχιστες παραστάσεις μὲ μυθικὸ θέμα (ἀμφορέας Ἀφροδίτης, καί πιθανῶς τὰ ΠΑΕ

1960, πίν. 196α καὶ Dé1os XVII, Bc2), οἱ ἀνάγλυφοι πίθοι συμπληρώνουν αὐτὸ τὸ κενό: προσ-

θέτουν στὴν κυκλαδικὴ εἰκονογραφία, ἀλλὰ καὶ στὴν ἑλληνικὴ γενικότερα, τὸ Θέμα τοῦ

Ἀχιλλέα καὶ τῆς Πενθεσίλειας, μνημειοποιοῦν τὸ παλαιότατο θέμα τοῦ ἀγώνα λιονταριοῦ-

ἥρωα, σὲ σημεῖο ποὺ νὰ στηρίζεται ἡ ἄποψη ὅτι ὁ ἀνώνυμος «ἥρωας» ταυτίζεται στὸ ναξιακὸ

μνημεῖο μὲ τὸν κατ᾿ ἐξοχὴν ἥρωα, τὸν Ἡρακλῆ, εἰκονογραφοῦν - ἴσως κάτω ἀπὸ μακρινὴ

ἀνατολικὴ ἐπίδραση - τὶς ὁμηρικὲς σκηνὲς μάχης μὲ ἅρματα καὶ νεκροὺς ποὺ ποδοπατιοῦν-

ται, ἐνῶ συγχρόνως ἐπαναλαμβάνουν τὰ γνωστὰ κι ἀπὸ τὴν ἀγγειογραφία θέματα τῆς ἁρμα-

τοδρομίας καὶ τῆς πομπῆς ἀρμάτων, μὲ ἢ χωρὶς μυθικὸ περιεχόμενο.

Η ναξιακὴ ἀνάγλυφη κεραμεικὴ ἀποτέλεσε - ὅπως τὰ ΠΑ καὶ ΠΚ ἀγγεῖα — τὸ χῶρο

στὸν ὁποῖο δοκιμάστηκαν, ἴσως καὶ δημιουργήθηκαν, οἱ εἰκονογραφικοὶ τύποι ὁρισμένων

μυθικῶν ἢ ἐπικῶν ἐπεισοδίων πρὶν κατακτήσουν τὸ πανελλήνιο. Τὸ ἴδιο ἔχει παρατηρηΘεῖ

γιὰ τὴν τηνιακὴ (διάβαζε ((μηλιακὴ») ἀνάγλυφη κεραμεική, ὅπου σχεδὸν ἀποκλειστικὰ ἑμ-

φανίζονται μυθικὰ καὶ ἐπικᾷ θέματα, ἰδιαίτερα κατὰ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 7ου αἰ., ἐνῶ στὰ

«μηλιακὰ» ἀγγεῖα τοῦ Μ. Μυκόνου μόνο μία μυθικὴ σκηνὴ ὑπάρχει (Dé1os XVII, Bc19).

Φταίει ἡ ἀνασκαφικὴ τύχη ποὺ μέχρι σήμερα δὲν ἔφερε στὸ φῶς περισσότερες μυθολογικὲς

ἢ ἐπικὲς παραστάσεις στὴν ἀγγειογραφία ἢ μήπως οἱ ἀγγειοπλάστες τῶν κυκλαδικῶν ἀνά-

γλυφων πίθων ῆταν πολὺ πιὸ τολμηροὶ καὶ νεωτεριστὲς ἀπὸ τοὺς ἀγγειογράφους συναδέλ-

φους tong; Θὰ μπορούσαμε ἴσως νὰ ἀναζητήσουμε τὴν ἑρμηνεία τοῦ φαινομένου στὸν προο-

ρισμὸ καὶ στὶς διαστάσεις τῶν ἀγγείων αὐτῶν. Τὰ ναξιακὰ γραπτὰ ἀγγεῖα, στὰ ὁποῖα μέχρι

στιγμῆς ὑπάρχουν εἰκονιστικὲς συνθέσεις μὲ μυθικὸ περιεχόμενο (ἀμφορέας Ἀφροδίτης,
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ὅστρακο κρατῆρα μὲ «ἀθλα ἐπὶ Πατρόκλῳ», Dé1os XVII, Bc2), ἔχουν κατὰ κανόνα μέγεθος

μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα, π.χ. τὰ ναξιακὰ τοῦ εὑρήματος τῆς Ρήνειας. Τὸ ἴδιο μπορεῖ νὰ

ὑποστηριχθεῖ καὶ γιὰ τοὺς «μηλιακοὺς» πιΘαμφορεῖς, ὅπου τὰ μυθικὰ θέματα ἐμφανίζονται

λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 7ου αἴ. μαζὶ μὲ τὸ μεγάλο μέγεθος τῶν ἀγγείων609, ἐνῶ σ᾿ ἐκεῖνα

ἀπὸ τὸ εὕρημα τῆς Ρήνειας δὲν παρουσιάζονται μυθικὰ ἐπεισόδια (ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Bc19). Κα-

θὼς φαίνεται οί καλλιτέχνες, ζωγράφοι καὶ ἀγγειοπλάστες, ἄφηναν ἐλεύθερη τὴ δημιουργικὴ

φαντασία τους καὶ δὲ σκέπτονταν τὸν Κόπο προκειμένου νὰ διακοσμήσουν τὰ μεγαλύτερου

μεγέθους ἀγγεῖα, τὰ ὁποῖα εἴτε ὡς ταφικὰ εἴτε ὡς ἀναθηματικὰ εἶναι ἔργα μοναδικά, προσαρ-

μοσμένα στὶς ἀπαιτήσεις τῶν εὐγενῶν πελατῶν τους, ἐνῶ τὰ μικρότερα μὲ τὰ συνηθισμένα

εἰκονιστικὰ θέματα (ζῶα, ἄρματα, προτομὲς κτλ.) ἦταν ἀντικείμενα μαζικότερης παραγωγῆς.

Τὸ φαινόμενο ἄλλωστε δὲν προσιδιάζει στὴν κυκλαδικὴ κεραμεικὴ τοῦ 7ου αἰ. Οἱ περισσό-

τερο ἐμπνευσμένες, οί πιὸ πρωτότυπες συνθέσεις τῆς ΠΑ ἀγγειογραφίας στολίζουν ἀγγεῖα

συχνὰ μεγαλύτερα ἀπὸ μισὸ μέτρο, ποὺ θὰ ἱκανοποιοῦσαν τὴ ματαιοδοξία τοῦ ἀγοραστῆ,

ἀλλὰ ἔδιναν συγχρόνως στὸν καλλιτέχνη τὸν ἀπαραίτητο χῶρο γιὰ τους πειραματισμούς του.

Ἴσως τὸ ὅτι ἡ ποιότητα καὶ ἡ φαντασία στὶς συνθέσεις συνδυάζονται μὲ τὸ μικρὸ μέγεθος,

ποὺ σημαίνει εὔκολη μεταφορὰ καὶ μικρότερο κόστος, νὰ ἦταν ἕνας ἀπὸ τοὺς πολλοὺς λό-

γους γιὰ τὴν τεράστια διάδοση τῶν κορινθιακῶν ἀγγείων σ᾿ ὅλες τὶς ἀγορὲς τοῦ 7ου αί. Τὶς

ἀγορὲς αὐτὲς δὲν μπόρεσαν νὰ κατακτήσουν στὸν ἴδιο βαθμὸ τὰ κυκλαδικὰ προϊόντα, στὰ

ὁποῖα ἡ ἐμπνευσμένη σύνθεση καὶ ἡ ποιότητα στὴν ἐκτέλεση ἀποτελοῦσαν συνάρτηση τοῦ

μεγέΘΟυς.

Ἄν ἐξαιρέσουμε τὴν παρουσία ναξιακῶν ἀγγείων στὴ Δῆλο τὸν 7o αἰ., έποχὴ κατὰ τὴν

ὁποία τὸ ἱερὸ πρέπει νὰ ὑφίσταται τὴν πολιτικὴ ἐπιρροὴ τῆς Νάξου, ἡ διάδοσή τους (ὅπως

καὶ τῶν ΠΑ) εἶναι γενικὰ πολὺ περιορισμένηβὶθ. Δημιουργεῖται κατὰ συνέπεια πρόβλημα

ἑρμηνείας τῆς σχέσης ἀνάμεσα στὴν HA ἀγγειογραφία καὶ στὴ ναξιακὴ κεραμεικἠ, γραπτὴ

ἀλλὰ κυρίως ἀνάγλυφηβὶὶ. Θὰ ἦταν δυνατὸ νὰ διατυπωΘεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι ἐγκαταστάθηκαν

στὴ Νάξο ἀθηνατοι ἀγγειογράφοι (ἐγκατάσταση νησιωτῶν στὴν Ἀττικὴ προτείνει ἡ Φ. Ζα-

φειροπούλου612 γιὰ νὰ ἐξηγήσει τὶς «μηλιακὲς» ἐπιδράσεις στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα), ἀλλὰ γιὰ τὴν

ὥρα δὲν ὑπάρχουν στοιχεῖα ποὺ νὰ στηρίζουν τὴν ἄποψη αὐτή. Ἄλλωστε, ἀνάλογες δυσκο-

λίες ὑπάρχουν προκειμένου νὰ ἐξηγηθοῦν οἱ ἐπιρροὲς ἀπὸ τὴν κρητικὴ κεραμεικὴ τοῦ 7ου

αἰ. καὶ παλιότεραὀὶ3, καθὼς καὶ ἡ σχέση μὲ τοὺς ροδιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους γύρω στὸ 700

π.Χ. καὶ μετάὖὶᾥ. Θὰ πρέπει ἴσως νὰ σκεφθοῦμε ὅτι ἀπὸ πολὺ παλιά, ἰδιαίτερα ὄμως στοὺς

χρόνους ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρουν, τὸ Αἰγαῖο περισσότερο ἕνωνε παρὰ χώριζε τὶς μικρὲς κοινω-

νίες ποὺ κατοικοῦσαν τὰ νησιά του καὶ ὅτι οἱ ἀνταλλαγὲς προϊόντων δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ

περιορίζονταν στὴν κεραμεική: ἔργα μεταλλοτεχνίας καὶ ὑφαντικῆς θὰ μποροῦσαν νὰ ἐπι-

στρατευθοϋν γιὰ νὰ λύσουν τὸ πρόβλημα. Η κρητικὴ τορευτικὴ ἔχει νὰ ἐπιδείξει ἀριστουρ-

γἠματα κατὰ τὸν 70 αἰ. καὶ ἡ κυκλαδικὴ μεταλλοτεχνία, σκιώδης μέχρι πρὶν ἀπὸ λίγο, ἀρχί-

ζει τελευταῖα νὰ ἀποκτᾶ σάρκα καὶ ὁστάὗὶ5. Πόσο εὔκολα καὶ πόσο μακριὰ ταξίδευαν

παρόμοια προϊόντα ἀποδεικνύουν κάθε μέρα οἱ ἀνασκαφές, ὅσο γιὰ τὸ ἀπὸ ποῦ ξεκινᾶ Κάθε

φορὰ ἡ ἐπίδραση συζητήθηκε μαζὶ μὲ κάθε εἰκονογραφικὸ θέμα ἢ κόσμημα χωριστά.

Σὲ γενικὲς πάντως γραμμὲς μποροῦμε νὰ παρατηρήσουμε ὅτι ἡ Νάξος ἐξαιτίας της κεν-

τρικῆς Θέσης της στὸ Αἰγαῖο ὑπῆρξε ἀνοιχτὴ σὲ ἐπιρροὲς ἀπὸ τὶς δύο ἀκτές του καὶ ἀπὸ τὸ

Νότο, τὶς ὁποῖες ὄμως δὲν κράτησε αὐτούσιες. Ὄm δέχτηκε ἀπὸ τρίτους τὸ πέρασε μέσα

ἀπὸ τὴ δική της καλλιτεχνικὴ ἰδιοφυΐα καὶ τὸ προσάρμοσε στὸ ναξιακὸ αἴσθημα γιὰ αὐστη-

ρές, κομψὲς μορφές, ποὺ μὲ τὴν καθαρότητα καὶ ἀπόλυτη ἀκρίβεια τῆς γραμμῆς, τὴ σαφή-

νεια τῶν περιγραμμάτων καὶ τὴν ἀπόρριψη ὁποιουδήποτε στοιχείου δὲν ἦταν ἀπολύτως ἀπα-

ραίτητο, ἔφτασε στὴν ὕψιστη ἔκφραση ἠρεμίας καὶ μνημειακότητα ποὺ τῆς ἐπέτρεψε μία

Κάπως ἀνόργανη σύνθεση τῶν μορφολογικῶν στοιχείων. Παράλληλα, εἶναι φανερὴ σὲ ὅσα

ὄστρακα μᾶς ἀπασχόλησαν καὶ στὴ σύγχρονη ναξιακὴ ζωγραφικὴ ἡ ἔντονη πλαστικὴ αἴ-

117



σΘηση τῶν ναξίων τεχνιτῶν, ποὺ ἔρχεται σὲ ἀντίθεση μὲ τὴ «ζωγραφικὴ» ἀντίληψη τῶν

τηνίων συναδέλφων τους. Ἀκ6μα κι ὅταν πρόκειται γιὰ χειροποίητο ἀνάγλυφο, οἱ λεπτομέ-

ρειες τοῦ ὁποίου χαράσσονται πάνω στὴν τελειωμένη ἐπιφάνεια (τεχνικὴ ποὺ ἀκολουθοῦν οἱ

τηνιακοὶ πίθοι), ἡ πλαστικὴ αἴσθηση εἶναι πάντα φανερὴ στὸ ὕψος τοῦ ἀναγλύφου, στὴ

φειδωλὴ χρήση ἐγχάραξης, κυρίως στὰ ἐνδύματα, στὴν καθαρότητα τοῦ περιγρἀμματος, στὶς

πλατιὲς ἤρεμες ἐπιφάνειες.

Οἱ πίθοι ποὺ ἐξετάσαμε ἐντάσσονται ἀβίαστα μέσα στὴν καλλιτεχνικὴ παράδοση ποὺ

δημιουργεῖται ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα Dé1os XVII, Ba, Bb καὶ Bc (ὅσα εἶναι ναξιακά), τὸν ἀμφορέα

τῆς Ἀφροδίτης, τὰ ὄστρακα ΠΑΕ 1960, πίν. 197 καὶ τὴν ὁμάδα Dé1os XVII, C καὶ ἀποτελοῦν

ἀναπόσπαστο καὶ πολύτιμο συμπλήρωμα τῆς ναξιακῆς ζωγραφικῆς καὶ πλαστικῆς τοῦ 7ου

αἱ. Γιὰ τὴν ὥρα μάλιστα εἶναι 6 χῶρος στὸν ὁποῖο κυρίως μποροῦμε νὰ μελετήσουμε τὴν

ἀνδρικὴ μορφὴ τῆς ἐποχῆς σέ ἠρεμία ἢ σὲ δράση, ἀφοῦ οἱ ἄλλες κατηγορίες ναξιακῆς τέ-

χνης ἐλάχιστα παραδείγματα διέσωσαν. Η προβολὴ τῶν κατορθωμάτων τῶν ἡρώων εἶναι

ἐντελῶς χαρακτηριστικὴ τῆς περιόδου κατὰ τὴν ὁποία ἑδραιώνεται ὁ θεσμὸς τῆς πόλης-κρά-

τους καὶ εἶναι πολὺ φυσικὸ ἡ περήφανη, συντηρητικὴ ναξιακὴ ἀριστοκρατία, «ἔξοχος ἀλ-

λων», νὰ προβάλλει πάνω σ᾿ αὐτὰ τὰ μνημεῖα, ποὺ χρησιμοποιεῖ ὡς ἀναθηματικὰ ἢ ἐπιτύμ-

βια, τὰ ἡρωικὰ κατορθώματα ποῦ δικαιολογοῦσαν τὴν ὑπεροχή της.

Συχνὴ εἶναι ἡ σύγκριση ἀνάγλυφων πίθων καὶ μεταλλοτεχνίας, ποὺ καταλήγει συνήθως

στὸ συμπέρασμα ὅτι οἱ πίθοι εἶναι μιὰ φθηνότερη ἔκδοση τῶν μεγάλων καὶ ἀκριβῶν μετάλλι-

νων ἀγγείων. Πολὺ συχνὰ ἡ τεχνικῆ στὶς δύο κατηγορίες εἶναι κοινή (π.χ. χρήση μήτρας,

ἐγχάραξη, διάτρητα διαφράγματα στὶς λαβὲς κἄ.), ὅπως καὶ ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ κοσμήματα ποὺ

μεταχειρίζονται (συνεχὴς σπείρα, γλωσσωτό, πλοχμός). Τὸ θέμα ἀπασχόλησε τελευταῖα τὴ

Μ. Ετνἱῃ-Οεεὶςογβὶὀ, ἡ μεθοδικὴ διαπραγμάτευση τῆς ὁποίας καλύπτει τὰ περισσότερα προ-

βλήματα ποὺ παρουσιάζουν σχετικὰ οἱ ναξιακοὶ πίθω. Θὰ μπορούσαμε μόνο νὰ προσθέ-

σουμε ὅτι στὶς περιπτώσεις ὅπου κάποιο κόσμημα εἶναι κοινὸ στὴ μεταλλοτεχνία καὶ στὰ

ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, ἔχει τὶς πιὸ πολλὲς φορὲς ἀποτελέσει ἤδη περιουσία τῆς γραπτῆς κεραμει-

κῆς, συχνὰ μάλιστα τῆς ναξιακῆς, άπ᾿ ὅπου εἶναι πιὸ πιθανὸ νὰ τὸ γνώρισε ὁ νάξιος κερα-

μέας. Προκειμένου γιὰ εἰκονιστικᾷ θέματα (Ἡρακλῆς-λιοντάρι, Ἀχιλλἐας-Πενθεσίλεια), θὰ

παρατηρούσαμε ὅτι τὸ ἀντίστοιχα Θέμα μὲ τὸν ἀνάλογα χειρισμὸ παρουσιάζεται στὴ μεταλ-

λοτεχνία μὲ καΘυστέρηση 50-100 χρόνων σὲ σχέση μὲ τὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, ὁπότε δημιουρ-

γεῖται τὸ εῦλογο ἐρώτημα ποιό σύγχρονό του μετάλλινο ἀντικείμενα ἀντέγραφε ὁ νάξιος

τεχνιτης.

Οἱ κυκλαδικοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι γενικότερα καὶ οἱ ναξιακοὶ εἰδικότερα δὲν ἀποτελοῦν

ταπεινὲς μιμήσεις κάποιου τελειότερου καὶ ἀκριβότερου εἴδους. Εἶναι αὐθύπαρκτα ἔργα τέ-

χνης ποὺ ἀπαιτοῦσαν ἀπὸ τὸ δημιουργό τους μεγάλη τεχνικὴ ἱκανότητα καὶ δημιουργικὴ

φαντασία. Μποροῦν ἐπάξια νὰ ἀντέξουν τὴ σύγκριση μὲ τὰ ὡραιότερα σύγχρονά τους δημι-

ουργήματα τοῦ χρωστήρα καὶ ἀποτελοῦν ἔκφραση, κάθε ἄλλο παρὰ περιφρονημένη, τῆς να-

ξιακῆς ἀριστοκρατίας τὴν ἐποχὴ τῆς μεγάλης ἀκμῆς της.
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γιὰ τοὺς πήλινους πίνακες πρέπει νὰ ῆταν πέτρινες καὶ ἀνάλογες χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν ἀνά-

γλυφων πίθων. Γιὰ τὸ ὑλικὸ τῶν σφραγίδων — ἐπιπέδων ἢ κυλινδρικῶν - τῶν ροδιακῶν πίθων βλ. Feytmans, 140

καὶ σημ. I. Ἐπίσης J. L. Stokes, «Stamped Pithos-Fragments from Kameiros», BSA 12 (1905-6), 72. Σὲ ἐλάχιστα

ὄστρακα ναξιακῶν ἀνάγλυφων ἀγγείων ἡ ἐκτύπωση εἶναι τόσο καθαρὴ καὶ τὰ περιγράμματα τόσο ὀξέα (π.χ. K23,

K40), ποὺ θὰ μπορούσαμε ἴσως νὰ δεχτοῦμε πέτρινη σφραγίδα.

21. Η χρήση τῆς Σφραγίδας (συνήθως κυλινδρικῆς ἀλλὰ ὄχι σπάνια καὶ ἐπίπεδης) στὴν κατασκευὴ ζωφόρων

μὲ εἰκονιστικὰ θέματα ἀποτελεῖ τὸν κανόνα γιὰ τοὺς ροδιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους, βλ. Feytmans, I40. Δὲν εἶναι

ὄμως σπάνια καὶ στὴν Κρήτη: γιὰ τὰ πρωιμότερα παραδείγματα, βλ. σημ. I9. Αὐτὸ τὸ εἶδος τῆς διακόσμησης στὰ

ἀνάγλυφα κρητικὰ ἀγγεῖα ἐξετάζεται σὲ ἰδιαίτερο κεφάλαιο ἀπὸ τὸν Schafer, 36. Συμπληρώνω μερικὰ κομμάτια: ἀπὸ

τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 7ου αἱ.. ΑΔ 26 (I971), χρονικά, 499-500, πίν. 515γ. Ἀ. Λεμπέση, «τελετουργία καὶ μῦθος στὶς

κρητικὲς παραστάσεις τοῦ Ἰου αἱ. π.Χ.», Εὶλαπίνη, τιμητικὸς τόμος Ν. Πλάτωνος, 1987, 127, σημ. 12, πίν. Ια-β.

Ἀπὸ τὸ β᾿ μισὸ τοῦ Ἰου αῖ.: Borda, Mus. Pigorini, πίν. 4.2. Ἐπίσης τὰ Anderson, Cr 191, Cr 192, C: 193, στὴ

συλλογὴ Γιαμαλάκη. Ἀπὸ τὴν Πραισὸ ἔχουμε σχεδὸν ἀκέραιο πίθο μὲ ἐμπίεστη ζωφόρο στὸν ὤμο ποὺ παριστάνει

κενταύρους καὶ ἄνδρες μὲ διπλὸ πέλεκυ, ὅπως ἀκριβῶς τὰ παραδείγματα τῆς ὁμάδας Ἰαλυσοῦ (600-510 1:.X.), ΑΔ 21

(I966), χρονικά, 418, πίν. 449B. Σὲ νεότερους ἐπίσης χρόνους ἀνάγονται τὰ ὄστρακα BSA 57 (I962), 32, πίν. 4b ἀπὸ

τὴν Κνωσό. Στὶς Κυκλάδες δὲ λείπουν ἀνάλογα παραδείγματα, ἂν καὶ τὰ περισσότερα χρονολογοῦνται ἀρκετὰ χα-

μηλά. Πρώιμα εἶναι τὰ ὄστρακα ἀνάγλυφων ἀγγείων ἀπό τὴν Ἀμοργὸ στὴν Καρλσροὑη (βλ. σημ. 19). Πολὺ νεό-

τερα εἶναι τὰ Marangou, 195 κἐ., εἰκ. 3, 5 καὶ 6, πίν. 41.2. Στὰ ὄστρακα τῆς Μήλου ποὺ δημοσίευσε ἡ W. Lamb, BSA

26 (1923-1925), 72-77, ἂς προστεθοῦν τὰ J. F. Cherry, «An Archaic Re1ief Pithos Fragment from Me1os», AAA ΧΙΙ

(1979), 241-245. Στὸ ά μισὸ τοῦ 5ου αί. τοποθετεῖ μερικὰ ὄστρακα ἀνάγλυφων ἀγγείων μὲ ἐμπίεστη εἰκονιστικὴ

παράσταση 6 P. Jacobstah1, Die Me1ischen Re1iefs, 1931, 154, σημ. I, εἱκ. 33-34. Ἀπὸ τὴν ἴδια σφραγίδα τὰ B.

Schiff1er, Die Typo1ogie des Kentauren in der antiken Kunst, I976, 281, KY-S 1Zc-d-e. '0 μέγας ταφικὸς πίθος ποὺ

βρέθηκε τὸ 1969 στὸν Ἀδάμαντα Μήλου χρονολογεῖται ἀπὸ τὰ συνευρήματα στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 6ου αὶ. καὶ στολίζεται

μὲ τυπωμένη ἀπὸ σφραγίδα ζωφόρο, ΑΔ 27 (I972), χρονικά, 605, πίν. 559ε-στ. Ἀπὸ τὴ Σίφνο μᾶς εἶναι γνωστὰ

ἐπίσης μερικὰ κομμάτια ἀπό τὸ αἱ μισὸ τοῦ 6ου αἰ., BSA 44 (1949), 56-58, πίν. 20, I καὶ 2, ἀρ. I4 καὶ 15. Τὸ εἶδος

αὐτὸ τῆς διακόσμησης δὲ λείπει οὔτε ἀπὸ τὴν Τῆνο (Ξὠμπουργο): Anderson, Τι 146. (Νομίζω ὅτι πρέπει νὰ χρονο-

λογηθεῖ στὰ μέσα τοῦ 6ου αὶ. π.Χ. Βλ. σημ. 235.7, στὴ συνέχεια). Ἀπὸ τὰ νησιὰ τοῦ Ἀνατολικοῦ Αἰγαίου, ἡ Χίος

ἔδωσε τὸ ὄστρακο Konto1eon, 217, σημ. 6, πίν. 58b μὲ χορὸ γυναικῶν, ποὺ 6 Κοντολέων χρονολογεῖ στὸν 60 at.

Ἁ1:6 τὴ Θάσο ἔχουμε τρία κομμάτια μὲ χορὸ Μαινάδων καὶ Σατὐρων, BCI-I 96 (I972), Chr. d. FouiIIes, 950, εἰκ.
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54-56, ὅστρακο ἀπὸ τρίποδα μὲ ἀγῶνα άρμάτων-πρὸς τὰ ἀριστερά, BCH 94 (I970), Chr. d. Foui11es, 818, εἰκ. 6, δύο

ὄστρακα πίθων μὲ ἀναχώρηση Ἀμφιαράου καὶ ἀγώνα γιὰ τὸν τρίποδα, BCH 85 (1961), Chr. d. Foui11es, 936, ποὺ

καλύπτουν χρονικὰ τὸν 6o αὶ. Ἀπὸ τὴ Σαμοθράκη ὅμοια παράσταση ἁρματοδρομίας Hesperia 2| (I952). 33, πίν. 8c,

τῶν μέσων τοῦ 6ου αί. Η Ἀττικὴ ἔδωσε ἐπίσης δείγματα παρόμοιας διακόσμησης τὸν 6o αὶ. ποὺ συνεχίζεται καὶ

στὸν 50 αί. (Μ. Μπρούσκαρη, Μουσεῖον Ἀκροπόλεως, I974, 82, είκ. 154-155. F. Brommer, «Antiken des Athener

1nstituts», AM 87 (I972), 282, πίν. 96.Ι. OJh Beib. 53 (1981/82), I5. εἰκ. 7. Ρ. Spitae1s, Thorikos V11, I970-7I, 87, εἰκ.

44. ΑΔ I8 (I963), χρονικά, 44-45, πίν. 49. A. He1sen, Thorikos VII, 1970-71, I54). Η ἴδια τεχνικὴ παρουσιάζεται τὸν

6o αἱ. καὶ στὴ Βοιωτία, AJA 82 (I978), I89, σημ. 24, εἰκ. 21. Ἰδιαίτερη προτίμηση ἔχουν στὴν ἀπόδοση είκονιστι-

κῶν θεμάτων μὲ σφραγῖδα οί καλλιτέχνες τῆς Πελοποννήσου, κυρίως τῆς Κορίνθου, ἀπὸ τὴν καλλιτεχνικὴ περιοχὴ

τῆς ὁποίας σώζονται τὰ περισσότερα παραδείγματα, ἤδη ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αί.: Weinberg, I09 κὲ. Wa1dstein,

I8I-I82, πίν. 63. OI. Forsch. V (I964), I63 κὲ. BCH 80 (I956), 372, εἰκ. I9. ΠΑΕ 1955, 243, πίν. 92α- 1956, 189, πίν.

83β-γ- 1958, 197, πίν. 153γ. Στὴν περιοχὴ αὐτὴ δὲν πρόκειται ἀποκλειστικὰ γιὰ πίθους ἀλλὰ καὶ γιὰ ἀλλα σχήματα,

ὅπως λεκἀνες, κρατῆρες, πινάκια, λουτῆρες, περιρραντήρια, πυξίδες κ.ἀ. Γενικᾷ γιὰ τὴ χρήση κυλινδρικῆς σφραγί-

δας στὴ διακόσμηση ἀνάγλυφων ἀγγείων, βλ. Ε. Σημαντώνη-Μπουρνιᾶ, «Ἐπίδραση τῆς πρωτοκορινθιακῆς καὶ

κορινθιακῆς ἀγγειογραφίας στὴν ἀνάγλυφη κεραμεική», Πρακτικὰ I" Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπου-

δῶν 1985 (1987-88), 175-189.

22. Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ τὸ K28.

23. π.χ. K46-K47-K48-K49.

24. Η Μ. Ervin, Myk. Pith., 42, συζητεῖ γιὰ «sma11 rectangu1ar mou1d». Ti ἀλλο ὄμως εἶναι ἡ σφραγίδα; Διακρί-

νεται ἕνα ἐλάττωμά της ποὺ ἐπαναλαμβάνεται (2η καὶ 3η σπείρα ἀπὸ δεξιὰ) καθὼς καὶ ἡ ἕνωση μεταξὺ δύο σφραγι-

σμάτων. Ἀντίθετα, ἡ σχεδὸν ὅμοια σπείρα στὸ K20 ἔγινε μὲ μήτρα. Μεταξὺ πρώτης καὶ δεύτερης σπείρας ἀπὸ

ἀριστερὰ διακρίνεται τὸ σημεῖο ὅπου 6 τεχνίτης συνέδεσε τὸ προηγούμενο ἀποτύπωμα τῆς μήτρας μὲ τὸ ὲπόμενο.

Τοῦ έχει μάλιστα ξεφύγει ἐλάχιστα.

25. Πολλὲς φορὲς καὶ 6 ἁπλὸς πλοχμὸς κατασκευάζεται μὲ τὴ βοήθεια μήτρας, π.χ. K22, K24.

26. Weinberg, 116.

27. π.χ. KI4, MN I602. Ἄλλωστε θὰ χρειαζόταν κυλινδρικὴ σφραγίδα μὲ πολὺ μεγάλη διάμετρο γιὰ νὰ χωρέσει

τὸ σύνθετο πλοχμὸ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ ὣς τὸ τέλος του, μιὰ καὶ πολλὲς φορὲς τὸ μῆκός του φθάνει τὰ 55 ὲκ. περίπου (π.χ.

K50, K51).

28. Γιὰ λεπτομερὴ περιγραφὴ τοῦ τρόπου μὲ τὸν ὁποῖο γίνεται στοὺς κρητικοὺς ἀνάγλυφους πίθους ἡ διακό-

σμηση μὲ μήτρα, βλ. S. Weinberg, AntK 16 (I973), 99. Ἐπίσης: Hornboste1, 59. Οἱ διαφορὲς μὲ τὴν τεχνικὴ τῶν

ναξιακῶν εἶναι προφανεῖς᾿ ἀπὸ τὶς σημαντικότερες εἶναι ὅτι στὴ Νάξο χρησιμοποιεῖται μία μήτρα γιὰ ὁλόκληρη

τὴν παράσταση ἐνῶ στὴν Κρήτη πολλὲς μῆτρες μποροῦν νὰ συνδυαστοῦν γιὰ νὰ δώσουν μιὰ μορφή. Ἐπίσης, στοὺς

κρητικοὺς πίθους ἀντίθετα μὲ τοὺς ναξιακούς, οἱ λεπτομέρειες προστίθενται μὲ εἰδικὸ ἐργαλεῖο πάνω στὸ ἀποτύ-

πωμα. Δὲ γνωρίζουμε τὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὸ ὁποῖο κατασκευάζονται οί μῆτρες. '0 Brock, BSA 44 (I949), 55, προτείνει

μετάλλινες καὶ εἶναι γνωστὸ ὅτι τέτοιες χρησιμοποιοῦσαν oi χρυσοχόοι γιὰ τὴν κατασκευὴ χρυσῶν ταινιῶν τὸν 70

αἱ. (R.A. Higgins, Greek and Roman Jewe11ery, I96Ἰ, I01, πίν. 15c-I) καὶ ἴσως ἀπὸ τοὺς ΥΓ ἀκόμα χρόνους, 00, I23.

Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὸ μεγάλο κόστος τους καὶ τὶς δυσκολίες κατασκευῆς τους, δὲν πρέπει νὰ ήταν πολὺ πρακτικὲς γιὰ

χρήση σὲ πηλό, BA. Myk. Pith., 42. Ἴσως ἡ πέτρα ἢ ὁ πηλὸς νὰ ἦταν προσφορότερα στὴν κατασκευή τους.

29. Η Μ. Ervin, Myk. Pith., 42, πιστεύει ὅτι ἐγχαράξεις γίνονταν μόνο γιὰ τὴ στερέωση τῆς μεγαλύτερης μάζας

τῶν ἀναγλύφων not) γίνονται μὲ μήτρα. Ὅμως ὑπάρχουν καὶ κάτω ἀπὸ ταινίες μὲ ἁπλούστερα κοσμήματα τυπωμένα

μὲ σφραγἱδα, π.χ. συνεχὴς σπείρα στὸ K19, γλωσσωτὸ κόσμημα στὸ K14 (MN I608), στὸ K46 κἀ.

30. Myk. Pith., 43.

3|. π.χ. K50, πίν. 2οβ. '0 δεξιὸς πολλαπλὸς πλοχμὸς ἔχει ξεκολλήσει ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου μαζὶ μὲ τὶς δύο

ἀνάγλυφες γραμμὲς ποὺ τὸν πλαισιώνουν καὶ ποὺ ἦταν χαραγμένες στὴν ἴδια μήτρα. ΟΙ ὑπόλοιπες (τρεῖς δεξιὰ καὶ

τρεῖς ἀριστερά) εἶναι χειροποίητες καὶ τοποθετήθηκαν πρῶτες.

32. Γιὰ τὰ χρώματα στοὺς κρητικοὺς ἀνάγλυφους πίθους, βλ. Homboste1, 60. Schi11er, 26.

fer, 68, 73, 75. Γενικᾷ 88.

34. Βλ. Α. Cambitog1ou et a1., Zagora 2, 1988, I83, πίν. 236a-b, 237. Ο ἴδιος, Guide, Archaeo1ogica1 Museum of

Andros, I98I, 42, ἀρ. 42 καὶ 43, είκ. 18-I9.

35. Ἐκτὸς καὶ ἂν δεχτοῦμε γιὰ τὸν τηνιακὸ πίθο μὲ τὴ γραμμικὴ διακόσμηση τὴν πρώιμη χρονολόγηση ποὺ
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προτείνει ἡ Μ. Ervin-Caskey, 24, δηλαδὴ νωρὶς στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αί. Η ἴδια τονίζει τὴν ἀπαραγνώριστη

ὁμοιότητά του μὲ τοῦς ἀπιόσχημους ἀρυβάλλους. Ἀναλογίες ὡς πρὸς τὸ σχῆμα παρουσιάζει καὶ μὲ τοὺς ὑπογεωμε-

τρικοὺς θηραϊκοὺς ἀμφορεῖς Thera 11, I7, εὶκ. 10.45, εὶκ. I44, ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. Ἀντίθετος στὴν ψηλὴ

χρονολόγηση τοῦ ἀγγείου τελευταῖα 6 Theme1is, Grabbauten, II, ἐνῶ 6 A. Cambitog1ou et aI., Zagora 2, I988, I82,

προτείνει χρονολόγηση στὴ ΜΓ περίοδο.

36. Βλ. σημ. 35. Τὸ ἀντίθετο συμβαίνει στοὺς περισσότερους ροδιακοὺς πίθους Καμίρου - Ἰαλυσοῦ.

37. π.χ. πίθος τῆς Βοστώνης MFA 99505, M. Ervin-Caskey, 29-30, πίν. 6.23. Πίθος ἀπὸ τὴν Κάμιρο, Μουσ.

Ρόδου I2.324, C1ara Rhodos IV, 302, εὶκ. 334.

38. Γ. Μυλωνᾶς, Ο ΠΑ ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος, I957, πίν. 2. Εὐχαριστῶ τὸν καθηγητὴ κ. Β. Κ. Λαμπρινουδἂ

κη γιὰ τὴν ὑπόδειξη τῆς ἀναλογίας. Πρβ. τὶς λαβὲς τοῦ ἀμφορέα τοῦ Νέσσου στὸ ΕΜ, Σ. Καροῦζου, Τὰ ἀγγεῖα τοῦ

Ἀναγυροῦντος, 1963, 126, εὶκ. 89.

39. Τὴν ἀναλογία I/3 γιὰ τὴ σχέση ὕψους λαιμοῦ πρὸς τὸ συνολικὸ ὕψος ἀγγείου συναντοῦμε, μὲ μικρὲς

ἀποκλίσεις, στοὺς περισσότερους τηνιακοὺς - βοιωτικοὺς πίθους, π.χ. πίθος «Ποτνίας» ΕΜ 5898, πίθος Μυκόνου,

πίθος Βασιλείας BS 6|7, πίθος Θήρας, πίθος Βοστώνης MFA 99505.

40. Ἀπὸ τὴν περιοχὴ Καμίρου Feytmans, I46 (πίθος Μ. Ρόδου 13.449, ὕψος 1.73), 150(πίθος Βρετ. Μουσείου

64.10.7.37, ὕψος Ι.83 μ. καὶ πίθος Μ. Ρόδου 13.186, ὕψος 1.77 μ.), I5I (πίθος Μ. Ρόδου 13.477, ὕψος 1,82 μ.), 154

(πίθος Ἀρχαιολ. Μ. Φλωρεντίας, ὕψος L94 μ.), 155 (πίθος Μ. Ρόδου 13.447, ὕψος I.90 μ.), 157 (πίθος Μ. Ρόδου

12.324, ὕψος 2.05 μ.). Ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ἰαλυσοῦ: Feytmans, 162(πίθος Μ. Ρόδου 4699, ὕψος 1.90 μ.), 165(πί6ος

Μ. Ρόδου 10.59|, ὕψος 2.05 μ.), ΠΙ (πίθος Μ. Ρόδου Π.525, ὕψος 1.70 μ.).

4|. Τὸ ὕψος τους σπάνια ξεπερνᾶ τὸ I.50 μ. Ὑπάρχουν λίγες ἐξαιρέσεις ποὺ ἐπιβεβαιώνουν τὸν κανόνα, ὅπως

π.χ. 6 χωρὶς λαβὲς πίθος στὴν αὐλὴ τοῦ Μουσείου τῆς πάρου ποὺ ἔχει ὕψος 1.78 μ. Γ. Μπακαλἀκης, ὅ.π, (σημ. 6),

533, σημ. 16. Φέρει διακόσμηση, ὅμοια πρὸς ἐκείνη τῶν ὀστράκων ποὺ βρῆκε ἡ Λ.- Μαραγκοῦ στὴν Ἀμοργό,

«Ἕκθεση γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ Πανεπιστημίου Ἰωαννίνων στὴν Ἀμοργό, 1979(Λεῦκες-Ἀγ. Εἰρήνη)», Δωδώνη Θ᾿

(1980), πίν. I0, 20, 2| καὶ Marangou, I95-I97, εὶκ. I-2, πίν. 4|, ὅπου καὶ ἡ διάδοση αὐτῆς τῆς κεραμεικῆς. Τελευταῖα

βρέθηκε καὶ στὴ Νάξο.

42. Ὅπως δείχνουν τὰ κομμάτια τοῦ ἀγγείου - ἡ συντήρησῆ του δὲν ἔχει ὁλοκληρωθεῖ - ἡ κεντρικὴ μετόπη

τοῦ λαιμοῦ πλαισιώνεται ἀπὸ δύο φαρδιὲς κατακόρυφες ζῶνες μὲ πλέγμα σπειρῶν. Μαίανδρος καὶ μία πρώιμη μορφὴ

ἁπλοῦ πλοχμοὶ σὲ ὁριζόντια διάταξη στολίζουν τὸ κέντρο τῆς μετόπης, ἐνῶ κόσμημα ἐνάλληλων μισῶν ἐλλείψεων

κατέχει τὴ ζώνη πιθανότατα ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος. Οἱ ὡμοι καὶ ἡ κοιλιὰ τοῦ ἀγγείου, μέχρι περίπου τὴ μέση

τοῦ ὕψους της. καλύπτονται ἀπὸ κλιμακωτό. Η πίσω ὄψη τοῦ ἀγγείου καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τῆς κοιλιᾶς εἶναι

ἀκόσμητα καὶ χωρίζονται σὲ φαρδιὲς ζῶνες ἀπὸ ἀνάγλυφες ταινίες πλάτους :I: 0.0I μ. Ο χειρισμὸς τοῦ ἀναγλύφου

είναι ἐντελῶς ἀνάλογος μὲ τῶν K3, ΙΗ καὶ θὰ πρότεινα κατασκευὴ τους στὸ ἴδιο ἐργαστήριο καὶ ἴδια χρονολόγηση.

Η διακόσμηση τοῦ νέου πίθου εἶναι ἐπίσης χειροποίητη.

43. π.χ. Feytmans, πίν. ΧΧ.2-3. K. F. Kinch, Foui11es de Vrou1ia, I9I4, πίν. 29s. Πρβ. τὸν πίθο Μ. Ρόδου ΒΕ 380,

ἀπὸ τὴν Κάμιρο, Feytmans, I48, εὶκ. 6.

44. π.χ. Feytmans, πίν. XXII.2, πίν. XXV, πίν. XXVI, πίν. ΧΧΙΧ.

45. Atti, 270. Εἰδικότερα γιὰ τὴ διάταξη τῆς διακόσμησης στὸν πίθο τῆς Μυκόνου, βλ. Myk. Pith., 7| καὶ Μ.

Ervin-Caskey, 39.

46. Feytmans, I43, εὶκ. 2.I, I49, εὶκ. 6, πίν. ΧΧ.2-3, πίν. ΧΧΠΙ.2.

47. Schafer, 88. N. M. Konto1eon, Gnomon 32 (1960), 72I.

48. J. N. Co1dstream, JHS 81 (I961), 2|7. Theme1is, Grabbauten, II.

49. Ζαγορἀ: Α. Cambitog1ou, 6.1!. (σημ. 35) καὶ A. Cambitog1ou ει a1., Guide, Archaeo1ogica1 Museum of Andros,

I98I, 42, ἀρ. 37-43. Ἐρέτρια Αηικ 2| (I978), 3 καὶ Μ. Ervin-Caskey, πίν. 2.I I.

50. X. Καροῦζος - N. Κοντολέων, ΠΑΕ 1937-39. N. Κοντολέων, ΠΑΕ 1949-I974. B. K. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ

1976-I982. Ἔργον 1983-1985.

5|. Γιὰ τὸ νεκροταφεῖο Γκρόττας- Ἀπλωμάτων: ΠΑΕ 1958, 227. ΠΑΕ 1959, 180. ΠΑΕ I960, 259. I'IAE I969, I39.

I'IAE I970, I46. ΠΑΕ 1971, I74-175. ΠΑΕ 1972, 145. ΠΑΕ 1974, 192. Γιὰ τὸ νεκροταφεῖο τοῦ Πλίθου: ΑΔ 3| (I976),

Χρονικά, 343. ΑΔ 32 (I977), χρονικά, 308. Γιὰ τὰ ἄλλα νεκροταφεῖα: ΑΔ I4 (I93I-32), Παρἀρτ., 50. I'IAE I937, ”7.

52. Στὴν παραλία Γκρότταςἀπὸ τοὺς πρωτοκυκλαδικοὺς μέχρι καὶ τοὺς ΠΓ χρόνους, πιθανότατα στὸ λόφο τοῦ
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Κάστρου ἀπὸ τοὺς γεωμετρικοὺς χρόνους μέχρι τὸν 4o π.Χ. αἱ.. ὁπότε ἡ πόλη ἐπιστρέφει στὴν περιοχὴ Γρόττας.

53. B. K. Λαμπρινουδἀκης, «Νέα στοιχεῖα γιὰ τὴ γνώση τῆς ναξιακῆς γεωμετρικῆς καὶ πρώιμης ἀρχαϊκῆς

κεραμεικῆς», ASAtene 45 (I983), 109-I I I. Ο ἴδιος «Les ate1iers de céramique géometrique et orienta1isante de Naxos,

Perspectives pour I‘ana1yse archéometrique». Les Cyc1ades (Tab1e ronde réunie ὰ I‘Université de Dijon 1es II-I3 mars

I982). I983, I65-I75.

54. Feytmans, I4I. Schéifer, 9|.

55. Χρήστου, 154. Ο Χ. Χρήστου θεωρεῖ ὅλους τοὺς λακωνικοὺς ἀνάγλυφους πίθους ταφικούς. ἂν καὶ σὲ

περιοχὴ τάφων βρέθηκαν μόνο ὁ «νέος» ἀμφορεὺς. ὅ.π.. I64 κέ.. καὶ ὁ λαιμὸς ἀρ. εὑρ. Μ. Σπάρτης 5396, ὅ.π., I73,

ἀρ. IV.

56. Myk. Pith., 38. 4|.

57. Myk. Pith., 4| καὶ σημ. 20. Χρήστου, 154, σημ. 99.

58. Konto1eon, 2|7, σημ. 9. M. Ervin-Caskey, 2|, σημ. 28. 26. Theme1is, Grabbauten, 93, IOI. πίν. 13.

59. ΑΔ 25 (I970), Χρονικά, 423, πίν. 361α. ΑΔ 27 (I972), χρονικά, 605, πίν. 559ε-στ.

60. ΑΔ 18 (1963), χρονικά. 44-45, πίν. 49.

6|. AM 18 (1893). I34. εὶκ. 30. Γιὰ τὴ χρονολόγηση στοὺς ἀρχαϊκοὺς χρόνους. βλ. τελευταῖα Marangou. I96,

σημ. 29-30.

62. Μόνο γιὰ τὰ Κ3 καὶ K4 θὰ μπορούσαμε νὰ θεωρήσουμε ὅτι βρέθηκαν ίῃ situ, ἂν καὶ σὲ ταραγμένα στρώματα.

ΠΑΕ 1961, 196. Ἀναμφίβολα ταφικὸς εἶναι 6 νέος ἀνάγλυφος πίθος ἀπὸ τὸ νεκροταφεῖο Πλίθου, Βλ. καὶ σημ. 42, οἱ

συνθῆκες ὄμως εὕρεσής του δὲν ἔχουν ἀκόμα ἀνακοινωθεῖ.

63. Οἱ ροδιακοί, οἱ λακωνικοί, οἱ ἀττικοὶ ταφικοὶ ἀνάγλυφοι πίθοι. ὁ πίθος ἀπὸ τὸν Ἀδάμαντα Μήλου, εἶχαν

θαφτεῖ τοποθετημένοι ὁριζόντια στὸ ἔδαφος. Σὲ ὄρθια θέση βρέθηκαν ἀκόσμητοι ταφικοὶ πίθοι στὴν Καρδιανὴ

Τήνου. ASAtene 8/9 (I925-26), 206. Ἐπίσης στὴ θέση Βαρδαλάκκος Τήνου, κοντὰ στὸ Ξώμπουργο. ΠΑΕ I955, 26I,

πίν. ΙΟΟδ.

64. Γιὰ τὸ θέμα τῆς διακόσμησης τῆς μιᾶς μόνο πλευρᾶς τῶν ταφικῶν ἀνάγλυφων πίθων βλ. Myk. Pith., 4|.

Χρήστου, 153 κέ.

65. M. Ἀνδρόνικος, ΑΔ 17 (I96I-62), Μελέται, 184-I86.

66. Γιὰ τοὺς ΥΓ χρόνους βλ. GGP, I76. Γιὰ τὸν 7o αἱ. Atti, 270-272, ὅπου γίνεται λόγος γιὰ τὶς Κυκλάδες

γενικότερα ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴ Νάξο εἱδικότερα.

67. AA I8 (I963), χρονικά, 275.

68. AA I4 (I93I-32), Παράρτ., 50 καὶ ΑΔ 16 (1960), χρονικά, 25I.

69. Βλ. σημ. SI.

70. Βλ. ἀνασκαφὲς Ν. Μ. Κοντολέοντος, ΠΑΕ I949-I958. BCH 19504959. JHS 1946-I956.

7|. Ἄν καὶ δὲν εἶχα τὴ δυνατότητα νὰ τὰ προσέξω ἰδιαίτερα, ἔχω τὴν ἐντύπωση ὅτι τὸ σχῆμα πολλῶν ἀπὸ τὰ

ἀκόσμητα μικρὰ ἀγγεῖα ὁδηγεῖ σὲ ἀρκετὰ πρώιμη χρονολόγηση.

72. Λίγοι τάφοι μὲ περιεχόμενσ ποὺ χρονολογεῖται ἀπὸ τοὺς ΠΓ χρόνους ὣς τὸν 6o αἱ. βρέθηκαν καὶ στὴν

περιοχὴ τοῦ τηνιακοῦ Θεσμοφορἱου, Theme1is, Grabbauten, I7.

73. Ἀπὸ τὰ μέχρι στιγμῆς εὑρήματα (Σαγκρὶ - Χώρα), φαίνεται ὅτι ἡ ἀνάπτυξη ἐπώνυμης λατρείας τῆς Δήμη-

τρας καὶ τῆς Κόρης στὴ Νάξο πρέπει νὰ ἔχει κάποια σχέση μὲ τὴν ἔναρξη στενότερων ἐπαφῶν Νάξου καὶ Ἀττικῆς

μετὰ τὰ μέσα τοῦ 6ου αἱ.

74. Ο Ν. Μ. Κοντολέων, ΠΑΕ 1953, 262, ἀποκαλεῖ «σιροὺς» τὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα ποὺ ὑπῆρχαν στὴν αἴθουσα

τῶν πίθων στὸ Ξώμπουργο. Βλ. ἐπίσης τὴν τελευταία παράγραφο τῆς ἴδιας σελίδας ὅπου ἐπιχειρεῖται ἑρμηνεία τῆς

χρήσης τοῦ χώρου ὡς «ἀδύτου». Τελείως διαφορετικὴ καὶ κάπως περίεργη ἀποψη διατυπώνει γιὰ τὰ ἀρχιτεκτονικὰ

λείψανα καὶ γιὰ τοὺς ἀνάγλυφους πίθους τοῦ Ξώμπουργου ὁ Theme1is, Grabbauten, 4-23.

75. E. Simon, Die Gétter der Griechen, I959, 9I-96. Ζαφειροπούλου, 68.

76. ΜΓ 11 οἰνοχόη Ἡριδανοῦ, J. L. Benson, Horse, Bird and Man, I970, 76, πίν. 23.3. ΜΓ II οἰνοχόη Ἐλευστο

νος, ΑΕ 1898, πίν. 5.2. GGP, 26, 27 σημ. 2.
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77. W. Reiche1, Griechischcs Go1dre1ief, 1942. D. Oh1y, Griechische Go1db1eche des 8. Jhds. ν. Chr., 1953. Κριτικῇ

τοῦ πρώτου: Gnomon 2| (1949), 1 κὲ.. τοῦ δεύτερου: Gnomon 26 (I954), 107 κἑ. Fittschen, 222 κἐ. GGA, 186. GG,

123 (ἀττικά). 198 (ἐρετριακά). 253 (ροδιακά).

78. Τὰ ἐλάφια παρουσιάζονται πρὶν ἀπὸ τὶς δορκάδες καὶ τοὺς αἰγάγρου στὴν ἐπίπεδη ὅσο καὶ στὴν τρισδιά-

στατη τέχνη. Ἔτσι, ἀπὸ τοὺς τελευταίους ΠΓ χρόνους ἔχουμε τὸ πήλινο ἐλάφι Ker. IV, 20, πίν. 26, ποὺ βρέθηκε

στὸν ΠΓ τάφο 39 τοῦ νεκροταφείου πρὸς Ν. τοῦ Ἡριδανοῦ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἐλάφια ποὺ βόσκουν στὰ ΜΓ 11 χρυσὰ

διαδήματα (βλ. GG, 123, σημ. 39) καὶ τὰ σύγχρονά τους ἐγχάρακτα σὲ δύο ἀπὸ τὶς χρυσὲς πόρπες τῆς συλλογῆς

E1gin, ὑπάρχει τὸ ὡραιότατο ἐλάφι στὴ ΜΓ 11 πυξίδα Louvre A514 (GGP, πίν. 4f. J. L. Benson, 6.11. (σημ. 76), 74,

πίν. XXIII, 7). Θὰ ἔπρεπε ἴσως νὰ παρατηρήσουμε ὅτι στὴν ἀγγειογραφία τῶν ΥΓ χρόνων δὲν εἶναι ἰδιαίτερα

δημοφιλὴ ἢ τουλάχιστον ὄχι ὅσο οί δορκάδες καὶ οἱ αἴγαγροι. Σχετικὰ μὲ τὴ διάδοση καὶ ἐξέλιξή τους στὴν ἀττικὴ

ΥΓ κεραμεικὴ βλ. Ker. V12, 49. Ἐπίσης F. Brein, Der Hirsch in der griechischen Frflhzeit, διδ. διατριβή, Βιέννη.

1969. 146 κέ,

79. Τάφος 2 Ἀναβύσσου, ΑΔ 2| (1966), χρονικά. 97. τάφος 19 Κυνοσάργους, ΑΔ 28 (1972), χρονικά, 93, πίν.

63.

80. Τάφος 26 ὁδοῦ Κριεζῆ. ΑΔ 22 (I967), χρονικά, 95, πίν. 87β.

81. Oh1y, διάδημα A12, πίν. 7.2 καὶ Α15. πίν. Π.3. Η στάση εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τοὺς νησιωτικοὺς σφραγιδόλι-

θους π.χ. 1Gems, ἀρ. 19A, 20(11' μισὸ 7ου 111.), 22, 23, 27 (B' μισὸ 7ου αἰ.), 33, 47 (γύρω στὸ 600). Πρβ. ἐπίσης τοὺς

αἰγάγρου στοὺς ἀμφορεῖς Dé1os XVII, πίν. ΧΧΧΙΧ.6 καὶ XL.9. Τὴ χαρακτηριστικὴ τοποθέτηση τῶν ποδιῶν βρί-

σκουμε στὸν αἴγαγρο τοῦ ΥΓ ἀγγείου ΒΕΑ 33 (1932-33), πίν. 23.15, ἀπὸ τὸ Cana1e τῶν Λοκρῶν, ποὺ ἐξαιτίας αὐτῆς

τῆς ἰδιοτυπίας θεωρήθηκε ἀπὸ τὸν Κϋὸὶετ. Ker. VI, 188 καὶ Ker. V12, 54, νησιωτικό. Τὴν ἴδια θέση ἔχουν τὰ πόδια

στοὺς αἰγάγρου τοῦ ΥΓ (γ᾿ τέταρτο 8ου αἱ.) κρατῆρα ἀπὸ τὸ Vu1ci (εὐβοϊκός), AntK 25 (1982), 173, πίν. 32. Ὁπωσ-

δήποτε τὰ βεβαιωμένα νησιωτικὰ ἔργα ποὺ παρουσιάζουν αἰγάγρου μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ ἀναδίπλωση τῶν ποδιῶν

εἶναι ἀρκετὰ μεταγενέστερα ἀπὸ τὰ ἀττικὰ χρυσὰ διαδήματα, ἐνῶ πολὺ σύντομα τὰ τελευταῖα βρίσκουν μιμητὲς στὴν

ἴδια τὴν Ἀττική, βλ. τοὺς καθιστοὺς αἰγάγρου τοῦ ζ. τοῦ Hirschfe1d (λουτήριο Κοπεγχάγης 726, Davison, είκ. 27b.

Κρατήρας Μητροπολιτικοῦ Μουσείου Ν. Ὑόρκης, GGA, πίν. 41. Ἀμφορέας Λονδίνου I912.5-22.I, Davison, εὶκ.

29), οἱ ὁποῖοι μὲ τὴ σειρά τους ἐπηρεάζουν τὸ νησιώτη ζ. τοῦ Rottiers καὶ τὸ ἐργαστήριό του (GGP, 182, 184, πίν.

39d. CVA, Louvre 18, πίν. 43.4 116144-45). Σχετικὰ μὲ τὴν ἀττικὴ καταγωγὴ τοῦ θέματος. βλ. καὶ Η. Ρ. Is1er, AntK 25

(1982), 174. Αὐτὴ τὴν τοποθέτηση τῶν ποδιῶν βρίσκουμε στὴν καθιστὴ δορκάδα τοῦ κρητικοῦ ἀνάγλυφου ὀστράκου

δείιἑίἱετ, 24, ἀρ. 69.

82. Oh1y, A6, A13.

83. Ἰδιαίτερα ἀγαπητοί εἶναι οἱ αἴγαγροι στὶς κρητικὲς ἀσπίδες τοῦ Ἰδαίου ἄντρου. F. Canciani, Bronzi Orien-

ta1i ed Orienta1izzanti a Creta ne1I‘ VIII e V11 sec. A.C., 1970, 94, ὅπου καὶ ἡ παλιότερη βιβλιογραφία. Η χρονολό-

γησή τους εἷναι ἀκόμα ἀντικείμενο πολλῶν ἀντιρρήσεων. Τελευταῖα ὁ Canciani, 6.11., 181, τὶς χρονολογεῖ μετὰ τὸ

700 καὶ μέσα στὸν 7o αί.. ἐνῶ 6 J. Boardman, «Orienta1ien auf Krcta», Dada1ische Kunst auf Kreta im 7. Jhdt. ν. Chr.

Kata1og der Ausste11ung im Museum fur Kunst und Gewerbe, Hamburg), 1970, 16-18, πιστεύει ὅτι οί νεότερες πρέπει

νὰ χρονολογηθοῦν στὰ μέσα τοῦ 7ου αὶ.. δὲν ἐκφράζει ὄμως γνώμη ὡς πρὸς τὴ χρονολόγηση τῶν παλαιοτέρων,

ἀφήνοντας ἀνοικτὴ τὴ δυνατότητα χρονολόγησής τους μέσα στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 8ου αὶ. Τελευταῖα: Ρ. B1ome, Die

figur1iche Bi1dwe1t Kretas, I982, 12.

84. Κλασικὰ παραδείγματα γιὰ τὴν Ἀττικὴ οί αἴγαγροι στὰ ἀγγεῖα τοῦ ζ. τοῦ Διπύλου καὶ τοῦ ἐργαστηρίου του:

π.χ. ἀμφορἐας ΕΜ 804 (GGA, είκ. 30), Μονάχου 1250 (Davison, εἰκ. 5), θραῦσμα Ἀγορᾶς Ρ 7024 (Davison, είκ. 6),

Κρατήρας EM 806 (Davison, είκ. 18), Μονάχου 6402 (Davison, είκ. 19). Γιὰ τὶς Κυκλάδες οὶ ΥΓ Ι πρὸς 11 αἴγαγροι

Dé1os XV, πίν. XVII1a-b (Ac2). Ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ Νάξο τὸ ὅστρακο Ε. Wa1ter-Karydi, AA 1972, 411, είκ. 38, ἀρ. 59,

κἀ.

85. π.χ. λουτήριο Κοπεγχάγης 726, Κρατήρας Μητροπολιτικοῦ Μουσείου Ν. Ὑόρκης 14.310.14 (βλ. σημ. 8Ι).

ἔργα τοῦ ζωγράφου τοῦ Hirschfe1d καὶ τοῦ ἐργαστηρίου του. Σκύφος ΕΜ 166(GGP, 48). Ἀπὸ τὰ νησιὰ βλ. π.χ. τὸ

ύποκρητήριο Λούβρου Α 491 (GGP, πίν. 39d). Γιὰ περισσότερα παραδείγματα καὶ συζήτηση τοῦ τύπου, βλ. Ker.

V12, 54 Κ.ἑ.

86. Πρώιμα παραδείγματα ἀπὸ τὸ ζ. τοῦ Hirschfe1d: ὄλπη Dunedin E 57.155 (GGP, πίν. 8e), ἀμφορἐας Μονάχου

8748 (GOP, πίν. 8c). Ἀπὸ τὶς Κυκλάδες (περίπου ΥΓ 1β)ύποκρητήριο Λονδίνου 37.10-18.I (GGP, πίν. 39a). Περισ-

σότερα νεότερα παραδείγματα καὶ συζήτηση τοῦ τύπου: Ker V12, 57. Πρωιμότατη παράσταση τρέχοντος αἰγάγρου

μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρός (λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 9ου αἰ.): J. N. Co1dstream, «Knossian figured Scenes of the 9th c.

B.C.», Πεπραγμένα Δ᾿ Κρητολ. Συνεδρίου, A', 1980, 66 κἐ., πίν. 11-14. Ἐπίσης BSA 71 (1976), 117.

87. Ὕστερο παράδειγμα Dé1os XVII, πίν. ΧΧΧΠ, C, ὑδρία D 37.
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88. Π.χ. GGK, εἰκ. 7. Dé1os XV, πίν. LIV, B, ἀρ. 10 (ναξιακό). Βλ. ἐπίσης Κιτ ν12, 57, σημ. I47.

89. Κλασικὸ παράδειγμα ὁ ἀμφορέας τοῦ Κουρίου, Ε. Wa1ter-Karydi, AA 1972, 407, εὶκ. 31. Περισσότερα: Ker.

V12, 57 καὶ σημ. 148. Ναξιακὸ παράδειγμα: Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, «Νέα στοιχεῖα γιὰ τὴ γνώση τῆς ναξιακῆς

γεωμετρικῆς κεραμεικῆς», ASAtene 45 (1983), 117, εἱκ. 20. Γιὰ τὸ ζ. τοῦ Cesno1a: GGP, 172. J. N. Co1dstream, BICS

18(1971), 1 κὲ. Ρ. Ρ. Kahane, AntK 16(1973), 114 κὲ. J. Boardman, Lefkandi I, 1981, 74 κἐ. J. N. Co1dstream στὸ La

céramique grecque ου de tradition grecque au VIII siéc1e en Ita1ie centra1e ιι méridiona1e (Co11oque du Centre J.

Bérard, Nap1es I982). 10.

90. Konto1eon, πίν. 40a-b.

9|. Π.χ. Ο. Rubensohn, Das De1ion von Paros, I962, 102. πίν. 18.13. Dé1os XV, 77, εἰκ. 6 (Bb24) καὶ 38, εἰκ. 3

(Ac! 1b).

92. Βλ. σημ. 89.

93. παραστάσεις αἰγάγρου στὴν ἀνάγλυφη κεραμεικὴ

α) Κυκλάδες

Μετὰ τὴ στροφὴ πρὸς τοὺς ΥΓ 11 χρόνους:

Ι. Ζωφόρος μὲ αἰγάγρου πρὸς τὰ δ. Τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ.

Τήνου. Konto1eon, 219, πίν. 40a. Anderson, Τι 30. M. Ervin-Caskey, 25.

2. Κεφάλι καὶ λαιμὸς αἰγάγρου πρὸς τὰ ἀρ. Ἐπάνω, τμῆμα κοσμήματος σὲ σχῆμα ω καὶ τρεῖς ἀνάγλυφες

ταινίες τριγωνικῆς τομῆς. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ. Τήνου. Konto1eon, 220. niv. 40b. Ander-

son, Τι 22. M. Ervin-Caskey, 24.

Ἀπὸ τοὺς τελευταίους ΥΓ 11 χρόνους, ἴσως καὶ ἀπὸ τους πρώτους χρόνους τοῦ Ἰου αί.:

3. κεφάλι καὶ λαιμὸς αἰγάγρου πρὸς τὰ ἀρ., στὸ δένδρο τῆς ζωῆς, τμῆμα ἀπὸ ἀντιθετικὸ ζευγάρι αίγάγρων.

Ὄστρακο ἀπὸ τὸ χεῖλος καὶ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου πίθου. Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ.Τἠνου. NAB 1949, I33, είκ.

16. θὴιδἱιι- T7, 68, 77. Anderson, Τι 23. M. Ervin-Caskey, 23.

4. Γυμνὸς ἄνδρας ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ κερατο αἴγαγρο πρὸς τὰ δ. Ὄστρακο ἀπὸ τὴν Τῆνο. Μόναχο, Mus. ant.

K1einkunst, Inv. 7697. R. Lu11ies, AA 1938, 442, Nr. 19, εἰκ. 16. E. Kunze, Kretische Bronzere1iefs, 1931, 251, εἰκ.

10. CVA, Mi1nchen 3, πίν. 141.4. Oh1y, 117, πίν. 28.Ι. δὴἐὶἴιτ, TI, 67. 69, 84, πίν. X1. Konto1eon, 225, πίν. 423.

Anderson, Τι 100. M. Ervin-Caskey, 23. Theme1is. Grabbauten, είκ. 8-9. F. W. Hamdorf, στὸ Tainia, Festschr.

R. Hampe, 1980, 69-73, πίν. 16.

Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ B' τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ.:

5. κεφάλι καὶ λαιμὸς αἰγάγρου πρὸς τὰ ἀρ. - κεφάλι, λαιμὸς καὶ ἐμπρὸς πόδι λιονταριοῦ πρὸς τὰ δ. Ἀγὡνας

ζώων Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ. Τήνου. Anderson, Te 109. Τὴ χρονολόγηση τοῦ ὀστράκου

στὶς ἀρχὲς τοῦ B’ τετάρτου τοῦ Ἰου αἰ. ὑπαγορεύει ἡ ὁμοιότητα στὸ σχηματισμὸ τοῦ ματιοῦ τοῦ λιονταριοῦ μὲ

τὰ μάτια τῶν μορφῶν τῆς «Ποτνίας» τῆς Τήνου, βλ. Konto1eon, πίν. 57. Ἀκόμη οί στιγμὲς ποὺ δηλώνουν τὰ

φρύδια τῶν λιονταριῶν εἶναι ἐντελῶς ἀντίστοιχες καὶ στὰ δύο ὄστρακα. Ἂς σημειωθεῖ ἡ ἀναλογία στὸν

ἰσχυρὸ σχηματισμὸ τοῦ σαγονιοῦ καὶ τοῦ λαιμοῦ τῶν ζώων. Νομίζω ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργα τοῦ ἴδιου ἐργαστη-

ρίου. Η χρονικὴ ἀπόσταση ποὺ ἔχει διανυθεῖ ἀνάμεσα στὸν αἴγαγρο τοῦ ὀστράκου ΠΑΕ 1949. I33. είκ. 16

(ἐδῶ 3) καὶ σ᾿ αὐτὸν ποῦ μᾶς ἀπασχολεῖ εἶναι φανερὴ ἀπὸ τὴν πολὺ πιὸ χυμώδη ἀπόδοση τοῦ ζῴου στὸ

ὄστρακό μας, τὴν ἀρμονικὴ μετάβαση ἀπὸ τὸ κεφάλι στὸ λαιμό, ποὺ δὲν εἶναι πιὰ «ξύλινος», τὴν ὡραία

καμπύλη τοῦ κεράτου καὶ τὴ σωστὴ του θέση ὡς πρὸς τὸ αὐτί.

6. Κλαδὶ καὶ κεφάλι αἰγάγρου. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο τῆς Τήνου. Μουσ. Τήνου. Anderson, Te 113 (τὸ

ὀνομάζει stag).

β) Κρήτη (ἀκολουθῶ τὴν κατάταξη τοῦ Schifer)

7. Ἀνάγλυφος τράγος πρὸς τὰ δ. κάτω ἀπὸ ταινία μὲ ἔντυπους ὁμόκεντρους κύκλους. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Δι-

κτατον ἄντρον. Ὁξφόρδη, Ashmo1ean Museum ΑΕ 273. δὴιδἴιτ, 24, ἀρ. 66. CCO, 58 κ.ἐ., 253, πίν. XIX.

Anderson, Cr 228. Η χρονολόγηση τοῦ ὀστράκου ἀβέβαιη. Θὰ μποροῦσε νὰ ἀνήκει στοὺς τελευταίους γεωμε-

τρικοὺς χρόνους ἀλλὰ καὶ ἀργότερα.

Ὁμάδα II

8. Τμῆμα ὤμου πίθου. Ἐπάνω ζωφόρος αἰγάγρου ποὺ βαδίζουν καὶ «ἐναλλὰξ» δέχονται τὴν ἐπίθεση λιοντα-

ριοῦ. Ἀφρατί, ἐπαρχία πεδιάδος. ΑΔ 26 (1971), Χρονικά, 499-500, πίν. 515γ.

Ὁμάδα 111

9. Ὄστρακο μὲ ὑπόλοιπο ζωφόρου: κυνηγόσκυλο-αἴγαγρος ποὺ τρέχει πρὸς τὰ δ. Πρινιᾶς. Μουσ. Ἡρακλείου,

εύρ. 1188. AJA 5 (1901), πίν. 14.12. Schafer, I6, ἀρ. 17 καὶ 38, σημ. 146. Anderson, Cr 118.

10. Ὄστρακο μὲ ὑπόλοιπο ὅμοιας ζωφόρου. Πρινιᾶς. Μουσ. Pigorini. Borda, Mus. Pigorini, πίν. 41.2. Ander-

son, Cr 132.
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Ὁμάδα IV

Ι Ι. Μεγάλο κομμάτι ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀγγείου. Ζωφόρος αἰγάγρου ποὺ βόσκουν πρὸς τὰ ἀρ. Ἀπὸ τὰ περίχωρα τῆς

Κνωσοῦ. Φραγκφούρτη. Hornboste1, C 43, πίν. 28b.

γ) Ρόδσς

12. Ὁμάδα Ἰαλυσοῦ Ζωφόρος μὲ παράσταση ἀγὠνα μεταξὺ ζευγῶν. Ἀνάμεσά τους ἐλάφι (βλ. σημ. 96) πρὸς

τὰ δ.. ποὺ ἐναλλάσσεται μὲ ὄρθιο αἴγαγρο πρὸς τὰ δ. Feytmans, I67, είκ. 19, πίν. XXVII. Schafer, 5| Ὁμάδα ΙΕΙ

2. Πρβ. τὴ θέση τῶν ποδιῶν μὲ ἐκείνη τῶν ἐλαφιῶν ἢ τῶν αἰγάγρου στοὺς νησιωτικοὺς σφραγιδόλιθους, βλ.

σημ. 8|. Ἐκτὸς ἀπὸ τοῦς σφραγιδολίθους ποὺ ἀναφέρονται ἐκεῖ, βλ. καὶ τοὺς ἀρ. 33A, 44, I06, I08, 109.

94. Oh1y, 3|, διάδημα AI3, είκ. 13.Ἐπίσης 20, διάδημα A5, εἰκ. 5, πίν. 2.2 καὶ 7. Ι. Ἀπὸ τοὺς ΥΓ Ια χρόνους. βλ.

00, I24.

95. 06, I98, είκ. 64. Oh1y, διάδημα Ε3.

96. οί δορκάδες δὲ λείπουν καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες κατηγορίες τῆς μεταλλοτεχνίας. Ἐμφανίζονται ὄμως λίγο ἀργό-

τερα. Ἐτσι τὶς βρίσκουμε στὶς ἀσπίδες τοῦ Ἰδαίου: Ε. Kunze, Kretische Bronzere1iefs, I931, 153 καὶ ἀρ. 5, 62, 69

(βόσκουσες), 40 (ἀπὸ τὸ Παλαίκαστρο, ξαπλωμένη μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω), 29 (δύο δορκάδες ποὺ δέχονται

ἐπίθεση ἀπὸ λιοντάρι) καὶ ἀπὸ τὴ μετάβαση τῶν ΥΓ I1a πρὸς Πβ χρόνους καὶ πέρα, στὶς βοιωτικὲς τοξωτὲς πόρπες

μὲ ὀρθογώνιο πλακίδιο, βλ. στὴ συνέχεια.

97. GOP, 40. Ker VIZ, 5|. Ο Schweitzer, GGA, 34, θεωρεῖ παλαιότερο τὸν ἀμφορέα τοῦ Μονάχου I250 καὶ

πιστεύει ὅτι ἐκεῖ πρωτοπαρουσιάζονται.

98. Γιὰ τὴν προέλευση τῶν ζωφόρων τῶν ζώων καὶ τὴν προσαρμογή τους στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία: GGA, 34.

Βλ. ἐπίσης Η. Ρ. Is1er, «The Meaning of the Anima1 Frieze in Archaic Greek Art», Numismatica e Antichita C1assiche

7 (1978), 7-28.

99. Πρβ. τὰ ζῶα στὴν ὺπογεωμετρικὴ οἰνοχόη τοῦ Ἀμβούργου I898.57, GGA, πίν. 99-I00.

I00. GGP, πίν. 9b. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ κλασικὰ παραδείγματα, τὸν ἀμφορέα ΕΜ 804, τὴν οἰνοχόη ΕΜ 8I I, τὸν

ἀμφορέα Μονάχου I250, ποὺ σημειώνονται πιὸ πάνω, ὑπάρχει πλῆθος ἀττικῶν ἀγγείων μὲ βόσκουσες δορκάδες σὲ

ζωφόρους ἢ σὲ μετόπες ποὺ καλύπτουν ὅλο τὸ β᾿ μισὸ τοῦ 8ου αί. Βλ. σχετικὰ Ker V12, 5| κέ. Γιὰ τὴ συνέχιση τοῦ

ἴδιου θέματος τὸν 7o αὶ. βλ. Ker V12, 224. Ἀρκετὰ νωρὶς ἐμφανίζεται 6 ἴδιος τύπος στὶς Κυκλάδες, σὲ μικρὲς

ζωφόρους ἀπὸ τρία συνήθως ζῶα π.χ. κρατῆρας Dé1os XV, Bc8, πίν. XLIVb, ἔργα τοῦ ζ. τοῦ Cesno1a, ποὺ ἂν

δεχτοῦμε ὅτι φτιάχτηκε στὴν Εθβοια, ὄμως ἔχει ναξιακὸ διακοσμητικὸ πρόγραμμα, βλ. σχετικᾷ Lefkandi I, 76 καὶ

παραπάνω σημ. 89. Δύο βόσκουσες δορκάδες εἰκονίζονται στὴν ἐπάνω ζώνη ΥΓ ὀστράκου ἀπὸ τὴ ΓκρότταΝάξου. Β.

Κ, Λαμπρινουδάκης, ὅ.π. (σημ. 89), I I7, είκ. 20. Σὲ δύο ἐπάλληλες ζωφόρους, μὲ δύο καὶ τρία ζῶα ἀντίστοιχα, εἶναι

ταξινομημένες οί δορκάδες στὸν Κάπως νεότερο ναξιακὸ κρατῆρα ἀπὸ τὴ Θήρα, AA I972, 404, είκ. 28. Ο Pfuh1,

«Der archaische Friedhof am Stadtberge von Thera», AM 28 (1903), πίν. ΧΧΧΙΧ, 2 (SI), τὸ θεωρεῖ βοιωτικὸ ἐξαιτίας

τοῦ πηλοῦ του, νομίζω ὄμως ὅτι ἔχει δίκιο ἡ Ε. Wa1ter-Karydi νὰ τὸν ὀνομάζει ναξιακὸ καὶ γιὰ τοὺς λόγους ποὺ

ἀναφέρει στὸ AA I972, 40! καὶ γιατὶ οί βοιωτικὲς δορκάδες ἔχουν μιὰ πολὺ χαρακτηριστικὴ ἀντίστροφη κάμψη τῶν

ἐμπρὸς ποδιῶν (βλ. σχετικὰ GGP, 207), ποὺ δὲν ὑπάρχει στὸ θηραϊκὸ κρατῆρα. Ἀντίθετα, θυμίζουν πολὺ ἔντονα τὶς

βόσκουσες δορκάδες τοῦ Dé1os XV, Bc8. Ἀπὸ τὴν Πάρο βλ. τὶς δορκάδες στὸ ὅστρακο ΑΜ 42(1917), 83, είκ. 94. Ο

τύπος δὲ λείπει ἀπὸ τὴν πρώιμη ΠΚ φάση: Payne, PKV, πίν. 5.5. Mon. Ant. 22(1913), πίν. 39. I, 41.3, 46.3, 47. Οὔτε

καὶ ἀπὸ τὴν ΥΓ II βοιωτικὴ κεραμεική: Jd1 I899, είκ. 34. Hampe, πίν. 20, V 34, καὶ ἀπὸ τοὺς ὑπογεωμετρικοὺς

χρόνους: Hampe, πίν. 2|, V 37. Στὸν ἴδιο τύπο, τῶν ζώων ποὺ βόσκουν, θὰ πρέπει νομίζω νὰ ταξινομηθοῦν παραστά-

σεις ὅπως αὐτὲς στὴν ὑδρία ἀπὸ τὸ Καβούσι, Arkades, 643C καὶ GGP, 26I, ἢ τοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὴν Ἀγορά, Agora

VIII, πίν. 18.307, ἂν καὶ ὁ λαιμὸς παρουσιάζεται σχεδὸν ὁριζόντιος ἀντὶ τελείως σκυμμένος.

101. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πυξίδα τῆς Ἀγορᾶς P 5066, Agora VIII, πίν. 15.267 ποὺ ἀναφέραμε, 6 ἴδιος τύπος συναντιέ-

ται στὸν ἀττικὸ κάνθαρο τῆς Κοπεγχάγης 727, CVA, Kopenhague 2, πίν. 73.5a, ἀπὸ τοὺς πρώτους ΥΓ II χρόνους.

Ἰδιαίτερα δημοφιλὴς φαίνεται ὅτι εἶναι στὸ Ἄργος κατὰ τὴν ΥΓ II περίοδο, Courbin, 413. Τὴ συναντοῦμε σὲ

ζωφόρο σὲ ὄστρακα ἀπὸ τὸ Ἡρατο, Wa1dstein, πίν. LVII.22. Ἐπίσης στὸ ὅστρακο C4650, Courbin, πίν. 139. Τὸ ἴδιο

θέμα στολίζει καὶ κάλυμμα πυξίδας ἀπὸ τὴ Χαλκίδα, ΑΔ 27 (I972), Μελέται, πίν. 57β. Γιὰ τὴ σύνδεση τοῦ τελευ-

ταίου μὲ τὸ ζ. τοῦ Cesno1a, βλ. J. N. Co1dstream, BICS I8 (I971), 8 καὶ Lefkandi I, 74 (ἀρ. 6).

I02. Βλ. π.χ. BSA 35 (1935), I84, είκ. 8. CVA, Ber1in 1, πίν. 12.Ι-2, ἢ τὸν ἀμφορέα τοῦ Νέσσου, JI-IS 32 (I9I2),

πίν. XI. Ἐπίσης Dé1os XVII, πίν. LXVI.I9.

I03. EM 866, Davison, είκ. 20. Στὴν πίσω ὄψη τοῦ κανθάρου Κοπεγχάγης 727, CVA, Kopenhague 2, πίν. 73.51.>.

Στὸ κύπελλα ΠΑΕ 1939-40, 34, είκ. 7. Ἀπὸ τὸ τέλος τῶν γεωμετρικῶν χρόνων καὶ τὶς ἀρχὲς τῆς ΠΑ περιόδου:

ἀμφορέας Βρετ. Μουσείου 1936. I0-17.1, Davison, είκ. 55 (μαζὶ μὲ λιοντάρι). Στὴν καλλιτεχνικὴ περιοχὴ Κυκλάδων-
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Εὐβοίας 6 τύπος εἶναι γνωστὸς ἀπὸ πολὺ νωρίς, βλ. τὶς καθήμενε δορκάδες στὴ μετόπη μὲ τὸ δέντρο τῆς ζωῆς τοῦ

ἀμφορέα τοῦ Κουρίου, ΑΑ 87 (I972), 406, εὶκ. 30. Στὸ Ἄργος ἦταν ἰδιαίτερα διαδεδομένος 6 τύπος κατὰ τοὺς ΥΓ

Πβ χρόνους: Courbin, πίν. 139, C4175 καὶ πίν. 42a-b, C210. BCH 77 (1953), πίν. XXVI (κάτω ἀριστερά). Wa1dstein,

πίν. 58.6a. Σὲ ὄστρακα ἀπὸ κρατῆρα τῆς Τίρυνθας, GGP, I43, σημ. 16. Ἰδιαίτερα ἀγαπητὲς εἶναι oi δορκάδες στὶς

ἀναθηματικὲς πήλινες ἀσπίδες τῆς Τίρυνθας. Ἔτσι ἔχουμε ὅλους τοὺς τύπους: στὴν ἐσωτερικὴ ὄψη τῆς ἀσπίδας Α

(Η. Lorimer, Homer and the Monuments, 1950, πίν. ΙΧ.2) βόσκουσα, ὄρθια μὲ τὸ κεφάλι πίσω, ὄρθια μὲ τὸ κεφάλι

ἐμπρὸς νὰ θηλάζει τὸ μικρὸ της (πρόκειται γιὰ εἰδυλλιακὴ σκηνὴ ποὺ ταράζει ἡ παρουσία τοῦ κενταύρου), ἐνῶ στὴν

ἐξωτερικὴ ὄψη τῆς ἀσπίδας Β ὑπάρχουν δύο καθισμένες δορκάδες μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω, ζωγραφισμένες μὲ

ἄσπρη μπογιὰ πάνω στὸ σῶμα τοῦ ἀλόγου (Lorimer, ὅ.π., πίν. Χ.2). Στὴν ὺπογεωμετρικὴ βοιωτικῆ κεραμεικὴ βρί-

σκουμε τὸν τύπο σὲ μία ἀπὸ τὶς δορκάδες τοῦ ἀμφορίσκου CVA, Munchen 6, πίν. 268.Ι. Ἐπίσης ἀπὸ τὸ τελευταῖο

τέταρτο τοῦ 8ου, CVA, Heide1berg, Universitat 3, πίν. 119.1. '0 Canciani βλέπει ἐδῶ «μισοφαγωμένο τετράποδο».

104. Davison, είκ. 19-20, 119.1.

105. Ἀπὸ τὶς πιὸ πρώιμες παραστάσεις τοῦ τύπου εἶναι τὰ ΥΓ II ὄστρακα ἀπὸ τὸ Ἄργος, Courbin, πίν. 139,

C4177 καὶ Wa1dstein, πίν. 57.23 (Κάτω ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τοῦ ἀλόγου). Στὴ Βοιωτία τὸ συναντοῦμε στὸν ὺπογεωμετρικὸ

ἀμφορίσκο τοῦ Μονάχου, CVA, Miinchen 6, ὅ.π., καὶ σὲ ζωφόρο στὴ σύγχρονη πυξίδα τῶν Βρυξελλῶν, CVA,

Be1gique 1, 111 G, πίν. Ι. Στὴν Ἀττικὴ 6 τύπος γίνεται συχνὸς μετὰ τὸ 700, π.χ. CVA, Heide1berg, Universitat 3, πίν.

107.2. AA 1938, 596, είκ. 10, ἡ τελευταία δορκάδα, δεξιά.

106. Η μία ἀπὸ τὶς καθισμένες δορκάδες τοῦ βοιωτικοῦ ἀμφορίσκου CVA, Miinchen 6, ὅ.π. Νομίζω ὅτι σ᾿ αὐτὸ

τὸν τύπο πρέπει νὰ κατατάξουμε καὶ τὶς δύο μεγάλες δορκάδες τῆς σύγχρονης βοιωτικῆς οἰνοχόης τοῦ Ἀμβούργου.

GGA. πίν. 99-100.

107. Γενικὰ βλ. C. B1inkenberg, Fibu1es grecques et orienta1es, 1926. Hampe. 1-55. GGA. 201 κὲ. CC 80, 157, 202,

250 καὶ σημ. Κ. de Vries, «1ncised Fibu1ae from Boeotia», Forsch. ιι. Berichte 14 (1972), 111 Κἑ. Κ. Ki1ian, Fibe1n in

Thessa1ien von der myk. bis zur arch. Zeit, 1975. H. PhiIipp, Bronzeschmuck aus O1ympia, OI. Forsch. ΧΙΙ (1981), 260

κέ. Ε. Sapouna-Sake11arakis, Die Fibe1n der ionischen 1nse1n, 1978.

108. Hampe, πίν. 7. BSA 64 (1969), πίν. 36.

109. «Χαρἀκτης τοῦ κύκνου» («Swan engraver»). Hampe, πίν. 13, ἀρ. 89.

110. «Χαράκτης τοῦ λέοντος» («Lion engraver»). Hampe, πίν. 8, ἀρ. 40 καὶ ἀρ. 135.

111. Hampe, πίν. 12, ἀρ. 12. Ο Schweitzer, GGA, 206, τὴν τοποθετεῖ γύρω στὸ 725 π.Χ,

112. GGA, 204, είκ. Ι 14 καὶ Ι 13. H. Phi1ipp, ὅ.π. (σημ. 107), 270 καὶ σημ. 458, ἀρ. 6-7-8. Τὶς χρονολογεῖ μαζὶ μὲ

τὸν Ki1ian, ὅ.π. (σημ. 107), 124, ἀρ. I482, στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 8ου αὶ. Ἀντίθετα 6 Schweitzer γύρω στὰ 750. Δὲ

βλέπω γιατὶ 6 Schweitzer ὀνομάζει τὸ ἕνα ζῶο «δορκάδα» (Ρόδος) καὶ τὸ ἄλλο «ἐλάφι» (Ὀλυμπία), ἀφοῦ σὲ κανένα

ἀπὸ τὰ δύο δὲν ὑπάρχουν κέρατα. Χαρακτηριστικὲς τῆς δυσκολίας στὴν ἀναγνώριση τοῦ ζωικοῦ εἴδους, ὅταν οἱ

ἀνατομικὲς ἰδιομορφίες ἀποδίδονται συνοπτικά, ὅπως ἀναγκαστικὰ συμβαίνει στὴν ΥΓ καὶ πρώιμη ἀνατολίζουσα

τέχνη, εἶναι oi τρεῖς διαφορετικὲς ὀνομασίες ποῦ χρησιμοποίησαν oi ἐρευνητὲς γιὰ νὰ χαρακτηρίσουν τὸ ἴδιο

τετράποδα ποὺ εἰκονίζεται στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέα Dé1os XV, Ad4 καὶ τῆς ὑδρίας Ad9: Ἔτσι ὀνομάζε-

ται ἀπὸ τὸν Κίίὸὶιτ, Ker V12, 58, σημ. 155, «schreitend Bock», ἐνῶ στὸ Dé1os XV θεωρεῖται τὴν πρώτη φορὰ ὡς «cerf

passant (1e genre de 1‘anima1 est indiqué par 1a courte queue)» καὶ τὴ δεύτερη ὡς «anti1ope passant».

113. Η γραπτὴ ναξιακὴ - εὐβοϊκὴ κεραμεικὴ γνωρίζει ἤδη τὸν τύπο ἀπὸ τὸ ὄστρακο πυξίδας ποὺ βρέθηκε στὴ

Χαλκίδα καὶ ἀποδίδεται στὸ ζ. τοῦ Cesno1a. Βλ. σημ. 101.

114. Atti, 269. Ker. VI’ 187. Ker. V12, 50 σημ. 92, 54 σημ. 131 καὶ 133, 73. H. V. Hermann, ΟΙ. Forsch. VI (1966),

103. Jd1 81 (1966), 134. R. Hampe, Deutsche Lit. Zeitung 76 (1955), 682. C. Berard, AntK 12 (1969), 79.

115. Eretria III, 44. Oi χρυσὲς ταινίες τῆς συλλογῆς Γουλανδρῆ ἀπὸ τὴ Σκύρο, ποὺ δημοσιεύει ἡ L. Marangou

στὸ BCH 99 (1975), 365 κὲ.. ἀνήκουν σὲ τελείως διαφορετικὴ παράδοση.

116. Dé1os XV, πίν. XXIV καὶ LV, ἀμφορέας Ad4. Dé1os XVII, πίν. LXVI, 19. T6 θέμα ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ στοὺς

τηνιακοὺς ἀνάγλυφους πίθους τοῦ πρώιμου 7ου αί.: β᾿ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τοῦ πίθου τῆς «Γεννήσεως», Konto1eon, πίν.

52-55. Ἐπίσης ὄστρακο Konto1eon, πίν. 42b. Βλ. τέλος τὸ ὅστρακο Anderson, Te 109 (βλ. σημ. 93, ἀρ. 5).

117. Ὅπως π.χ. oi δορκάδες στὶς χρυσὲς ταινίες ποὺ ἀναφέραμε ἢ ἐκείνη τῆς πυξίδας Agora P 5066. Oi ἀντί-

στοιχες παραστάσεις σὲ ἀργεῖα ὄστρακα (βλ. σημ. ΙΟΙ), εἶναι σύγχρονες ἢ λίγο μεταγενέστερες τῶν ναξιακῶν.

118. GGP, 176.

119. Παραστάσεις δορκάδων στὴν ἀνἀγλυφη κεραμεική:
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a) Κυκλάδες

Ἀπὸ τὸ αἱ τέταρτο τοῦ Ἰου αί.:

Ι. Ἀγώνας ζώων στὴ β᾿ ζώνη μεγάλου ὀστράκου ἀνάγλυφου πίθου. Στὴν ἄκρη δεξιὰ δορκάδα ἀναποδογυρι-

σμένη κατασπαράσσεται ἀπὸ λιοντάρι. Στὴν ά ζώνη τὸ κάτω μέρος γυναίκας πρὸς τὰ ἀρ. Ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο

Τήνου. Μουσ. Τήνου, Schafer T9, 71, 77. Konto1eon, 225, πίν. 42b. M. Ervin-Caskey, 23. Anderson, Τι 101. F.

W. Hamdorf, ὅ.π., σημ. 93, ἀρ. 4).

Ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ.:

2. Ζωφόρος δορκάδων, μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρός, ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ δ. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου.

Μουσ. Τήνου. ΠΑΕ 1950, 267, εὶκ. 5.2. Schafer, T13, 72. Anderson, Τι 104. '0 Schafer, ὅ.π. καὶ 74, συγκρίνει

τὶς δορκάδες τοῦ τηνιακοῦ ὀστράκου μὲ ἐκεῖνες τῶν δύο βοιωτικῶν ἀνάγλυφων πίθων ΕΜ 5898 καὶ Λούβρου

CA 795. Ἔχει δίκιο ἀπὸ τὴν ἀποψη τῆς ἀπόδοσης τῶν χαρακτηριστικῶν τῆς κεφαλῆς καὶ γιατὶ ὅλες ἀνήκουν

στὸν ἴδιο εἰκονογραφικὸ τύπο. Οὶ τηνιακὲς δορκάδες ὄμως δὲν ἔχουν τὴν ξύλινη σκληράδα τῶν βοιωτικῶν, ὁ

λαιμός τους εἶναι σημαντικὰ βραχύτερος καὶ γενικὰ πλησιάζουν πολὺ περισσότερο τὸ φυσικό τους πρότυπο.

Νομίζω ὅτι μία χρονολόγηση γύρω στὰ μέσα τοῦ αἰῶνα θὰ ἦταν δικαιολογημένη ἀπὸ τὴν ὁμοιότητά τους μὲ

τὶς δύο δορκάδες τοῦ πινακίου ἀρ. εὺρ. 74, ἀπὸ τὴν αὔλακα προσφορῶν 2 τοῦ Κεραμεικοῦ (Κιτ. V12, ἀρ. κατ.

34, πίν. 22-23-24). Τὰ εὐρήματα τῆς «Opferrinne 2» χρονολογεῖ ὁ Cook (BSA 35 (1935), 193, 205) στὸ 660-650.

Πρβ. ἐπίσης τὶς δορκάδες στοὺς Ὑστέρους ΠΚ ἀρυβάλλους NC, πίν. 8.9 καὶ ΙΟ.3.

β) Βοιωτία

Ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου at:

3. Ζωφόρος δορκάδων, μὲ τὸ κεφάλι ἐμπρός, ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ δ. Ζώνη τοῦ ὤμου στὸν ἀνἀγλυφο βοιωτικὸ

πίθο ΕΜ 5898. AB 3 (1892), πίν. 8.9. De Ridder, BCH 22 (1898), 440. E. Buschor, Die P1astik der Griechen. 1958,

Ervin-Caskey, 28, πίν. 4.12-13. Anderson, Bo 131.

4. Ὅμοια ζωφόρος καὶ στὴν ἴδια θέση μὲ τὴν προηγούμενη. Βοιωτικὸς πίθος. Λούβρο CA 795. De Ridder,

BCH 22 (1898), 449, πίν. 4.5. Hampe, πίν. 36, 38. Schafer, B2, 73. M. Ervin-Caskey, 28, πίν. 3.!4. Anderson, Bo
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γ) Κρῆτη

5. Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου μὲ τὴν ἐμπίεστη παράσταση καθισμένης δορκάδας πρὸς τὰ ἀρ., ποὺ γυρίζει τὸ

κεφάλι πρὸς τὰ πίσω. Ἀπὸ τὴν Κνωσό, Μουσ. Ἡρακλείου. AJA 5 (I901), 406, εἰκ. Ι. F. Courby, Les vases

grecs a re1iefs, I922, 46, εἰκ, 9. Schafer, 24, ἀρ. 69. Anderson, Cr 169. Βλ. σχετικὴ συζήτηση στὴ σημ. 8|. '0

Schafer, 38. σημειώνοντας τὴ σχέση μὲ τοὺς νησιωτικοὺς σφραγιδολίθους χρονολογεῖ τὸ ὄστρακα γενιιεὰ στὸν

7o αὶ. Ἰδιαίτερα πλησιάζει τοὺς σφραγιδολίθους 1Gems, πίν. 11.44, πίν. 1V.106, 108, καὶ Perachora Π, πίν. 176,

Α33ῢ, ποὺ ὁ J. Boardman τοποθετεῖ στὴν ὁμάδα D (γύρω στὸ 600).

Τὰ τετράποδα ποὺ εἰκονίζονται στὰ πρώιμα (στροφὴ πρὸς ΥΓ II χρόνους) ὄστρακα Konto1eon, πίν. 39b καὶ

Anderson, Te 26, ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο τῆς Τήνου, θὰ μποροῦσαν νὰ εἶναι δορκάδες, ἀλλὰ τὸ ἴδιο καλὰ θὰ

μποροῦσαν νὰ θεωρηθοῦν καὶ ἐλάφια ἢ ἄλογα, γί αὐτὸ καὶ δὲν τὰ περιλαμβάνω στὴν πιὸ πάνω ἀπαρίθμηση

τῶν ἀνάγλυφων παραστάσεων.

120. Π.χ. στὸ λαιμὸ τῆς λουτροφόρου τοῦ Λούβρου, τοῦ ζ. τοῦ Ἀναλάτου, GGK, πίν. 193. Στὸ πάνω μέρος τοῦ

ὑποκρητηρίου τῶν Ἀχαιῶν, CVA, Ber1in 1, πίν. 31-33. Στὸν κρατῆρα ἀπὸ τὸν κεραμεικό, Ker. V12, πίν. 111, κ.ά.

Κατάλογο τῶν ΠΑ παραστάσεων σφιγγῶν, βλ. στὴ Ν. Bosana-Kourou, The Sphinx in Ear1y Greek Art (ἀδημ. διδ.

διατριβή. Oxford 1979). 264-281.

121. Π.χ, GGK, πίν. 165b. D. Levi, Ear1y He11enic Pottery of Crete, Hesperia 14(1945), πίν. XX.4. Κατάλογο βλ.

στὴ Ν. Bosana-Kourou, ὅ.π., 321-323.

122. Π.χ. Hornboste1, πίν. 31, πίν. 35a, πίν. 37b. Schafer, πίν. v.1. Κατάλογο βλ. στὴ Ν. Bosana-Kourou, ὄ.π.,

346-360.

123. Π.χ. Hornboste1, πίν. 23, πίν. 28. Ε. Berger, AntK 10(1967), πίν. 39.1.

124. ΠΑΕ 1973, 124, εἰκ. 2 καὶ πίν. 148α. Ν. Ζαφειρόπουλος, ASAtene 45 (1983), 153 κέ.. εὶκ. 1-2.

125. Βλ. Ν. Bosana-Kourou, ὅ.π., 324, ἀρ. 253-256. Ἂς προστεθεῖ σ᾿ αὐτὰ τὸ κεφάλι σφίγγας σὲ ὅστρακο

(ἀδημοσίευτο) ἀπὸ τὴν ἴδια τὴ Νάξο.

126. Π.χ. De1os XVII, BcI9. Βλ. γιὰ λεπτομερῆ ἐξέταση σφιγγῶν στὰ «μηλιακά» ἀγγεῖα, Ζαφειροπούλου, 42,

56-58.

127. Schi11er, T16. Anderson, Τι 84. M. Ervin-Caskey, 32.

128. W. Lamb, «Stamped Pithos Fragments in the Co11ection of the British Schoo1», BSA 26 (1923-25), πίν. ch,

ἀρ. Χ. Anderson, Me 161.
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129. π.χ. Wa1dstein, 182, πίν. 63.5, καὶ Weinberg, 117, πίν. 26d. Perachora Π, 321, πίν. 126, καὶ Weinberg, 122,

πίν. 26c. Anderson, Co 15 καὶ Co 17.

130. Βλ. σχετικὰ Ν. Bosana-Kourou, ὅ.π. (σημ. 120), κεφ. 4, «Interpretation», 186.

131. Schafer, 31-33. Βλ. ἐπίσης N. Bosana-Kourou, ὅ.π., 346-360, ἀρ. 340-41 I. Σ᾿ αὐτὰ ἂς προστεθοῦν οί σφίγγες

στά: Ρ. Demargne, «Un pithos archa'ique crétois au Musée du Louvre», RA 1972, 35-46. S. Weinberg, «Cretan Re1ief

Amphora in Base1», AntK 16 (1973), 98-101. N. B. Reed, «A Daeda1ic Samp1er», Muse 15 (1981), 58-66. M. Τσιποποὐ-

λου, «Δαιδαλικὰ τῆς Συλλογῆς Μητσοτἀκη», ΑΑΑ XIV (1981), 276-292. P. Gerke, «Erwerbungen Kasse1 Antikenabtei-

1ung 1972-1982», AA 1983, 487, ἀρ. 12.

132. E. Haspe1s, BCH 70 (1946), 233, πίν. Xa.

I33. Feytmans, 169 ([31. A4, 4: Μουσ. Ρόδου ΒΕ 402), είκ. 19 καὶ πίν. XXV111, 2.

134. Χρήστου, 172 ἀρ. 11 καὶ I73 ἀρ. V. Fittschen, 96, R 23. Σ. Καρούζου, Ἀγγεῖα τοῦ Ἀναγυροῦντος, 1963, 98,

εὶκ. 74-75.

135. Βλ. J. Boardman, Greek Scu1pture: The Archaic Period, 1978, 77-79 καὶ πίνακα τῆς σελ. 79. Σχετικὰ μὲ τὶς

ἀναλογίες ποὺ ὑπαγορεύονται ἀπὸ τὸ «σαϊτικὸ κανόνα» καὶ τὴν παραλαβή τους ἀπὸ τὴν πρώιμη ἑλληνικὴ πλαστικῆς

Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, Ἑλληνικὴ πλαστικὴ τοῦ Ἱου π.Χ. αἱ.. πανεπιστημιακαὶ παραδόσεις, 1975, 68 κὲ. καὶ σημει-

ὠσεις. Τὴν ἀναλογία 1:7 (ὕψος/ μῆκος ποδιοῦ) βρίσκουμε καὶ στὸν ἀντίστοιχο ὡς πρὸς τὴ στάση Περσέα τοῦ βοιω-

τικοϋ ἀνάγλυφου πίθου τοῦ Λούβρου CA 795, στοὺς ὁπλίτες τοῦ κυκλαδικοῦ πίθου τῆς Βασιλείας κἀ.

136. Τὰ ὑπόλοιπα κομμάτια ἢ δὲ σώζουν τὸ σημεῖο ὅπου πατοῦν oi μορφὲς ἢ ἔχουν συγκολληθεῖ μὲ τρόπο ποὺ

δὲν ἐπιτρέπει τὴ μέτρηση τῆς σωστῆς καμπυλότητας.

137. '0 Fittschen, 82, L33 καὶ σημ. 423, πιστεύει ὅτι τὴν ὄρθια στάση τοῦ ζῴου κάνουν ἀναγκαστικὴ τὸ περί-

γραμμα τῶν μηρῶν του καὶ ἡ οὐρά. Ὅμως καὶ τὰ μὲν καὶ ἡ δὲ βρίσκουν ἐξίσου καλὰ τὴ θέση τους ὅταν τὸ λιοντάρι

βαδίζει μὲ τὰ τέσσερα: ἁπλῶς οἱ δύο μηροὶ ποὺ σώζονται στὸν πίν. 8β ἀνήκουν στὰ πίσω σκέλη ὅταν εἶναι ὄρθιο τὸ

ζῶο καὶ στὰ ἐμπρὸς ὅταν βαδίζει.

138. Στὸ ἀποτέλεσμα αὐτὸ καταλήγω ἐφαρμόζοντας τὴν ἀναλογία Ι /3, ὕψος λαιμοῦ/συνολικὸ ὕψος ἀγγείου,

ποὺ δίνει ὁ ἀνάγλυφος πίθος τῆς Θήρας, Ν. M. Konto1eon, «Theraisches», AM 73 (1958), πίν. 101, ὁ πίθος τῆς

Μυκόνου, Myk. Pith., 38, ὁ κυκλαδικὸς πίθος τῆς Βασιλείας. Τὸ ὕψος δὲν πρέπει νὰ φανεῖ ὑπερβολικὸ ἂν κρίνουμε

ἀπὸ τὸ μέγεθος ποὺ ἔχουν τὰ δύο ναξιακὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, τῶν ὁποίων μποροῦμε νὰ ἀποκαταστήσουμε τὸ σχῆμα

(βλ. «Σχῆμα-Διάταξη διακόσμησης» καὶ σημ. 39).

139. Στὴν περίπτωση αὐτὴ βέβαια θὰ μπορούσαμε νὰ συμπληρώσουμε τὸ κενὸ μὲ κάποια άλλη παράσταση,

ὅπως π.χ. τῆς σαλαμάνδρας πάνω ἀπὸ τὴ Μέδουσα στὸν ἀνάγλυφο πίθο Λούβρου CA 795, ἐδῶ πίν. 28γ. Γενικὰ ἡ

ἀποκατάσταση στὴν ὁποία τὸ λιοντάρι βαδίζει, παρουσιάζει μεγάλες ἀναλογίες, ὡς πρὸς τὴ διάταξη τῶν μορφῶν

στὸ χῶρο, μὲ τὴν παράσταση τοῦ φόνου τῆς Μέδουσας ἀπὸ τὸν Περσέα στὸν πιὸ πάνω πίθο.

140. Τὸ θέμα, ἐνταγμένο σὲ σκηνὴ κυνηγιοῦ, βρίσκουμε σὲ ἀνατολικὰ ἀνάγλυφα, π.χ. E. Akurga1, Die Kunst der

Hethiter, 1961, πίν. 95 (ὀρθοστάτης ἀπὸ τὰ τείχη τοῦ A1aca Hi1yiik). W. Orthmann, Der a1te Orient, 1975, πίν. 271e

(μεσοασσυριακὴ κυλινδρικὴ σφραγίδα).

I41. π.χ. κυνήγι ἐλαφιῶν ἀπὸ λιοντάρι στὴν κορυφογραμμὴ πάνω ἀπὸ τὴν πόλη 2 τῆς τοιχογραφίας τοῦ δωμα-

τίου 5 τῆς Δυτικῆς οἰκίας στὸ Ἀκρωτήρι Θήρας, Σ. Μαρινἀτος, Ἀνασκαφαὶ Θήρας V1, 1974, ἔγχρωμος πίν. 9.

I42. π.χ. μυκηναϊκὸ ἐγχειρίδια μὲ τὴν «έγκόλλητη» παράσταση κυνηγιοῦ λεόντων στὸ ΕΜ Ἀθηνῶν, R. Hig-

gins, Minoan and Mycenaean Art, 1967, εἰκ. 169-170. To ἴδιο μὲ τὸ K14 θέμα, δηλαδὴ ἀγῶνα ἀνάμεσα σὲ ὁπλισμένο

μὲ ξίφος ἄνδρα καὶ σχεδὸν ὄρθιο λιοντἀρι, βρίσκουμε σὲ σφραγιστικὴ χρυσῆ ψῆφο ἀπὸ τὸν A' ταφικὸ περίβολο

τῶν Μυκηνῶν, στὸ ΕΜ Ἀθηνῶν, 1EE, A', 244β. Σὲ ἀνάλογη παράσταση φαίνεται νὰ ἀναφέρεται ἡ πινακίδα ἀπὸ τὴν

Πύλο, Μ. Ventris - J. Chadwick, Documents in Mycenaean Greek, 1956, ἀρ. 243.

143. J. N. Co1dstream, «Knossian figured Scenes of the 9th c. BC», Πεπραγμένα Δ᾿ Κρητολογικοῦ Συνεδρίου, A',

1980, 69, πίν. 11-12. Ἐπίσης H. Sackett, BSA 71 (I976), 117.

144. Βλ. κατάλογο τῶν πρώιμων ἀπεικονίσεων τοῦ θέματος στὸν Fittschen, 76-78, a-b. Ἐπίσης Ker. 1V2, 69 καὶ

σημειώσεις. Σχετικὰ μὲ τὴν καταγωγὴ τοῦ μοτίβου, βλ. F. Canciani, Jd1 80 (1965), 64, σημ. 183. J. N. Co1dstream,

ὅ.π. (σημ. 143). Ρ. B1ome, Die figur1iche Bi1dwe1t Kretas, 1982, 93 κἐ. Ἰδιότυπη ἑρμηνεία τοῦ θέματος, βλ. τελευταῖα

ἀπὸ τὴν G. Ah1berg-Come11, Acta Archaeo1ogica 58 (1987), 56, 69-70, 73-75.

145. Βλ. κατάλογο παραστάσεων στὸν Fittschen, 78, c.

146. Fittschen, 83, f. Ker. V12, 70 καὶ σημ. 215, 218. Ah1berg-Corne11, ὅ.π., 81, ὅπου δέχεται διαφορετικὴ ἑρμη-
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νεία τῶν σκηνῶν τοῦ κρατῆρα Ἀθηνῶν ΕΜ 256 καὶ τοῦ ἀμφορέα Louvre CA 284. Ἐπίσης J. N. Co1dstream, «The

Geometric Lion-Fighter from Kato-Phana» στὸ Chios, A Conference at the Homereion in Chios, 1984(ἔκδ. J. Board-

man - J. Vaphopou1ou-Richardson, I986), 184-I85.

I47. Βλ. κατάλογο παραστάσεων στὸν Fittschen, 80, d καὶ σημ. 419 σχετικὰ μὲ τὴν καταγωγὴ τοῦ θέματος.

I48. Φαρέτρα ἀπὸ τὴ Φορτέτσα: Fortersa, πίν. I I6, 169. CCO, I34, είκ. SOB. J. Boardman, The Greeks Overseas,

I980, 57, είκ. 24. BSA 62 (I967), 59. Fittschen, 80, L24. Ι. Beyer, Die TempeἸ von Dreros u. Prinias, A, I976, I37, ἀρ.

40. Χάλκινο ἔλασμα ἀπὸ τὸ Καβοῦσυ AJA 5 (I901), 147-I48, είκ. I0-I I. CCO, I34, εἰκ. 5οΑ. ΒΕΑ 62 (I967), 6.1:.

Fittschen, 80, L25 καὶ 81, UἸ. I. Beyer, 6.1:., I36, ἀρ. 39. Χρυσὴ ταινία τῆς συλλογῆς Ne1idow: CCO, I34. Fittschen,

8|. L29. BSA 62 (I967), 6.1:. I. Beyer, 6.1:., I33, ἀρ. 33. Χρυσὴ ταινία ἀπὸ τὸ θόλο τοῦ Χανιαλὲ-Τεκὲ στὴν Κνωσό:

CCO, I34, είκ. 50C. BSA 62 (I967), 6.1:. Fittschen, 6.1:., 8|, L30. I. Beyer, 6.1:., I33, ἀρ. 32. πρόσφατα ἀπασχόλησαν

τὰ πιὸ πάνω μνημεῖα τὸν Ρ. ΒΙοπιε, 6.1:. (σημ. I44), I0.

I49. Ker. VἸ, I77, πίν. 69. Ker. V12, 71. Περισσότερη βιβλιογραφία στὸν Fittschen, 8|, L28 καὶ 87. Βλ. ἀκόμα

κριτικὴ τοῦ Τ. J. Dunbabin, Gnomon 26 (I954), 444, γιὰ τὴν ἑρμηνεία ποὺ δίνει στὴν παράσταση ὁ F. Brommer,

Herak1es, Die zw61f Taten des He1dens, I953 (I974), 8.

I50. J. Boardman, The Greeks Overseas, I980, 56 κὲ. καὶ σημειώσεις. CCO, I34-I38. BSA 62 (I967), 57 Κἐ. Βλ.

ἐπίσης Τ. J. Dunbabin, The Greeks and their Eastern Neighbours, I957, 48-49.

ISI. Πρόσφατη συζήτηση τοῦ θέματος βλ. στὴν G. Atherg-Come11, 6.1:. (σημ. I44), 74.

I52. Π.χ. E. Akurga1, Die Kunst der Hethiter, I961, πίν. 95. W. Orthmann, Untersuchungen zur spathethitischen

Kunst, I97I, 4I8 (Wagenjagdszenen. οί περισσότερες ἀναφέρονται σὲ κυνήγι λιονταριοῦ), 424 (κυνήγι μὲ τόξος Te11

Ha1af A3/52, Nimrud 5/8, Nimrod 5/I0). Ἀσσυρίοιο ἀνάγλυφα μὲ ἀνάλογες παραστάσεις: W. Orthmann, Der a1te

Orient, I975, πίν. 205 (ά μισὸ 9ου αὶ.), πίν. 242-246 (ἀπὸ τὸν 70 αί.). Βλ. σχετικὰ Τ. J. Dunbabin, 6.1:. (σημ. 150), 46

κἐ. Gabe1mann, 9 κὲ.

153. J. Boardman, 6.1:. (σημ. 150), 78. '0 Co1dstream, 6.1:. (σημ. I43), σημ. 9, καὶ BICS 3| (I984), 93, σημ. 6,

δέχεται ὅτι ἡ ἔμπνευση γιὰ τὰ πρόσφατα εὑρήματα τῆς Κνωσοῦ μπορεῖ νὰ ἦρθε μέσω Κύπρου.

I54. Λίθινα νεοχιττιτικὰ ἀνάγλυφα ποὺ παριστάνουν ἄνδρα νὰ ἀγωνίζεται μὲ ξίφος ἐναντίον ὄρθιου λιονταριοῦ:

W. Orthmann, Untersuchungen zur sp1ithethitischen Kunst, 428 (Te11 Ha1af A3/51. Karatepe A/26, Karkemis E/4,

Nimrud 5/2). Χρονολογοῦνται στὴ Νεοχιττιτικὴ II περίοδο (Te11-Ha1af, πρὶν τὸ 808 1:.X.) καὶ στὴ Νεοχιττιτικὴ ΙΕΙ b

(γύρω στὸ 730 1:.X.). Βλ. ἀκόμα τὸν κατάλογο ἀνατολικῶν μνημείων ποὺ παρουσιάζει γιὰ σύγκριση, 430. Ἐπίσης W.

Orthmann, Der a1te Orient, πίν. 312Ι> (ἀπὸ τὸ Ἱράν. μέσα 8ου αί.).

155. E. Kunze, Archaische Schi1dbander, 0|. Forsch. [I (1950), 100 καὶ σημ. 2. Gabe1mann, 10. Fittschen, 87. Ker.

VIZ, 7|. '0 Kub1er παραδέχεται ὅτι 6 εἰκονογραφικὸς τύπος στὸ ὐποκρητήριο τοῦ Κεραμεικοῦ ἴσως ἔρχεται ἀπὸ τὴν

Ἀνατολὴ, θεωρεῖ ὄμως πιθανὸ νὰ πρόκειται γιὰ προσαρμογὴ τῶν πρώιμων βοιωτικῶν παραστάσεων ἄνδρα ἀγωνιζό-

μενου πρὸς λιοντάρι ποὺ βαδίζει, στὸ στενὸ χῶρο ποὺ προσφέρουν τὰ πόδια τοῦ ὺποκρητηρίου.

156. Π.χ. τὸ διάδημα τῆς συλλογῆς Ne1idow ἂν καὶ ἔργο τῆς κρητικῆς χρυσοχοΐας βρέθηκε στὴν Ἀττική.

157. Μία ἀπὸ τὶς δυνατότητες τῶν τεχνιτῶν τοῦ 9ου αί. π.Χ. νὰ ἔρθουν σὲ ἐπαφὴ μὲ προϊόντα τῆς ΥΜ IIIA-B

περιόδου ἀναφέρει ὁ Co1dstream, BICS 3| (1984), 95 καὶ σημ. 30.

158. Π.χ. σφραγιδόλιθος (scaraboid sea1) ἀπὸ πορφυρίτη τῆς ὁμάδας «Lyre-P1ayer Group», ποὺ βρέθηκε στὸ ναὸ

τῶν Ὑρίων Νάξου τὸ I988, βλ. ἔκθεση ἀνασκαφῶν G. Gruben, B. Lambrinudakis et αι, AA I99! (ὑπὸ ἔκδοσιν).

159. Γιὰ τὴ φιλολογικὴ καὶ εἰκονογραφικὴ παράδοση τοῦ ἀγῶνα μὲ ξίφος («Schwertkampftypus»), βλ. F.

Brommer, 6.1:. (σημ. I49), 8, σημ. 3. LIMC V, s.v. Herac1es, IV (ὑπὸ ἔκδοσιν).

160. Ker. V12, 70 καὶ σημ. 215, 218. Fittschen, 8|, e, 83, f. Λανθασμένα ὄμως θεωρεῖ σκηνὴ κυνηγιοῦ τὴν

παράσταση τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀνάγλυφου λακωνικοῦ ἀμφορέα τῆς Σπάρτης (L34), Χρήστου, I64, σχέδ. 4, πίν. 78-79.

88, 90-92. '0 κυνηγὸς δὲν ἐπιτίθεται μὲ δόρυ ἐναντίον ὄρθιου λιονταριοῦ. Τὸ ἔχει ἤδη σκοτώσει καὶ τὸ μεταφέρει

κρεμασμένο ἀπὸ τὸ ξύλο, στὴν πίσω ἄκρη τοῦ ὁποίου κρέμεται ἀνάποδα δορκάδα. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ τὸν

αἴγαγρο ποὺ μεταφέρει 6 μέσατος κυνηγός. Στὸ λαιμὸ τοῦ αἰγάγρου μάλιστα διακρίνονται σί ἱμάντες μὲ τοὺς ὁποίους

εἶναι δεμένος στὸ ξύλο. Ἄν τὸ λιοντάρι ἦταν ἀκόμα ζωντανὸ καὶ πάλευε μὲ τὸν ἄνδρα θὰ πατοῦσε μὲ τὰ δύο πίσω

πόδια του στὸ ἔδαφος, ἐνῶ τὰ ἐμπρὸς πόδια καὶ ἡ οὐρά του δὲ θὰ κρέμονταν ἄψυχα, ὅπως τώρα.

I6I. T. J. Dunbabin, Gnomon 26 (I954), 444. Fittschen, 87. K. Kflb1er, Ker. V12, 72.

I62. Ker. VIZ, 7|, σημ. 223.

I63. Fittschen, 83, L4Ἰ.
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164. Ker. VIZ, 70, σημ. 219.

165. CVA, Kar1sruhe 2, πίν. 48.11. Fittschen, 83, L37. Marangou, I91, πίν. 40.

166. Hampe, πίν. 24, V8. F. Canciani, JdI 80 (1965), 40, ἀρ. 3, εὶκ. 6. Fittschen, 83, L38.

167. AA 18 (I963), Χρονικά, 293, πίν. 339α. Fittschen, 77, L9.

168. W. Α. ΜῦΠετ, Nacktheit und Entb1ossung, I906, 84.

I69. Fittschen, 83, L40, 88, 64 καὶ σημ. 341-344.

I70. BSA 35 (1934-35), πίν. 35, ἀρ. 33. J. Boardman, Greek Emporio, I967, 108. Fittschen. 83, L39. J. N. Co1d-

stream, ὅ.π. (σημ. 146), 181-186, εὶκ. Ι.

I71. Fittschen, 84, L42, L44 καὶ σημ. 430, 433.

172. G. VaIIet - F. Vi11ard, Megara Hyb1aea II, 1964, I66, πίν. 183.3-4, 215.3-4. F. Vi11ard, «La céramique po1y-

chrome du VIIe 5. en Grece, en Ita1ie du Sud et en Sici1e», ASAtene 43 (1981). 134-135, πίν. 11.2.

173. Fittschen, 84, L43. Στὴ σελ. 88 ἑρμηνεύει τὴν παράσταση τοῦ ὀστράκου L42 (ἀπὸ τὸν ἴδιο ζωγράφο καὶ τὴν

ἴδια περιοχὴ) ὡς «Ringkampftypus» τοῦ ἀγὠνα Ἡρακλῆ-λέοντα, ἐνῶ λίγο πιὸ πάνω ἀπορρίπτει τὴ δυνατότητα νὰ

παρουσιάζεται στὸ ὅστρακο αὐτὸ ἡράκλειος ἆθλος. Νομίζω ὅτι ἀναφέρεται στὸ L43 ὅπου βλέπει «Mann, einen

Lowen beg1eitend, dem er den Iinken Arm um den Bauch gesch1ungen hat». Διαφορετικἠ, καὶ ἰδιαίτερα πειστικὴ

ἑρμηνεία τῆς παράστασης τοῦ ὀστράκου BSA 43 (I948), 14, ἀρ. 31, εἰκ. 7, πίν. 14, παρουσιάζει ὁ Τ. J. Dunbabin στὸ

Studies presented to D. M. Robertson, 1953, 1165:

I74. Kunze, ὅ.π. (σημ. 155), 96 κἑ. Σὲ χρονολογικὴ σειρά: XIIId, XIVd (πίν. 39), Vd (πίν. 21), V1c (ἀπὸ τὸ

Noicattaro, πίν. 73 καὶ Bei1. 2), XXXIIy (πίν. 60), XXXIVa. Γιὰ τὸ θέμα βλ. τελευταῖα Ρ. C. Bo1, Argivische Schi1de,

OI. Forsch. XVII (1989), 54-69.

175. Kunze, ὅ.π., 98, [11c καὶ XVIe (πίν. 14 καὶ πίν. 40) καὶ σημ. Ι γιὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν ἀγγειογραφία,

Ἐπίσης Ρ. C. Bo1, ὅ.π.

176. Βλ. σχετικὰ Kunze, ὅ.π., 99.

I77. ΑΕ 1917, 197, εὶκ. 10. GGK, 484, πίν. 281a. Kunze, ὅ.π., 96, 100, σημ. 3. Bei1. 8.

178. π.χ. CVA, France I, Louvre, ΙΕΙ Hd, πίν. 6.6.

I79. Kunze, ὅ.π., 100. Κατὰ χρονολογικὴ σειρά: κομμάτι 74 (πίν. 53), IVg(1riv. 19), XXVIIIy (πίν. 53). Perachora

I, πίν. 49.3.

180. E1vut συχνὴ ἡ διαφορετικὴ διακόσμησὴ τοῦ ἐπάνω καὶ τοῦ κάτω μέρους τοῦ χιτὠνα, βλ. π.χ. τὰ εἰδώλια

GGK, πίν. 72c. Perachora I, πίν. 89.20 καὶ 21a. Ἀνάλογη διαμόρφωση μὲ τὸ χιτῶνα τοῦ ναξιακοῦ «ἥρωα» ἔχει ὁ

Περσέας τῶν ἀνάγλυφων βοιωτικῶν πίθων τοῦ Λούβρου, Hampe, πίν. 38. Γιὰ τὸν κοντὸ ἀνδρικὸ χιτῶνα βλ. Ch.

Karusos, JdI 52 (I937), 182 καὶ σημ. 8.

I81. π.χ. BCH 85 (I961), 851, εἰκ. 4. Dé1os XVII, πίν. XV a (C1).

182. Περισσότερα γιὰ τὸ κλιμακωτὸ βλ. στὴ διαπραγμάτευση τῶν κοσμημάτων, σελ. 85-87.

183. Ch. Karusos, ὅ.π. (σημ. 180), 175, είκ. 10, καὶ J. Κ. Brock, BSA 44 (1949), πίν. 7. Ἐπίσης βλ. Β. Κ.

Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, I7.

184. Μὲ τὸ θέμα ἀσχολεῖται διεξοδικὰ ὁ Ch. Karusos, ὅ.π., 183 καὶ σημ. 3. Στὶς παραστάσεις ποὺ ἀναφέρει

προσθέτουμε τοὺς θυσάνους ποὺ εἰκονίζονται στὰ χάλκινα ἐλάσματα τῆς Ὀλυμπίας, ΑΕ 1972, πίν. 56, 57, 58.

185. Βλ. σχετικὰ σημ. 345 στὴ σελ. I41.

186. Myk. Pith.. 68, πίν. 22, 23b, 24b, 27a.

187. A. Snodgrass, Ear1y Greek Armour and Weapons, I964, 93.

188. Βλ. Snodgrass, ὅ.π., 122.

189. Α. Furumark, The Mycenaean Pottery. Ana1ysis and C1assification, 1941, εὶκ. Η (ἀρ. 73. Losenge).

I90. Μὲ τὴν ἱστορία τοῦ ρόμβου γενικότερα ὡς μεμονωμένου κοσμήματος («Einze1raute»), κατὰ τοὺς ΥΓ χρό-

νους στὴν ἀττικὴ κεραμεικὴ ἀσχολεῖται ὁ Kt1b1er, Ker. V12, 108. Γιὰ τὴ διάδοσή του κατὰ τὸν 70 αὶ. βλ. Ker. V12,

342. Τὸ μοτίβο ποὺ στολίζει τὸ μηρὸ τοῦ ναξιακοῦ ἥρωα εἶναι ἰδιαίτερα κοινὸ στὴν HA ἀγγειογραφία, π.χ. K.
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Κῦῢἱετ. A1tattische Ma1erei, I950, εὶκ. 18, 70. CVA, Ber1in I, πίν. 3, 5. Δὲν εἶναι σπάνια καὶ κατὰ τοὺς τελευταίους ΥΓ

χρόνους, π.χ. Davison, είκ. 51.

I9I. Τὸ κόσμημα μεμονωμένο π.χ. Payne, PKV, πίν. 6.I καὶ 3, πίν. I1.1 καὶ 4. Ἐπαναλαμβανόμενα, σὲ συνδυα-

σμὸ μὲ κυματοειδὴ γραμμή: π.χ. NC, πίν. 7.

I92. Ἰδιαίτερα ἀγαπητὴ εἶναι ἡ ἁλυσίδα στίγματών ρόμβων ἤδη ἀπὸ τὴ χαρακτηριζόμενη ὡς Πρωτογεωμε-

τρικὴ B' περίοδο κὲ.: π.χ. Fortetsa, I73 (pattern 5aa), πίν. 23.350, πίν. 30.440, πίν. 3|.423, πίν. 79.I93I. Τὸ μοτίβο

μεμονωμένο παρουσιάζεται τὸν 70 αἱ.

193. Ἰδιαίτερα συχνὸ ὡς μεμονωμένο κόσμημα στὴν ὁμάδα Dé1os XV, Aa (π.χ. πίν. II.I-2, πίν. ΠΙ.3, πίν. IV.7,

πίν. V. I6-17, πίν. VI.I8-I9, πίν. VII1.29-30), ἀλλὰ καμιὰ φορὰ καὶ στὰ Αι (πίν. ΧΧΧΠ.90). Φυσικά δὲ λείπει ἀπὸ τὸν

70 αὶ. π,Χ. Dé1os XVII, πίν. XVa (CI). Γενικὰ γιὰ τὴ χρησιμοποίησή του στὰ Παρίσκὰ καὶ ναξιακά ἀγγεῖα τοῦ Ἰου

αἰ.᾿ βλ. B. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ I972, 20-2I. Συχνὴ εἶναι ἡ παρουσία του στὴν εὐβοϊκὴ κεραμεική, τόσο τὴν

πρώιμη (πἷχ. Lefkandi I, P1ates, πίν. 48.157-161, πίν. 49.164-179, πίν. 52.233, πίν. 60.ΙΟ), ὅσο καὶ σ᾿ ἐκείνη τοῦ Ἰου

αἰ.: π.χ. J. Boardman, BSA 47 (I952), 23 καὶ σημ. 126.

194. Βλ. παραδείγματα: Ch. Karusos, ὅ.π. (σημ. 180), I84 καὶ σημ. 3, 4, 5. B. Fe11mann, MI 93 (I978), I κὲ.. ὅπου

τὰ παραδείγματα ἀπὸ τοὺς Μυκηναϊκοὺς χρόνους κε.

195. Ch. Karusos, ὅ.π., σημ. 2. L. Marangou, Lakonische E1fenbein- und Beinschnitzereien, I969, 68, σημ. 407a.

Τελευταῖα γιὰ τατουάζε Κ. Ziemmermann, «Titowierte Thrakerinnen auf gr. Vasenbi1dern», Jd1 95 (I980), 163-196.

I96. Ch. Karusos, ὅ.π.. σημ. 3.

I97. Ch. Karusos, ὅ.π., σημ. 4. Γιὰ αὐτὸ τὸ εἶδος τοῦ ἀμυντικοῦ ὁπλισμοῦ βλ. Η. L. Lorimer, BSA 42 (I947), 88

καὶ I33. A. Snodgrass, ὅ.π. (σημ. 187), 88.

I98. B. Fe11mann, ὅ.π. (σημ. I94), 29, συμπεράσματα.

199. B. Fe11mann, ὅ.π., I4 κὲ.

200. Β. Fe11mann, ὅ.π.. 2| καὶ σημ. I07, I08. Μὲ τὴν παρουσία αὐτῶν τῶν μικρῶν στίγματών μοτίβων σὲ γυμνὰ

μέρη τοῦ σώματος ὁπλιτῶν καὶ ἡρώων τῆς μελανόμορφης ἀγγειογραφίας κατὰ τὸ βἸ μισὸ τοῦ ὅου αἱ. ἀσχολήθηκε ὁ

.I. Boardman, AA I978, 330 (ὅπου καὶ κατάλογος τῶν παραστάσεων). Πιστεύει ὅτι πρόκειται γιὰ οὐλὲς ἀπὸ παλιὰ

τραυματα.

201. Βλ. σχετικὰ μὲ τὴν ἀρχαία ὑποδηματοποήα: Κ. Erbacher, Griechisches Schuhwerk, διδ. διατριβή,

Wurzburg, I914. RE [I AI, 74Ἰ. Ο. Lau, Schuster and Schusterhandwerk, διδ. διατριβή, Bonn, I967. S. Marinatos,

K1eidung- Haar- und Barttracht, Archaeo1ogia Homerica 1 (I967), A32, A50. Γιὰ ἀληθινά σανδάλια ποῦ βρέθηκαν σὲ

ἀρχαίους τἀφους, Βλ. ΑΜ 99 (I984), 265 κὲ.

202. RE 11 AI. 749. Daremberg-Sag1io, II I, 615. Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση τῶν ὑποδημάτων στὸν πίθο μας

δὲν ἐπιτρέπει νὰ εἴμαστε κατηγορηματικοὶ στὸ ὅτι παρουσιάζονται «ἐνδρομίδες» καὶ ὄχι «ἐμβάδες», Οἱ ὁποῖες διαφέ-

ρουν ἀπὸ τὶς πρῶτες στὴν ἀναδίπλωση τοῦ ἐπάνω μέρους τῆς μπότας (ιιπτέρυγεςιι). Οἱ «ἐμβάδες» δμως, ἀντίθετα πρὸς

τὶς «ἐνδρομίδες», δὲν ἐμφανίζονται τόσο νωρὶς στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη καὶ φοριοῦνται ἰδιαίτερα συχνὰ ἀπὸ τὸ

Διόνυσο καὶ τοὺς συνοδοὺς του. ἀπὸ μυθικὰ πρόσωπα μὲ θρακικὴ ἢ βόρεια γενικότερα καταγωγὴ, καθὼς καὶ ἀπὸ

κυνηγοὺς ἢ ἱππεῖς. Πρβ. τοὺς ἱππεῖς τῆς ζωφόρου τοῦ Παρθενῶνα, Ρ. Brommer, Der Parthenonfries, I977, πίν. 13,

πίν. 30. πίν. 33.

203. Ἀπὸ τὶς πρώιμες παραστάσεις ὅπου ὁ Περσέας φορεῖ τὶς «ἐνδρομίδες» μὲ φτερά, Βλ. π.χ. τὸν ἀποκεφαλι-

σμὸ τῆς Μεδούσας στὸν ἀνάγλυφο βοιωτικὸ πίθο τοῦ Λοὐβρου, ἐδῶ πίν. 28γ (ἂς σημειωθεῖ ἡ πρὸς τὰ πάνω στροφὴ

τῆς μύτης τῶν ὑποδημάτων, τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσίνας, Γ. Μυλωνᾶς. Ο πρωτοαττικὸς ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος.

I957, πίν. IO, τὴ μετόπη τοῦ Θέρμου (ὅπου διακρίνονται οἱ ἱμάντες, ὅμοιοι μὲ τῶν ἐνδρομίδων τοῦ ναξιακοῦ πίθου),

Schefo1d, πίν. I8, τὸ ΠΑ λουτήριο CVA, Ber1in I, πίν. 47.Ι. κἀ.

204. Βλ. π.χ. τὸν Ἐρμῆ στὸ δίνο τοῦ ζ. τῶν Γοργόνων, Schefo1d, πίν. 45. Τὸν ἴδιο στὸ λαιμὸ του «μηλιακοῦ»

ἀμφορέα τοῦ Ἡρακλῆ. ὅπου φαίνονται καὶ σί ἱμάντες τῶν ἐνδρομίδων. ΑΕ I894, πίν. I4.

205. π.χ. ὁ Ἡρακλῆς τοῦ μέσου ΠΙ( ἀρυβἀλλου, Payne, PKV, πίν. 21.3. 'O Ἡρακλῆς καὶ ὁ Οἰνεὺς στὸ «μηλι-

ακὸ» ἀμφορέα τοῦ Ἡρακλῆ (διακρίνονται οἱ ἱμάντες τῶν ὑποδημάτων), ΑΕ I894, πίν. I3.

206. π.χ. πήλινη μετόπη ἀπὸ τὶς Συρακοῦσες, Schefo1d, πίν. II. «Πότνια Θηρῶν» σὲ πόδι τρίποδα ἀπὸ τὴν

Ὀλυμπία, Schefo1d, είκ. 28. Γοργόνες τοῦ ἄνω τοῦ ζ. τῶν Γοργόνων, Schefo1d, πίν. 45.

207. Βλ. Marinatos, ὅ.π. (σημ. 20I), A33, εἱκ. 7. RE, ὅ.π. (σημ. 202), 746. Πήλινο ὁμοίωμα χεττιτικοῦ παπου-
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τσιοῦ: Ε. Akurga1, Die Kunst der Hethiter, I961, πίν. 33. Στὸ ἴδιο βιβλίο ἄφθονα παραδείγματα χεττιτικῶν ὑποδημά-

των σὲ χεττιτικὰ ἀνάγλυφα.

208. Ἐνδεικτικὰ ἀναφέρω τὸ Μνημετο τῶν Ἀρπυιῶν, G. Richter, The Furniture of the Greeks, I966, πίν. 64, τὰ

παπούτσια τῆς γυναίκας στὸ ἀνάγλυφο τῶν Χρυσάφου καὶ τῆς Σπάρτης, Richter, ὅ.π., πίν. 50. 52, ἐκεῖνα τοῦ Ἀρκε-

σίλα στὴ λακωνικὴ κύλικα, Ε. Simon, Die griechischen Vasen, I976, πίν. XV. κἀ.

209. Βλ. σύντομη ἀναφορὰ στὸ ΑΔ 14 (I931-32), παραρτ.᾿ 50. καὶ ΠΑΕ I937, II5. Πρβ. τὴ «χεττιτικὴ» πήλινη

μυκηναϊκὴ μπότα ἀπὸ τὴ Βούλα Ἀττικῆς, S. Marinatos, Kreta, Thera, und das mykenische He11as, I973, πίν. 260, καὶ᾿

δεύτερη παρόμοια στὸ ΕΜ Ἀθηνῶν, Ἔργον 1955, 25. Πήλινα γεωμετρικὰ ὁμοιώματα ὑποδημάτων: Hesperia 18

(I949), 287, 296, είκ. I2, πίν. 70-7I. ΑΔ [9 (I964), Χρονικἀ, πίν. 49. ΑΕ 1912, 36, εἰκ. 16-17.

210. Ker. VIZ, 257 κἑ. Η στενὴ σχέση τῶν ΠΑ καὶ τῶν κυκλαδικῶν λιονταριῶν ἔχει τονιστεῖ ἰδιαίτερα, βλ. Ker.

VIZ, 264. Σχετικὰ μὲ τοὺς τρόπους ἀπόδοσης τοῦ αὐτιοῦ στὰ ἑλληνικᾷ λιοντάρια χεττιτικοῦ τύπου, βλ. Gabe1mann,

I7.

21 1. Βλ. σχετικὰ Gabe1mann, I8.

212. Π.χ. ἀμφορέας Θεάτρου, Dé1os XVII, πίν. XIII, Bb1. Ἀμφορέας Dé1os XVII, I6, BcI. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ

Νάξο. BCH 85 (I961), 85 1 , εἰκ. 4. Ἀντίθετα ὑπάρχει πάντα στὶς προτομὲς λιονταριῶν τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας Dé1os

XVII, C.

213. ΠΑΕ 1939, 121-123, είκ. 4-5. G. Kokkorou-A1ewras, Archaische naxische P1astik, διδ. διατριβή, Μϋπεῂιη

1975, 105, Κ54.

2I4. Π.χ. GGK, πίν. I953.

215. GabeImann, I7.

216. Βιβλιογραφία γιὰ κρητικὰ λιοντάρια: Hornboste1, κατὰ τὴ διαπραγμάτευση τοῦ C25.

217. Πρβ. τὸ σχηματισμὸ τῆς χαίτης τῶν ἀλόγων στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης, στὸ ναξιακὸ ὅστρακο BCH 85

(I961), 851, είκ. 3 ἢ στὰ ἀγγεῖα Dé1os XVII, πίν. XV.C1, πίν. XVI.C2, πίν. XX.CI 1. Γιὰ τὴν ἰδιοτυπία τῆς ναξιακῆς

χαίτης ἀλόγων, βλ. Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, 15.

2I8. Π.χ. τὸ λιοντάρι Dé1os XVII, BbI, καθὼς καὶ τὸ ὅστρακο BCH 85 (I961), 85I, εἰκ. 4. Η ἀδιαφοροποίητη

χαίτη συνεχίζεται στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C. Ὑπάρχει παράλληλα στὰ λιοντάρια τοῦ γραμμικοῦ νησιω-

τικοῦ ρυθμοῦ (π.χ. ΠΑΕ 1971, πίν. 326α) καὶ σ᾿ ἐκεῖνα τῆς ὁμάδας Leyden. Βλ. καὶ Β. Κ. Λαμπρινουδάκης. ΑΕ I972,

I6. Ζαφειροπούλου, 47. Βλ. ὄμως Ν. Σ. Ζαφειρόπουλος, «Εὐβοϊκοὶ ἀμφορεῖς ἀπὸ τὴ Θήραν), ASAtene 45 (I983), I65.

είκ. 15, γιὰ βοστρυχωτὴ χαίτη σὲ λιοντάρι γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ἀγγείου.

2I9. Ο Kiib1er, Ker V12, 266, βλέπει στὸ λιοντάρι τοῦ ναξιακοῦ ἀνάγλυφου πίθου τὸ πρῶτο στάδιο στὴν πορεία

γιὰ δημιουργία θυσσανωτῆς χαίτης στὰ Παρίσκὰ ἀγγεῖα: «Die inse1griechischen L6wen der 50er bis beginnenden 30er

Jahre tragen nach der Re1iefscherbe aus Naxos die ersten Zotte1mfihnen...». Βλ. ἐπίσης Β. K. Λαμπρινουδἀκης. ὅ.π.,

31. Νομίζω ὄμως ὅτι πρόκειται γιὰ παράλληλο ἀνεξάρτητο τύπο, ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὴ χαίτη τῶν ναξιακῶν ἀλόγων

(Βλ. σημ. 217) πού, ἀπὸ ὅσο μέχρι σήμερα γνωρίζουμε. δὲν ὁδήγησε στὴ διαμόρφωση χαίτης στὴν ἴδια τὴ Νάξο

τουλάχιστον, πρβ. τὰ λιοντάρια τῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C.

220. Ζαφειροπούλου, I7, είκ. 18. Η συγγραφεὺς χρονολογεῖ τὴν ὑδρία γύρω στὸ 660, στοὺς ἴδιους δηλαδὴ

περίπου χρόνους μὲ τὸ ἀνάγλυφο ναξιακὸ λιοντάρι, ὁπότε δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἀποδώσουμε προτεραιότητα τοῦ

τύπου τῆς χαίτης στὸ «μηλιακὸ» ἐργαστήρια, ὅ.π., 48, πολὺ περισσότερο ἐπειδὴ ὅλα τὰ ἀλλα «μηλιακὰ» παραδεί-

γματα χαίτης ἀλόγου σὲ λιοντάρια χρονολογοῦνται ἀργότερα ἀπὸ τὴν ἴδια, ὅ.π., 84-85.

22!. Βλ. Gabe1mann, 74. Εἰδικότερα γιὰ τὸ κεφάλι τῶν δηλιακῶν λεόντων βλ. ὅ.π., 76. G. Kokkorou-A1ewras,

ὅ.π. (σημ. 213), 72 κἑ., 106, Κ56. Η ὁμοιότητα ἴσως ὀφείλεται στὸ ὅτι καὶ τὰ μαρμάρινα λιοντάρια ἀκολουθοῦν.

παρὰ τὴν ἐποχή τους, τὸ χεττιτικὸ τύπο, ἀλλὰ καὶ στὸ ὅτι ἡ λιτή, εὐγενικὴ καὶ κάπως ἀνόργανη μορφὴ δὲν ἔπαψε

ποτὲ νὰ ἀποτελεῖ τὸν ἄξονα γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖο στρεφόταν ἡ ναξιακὴ αἰσθητική.

222. Ker. V12, 260 κἑ.

223. Π.χ. θηραϊκὸς ἀμφορέας ΠΑΕ 1971, πίν. 326α. Ἀμφορέας Leyden, Bocci, Ceramica Cic1adica, πίν. Χ11.2.

Ἀμφορέας στὸ Παρίσι, GGK, πίν. 182.

224. Π.χ. οἰνοχόη Κύμης. ΑΔ 22 (I967), χρονικά, πίν. 88α. Θημακὸς ἀμφορέας, Ἔργον I975, I5I, είκ. 150.

225. Π.χ. τὸ λιοντάρι τοῦ ἀμφορέα Dé1os XVII, I6, Bc1. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ ὅλα τὰ λιοντάρια τῆς ναξια-

κῆς ὁμάδας Dé1os XVII, C.
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226. Ζαφειροπούλου, 29. 47, 86. εὶκ. 54, εὶκ, 56.

227. Ker. VIZ, 257, 259.

228. Γιὰ τὴν ἀλλαγὴ τῆς θέσης τῆς οὐρᾶς στὰ ἀττικά, ἀλλὰ καὶ στὰ νησιωτικὰ ἀγγεῖα κατὰ τὸ τέλος τῶν ΥΓ

χρόνων, βλ. Ker. VIZ, 79 κὲ. GGP, 208 καὶ 232. Πρβ. τὴν οὐρὰ τοῦ λιονταριοῦ στὸ ἀγγεῖο Dé1os XVII, πίν. V (Ba1O).

Ἐπίσης στὸ ναξιακὸ ἀνάγλυφο ὄστρακο Κ16.

229. Π.χ. Thera II, 2I3, εἰκ. 420a (ἀμφορέας Ba). Πρβ. ἐπίσης τὸ γραμμικὸ νησιωτικὰ ἀμφορέα ἀπὸ τὴ Θήρα, R.

M. Cook, Greek Painted Potteryz, πίν. 29, B-C, ὅπου τὰ ὄρθια λιοντάρια ποὺ στολίζουν τὶς δύο πλάγιες μετόπες

ἔχουν τὴν οὐρὰ ἀνυψωμένη στὴ μία καὶ χαμηλωμένη στὴν ἄλλη μετόπη.

230. Ker. v12, 264.

231. Βλ. Ν. Kourou, ὅ.π. (σημ. 8), I07. R. E. Jones et a1., ὄ.π. (σημ. 8), 644-652, ἰδιαίτερα βλ. σελ. 652: «For

Group IV a Naxian origin (has 1ong been posited)».

232. Ker. V12, 264. X. Καροῦζος, ΑΕ 1937, B'. 602.

233. «Μηλιακὸς» ἀμφορέας Dé1os XVII, Bc19. Βλ. σχετικὰ Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, 3|, πίν. 26. Ζαφει-

ροπούλου, 47. Κορινθιακὸ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ἡρατο Ἀργους, NC, πίν. 4.5, Wa1dstein, πίν. LXIV.3. οἰνοχόη Ταύρου,

Δ. Σκιλάρντι, ΑΕ 1975, 122 κὲ., πίν. 43γ, 44α. Πλαστικὸ ἀγγεῖο ἀπὸ τὸ Μενελάιο Σπάρτης, NC I70, είκ. 72. Γιὰ τὴν

ἐμφάνιση τῆς θυσσανωτῆς χαίτης στὰ κορινθιακὰ λιοντάρια βλ. καὶ F. Sa1viat, BCH 86 (I962), I|2 καὶ σημ. Ι.

234. Τὸ μικρὸ μέγεθος τοῦ ὀστράκου καὶ ὁ γύψος ποὺ καλύπτει ὅλη τὴν πίσω πλευρὰ δὲν ἐπέτρεψε ἀκριβὴ

ὑπολογισμὸ τῆς θέσης του στὸ ἀγγετο.

235. παραστάσεις λιονταριῶν στὴν ἀνἀγλυφη κεραμεική:

α) Κυκλάδες

τελευταῖο τέταρτο 8ου αί.:

Ι. Ἄνδρας ἐπιτίθεται μὲ σπαθὶ καὶ δόρυ ἐναντίον λιονταριοῦ. Στὴ συνέχεια ὑπόλοιπα ἄλλου ἀνδρα μὲ δόρυ.

κυνήγι λιονταριῶν; Καρλσρούη, Badisches Landesmuseum 82673. CVA, Kar1sruhe 2, πίν. 48.! I. Fittschen, 83,

L37. Anderson, Am 61. Marangou, I91, πίν. 40.

Τέλος ά τετάρτου 7ου αὶ.:

2. Λιοντάρι ποὺ ἐπιτίθεται σὲ ἄλογο καὶ ἄλλο ποὺ κατασπαράξει ἄνδρα στὴ β᾿ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τοῦ πίθου τῆς

«Γεννήσεως». Ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ. Τήνου. Schafer, 72. Konto1eon, 228 καὶ σημ. Ι, πίν. 54a-b. M.

Ervin-Caskey, 27. Anderson, Τι 63.

Ἀρχὲς B’ τετάρτου 7ου at:

3. κεφάλι καὶ πόδι ἀνορθωμένου λιονταριοῦ ἀριστερὰ τῆς «Ποτνίας» σὲ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου.

Μουσ. Τήνου. θοὴἅτιτ, Η (T10), 74 καὶ σημ. 4I5, 79. Konto1eon, 231, πίν. 57. M. Ervin-Caskey, 29. Anderson,

Τι 67.

4. Λιοντάρι ἀνορθωμένο πρὸς τὰ δ. (ἀγῶνας ζώωνς) σὲ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ. Τήνου.

Anderson Τι 109. Βλ. συζήτηση γιὰ τὴ χρονολόγηση στὴ σημ. 93, ἀρ. 5.

A' μισὸ 6ου at:

5. Λιοντάρια ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ ἀρ. σὲ ἐναλλαγὴ μὲ βαδίζουσες σφίγγες. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ Φυλακωπὴ

Μήλου. Συλλογὴ Ἀγγλικῆς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς Ἀθηνῶν. W. Lamb, BSA 26 (I923-25), πίν. X1.C, ἀρ. Χ.

Anderson, Me [61.

Μετὰ τὰ μέσα τοῦ 6ου αἰ.:

6. Λιοντάρι ποῦ βαδίζει πρὸς τὰ δ., πίσω ἀπὸ κένταυρο. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ Μῆλο. Συλλογὴ Ἀγγλικῆς Ἀρχαιο-

λογικῆς Σχολῆς Ἀθηνῶν. W. Lamb, BSA 26 (1923-25), πίν. ΧΙ.Α, ἀρ. 111. Anderson, Me 160.

7. Λιοντάρι ξαπλωμένο πρὸς τὰ ἀρ. μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω, ἀνάμεσα σὲ ἀνθέμια (;). Ὄστρακο ἀπὸ τὸ

Ξώμπουργο Τήνου. Μουσ. Τήνου. Anderson, Τι 146.

Η Anderson κατατάσσει τὰ ὄστρακα 6 καὶ 7 στὴν ὁμολογουμένως εὐρύτατη χρονικὰ ὁμάδα «Midd1e Archaic,

650-550». 01 ὁμοιότητες τοῦ τηνιακοῦ ἀνάγλυφου λιονταριοῦ πρὸς τὸ μηλιακό, καθὼς καὶ ὁ ἀνάλογος χειρι-

σμὸς τοῦ πλοχμοῦ, δείχνουν ὅτι τὰ δύο ὄστρακα εἶναι σύγχρονα. Ἄν προσπαθήσουμε νὰ χρονολογήσουμε μὲ

κάποια μεγαλύτερη προσέγγιση, νομίζω ὅτι θὰ πρέπει νὰ διατηρηθεῖ ἡ χρονολόγηση τῆς Lamb (BSA 26

(1923-25), 77), στὸ β᾿ μισὸ τοῦ όου, εἰδικότερα ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ αίώνα. Ἐκεῖ ὁδηγοῦν οί λεπτὲς

ἐλαστικὲς ἀναλογίες τῶν λιονταριῶν, ἡ περίτεχνη ἀναδίπλωση τῆς οὐρᾶς, ἡ κίνηση τοῦ κενταύρου, στοιχεῖα

ποὺ ξαναβρίσκουμε στὰ ἀγγεῖα τοῦ τέλους τῆς πρώιμης καὶ τῆς μέσης φάσης τοῦ Λυδοῦ καὶ τῆς σχολῆς του,

πρβ. Μ. Τιβέριος, Ο Λυδὸς καὶ τὸ ἔργο του, 1976, πίν. Ιθβ, πίν. 22-23, πίν. 28β. J. Boardman, Athenian B1ack

Figure Vases, I974, πίν. 68, πίν. 79.

8. Λιοντάρι ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ δ. σὲ ζωφόρο μὲ χίμαιρα (πρὸς τὰ ἀρ.) καὶ πουλί. Ὄστρακο ἀπὸ τὴν Πάρο.
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Μουσ. πάρου 2ο12. Θυμίζει τὸ λιοντάρι στὸν ἀρ. 6. Γ. Μπακαλάκης, «Ἀπὸ τὰ ΝΑ κράσπεδα τῆς Πάρου».

Ἀμητός. Τιμητικὸς τόμος Μ. Ἀνδρόνικου. I987. 539. σημ. I9, πίν. 106.4.

β) Βοιωτία

Ἀρχὲς β᾿ τετάρτου Ἰου αὶ.:

9. Δύο ἀνορθωμένὰ λιοντάρια πλαισιώνουν τὴν «Πότνια» στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ πίθου ἀπὸ τὴ Θήβα. Ἀθήνα.

ΕΜ 5898. Schfifer, 73 (BI), 74. 79. F. R. Grace, Archaic Scu1pture in Boeotia. I969, 16, εἰκ. 9. Konto1eon, 231,

πίν. 56. Μ. Ervin-Caskey, 28, niv. 4.12-13. Anderson, B0 131.

γ) Ἀ νατολικὸ Αἰγαἰο. Σάμος - Χίος

10. Λιοντάρι ἐναλλάσσεται μὲ γοργόνα καὶ κένταυρο σὲ ζωφόρο. Ἀπὸ τὴ Σάμο. Ἀθήνα. ΕΜ 17555. Anderson.

S3 130. Δὲν ἔχω δεῖ τὸ ὄστρακο. Η Anderson τὸ χρονολογεῖ στὸ ά μισὸ τοῦ Ἰου αἰ,

όος αὶ.:

II. Λιοντάρι πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω καὶ τὸ ἐμπρὸς πόδι ἀνορθωμένο. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ

Ριζάρη Χίου. Μουσ. χίου. ΠΑΕ 1953. 268. εἰκ. Ι. Ε. Simantoni-Bournias. «Céramique ἀ re1iefs de Chins». ἀρ. 4.

BCH, Supp1ement XIX (ὑπὸ ἔκδοσιν).

δ) Κρήτη

A' μισὸ Ἰου αὶ.:

12. Ἄνδρας κρατᾶ ἀπὸ τὰ αὐτιὰ δύο λιοντάρια (ἢ πἀνθηρες) ποὺ ἔχουν τὸ κεφάλι στραμμένο πρὸς τὸ θεατή.

Ὄστρακα ἀνάγλυφου ἀγγείου στὸ Μουσ. Ἡρακλείου. Ν. Μ. Κοντολέων. πρακτικὰ 1" Διεθνοῦς Κρητολογι-

κοῦ Συνεδρίου, A', 152, πίν. 36. Fittschen, 80-81, L27. Anderson, Cr 202.

13. Λιοντάρια ποὺ ἐπιτίθενται σὲ ἄλογα καὶ σὲ αἰγἀγρους. Ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ Ἀφρατἱ. ΑΔ 26

(1971), Χρονικἀ, 499-500, πίν. 515γ.

B' μισὸ 7ου αὶ.:

14. Τὰ κεφάλια καὶ τὰ δύο ἐμπρὸς πόδια ἐραλδικῶν λιονταριῶν. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ἀστρίτσι Πεδιάδας. Μουσ.

Ἡρακλείου 2176. δεὶιἅἴετ, 16 (I11 20), πίν. 1V.2. Anderson, Cr I95.

15. Δύο ἐραλδικὰ λιοντάρια. Ὄστρακο στὸ Μουσ. Ἡρακλείου. Schéifer, 18 (I11 46) πίν. IV, 3. Anderson, Cr

208.

I6. Περισσότερα ὄστρακα μὲ διάφορα μέρη τοῦ σώματος λιονταριῶν ἀπὸ τὸ ἴδιο ἀγγετο. Ἀπὸ τὴν Κρήτη. Στὸ

Ἀμβοῦργο καὶ στὴ Γενεύη. Hornboste1, C25, πίν. 34b. Anderson, Cr 249 καὶ Cr 250.

17. Ἐμπρὸς τμῆμα λιονταριοῦ. Βέλος διαπερνᾶ τὸ κεφάλι του στὸ σημεῖο τῆς χαίτης. Ν. Μ. Κοντολέων.

πρακτικὰ I" Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρἱου, A', 152. πίν. 35β.

A' τέταρτο όου αὶ.:

18. Λεοντοκεφαλὴ πρὸς τὰ ἀρ. Συλλογὴ Γιαμαλάκη 282. Schéifer, 22 (V 57). Anderson, Cr 277.

ε) Σπάρτῃ

δ᾿ τέταρτο Ἰου αὶ.:

I9. Ζωφόρος μὲ λιοντάρια ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ δ. Μουσ. Σπάρτης I762. Χρήστου, 172. πίν. 82β. Anderson, Sp

5.

Τέλος Ἰου αὶ.:

20. Σκοτωμένα λιοντάρια ποὺ κρέμονται στὴν ἄκρη τοῦ ξύλου, μὲ τὸ ὁποῖο τὰ μεταφέρουν οἱ κυνηγοί. Στὴ

μετόπη τοῦ λαιμοῦ ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴ Σπάρτη, Μουσ. Σπάρτης 5395. Χρήστου. I65 κὲ.. πίν. 78. 90, 91. 92

καὶ σχέδ. 4. Anderson, Sp 2.

ζ) καλλιτεχνικὴ περιοχὴ Κορίνθου

Μέσα Ἰου αὶ.:

ΖΙ. Τὰ πίσω πόδια ἐραλδικὰ τοποθετημένων αἰλουροειδῶν (πιθανότατα λιονταριῶν). Ἀνάμεσἀ τους φυτικὸ

κόσμημα. Ὄστρακο ἀπὸ τὴν Περαχὡρα. Perachora II, 321, πίν. 126. Weinberg, 122, πίν. 26c.

22. Κυνήγι λιονταριῶν ἀπὸ πεζοῦς καὶ ἐφίππους. Περισσότερα ὄστρακα ἀπὸ τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους. Ἀθήνα.

ΕΜ. Wa1dstein, 182, πίν. LX1II.4a-d. Fittschen, 79, L21. Anderson, Co 16.

y' τέταρτο Ἰου αὶ.:

23. Λιοντάρι βαδίζει πρὸς τὰ δ. σὲ ζωφόρο μὲ σφίγγα καὶ πἀνθηρα. Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργους.

Wa1dstein, I82, πίν. LXIII.5. Weinberg, 117 καὶ σημ. 67, πίν. 26d. Anderson, Co 15.

Τέλος Ἰου αὶ.:

24. Λιοντάρι βαδίζει πρὸς τὰ ἀρ. σὲ ζωφόρο μὲ πάνθηρα καὶ γρύπα. Ὁστρὰκο ἀπὸ τὸ ἐργαστήριο τοῦ Φειδία

στὴν Ὀλυμπία. 01. Forsch. V (1964), 163, πίν. 62/ I9.

25. Λιοντάρι βαδίζει πρὸς τὰ ἀρ. σὲ ζωφόρο μὲ πάνθηρα καὶ γρύπα. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ Λἀρισα τοῦ Ἀργους.

BCH 80 (I956), 372, είκ. 19. ΟΙ. Forsch. V (1964), 163.

26. Λιοντἀρι, πἀνθηρας, πετεινός. Στὴ δεύτερη ζώνη δικτυωτὸ κόσμημα. Ἀπὸ τὴν Κόρινθο. Μουσ. Ἄργους C

821. Anderson, Co 67. Δὲν ἔχω δεῖ τὸ ὅστρακο. Η Anderson τὸ θεωρεῖ «Midd1e Archaic, 650-550».
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236. Ιὶασικὸ γιὰ τὴ γνώση τοῦ ἅρματος στοὺς προϊστορικοὺς καὶ πρώιμους χρόνους εἶναι τὸ ἔργο τοῦ J. Wies-

ner, Fahren ἤπιὴ Reiten, Archaeo1ogia Homerica, Bd I, Kap. F. (I968), ὅπου ἀναφέρεται διεξοδικὰ ὅλη ἡ μέχρι τότε

βιβλιογραφία. Β). ἐπίσης σχετικὰ μὲ τὴ χρήση τους: J. K. Anderson, «Homeric. British and Cyrenaic Chariots», AJA

(39 ( I965). 349, M. .-\. I.ittauer, «The Mi1itary Use ofthe Chariot in the Aegean in the Late Bronze Age», AJA 76(I972),

I45. P. A. L. Greenhu1gh, Ear1y Greek Warfare, I973, 9-39. D. Kent-Hi11, «Chariots of Ear1y Greece», Hesperia 43

(I974), 441. .1. K. Anderson. «Greek Chariot-Borne and Mounted Infantry», AJA 79 (I975), I75.

337, ‘( )).«'m}.npo τὸ ἄρμα μὲ ἄλογα καὶ ἐπιβάτες: K19. Ἀρκετὰ μεγάλο τμῆμά τουςῖ K18, K20. Μόνο ὁ δίφρος καὶ

οἱ ἐπιβάτις K22. Τμῆμα τοῦ δίφρου καὶ τῶν ἀλόγων K21, K26. Μόνο ἀλογα: Κ12 (z). K24. K25, K27.

238. Η λέξη δίφρος χαρακτήριζε εἰδικότερα τὸ σῶμα τοῦ ἅρματος, χρησιμοποιήθηκε ὄμως παράλληλα καὶ γιὰ

ὁλόκληρο τὸ ἀρμα, βλ. σχετικὰ Daremberg-Sag1io, 1b, I635 καὶ σημ. 11. Ο Wiesner δὲν κάνει παρόμοια διάκριση

ἀνάμεσα στὶς ὁμηρικὲς λέξεις ἅρματα - δίφροι - ὅχεα.

239. Wiesner. FI3.

240. Wiesner. FI4.

24I. Διαφορετικὰ Wiesner FI5 καὶ F104, ὅπου ὀνομάζει «ἀντυγα» τὸ στηθαῖο καὶ τὶς χειρολαβὲς μαζί.

242. Ἰλ. Ψ 335. 436.

243. Daremberg-Sag1io, 1b. I636. Wiesner, FIS, F104.

244. Σχετικὰ μὲ τὸν ἄξονα καὶ τὰ ὑλικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸν κατασκεύαζαν, βλ. Daremberg-Sag1io. 1b, I635.

Wiesner. F13.

245. Greenha1gh. 2| κέ.

246. Καὶ οἱ δύο ρόδες τοῦ ἅρματος εἰκονίζονται στὶς πρώιμες ΥΓ ἀγγειογραφίες, βλ. π.χ. Davison, six. 3, six.

13a-c. six. I4. six. 15a-b, six. 25. six. 26. Ο Greenha1gh. ὅ.π.. 20 κὲ.. κατατάσσει τὰ ἅρματα αὐτὰ στὴν πρώιμη ὁμάδα

του GI (βλ. καὶ τὸν πίνακα ποὺ παραθέτει στὴ σελ. 186 κὲ).

247. Ο τροχὸς μὲ τὶς τέσσερις ἀκτῖνες (ιικνῆμεςὶὴ εἶναι ἐκεῖνος ποὺ συναντοῦμε κατὰ κανόνα στοὺς προϊστορι-

κοὺς χρόνους (Wiesner, F43 καὶ σημ. I3I), βλ. π.χ. τὴ χάλκινη βοϊδάμαξα ἀπὸ τὸ Ψυχρό (Wiesner, six. 3a), τὰ

ἰδεογράμματα τροχῶν καὶ ἀρμάτων τῆς Γραμμικῆς B' ἀπὸ τὴν Κνωσό (Wiesner, six. 6a-b καὶ six. 9), τὰ ἅρματα ποὺ

εἰκονίζουν oi μυκηναϊκὲς στήλες (Ρ. Theme1is, Mycénes - Naup1ie, ὁδηγός, ἔκδ. De1ta, six. 30-3I), τὴν τοιχογραφία

τῆς Τίρυνθας (P. Theme1is, ὅπ.. εὶκ. 38), τῶν Μυκηνῶν (I. Κριτσέλη-Προβίδη, Τοιχογραφίες θρησκευτικοῦ κέντρου

Μυκηνῶν, 1982, πίν. 27), τὸ ὄστρακο BCH 104 (I980), 602, six. 4|, ἢ τὶς παραστάσεις ἀρμάτων σὲ μινωικὰ καὶ

μυκηναϊκὰ δαχτυλίδια-σφραγίδες (Greenha1gh, six. 2|, six. 23. Wiesner, six. I0. Theme1is, ὅπ.. six. 33). Τὸ ἴδιο

συχνὸς εἶναι καὶ κατὰ τοὺς ἱστορικοὺς χρόνους, Ἔτσι ἡ πλειονότητα τῶν ἀρμάτων στὶς ἀγγειογραφίες τῶν γεωμε-

τρικῶν χρόνων κυλᾶ πάνω σὲ τετράκτινες ρόδες, ὅπως αὐτὲς ποὺ βλέπουμε ὁλόγλυφες στὸ μικρὸ χάλκινο ἀρμα ἀπὸ

τὴν Ὀλυμπία (εὑρ. 9080, Wiesner, FI36, six. 25. Curtius u. Ad1er, O1ympia 4, Ber1in I890, ἀρ. 253, πίν. 15). Τέσσερις

ἀκτῖνες ἔχουν oi περισσότεροι τροχοὶ κατὰ τοὺς πρώιμους ἀρχαϊκοὺς χρόνους, εἴτε στὴν ἐπίπεδη εἴτε στὴν τρισδιά-

στατη τέχνη (βλ. π.χ. BSA 35 (1934-35), πίν. 38a, πίν. 4|, πίν. 47, πίν. 50, πίν. 54a~b, πίν. 58. Ker. VIZ, πίν. 4, πίν. I7.

K. Kiib1er. A1tattische Ma1erei, I950, πίν. 49-50, πίν. 69. Johansen, πίν. XX|I|.2c, πίν. XXXIVJ, πίν. XL.Ic. Πήλινοι

τετρἀκτινοι τροχοί: Ker. VIZ, πίν. 9).

τροχοὶ μὲ ἕξι ἢ ὀκτὼ ἀκτῖνες δὲν εἶναι ἄγνωστοι στοὺς ἰστορικοὺς χρόνους, παραμένουν ὄμως ἐξαιρέσεις. Ο

Ὅμηρος ἀναφέρει ὀκτὼ ἀκτῖνες γιὰ τοὺς τροχοὺς τοῦ ἅρματος τῆς Ἤρας κύκλα ὀκτάκνημα, Ε 723 (βλ. Wiesner,

FI4. F43, Ρ91). καὶ σὲ πολλὲς γεωμετρικὲς ἀγγειογραφίες οἱ ἀκτῖνες εἶναι πέντε (Davison, six. I0), ἕξι (Davison, six.

49) ἢ ὀκτὼ (Davison, six. 48a-b, six. I39). Ὀκτὼ ἀκτῖνες ἔχουν oi ρόδες τῶν ἀρμάτων στὸν ὠοειδὴ ἀρύβαλλο

Johansen, πίν.ΧΧΧΠ. 52 καὶ στὸ ἅρμα τοῦ χάλκινου ἐλάσματος τῆς Ὀλυμπίας Jd1 52 (I937), πίν. 30-31, καὶ ΟΙ. Ber.

III, πίν. 69. Στὸ «μηλιακὸ» ἀμφορέα τὸ ἀρμα ποὺ μεταφέρει τὸν Ἀπόλλωνα μὲ τὶς δύο ὐπερβόρειε Παρθένες, D.

Papastamos, Me1ische Amphoren, I970, πίν. 2, ἔχει τροχοὺς μὲ ἕξι ἀκτίνες, ὅπως καὶ ἐκεῖνο στὸ χάλκινο ἔλασμα ΟΙ.

Ber. III, πίν. 68. Ἐξάκτινους τροχοὺς βρίσκουμε καὶ στὶς δύο συνωρίδες τοῦ χάλκινου θώρακα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία,

Sehefo1d, six. 26. Βλ, ἐπίσης τὴν ὑδρία στὸ Καβούσι, D. Levi, Ear1y He11enic Pottery of Crete, Hesperia 14 (I945),

πίν. V. 1. Ἀκόμα καὶ ἑπτὰ ἀκτῖνες εἶναι δυνατὸ νὰ ἔχει ἔνας τροχός, ὅπως π.χ. τὸ πήλινο ὁμοίωμα τεθρίππου ἀπὸ τὴν

Ἁγία Εἰρήνη Κύπρου (Wiesner, πίν. FVa). Εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι, ἐνῶ σὲ ὅλες τὶς παραστάσεις ἀρμάτων τῶν

ἀνάγλυφων ἀγγείων (βλ. ἀπαρίθμησή τους στὴ σημ. 375) oi ρόδες ἔχουν τέσσερις ἀκτίνες, στὰ ἅρματα τῶν ροδιακῶν

ἀνάγλυφων πίθων οἱ ἀκτῖνες εἷναι ὀκτώ. Η ἐπίδραση ἀπὸ γειτονικᾷ ἀνατολικὰ πρότυπα εἶναι ἐδῶ φανερή.

248. Γιὰ τὰ μέρη τοῦ τροχοῦ βλ. Wiesner, F I4. Ἐπίσης γιὰ τὸ ὕψος του F16.

249. ΚΠ, κιε. κ19, K20, K21, K22. Σχετικὰ μὲ τὸ τιμόνι βλ. Wiesner, F6 καὶ F70. Daremberg-Sag1io, 1b, I637.
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250. Γιὰ συζήτηση τοῦ θέματος μὲ ἐξέταση προγενέστερων ἀπόψεων, βλ. Wiesner. F8, F16, F70, F105. Ἐπίσης

D. Kent-H111, ὅ.π. (σημ. 236), 441 κὲ.

251. Τὴν περίεργη γλυφὴ μεταξὺ «ἀκρορρυμίου» καὶ «ζυγοδέσμου» θὰ μπορούσαμε νὰ θεωρήσουμε μετάλλινη

διακόσμηση τοῦ «πρώτου ρυμοῦ», Βλ. π.χ. τὸ κεφάλι γρῦπα ποὺ στολίζει τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο στὸ «μηλιακὸ»

ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα (Papastamos, ὅ.π. (σημ. 247), εἰκόνα ἐξωφύλλου καὶ πίν. 2) ἢ τὴ διακόσμηση τοῦ ἀντίστοι-

χου σημείου στὰ ναξιακὰ ὄστρακα ΠΑΕ 1960, πίν. 196α καὶ 19Ἱδ, Βλ. γιὰ παρόμοιες μεταλλικὲς διακοσμήσεις D.

Kent-Hi11, ὅ.π.

252. Λεπτομερὴ συζήτηση τοῦ θέματος κάνει ὁ Wiesner, F7 κἑ., F105.

253. Wiesner, F18, F106-F107. Ἰλ. Ε 730, Τ 393. Μὲ ἰδιαίτερη πολυτέλεια εἶναι διακοσμημένα τὰ «λέπαδνα» τοῦ

ἀλόγου στὸ τηνιακὸ ὅστρακο Anderson, Te 112, ἐδῶ πίν. 29β.

254. Ἰλ. Ε 358. 363, 720. Δ 142. Wiesner, F19-20, F108.

255. K17 mi K27. Βλ. «Περιγράφὴ ἀλόγων» στὴ συνέχεια.

256. Π.χ. Dé1os XVII, πίν. 1X2. Jd1 52 (1937), 175, εὶκ. 10-1 Ι. ΠΑΕ 1960. πίν. 196α- 1961, πίν. 156γ. Ὄστρακο

ἀνασκαφῆς Γκρόττας1970, ἐδῶ πίν. 27β.

257. Wiesner F75, F99. Ἀγῶνες τεθρίππων εἰσάγονται στὴν Ὀλυμπία γύρω στὸ 680 (251Ἰ Ὀλυμπιάδα), ὅπως μᾶς

πληροφορεῖ ὁ Παυσανίας (V. 8, 7), τὸ ἄθλημα ὄμως πρέπει νὰ εἶχε ἀρχίσει πολὺ νωρίτερα, βλ. Greenha1gh, 27.

258. Π.χ. πῶμα λεκάνης ἀπὸ τὸν Κεραμεικό (τρίιππο), Ker V12, πίν. 16-17. Ἀμφορέας τοῦ Νέσσου: ΚῦὸΙετ. ὅ.π.

(σημ. 247), πίν. 49-50 Κἄ.

259. Π.χ. ὄλπη Chigi, Payne, PKV, πίν. 28. Ὡοειδὴς ἀρύβαλλος Johansen, πίν. XXX11.52 κἄ.

260. Π.χ. «μηλιακοὶ» ἀμφορεῖς τοῦ Ἀπόλλωνα καὶ τοῦ Ἡρακλῆ, Papastamos, ὅ.π. (σημ. 247), πίν. 2, 8. Τὰ

ἅρματα στοὺς «μηλιακοὺς» ἀμφορεῖς τοῦ Διονύσου καὶ τῆς Νεάπολης (Καβάλας), Papastamos, ὅ.π., πίν. 10, 18, δὲ

φαίνεται ἂν ἦταν συνωρίδες ἢ τέθριππα.

261. Σὲ πήλινους πίνακες ἀπὸ τὸ Ἤρατο τοῦ Ἄργους, Wa1dstein, πίν. XL1X.6. Weinberg, 111, πίν. 25d. Σὲ

ὄστρακα ἀγγείων ἀπὸ τὶς Μυκήνες καὶ τὴν Κόρινθο, βλ. σημ. 375, ἀρ. 22, στὴ συνέχεια.

262. Π.χ. ΠΑΕ 1955, 260, πίν. 99γ.

263. Βλ. τὰ σχετικὰ στὸν πρωτοπόρο τῆς ἀνάλυσης τῆς αἰσθητικῆς κατεύθυνσης τῆς ναξιακῆς ζωγραφικῆς Ch.

Karusos, MI 52 (1937), 191.

264. Wiesner, F40 κἑ.

265. Εἶναι τὰ μόνα ἀνατομικὰ χαρακτηριστικὰ ποῦ διακρίνουμε σὲ ὅσα Ναξιακᾶ ἀνάγλυφα ὄστρακα σώζουν

πόδια ἀλόγων. Διαφορετικὴ διαμόρφωση τῶν ποδιῶν, μὲ προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ἡ μυολογία, βλ. σὲ ἄλλα κυκλα-

δικὰ ἀνάγλυφο ἀγγεῖα, π.χ. στὸν πίθο ΠΑΕ 1952, 536, εὶκ. 7, στὸ Δούρειο Ἵππο τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου, ΑΕ I969,

πίν. 5Ια, στὸ ὅστρακο Anderson, Te 105.

266. Π.χ. δεῂᾶἱιτ, ὁμάδα 11 5, 7, 8, 9. Πρβ. τὴ διαμόρφωση τῆς οὐρᾶς τῶν τηνιακῶν ἀλόγων, π.χ. στὸ ὅστρακο

ΑΕ 1939/41, 26, εὶκ. Π. στὰ ἄλογα τοῦ πίθου τῆς «Γεννήσεως», Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, πίν. 12, στὸν πίθο

ΠΑΕ 1952, 536, εὶκ. 7, στὸν πίθο τῆς Μυκόνου, ὅπου οἱ τρίχες εἶναι πλεγμένες μέχρις ἕνα σημεῖο καὶ ἀπὸ κεῖ καὶ

πέρα πέφτουν σὲ θύσσανο.

267. Ζαφειροπούλου, 26, εὶκ. 46.

268. Πρβ. τὴν ἀνάλογη διάταξη σὲ ἀνάγλυφο ὄστρακο στὴν Τῆνο (ἀδημοσίευτο), φωτογρ. DA1 Athen, Neg. Nr.

83/496, ἀλλὰ καὶ στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης (ὅπου τὸ μαῦρο ἄλογο ἀνασηκώνει τὸ κεφάλι ἐνῶ τὸ ἄσπρο τὸ

χαμηλώνει) ἢ στὸ ναξιακό ὅστρακο BCH 85 (1961), 851, εὶκ. 3. Ἀντίθετα, στὸν ἀμφορέα Dé1os XVII, πίν. 1X. Bc2 ἡ

στὸν ἀνάγλυφο θηραϊκὸἀμφορέα, τὰ κεφάλια τῶν δύο ζώων εἶναι παράλληλα. Βλ. σχετικὰ τὶς παρατηρήσεις τῆς

Ζαφειροπούλου, 45-46.

269. Στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης ὁ ζωγράφος ἔχει προσέξει αὐτὴ τὴ λεπτομέρεια καὶ οἱ ὁπλὲς τῶν ποδιῶν ποὺ

κατευθύνονται πρός τὰ πίσω ἀγγίζουν τὸ ἔδαφος μὲ τὴ μύτη τους, Jd1 52 (I937), 177. εὶκ. 12.

270. Πρόκειται γιὰ τὴν ἴδια παρανόηση ποὺ ἐπισημαίνει ὁ S. D. Markman, The Horse in Greek Art, 1943, 151

καὶ 152, γιὰ τὰ ἄλογα στὴν ὄλπη Chigi ἢ στὸ «μηλιακὸ» ἀμφορέα τῶν ἱππέων. Πρβ. τὴ «μηλιακὴ» ὑδρία 568 τοῦ

Μουσείου Μυκόνου. Ζαφειροπούλου, 26, 44 καὶ σημ. 187-188, εὶκ. 46.

271. B. K. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, πίν. όα.
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272. Ch. Karusos. ὅπ (σημ. 263). I76. six. I2.

273. BCH 84 (I960), 366. six. 9.

274. IIurnbos1e1, πίν. 26b.

275. Γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ σχήματος τοῦ καλπασμοῦ στὴν ἀγγειογραφία ἀπὸ τοὺς τελευταίους γεωμετρικοὺς

χρόνους κὲ.. βλ. Ζαφειροπούλου. 44-45 καὶ σημειώσεις.

276. Βλ. σχετικὰ μὲ τὸ θέμα Χρήστου, 235 κὲ.. ἐπίσης D. Papastamos, ὅ.π. (σημ. 247), 57.

277. Πρὸς τὰ δεξιά: τὰ ἅρματα Dé1os XVII. πίν. IX. six. LXVII, Bc2. JdI 52 (I937), I75, six. I0-1 Ι. ΠΑΕ 1960.

πίν. 196α καὶ 197β, καὶ ὅστρακο ἀπὸ τὴ Γρόττα, ἐδῶ πίν. 27β. Πρὸς τὰ ἀριστερἀ: τὸ ΠΑΕ I96I, πίν. 156γ.

278. Χρήστου. 236.

279. B. K. Λαμπρινουδάκης, Η ἀρχαικὴ ἑλληνικὴ ἀγγειογραφία. A'. Η πρώιμη ἀρχαϊκὴ ἐποχή (Πανεπιστ.

παραδόσεις), I977, 116. Atti. 268: «Diese historisch bewiesene Wendung der 1nseI Naxos nach dem Westcn

καίη nicht ohne Ri1ckwirkung auf die Kunstiibung der Inse1 geb1ieben sein» καὶ 270: «... Kreta, ebenso wie

Naxos, beide mit dem Orient in unmitte1barem Kontakt sich befanden ...».

280. Ἱἧνος: ΠΑΕ I955. 259-260, πίν. 98γ, 99γ. Theme1is, Grabbauten, 7, σημ. 24. Ἀδημοσίευτο ὅστρακο στὸ

Μουσεἰο Τήνου, βλ. σημ. 268. Θάσος: BCH 94 (I970), Chr. d. F., 8|8, six. 6 (περισσότερα ὄστρακα ἀπὸ τὴν ἴδια

σφραγῖδα), EFA, Nr. Neg. 30I74/I961, 30175/1961 (ἀπὸ τὴν ἴδια σφραγῖδα, ἀδημοσίευτα). Ντ. Neg 30I69 bis/I96Ἰ

(ἀναχωρήσῃ Ἀμφιαράου. περισσότερα ὄστρακα ἀπὸ τὴν ἴδια σφραγῖδα, ἀδημοσίευτα).

Τὴν παριακή, ἑπομένως ἀνατολικὴ - ἰωνική, κατεύθυνση τῆς τηνιακῆς ἀνάγλυφης κεραμεικῆς τόνισε πρῶτος ὁ

Ν. Μ. Κοντολἐων, «Ἀρχίλοχος καὶ Πάρος», Ἐπετ. Ἐτ. Κυκλ. Μελ. E' (I965), 80. Atti, 268. Ἂς σημειωθεῖ ἡ πρὸς

τὰ ἀριστερὰ φορὰ τῶν μισῶν ὁπλιτῶν τῆς τελευταίας ζωφόρου στὸν πίθο τῆς «Γεννήσεως», KontoIeon, πίν. 52-55.

Ἰ-ζπίσης ἡ πρὸς τά ἀριστερὰ κατεύθυνση τῶν ἐλαφιῶν ποὺ βόσκουν στὴν τελευταία ζωφόρο τῶν βοιωτικῶν ἀνάγλυ-

φων πίθων ΕΜ 5898 καὶ Λούβρου CA 795. καθὼς καὶ ἡ ὅμοια κατεύθυνση τῶν γυναικῶν στὸ λαιμὸ τοῦ πίθου τῆς

Βοστώνης MFA 99506. Ο Κοντολέων. Atti, 269, πιστεύει ὅτι στὴν περίπτωση ἀλλαγῆς κατεύθυνσης προσώπων καὶ

ζώων στὶς ζῶνες τοῦ λαιμοῦ καὶ τῆς κοιλιᾶς τῶν ἀνάγλυφων πίθων ἔχουμε μιὰ «βουστροφηδὸν» εἰκονιστικὴ γραφή.

Πρβ. τὸν ἀμφορέα τοῦ χοροῦ, Konto1eon, πίν. 48~50. Σὲ ἀνάλογο συμπέρασμα καταλήγει σχετικὰ μὲ τὴν πρὸς τὰ

ἀριστερὰ κατεύθυνση τῶν ἀρμάτων ὁρισμένων ΥΓ καὶ ἑνὸς πρώιμου ἀρχαϊκοῦ ἀγγείου ὁ Kijb1er, Ker. VIZ, 36 καὶ

203.

28I. Ὄστρακο Δρήρου: BCΗ 60 (I936). πίν. 28. Σίμη Παλαίκαστρου: BSA 40 (I939-40), πίν. Π. Ὄστρακα

Ἀκρόπολης Μ. Μπρούσκαρη. Μουσεῖο Ἀκροπόλεως, 1974, 82, πίν. I54-I55.

Γιὰ τὶς ἀλληλεπιδράσεις ἀνάμεσα στὰ κρητικὰ καὶ τὰ ἰωνικὰ πήλινα ἀνάγλυφα, βλ. καὶ Schéifer, 38. Πόσο λίγα

ῆὶναι τὰ δωρικὰ στοιχεῖα στὴν κρητικὴ τέχνη τοῦ Ἰου αἰ. τονίζει ὁ Κοντολἐων, «Ἀρχίλοχος καὶ Πάρος», Ἐπετ. Ἑτ.

Κυκλ. Μελ. I-I' (I965), 79.

282. Ο μακρὺς χιτῶνας, γνωστὸς ἀπὸ τοὺς προϊστορικοὺς χρόνους (Βλ. π.χ. Wiesncr, six. I6), συναντιέται στὸ

Τῆλος τῆς Γεωμετρικῆς ἐποχῆς (π.χ. Greenha1gh, six. I8. Davison, six. 98. Atherg, Prothesis and Ekphora in Greek

Geometric Art, I97I. six. 35d) καὶ γίνεται κανόνας στοὺς πρώιμους ἀρχαϊκοὺς χρόνους (π.χ. GGK, niv. I93, πίν. 194,

πίν. 204, πίν. 221. R. Hampe. Ein fr'uhattischer Grabfund, I960, πίν. 20.3, εὶκ. 28-29. Perachora II, πίν. 16, I85b.

Payne. PKV. πίν. 27-29).

283. Γιὰ τὸν κοντὸ ἀνδρικὸ χιτῶνα κατὰ τὸν 70 αἱ. βλ. Ch. Karusos, ὅ.π. (σημ. 180).

284. Π.χ. Ah1berg, 6.1:. (σημ. 282), six. 54. 54c, 55c. Δύο δόρατα κρατοῦν oi ἡνίοχοι μόνο στὴ B' ζώνη τοῦ

Κρατήρα 14.130.15 τῆς Νέας Ὑόρκης, ὅ.π., I87. six. 22h.

285. Π.χ. R. Hampe - E. Simon, The Birth of Greek Art, I980, πίν. 193-195.

286. Ἀπὸ τοὺς χρόνους αὐτοὺς εἶναι γνωστὰ μόνο τὰ πρόσωπα τῆς Ἀφροδίτης τοῦ ὁμώνυμου ἀμφορέα Ch.

Karusos, JdI 52 (I937), I75, six. I0, τὸ κεφάλι στὸ ὅστρακο ΠΑΕ 1960, πίν. 197γ, τὸ πανομοιότυπο στὸ Dé1os XVII,

C6. τὸ πρόχειρα σχεδιασμένο κεφάλι στὸ Dé1os XVII, Bb1, τὸ κεφάλι τοῦ πήλινου εἰδωλίου ΠΑΕ 1939-40, I21, six.

3a καὶ Ε. Homann-Wedeking, Die AnI‘ainge der griechischen Grossp1astik, I950, 75, six. 29, καὶ τὸ κεφάλι πάνω σὲ

χρυσὴ ψῆφο ἀπὸ τὴ Δῆλο. στὸ Μουσεῖο τοῦ Βερολίνου, Η. Karydi, AA I964, 267, six. I. Τὸ ὑπερβολικὰ κατε-

στραμμένο πρόσωπο τῆς Νικάνδρη ἐλάχιστα μπορεῖ νὰ μᾶς διδάξει. Γιὰ συστηματικὴ διαπραγμάτευση τοῦ θέμα-

τος, βλ. G. Kokkorou-A1ewras, δ.π. (σημ. 213), 3-4.

287. Βλ. σημ. 286 καὶ G. Kokkorou-A1ewras, ὅ.π., 88. K2.

288. B. Λαμπρινουδἀκης, ΑΕ I972, πίν. 2β, πίν. 3β, πίν. 6α. Πρβ. ἐπίσης τὴ γυναικεία προτομὴ τῆς ὑδρίας τοῦ

Μουσ, Μυκόνου I344, Ζαφειροπούλου. six. 18 (ὑδρία 22).
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289. Βλ. σχετικὴ συζήτηση ἀπὸ τὴν Η. Karydi. AA I964. 275.

290. A. Snodgrass. Ear1y Greek Armour and Weapons. I964. 23.

29I. Snodgrass. ὅ.π., 22. 25 καὶ πίν. II.

292. AAA IV (I971). 75. είκ. Ι.

293. BCH 86 (I962). 962. εὶκ. 6.

294. M. Ervin-Caskey, 29. πίν. 8.28. Στὸν ἴδιο τύπο ἀνήκει τὸ κράνος τοῦ ὁπλίτη ποῦ εἰκονίζει τὸ τηνιακὸ

ἀνάγλυφο ὄστρακο Anderson, Te 8|. Νομίζω ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργο σύγχρονο μὲ τὸν πίθο τῆς Βασιλείας καὶ ἀπὸ τὸ

ἴδιο χέρι.

295. Myk. Pith.. πίν. 18. I9b. Ervin-Caskey. πίν. 5. εἰκ. I9.

296. Myk. Pith.. 68 κὲ.

297. Τὰ ὄστρακα Anderson. Te 7| καὶ Te 72 ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι μὲ τὸ ὄστρακο ΑΕ 1939Ξ41. 28. ιῆκ. I8

καὶ πιθανότατα ἀνήκουν στὸ ἴδιο ἀγγετο.

298. M. Ervin-Caskey. 29. πίν. 6.23 καὶ 8.29. 3|. 33. Χρήστου. πίν. 84 καὶ 99.

299. Συζήτηση σχετικῆ μὲ τὶς ἀρχὲς τῆς στρογγυλῆς ἀσπίδας καὶ τοῦ ρόλου ποὺ ἔπαιξε στὴ διαμόρφωση τῆς

φάλαγγας. βλ. στὸν Greenha1gh. 69 κιἲ.. ὅπου καὶ οἱ ἀπόψεις παλιότερων ἐρευνητῶν.

300. Ἀκόμα καὶ τρία δόρατα εἶναι δυνατὸ νὰ κρατᾶ ὁ ἴδιος πολεμιστής. π.χ. ὁ ὁπλίτης ποὺ βαδίζει πίσω ἀπὸ τὸ

ἄρμα τῆς ζώνης τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀνάγλυφου ἀμφορέα τῶν κυνηγῶν τῆς Σπάρτης καὶ ὅμοιος σὲ ἀνάγλυφο ὄστρακο

τοῦ Μουσείου Σπάρτης, Χρήστου. σχὲδ. 5. πίν. 83β.

301. Π.χ. ΠΑΕ 1950. 267. εἰκ. 5. I. Anderson. Te 5. Te 9. Η ἀποσπασματικῆ κατάσταση τῶν ὀστράκων Απἀετ-

son. Te ι1»(»-7-8Ὅ δὲν ἐπιτρέπει νὰ κρίνουμε ἂν πρόκειται γιὰ ὀκτώσχημη ἢ στρογγυλὴ «μεσόμφαλα» ἀσπίδα.

302. Snodgrass. ὅ.π. (σημ. 290). 37 κὲ. G. Ah1berg. Fighting on Land and Sea in Greek Geometric Art. I971. 49.

303. Myk. Pith., 69-70.

304. Χρήστου, πίν. 89α.

305. Snodgrass. ὅ.π. (σημ. 290). 88.

306. Snodgrass. ὅ.π., 122.

307. Snodgrass. ὅ.π.. 121.

308. Snodgrass. ὅ.π.. 98 καὶ II I.

309. Myk. Pith., 65 κὲ.

310. Τὸ ξίφος τῶν δύο μορφῶν μὲ ἀσπίδα καὶ πόλο στὸ κρητικὸ ὄστρακο Schafer. ὁμάδα III. 33. ἔχει ὀρθογώνιο

μύκητα καὶ ἐπειδὴ τίποτε ἄλλο δὲ φαίνεται. δὲν εἶναι εὔκολο νὰ ταξινομηθεϊ.

3| I. Βλ. σχετικὰ Grecnha1gh, εἰσαγωγὴ, κεφ. Ι καὶ 2. passim. J. K. Anderson. «Greek Chariot-Borne and Mount-

ed Infantry». AJA 79 (I975). 349. G. Atherg. ὅ.π. (σημ. 302). 55 κὲ. Fittschen. 35. A. Snodgrass. Archaic Greece. The

Age of Experiment, I980. 73.

3I2. Στρογγυλὴ ἀσπίδα μὲ διπλὴ λαβἠ, Greenha1gh. 70 κὲ.. φάλαγγα. 73 Κὲ.

313. Greenha1gh, 84 κὲ. Ἴσως ἔτσι θὰ μποροῦσαν νὰ ἑρμηνευθοῦν τὰ δύο ἄλογα στὸ Κ23,

314. H. DiehI, Antho1ogia Lyrica Graeca. I925. ἀπόσπ. 51. L. M. West, Iambi et e1egi graeci. I. ἀπόσπ. 89.

315. Dieh1. ὅ.π., ἀπόσπ. 6. West, ὅ.π., ἀπόσπ. 5.

3I6. Πολὺ πειστικῆ διαπραγμάτευση τοῦ θέματος κάνει ὁ Greenha1gh. 63 κὲ. Τὴν ἄποψη ὅτι ἡ ἀσπίδα «Διπύ-

λου» εἶναι ἐπίσης φανταστικὸ δημιούργημα καὶ ὅτι ποτὲ δὲ χρησιμοποιήθηκε ὑποστηρίζουν oi Τ. Β. L. Webster.

«Homer and Attic Geometric Vases». BSA 50 (I955). 38-50. A. Snodgrass. ὅ.π. (σημ. 290). 58-60. '0 ἴδιος. Arms and

Armour of the Greeks. I967, 44-45. Ἀντίθετη γνώμη: Η. Lorimer. Homer and the Monuments, I950, I55 κὲ. καὶ G.

Atherg. ὅ.π. (σημ. 302). 60 κὲ.

3I7. Greenha1gh, 70. H. Lorimer, «The HopIite Pha1anx». BSA 42 (I947). 89. Η ἴδια, Ηοπιιι- and the Monuments.

I66. A. Snodgrass. Arms and Armour of the Greeks, 55. 96.
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318. G. Ah1berg, ὅ.π. (σημ. 282). 184 κἑ.

319. Greenha1gh, 39. Atherg. ὅ.π.. 188 κέ.

320. Ah1berg. ὅ.π., ΙΘΙ κὲ.

32I. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, ὅπως π.χ. στὸν κρατῆρα τῆς Νέας Ὑόρκης 14.130.15. ἡ παρουσία τῶν Μολιό-

νων χαρακτηρίζει τὴ ζωφόρο τῶν ἀρμάτων ὡς μυθικὴ σκηνὴ ἁρματοδρομίας. Βλ. Α. Snodgrass. ὅ.π. (σημ. 3Ι Ι). 76.

322. Ah1berg, ὅ.π. (σημ. 282). 307, Συμπερἀσματα. Greenha1gh, 36. Fittschen, 26 κὲ. Κι ἂν ἀκόμα ὑποθέσουμε ὅτι

οἱ συνωρίδες ἀπηχοῦν προϊστορικῆ. μὴ γεωμετρικὴ παράδοση. ὑπάρχουν ἀρκετὰ τρίιππα καὶ τέθριππα στὶς παραστά-

σεις τῶν ΥΓ ἀγγείων γιὰ νὰ μᾶς πείσουν γιὰ τὴν πραγματικὴ παρουσία ἀρμάτων στὶς κηδεῖες. ἢ τουλάχιστον στὶς

πιὸ ἐπίσημες ἀπ᾿ αὐτές.

323. Βλ. παραπάνω. «Προέλευση - Χρἠση».

324. Χρήστου. 237.

325. Τρίποδες ἀνάμεσα σὲ ἅρματα ποὺ τρέχουν: Schafer, 15, ὁμάδα I11 I5, ὅπου καὶ παραπομπὲς γιὰ ἄλλα

ὄστρακα μὲ ὅμοια σφραγίδα. BCH 94 (I970), 8I8, εῖκ. 6. Βλ. σχετικὰ Ε. Σημαντώνη-Μπουρνιᾶ. ὅ.π. (σημ. 21).

177-179. πίν. K1". Βέβαια οί πιὸ πάνω παραστάσεις συνδέονται πολὺ στενὰ μὲ τὴν ΠΚ ζωγραφικὴ (βλ. Schafer, 37)

καὶ τὰ ἄλογά τους καλπάζουν, ἐνῶ στὸ Κ18 βαδίζουν. Στὸ μισὸ ἀνἀγλυφο πίθο ΠΑΕ 1953. 259, Theme1is, Grabbau-

ten, 7. σημ. 24. ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. ἔχουμε τὴν ἁρματοδρομία στὴ μία ζώνη, τοὺς τρίποδες (μαζὶ μὲ πολεμι-

στὲς) στὶς δύο πιὸ πάνω ζῶνες.

326. Fittschen, 28. Ah1berg, ὅ.π. (σημ. 282), 19I κέ.. μὲ φιλολογικὴ τεκμηρίωση. Τὸ ἀγώνισμα παρουσιάζεται

ἀρκετὰ συχνὰ κατὰ τὸν 7o αἱ. πάντως συχνότερα ἀπ᾿ ὅ.τι στοὺς ΥΓ χρόνους. Βλ. π.χ. τὸν πάνοπλα «ἀποβάτη» στὸ

κάλυμμα τῆς λεκάνης Ker. VIZ, πίν. 17. ἀρ. εὺρ. 76. ἢ ἐκείνους τοῦ χάλκινου θώρακα τῆς Ὀλυμπίας. Schefo1d, six.

26. Τὴ σχέση του μὲ τὰ νεκρικὰ ἔθιμα ἀπέδειξε πολύ πειστικὰ ὁ Η. Thompson, AA I961, 224.

327. Βλ. συζήτηση καὶ εἰκόνες στὴν Ah1berg, ὅ.π. (σημ. 302). 85 κἑ. Ἐπίσης W. Orthmann, Untersuchungen zur

spathethitischen Kunst, I971, 398 (Wagen-Kampfszenen, καθὼς καὶ τὰ ἄλλα ἀνατολικὰ μνημεῖα ποὺ παρουσιάζει γιὰ

σύγκριση). '0 ἴδιος. Der aIte Orient, I975, πίν. 355.

328. π.χ. ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὸ Tainat, W. Orthmann, Untersuchungen zur spathethitischen Kunst, 398, ἀρ. 2. πίν.

52f.

329. Σ. Μαρινάτος, Κρήτη καὶ Μυκηναϊκὴ Ἑλλάς, πίν. 146. G. My1onas, «The Figured Mycenaean Ste1ai», AJA

55 (I951). I42. '0 Μυλωνᾶς. διαφωνῶντας μὲ τοὺς περισσότερους έρευνητές. δὲ δέχεται ὅτι πρόκειται γιὰ νεκρὸ

καλυμμένο μὲ Βσχημη ἀσπίδα. πάνω ἀπὸ τὸν ὅποιο περνᾶ τὸ ἀρμα τοῦ νικητῆ. Πιστεύει ὅτι ἡ στήλη εἰκονίζει

ἁρματοδρομία καὶ τὸ ἀντικείμενα ποὺ θεωρήθηκε ἀσπίδα ὑποδηλώνει τὸ σημεῖο στὸ ὁποῖο τὸ ἀρμα πρέπει νὰ πάρει

στροφὴ.

330. G. Atherg, ὅ.π. (σημ. 302). 85 κὲ.. six. 87.

33I. π.χ. Ker. V1, πίν. 24, Κρατήρας ἀρ. εὐρ. 789 (τάφος 9|).

332. Atherg, ὅ.π. (σημ. 282). six. 6Ia.

333. π.χ. W. Orthmann, Der a1te Orient, πίν. 236, νεοασσυριακὸ ἀνἀγλυφο γύρω στὸ 650 π.Χ.

334. π.χ. Κ. Fo1som. Attic B1ack-figured Pottery, I975, πίν. 5b. J. Boardman, Athenian B1ack Figure Vases. I974,

εὶκ. 206. Greenha1gh, cix. Π. CVA, Boston I, πίν. 36.1-2.

335. Perachora II, πίν. 78, ἀρ. 2037.

336. J. Boardman, The Greeks Overseas, I980, κεφ. 2, «The Background», passim.

337. J. Boardman, ὅ.π.. 54 κἑ. («Eastern Influence in Greece»). T. J. Dunbabin, The Greeks and their Eastern

Neighbours, I957, 44 («The Eastern Contribution» ΗΙ).

338. T. J. Dunbabin, ὅ.π., 49.

339. Γιὰ νὰ περιοριστοῦμε μόνο στὰ ἀνάγλυφα ἀγγεῖα, Βλ. π.χ. τὸν τηνιακὸ ἀνἀγλυφο πίθο τῆς «Γεννήσεως»,

ΚοηιοΙιοη. πίν. 52~55, ἢ τὶς σκηνὲς τῆς «Ἰλίου Πέρσεως» στὸν πίθο τῆς Μυκόνου.

340. Πρόκειται γιὰ τὴν κίνηση ποὺ ὁ Ὅμηρος ἀναφέρει ὡς ἅπτεσθαι γενείου ἢ χειρὶ ὑπ᾿ ἀνθερεῶνος έλεῖν. π.χ.

τ 473 καὶ Α 500-502. Βλ. G. Neumann, Gesten und Gebarden in der griechischen Kunst, I965, 67. J. M. Cook,

«Protoattic Pottery», BSA 35 (I934-35), I97, σημ. Ι.
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341. Ἀ. Γιαλούρη, ΑΕ 1972, 127, πίν. 58. Κατὰ τὴ συγγραφέα 6 ἄνδρας στρέφει τὸ στῆθος πρὸς τὸ θεατή. Τοῦτο

εἶναι ἀπίθανο ἀπὸ τὴ θέση τοῦ στομίου τοῦ κολεοῦ τοῦ ξίφους: ἐὰν περνᾶ κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ βραχίονα (ὅ.π., I38).

πῶς εἶναι δυνατὰ νὰ σύρει τὸ ξίφος μὲ τὴ δεξιὰ ὁ ὁπλίτης, Ἀντίθετα ἡ θέση τοῦ κολεοῦ εἶναι ἀπόλυτα σωστὴ ἂν 6

ἄνδρας μᾶς ἔχει γυρίσει τὴν πλάτη.

342. Π.χ. Greenha1gh, six. 43. M. Robertson, Greek Painting, 1978, 49 (κυνήγι λιονταριοῦ ἀπὸ τὴν ὄλπη Chigi),

44 (τύφλωση Πολυφήμου ἀπὸ τὸ ὅστρακο τοῦ Ἄργους). Πρβ. ἐπίσης τοὺς δύο ὁπλίτες πού ἐπιτίθενται ἀπὸ δεξιὰ

στὸ λαιμὸ τοῦ λακωνικοῦ ἀνάγλυφου «ἀμφορέα» BSA 12 (1905-6), πίν. [Χ. Ὁπλίτες πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ μὲ προ-

βολὴ τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ ὑπάρχουν στὴν κυκλαδικὴ ἀνάγλυφη κεραμεικἠ. Τότε ὄμως στρέφουν τὸ στῆθος πρὸς τὸ

θεατὴ καὶ 6 ἀριστερὸς τους βραχίονας εἰκονίζεται διαγώνια πάνω σ᾿ αὐτό (π.χ. Myk. Pith., πίν. 19a, ὁπλίτης ἐπιτιθέ-

μενος, κάτω ἀπὸ τὸ Δούρειο Ἴππο. Anderson, Te 71). Συνήθως πάντως. τόσο στὰ ἀνάγλυφα ὅσο καὶ στὰ γραπτὰ

ἀγγεῖα, προκειμένου νὰ ἀποφεύγονται οἱ δυσκολίες τῆς προοπτικῆς ἀπόδοσης τοῦ ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερὰ

ἐπιτιθέμενου πολεμιστῆ. τὸ σῶμά του καλύπτεται ὁλόκληρο ἀπὸ τὴν ἀσπίδα, π,χ, R. M. Cook, Greek Painted Pot-

teryz, niv. 9c (1'1K ἀρύβαλλος). Μ. Ervin-Caskey, six. 29 (ζωφόρος ὁπλιτῶν στὸν ἀνάγλυφο πίθο Βοστώνης MFA

99505). Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ δίνεται παράλληλα στὸν καλλιτέχνη ἡ εὐκαιρία νὰ ζωγραφίσει τὸ ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας.

343. Βλ. συζήτηση σχετικὰ μὲ τὸν τρόπο ποὺ κρατιόταν ἢ κρεμόταν ἡ ἀσπίδα τύπου «Διπύλου» καὶ ἑπομένως ἡ

διάδοχός της βοιωτική (αὐτὴ ὄμως μόνο στὴν τέχνη). στὸν Greenha1gh, 65 κὲ. Βλ. ἐπίσης τὸν ΥΓ χάλκινο πολεμι-

στὴ ἀπὸ τὴν Καρδίτσα, J. Boardman, Greek Scu1pture. The Archaic Period, 1978, six. 7. Ο Νεοπτόλεμος στὸ ὅχανο

Ε. Kunze, Archaische Schi1dbander, ΟΙ. Forsch. II (1950), I95, πίν. 29, μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι φέρει βοιωτικὴ ἀσπίδα,

κρατῶντας συγχρόνως τὸ χέρι τοῦ Ἀστυάνακτα.

344. L. Marangou, ὅ.π. (σημ. I95), 70, ἀρ. Κατ. 32.

345. Πρόκειται γιὰ κόσμημα ποὺ ἀγαπήθηκε ἰδιαίτερα ὡς διακόσμηση ἐνδυμάτων καὶ μάλιστα γυναικείων.

Πολὺ νωρίς (ἀπό τὸ B’ μισὸ τοῦ 9ου αί.), παραλλαγὴ του στολίζει τὸ στῆθος καὶ (μὲ στίγμωση) τὴ φούστα θεᾶς στὸ

ἀγγεῖο Fortetsa, πίν. 77, I440. Γυναικεῖες φοῦστες διακοσμεῖ πολὺ συχνὰ κατὰ τοὺς τελευταίους ΥΓ χρόνους καὶ τὴν

πρώιμη ΠΑ περίοδο βλ. π.χ. τὸ γεωμετρικὸ λουτήριο GGA, πίν. 72. Ἐπίσης J. M. Cook, «Protoattic Pottery», BSA

35 (1934-35), πίν. 43, πίν. 45-46a, πίν. 47. πίν. 50 (τὸ ἱμάτιο τοῦ ἄνδρα στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ). Τὸ συναντοῦμε ἀκόμα

στὸ χιτῶνα τῆς γυναίκας τῆς οἰνοχόης τῶν Ἀρκάδων, D. Levi, Hesperia 14 (I945), πίν. 16. Μεγάλη διάδοση ἔχει

στὰ φορέματα τῶν γυναικῶν τῶν κυκλαδικῶν ἀγγείων (παριακὸ ἐργαστήριο) τοῦ 7ου αἱ.. Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ

1972, 17. Η διακόσμηση ἐνδυμάτων μὲ δικτυωτὸ δὲν περιορίζεται μόνο στὴν ἀγγειογραφία. Ὑπάρχει (μὲ στίγμωση)

καὶ σὲ ἔργα μεταλλοτεχνίας, ὅπως π.χ. στὰ ροῦχα τοῦ Ἀπόλλωνα καὶ μερικῶν ἀπὸ τοὺς συνοδούς του στὸ θώρακα

τῆς Ὀλυμπίας, Gesta1t und Geschichte, Festschrift K. Schefo1d, AntK, Beih. 4, 102, six. I. Ἐπίσης στὸ κάτω μέρος

τῆς φούστας τῆς θεᾶς καὶ στοὺς κοντοὺς χιτῶνες τῶν δύο συνοδῶν της στὸ χρυσὸ περιῄρητο ἔλασμα ἀπὸ τὸ Ἰδαῖο

Ἄντρο, Arkades, 709, είκ. 670. καθὼς καὶ σὲ χάλκινη λακωνικὴ πόρπη, Ο. A1exandris, BCH 88 (I964), 525. Στολίζει

τέλος τὰ ροῦχα τοῦ Θησέα καὶ τῆς Ἀριάδνης στὸ πήλινο πλακίδιο ἀπὸ τὸν Τάραντα, Schefo1d, πίν. 27a, καὶ τὴ

φούστα πήλινου γυναικείου εἰδωλίου ἀπὸ τὴ Γόρτυνα. G. Rizza - V. S. M. Scrinari, 11 santuario su11Ἁcropo1i di

Gortina, I968, 187, ἀρ. 247, πίν. 36. Συχνὸ εἶναι στὰ ἐλεφάντινα ἀνάγλυφα, π.χ. L. Marangou, ὅ.π. (σημ. 195), 9, six.

Ι. Δικτυωτὸ μὲ στίγμασι εἶναι ἰδιαίτερα συνηθισμένο κόσμημα γυναικείων ἐνδυμάτων στὴν τηνιακὴ - βοιωτικὴ

ἀνάγλυφη κεραμεικὴ: Konto1eon, πίν. 56-57. Myk. Pith., μετόπη 7. Konto1eon, Aspects, πίν. 18.1 (ἡ γυναίκα ἀρί

στερά). F. Courby, Les vases grecs a re1iefs, 1922, 71, six. 168. M. Ervin-Caskey, πίν. 8, six. 33 (6 χιτωνίσκος τῆς

γυναίκας, δεξιά), ἀλλὰ καὶ ἀνδρικῶν: 6 Περσέας στοὺς βοιωτικοὺς πίθους, Hampe, πίν. 36-38, De Ridder, BCH 22

(I898), 457, six. 7. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στίγμασι ὑπάρχει μιὰ οὺσιαστικὴ διαφορὰ μεταξὺ ναξιακοῦ καὶ τηνιακῶν-βοιωτι-

κῶν παραδειγμάτων δικτυωτοῦ: στὸ ναξιακὸ ὅστρακο τὸ κόσμημα ἔχει ἀπὸ τὴν ἀρχὴ σκαλιστεῖ στὴ μήτρα καὶ

ἑπομένως ἀποδίδεται μὲ ἀνάγλυφα, ἐνῶ ὅλα τὰ τηνιακὰ παραδείγματα εἶναι ἐγχάρακτα. Πρόκειται γιὰ μιὰ ἀκόμα

ἐκδήλωση τῆς «πλαστικῆς» καλλιτεχνικῆς νοοτροπίας τῆς Νάξου σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν περισσότερο «ζωγραφικὴ»

αἴσθηση τῆς Σαμιακῆς καὶ ἑπομένως τῆς τηνιακῆς τέχνης. Ο Β. Κ. Λαμπρινουδάκης. ὅ.π., παρατήρησε ὅτι τὰ

ροῦχα στὰ ναξιακὸ ἀγγεῖα (γραπτὰ ἢ ἀνάγλυφα) στολίζονται «διὰ τοῦ ἐν Ἀργολίδι κυρίως ἀναπτυχθέντος κλιμακω-

τοῦ», δίνοντάς μας ἔτσι μία ἀκόμα ἔνδειξη γιὰ τὴ στροφὴ τῆς Νάξου πρὸς τὴν καλλιτεχνικὴ ἐπιρροὴ τῆς κυρίως

Ἑλλάδας, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν κυνικότερη Πάρο. Τὸ μοναδικὸ ναξιακὸ παράδειγμα δικτυωτοῦ σὲ φόρεμα, ποὺ πά

ρουσιάζεται στὸ K20, θὰ ἔπρεπε νομίζω νὰ ἐνταχθεῖ ἀντίστοιχα στὴ δεύτερη κατεύθυνση τῆς ναξιακῆς τέχνης ποὺ

πλησιάζει πρὸς τὰ ἀνατολικὰ-ίωνικὰ ἐργαστήρια. Γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ δικτυωτοῦ ὡς κοσμήματος ἀγγείων, κυρίως

τῆς ἀττικῆς ἀγγειογραφίας ἀλλὰ καὶ ἄλλων περιοχῶν, βλ. Ker. V12, 106 κέ. καὶ 342. Γιὰ τὴν κορινθιακὴ κεραμεικἠ,

βλ. Johansen, 9.

346. E. Brann, «A Figured Geometric Fragment from the Athenian Agora», AntK 2(1959), 35-37, πίν. I7.I. Agora

VIII, Νο 31 I, πίν. 18. Διαφορετικὴ γνώμη ἔχει 6 Fittschen, 23, A12, six. 11.

347. Myk. Pith., 50, 62 κἐ., ὅπου συζήτηση γιὰ τὴ φιλολογικὴ καὶ καλλιτεχνικὴ παράδοση τοῦ θέματος. Ἀπὸ τὰ

πόδια κρατᾶ 6 Ἀχιλλέας τὸν Τρωίλο σὲ παράσταση κορινθιακοῦ κρατῆρα του πρώιμου 6ου αί.. C. Mota, RA 49-50
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(I957). 32. xix. θ. Μ. 1. Wiencke. AJA 58 (I954). πίν. 56. εἱκ. 5. Περισσότερη βιβλιογραφία καὶ τοὺς εὶκονογραφί

κόπις τύπους τοὺς σχετικοὺς μὲ τὸ φὀνο τοῦ Ἀστυάνακτα βλ. στὸ LIMC II. 929-937.

348. Βλ. π.χ. τὴ διαφορὰ ποὺ ἔχουν μεταξύ τους τὰ χέρια τοῦ Νεοπτολέμου καὶ τῆς Ἀνδρομάχης στὴ μετόπη I7

τοῦ πίθου τῆς Μυκόνου. Myk. Pith.. πίν. 27b. ἢ τὰ χέρια τοῦ πολεμιστῆ στὶς μετόπες 6. I4. 6.1:.. πίν. 23a xai 26a.

Ἰἐπίσης τὰ χέρια τῆς Κλυταιμνήστρας σὲ σύγκριση μὲ τὸ σῶμά της στὸν ΠΑ κρατῆρα CVA. Ber1in I. πίν. 20.

349. Πρβ. τὴ διακόσμηση τῆς «φουστας» τοῦ χιτῶνα στὶς γυναῖκες τῶν κυκλαδικῶν καὶ βοιωτικῶν ἀνάγλυφων

πίθων: Konto1eon. πίν. 42b. 1:iv. 48-49. πίν. 55a. CVA France. Bib1. Nation. 2. πίν. 94.2. ΠΑΕ 1953. 260. six. 4. M.

Ervin-Caskey. πίν. 7. six. 25-26. Konto1eon. Aspects, πίν. I8.I (ἡ κεντρικὴ μορφὴ). Hampe. πίν. 25a. Anderson. Te 85.

350. Ἂς σημειωθεῖ ὅτι τὸ συγκεκριμένο κομμάτι δὲν προσαρμόζεται στὸ σημεῖο ποὺ τὸ ἔχει τοποθετήσω σή-

μερα ὁ συντηρητής. ἑπομένως δὲν ὑπάρχει δυσχέρεια ὡς πρὸς τὴ μεταβολὴ τῆς θέσης του.

351. Π.χ. ἀττικὸ λουτήριὸ τοῦ Βερολίνου CVA. Ber1in I. πίν. 47.2. Ἐπίσης τὸ ἐλεφάντινο ἀνάγλυφο μὲ τοὺς

Βοριᾶδες καὶ τὶς Ἀρπυιες. Schefo1d. 1:iv. 64b. Γιὰ τὸν «ἐν γούνασι δρόμον» βλ. Ρ. ZazofI'. AA I970, I58. σημ. 22.

352. Π.χ. Θ. Καράγιωργα. «Γοργείη κεφαλή», 1970. 3|. εἰκ. 2 (ΠΑ ἀμφορἐας Ἐλευσίνας). πίν. 5β (ἀνάγλυφο

ἀγγεῖὸ ἀπὸ τὸ Ἡρατο τοῦ Ἄργὸυς). πίν. 6a (ροδιακὸ πινάκιο).

353. Π.χ. ἀμαζόνες στὴν πήλινη ἀσπίδα τῆς Τίρυνθας. D. ν. Bothmer. Amazons in Greek Art. 1957, πίν. 1.1a-b.

Βλ. ἐπίσης τὸ χαμένο σήμερα πρώιμο κορινθιακὸ ἀλάβαστρο F. Brommer. 6.1:. (σημ. I49). 36. εὶκ. 8. καὶ F. Lorber.

Inschriften auf korinthischen Vasen. I979. 25. είκ. I9. ὰρ. 24. Λακωνικὲς κύλικες. Κ. Schefo1d. thter und He1densa-

gen der Griechen in der spatarchaischen Kunst. I978. εἰκ. I3I καὶ 23I. Λήκυθος τῆς σχολῆς τοῦ ζ. τῶν Γοργόνων. J.

Boardman. Athenian B1ack Figure Vases. I974. πίν. 15. Κορινθιακὸς Κρατήρας μὲ καταδίωξη νηρηίδων, SchefoId.

πίν. 70b. Ὅμοιο θεμα E. Pottier. Vases antiques du Louvre. III. πίν. 109.

354. Schefo1d. 40. πίν. 28. Ἀντίθετη ἑρμηνεία Fittschen I69. σημ. 823.

355. Πρβ. Β. Κ. Λαμπρινουδάκης. 6.1:. (σημ. 135). I02.

356. Fittschen. I5I: «sind die Amazonen dutch die Iangen. gesch1itzten Gewander gekennzeichnet». Στὸ ἀλάβα-

στρο Lorber. 6.1:. (σημ. 353). ἡ τελευταία ἀμαζόνα ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μακρὺ χιτῶνα κρατᾶ τόξο. ὅπως ἡ γυναικεία μορφὴ

στὸ K20.

357. BCH 84 (I960). 720. niv. XVIII.2. ΑΔ 17 (I96I-62). χρονικά. I07. πίν. II4. F. Wi11emsen. OI. Ber. VII

(1956-58). I90. ΑΕ I972. πίν. 59.

358. Κατωιταλιωτικὸ θεωρήθηκε ἀπὸ τὸν Schefo1d. 7| καὶ τὸν Wi11emsen. 6.1:. Καὶ οἱ δύο τὸ χρονολογοῦν στὸ ά

μισὸ τοῦ ὅου αὶ. (570 καὶ 550 1:.X.). Ο Fittschen, 188. σημ. 890. τὸ θεωρεῖ κυκλαδικὸ καὶ ἀνεβάζει τὴ χρονολογία

στὸ γι τέταρτο τοῦ Ἰου αί. συγκρίνοντάς το μὲ τὴν παράσταση τοῦ Καινέως στὸ γνωστὸ ἔλασμα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία

καὶ μὲ τὸν πίθο τῆς Βοστὠνης. MFA 99505. Μαζὶ του συμφωνεῖ ὁ H.V. Herrmann. Die Funde aus O1ympia. I980. 86.

πίν. 48. κατεβάζει ὄμως τὴ χρονολογία στὸ 600. Ο J. Boardman. The Eye of Greece. I982. I0. τὸ θεωρεῖ ἀνατολικὸ

ἐλληνιιεὸ ἔργο τοῦ 570 1:.X. περίπου.

359. AA I7 (I96I-62). Χρονικά. 107. 1:iv. II4. Τὸ ἴδιο καὶ ὁ Boardman. 6.1:.

360. Schefo1d. 7|. 1:iv. 80. Ch. HoI'kes-Brukker. BABesch 4I (I966). I6. είκ. Ι. F. Brommer. AA I979. 503. Τρίτη

ἄποψη (Αὶγἐας - Θησέας - Μἠδεια) παρουσιάζει ὁ Fittschen. I88. σημ. 889. 6 ὁποῖος στὴ θέση τῆς ἀμαζόνας βάζει

ἀνδρικὴ μορφή (γί αὐτὸν τὸ στῆθος δὲν ἀποτελεῖ ἐμπόδιο. ἀφοῦ βλέπει στῆθος καὶ στὸν ἡνίοχο τοῦ συγγενοῦς

τεχνοτροπικὰ ἐλάσματος ΑΔ Π ( 1961-62). χρονικά, 107. πίν. Ι 13). Συμφωνῶ μὲ τὴν ἑρμηνεία τῶν SchefoId/Hofkes-

Brukker/Herrmann.

36!. E. Kunze. 6.1:. (σημ. 343). I48 κὲ.. πίν. 20 (Vc). πίν. 50 (XXIVw). πίν. 60 (XXXIIb). BeiI. 2 xai 1:iv. 73 (V1b).

D. v. Bothmer. 6.1:. (σημ. 353). 4. LIMC I (I98I). s.v. Achi11eus. I62. ἀρ, 72I. s.v. Amazones. 597. ὰρ. 170-174. Βλ.

τελευταῖο Ρ. C. Bo1. 6.1:. (σημ. I74). 69-70.

362. Δύο ἀντίτυπα. Kunze. 6.1:.. Bei1. 2 καὶ πίν. 73 (V1b). Τὰ χρονολογεῖ στὸ ά τέταρτο τοῦ θου αὶ. διορθὠνον-

τας τὴ χρονολογία τοῦ Payne. NC. 23Ἰ. Σχετικὰ μὲ τὴν ὕπαρξη ἢ ὄχι ἀσπίδας στὸ ἀνάλογο ὅχανο τῶν Δελφῶν, βλ.

Kunze. 6.1:.. I50. σημ. 3. καὶ Bothmer. 6.1:.

363. Bothmer. 6.1:.. 3. πίν. I. 2. LIMC.6.1:.. ἀρ. 720 καὶ ἀρ. I69. ἀντίστοιχα. Γιὰ τὴν πρὸς τὰ ἀριστερὰ κατεύ-

θυνση τῆς κίνησης τοῦ Ἀχιλλέα. βλ. καὶ Kunze. 6.1:.. I49.

364. Ἂς μὴ ξεχνᾶμε ὅτι καὶ στὰ ὄχανα ἡ μορφὴ ποὺ μεταβάλλεται εἶναι ἐκείνη τῆς ἀμαζόνας. Σχετικὰ μὲ τὸ

θέμα Ἀχιλλέα - Πενθεσίλειας. βλ. D. Kemp-Lindemann. Darste11ungen des Achi11eus in griechischer und r6mischer
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Kunst, I975, I89 κἐ., ὅπου καὶ τὰ σχετικὰ μὲ τὴ φιλολογικὴ παράδοση. Ἐξαντλητικὴ διαπραγμάτευση τοῦ θέματος

γίνεται στὰ ἄρθρα AchiIIeus καὶ Amazones τοῦ LIMC I (I98I). Μυθολογία: C. Kerényi, The Heroes of the Greeks.

I959, 352. H. .I. Rose, Greek Mytho1ogy, I958, 242. Γιὰ τὶς πρώιμες παραστάσεις, βλ. Η. ν. Steuben, Friihen Sagen-

darste11ungen in Korinth und Athen, I968, 67 κἑ. Fittschcn, I77. K. Schefo1d, 6.1:. (σημ. 353), 238 κὲ. Γιὰ τὶς ἀμαζόνες

γενικότερα βλ. Bothmer, 6.1:. (σημ. 353).

365. Βλ. σημ. 356.

366. Ch. HoI'kes-Brukker, 6.1:. (σημ. 360). H.V. Herrmann, 6.1:. (σημ. 358).

367. Δὲν πρόκειται γιὰ συνηθισμένη Κίνηση. Λαβὴ ἀπὸ τὰ πόδια κάνει συνήθως ὁ Θησέας στὴν ἀττικὴ ἀγγειο-

γραφία (καὶ πλαστικὴ), ὅταν ἐκσφενδονίζει τὸν Σκίρωνα ἀπὸ τὶς Σκιρωνίδες πέτρες, F. Brommer, 6.1:. (σημ. I49). I4.

Ἔτσι τιμωρεῖ τὸν Σίνη στὸ μελανόμορφο σκύφο J. Boardman, 6.1:. (σημ. 353), εὶκ. 245.2.

368. Βλ. F. Brommer, 6.1:., 35 κἑ.. γιὰ τὸ σχετικὸ ἀθλο τοῦ Ἡρακλῆ καὶ τὴ φιλολογικὴ του παράδοση.

369. T. J. Dunbabin, 6.1:. (σημ. 337). 52. Brommer, 6.1:., 7|. Χωρὶς λεοντὴ καὶ ρόπαλο ἀλλὰ μὲ κράνος, δόρυ.

καμιὰ φορὰ καὶ τόξο, τὸν βλέπουμε (ς) στὶς βοιωτικὲς πόρπες, Hampe, πίν. 8, 9, 14“ μὲ ξίφος καὶ κράνος εἰκονίζεται

,στὴν πήλινη ἀσπίδα τῆς Τίρυνθας. Σὲ στάση ἐπιτιθέμενου ἀπὸ δεξιὰ ὁπλίτη μὲ δόρυ καὶ ἀργεία ἀσπίδα παρουσιάζε-

ται στὸ ἀλάβαστρο F. Lorber, 6.1:. (σημ. 353). 25. six. I9. ὅπου μάλιστα δηλώνεται ἀπὸ ἐπιγραφή. Ὁπλισμένος μόνο

μὲ ξίφος καὶ ντυμένος κοντὸ χιτῶνα σκοτώνει τὸ Νέσσο στὸν ΠΑ ἀμφορέα τῆς Νέας Ὑόρκης καὶ στὸν ἀμφορέα τοῦ

ζ. τοῦ Νέσσου. Τόξο κρατᾶ στὴν ΠΚ πυξίδα Α 487 τοῦ Βρετ. Μουσείου, σὲ πρώιμο κορινθιακὸ ἀρύβαλλο ἀπὸ τὴν

Αἴγινα (Brommer, 6.1:., πίν. 25 καὶ σελ. 16, εὶκ. 4) καὶ σὲ ἐλεφάντινο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ὀρθίας (L. Maran-

gou, 6.1:. (σημ. I95), ἀρ. 3|. six. 46-7).

370. Μὲ περικεφαλαία εἰκονίζεται π.χ. στὸν άγὠνα γιὰ τὸν τρίποδα στὸ πόδι τρίποδα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία. F.

Wi11emsen, Dreifusskesse1 von O1ympia, OI. Forsch. ΙΕΙ (I957), πίν. 63. στὴν πήλινη ἀσπίδα τῆς Τίρυνθας, D. v.

Bothmer, 6.1:. (σημ. 353). 1:iv. Ι. Ia-b, στὶς βοιωτικὲς πόρπες, Hampe, πίν. 8 (ἀρ. I35), 9 (ἀρ. I0) (ἐὰν δεχτοῦμε φυσικὰ

ὅτι πρόκειται γιὰ παραστάσεις ἡράκλειων ἀθλων).

371. Βλ. Κ. Schefo1d, Wort und Bi1d, I975, 29 καὶ Fittschen, I50. Τοῦτο συμβαίνει ὄχι μόνο στὶς πρώιμες

παραστάσεις τῶν ἄθλων τοῦ Ἡρακλῆ, ἀλλὰ καὶ στὴ μελανόμορφη καὶ πρώιμη ἐρυθρόμορφη ἀγγειογραφία. Στὶς

ἐξαιρέσεις (ἀπὸ τοὺς πρώιμους χρόνους), ἀναφέρουμε τὴ βοιωτικὴ πόρπη στὴ Φιλαδέλφεια, Hampe. πίν. 8, τὸ

ἀλἀβαστρο F. Lorber, 6.1:. (σημ. 353), 25. six. 19, καὶ τὸν ΠΑ ἀμφορέα τοῦ Νέσσου τῆς Νέας Ὑόρκης.

372. Kunze, 6.1:. (σημ. 343). 242. LIMC I (1981), s.v. AchiIIeus, I62, ἀρ. 721, s.v. Amazones, 597, ἀρ. I70-174.

373. Βλ. ὅ.π., σημ. 363, καὶ Kunze, 6.1:., I48.

374. Ἀχιλλέα θεωροῦν τὸν ἥρωα τῆς ἀσπίδας οἱ Lorimer, BSA 42 (I947), I33, πίν. I8Aa καὶ Homer and the

Monuments, I950, I70, 1:iv. 9.I. Hampe, 8| καὶ R. Hampe, Die GIeichnisse Homers und die Bi1dkunst seiner Zeit,

I952, 30, 38, six. 2|. D. v. Bothmer, 6.1:. (σημ. 353), I. F. Lorber, 6.1:. (σημ. 353), 26, σημ. 149. LIMC I (1981). s.v.

Achi11eus. Ἡρακλῆς θεωρεῖται ἀπὸ τοὺς Schefo1d, Mus. He1v. 3(1946), 92 καὶ Schefo1d, 6.1:. (σημ. 371), 29. GGK, 68.

Kunze, 6.1:., I5I, σημ. Ι. Brommer, 6.1:. (σημ. 149), 7|.

375. παραστάσεις ἀρμάτων στὴν ἀνάγλυφη κεραμεική:

α) Κυκλάδες

Τέλη ά τετάρτου Ἰου αὶ.:

Ι. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ.. μερικὲς μὲ ἀποβάτη. Τρίτη ζωφόρος τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς «Γεννή-

σεως» ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου, Μουσ. Τήνου. θεὶιἑὶἴιτ, 72. Konto1eon, 228, πίν. 52-55. M. Ervin-Caskey, 27.

Anderson, Te 63 (ὅπου καὶ περισσότερη βιβλιογραφία).

Β᾿ τέταρτο Ἰου αὶ.

2. Θεὰ μὲ πόλο ποὺ ὁδηγεῖ άρμα μὲ δύο φτερωτὰ ἄλογα πρὸς τὰ ἀρ. Πήλινος πίνακας ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο τῆς

Τήνου. Μουσ. Τήνου. ΠΑΕ 1955, 259, πίν. 98. Fittschen, I43, GVI. Anderson, Te 99. M. Ervin-Caskey, 29.

3. Ὑπόλοιπα ἀρμάτων πρὸς τὰ ἀρ. Ἐπάνω ζώνη τοῦ κάτω μισοῦ ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου.

ΠΑΕ I952, 536, six. 7. Schiifer, 72, T12. Anderson, Te I03. Theme1is, Grabbauten, IO.

4. Δίφρος ἅρματος πρὸς τὰ ἀρ. Τὸ δικτυωτὰ μὲ τοὺς ἐμπίεστους ρόδακες ἴσως ὑποδηλώνει τὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὸ

ὁποῖο ἦταν κατασκευασμένος (δίφρος εὐπλεκὴς). Ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου. Anderson. Te 95 (;).

5. Ἀρματοδρομία στὴν κάτω ζωφόρο μισοῦ ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο Τήνου (τρίποδες καὶ πολεμι-

στὲς στὶς πιὸ πάνω ζῶνες). ΠΑΕ 1953. 259. Theme1is, Grabbauten, 7, σημ. 24.

6. κεφάλια δύο ἀλόγων συνωρίδος πρὸς τὰ ἀρ. Στὸ κάτω μισὸ ὀστράκου ἀνάγλυφου πίθου. Μουσ. Τήνου. Φωτ.

DAI Athen, Neg. Nr. 83/496.

Μέσα πρὸς γ᾿ τέταρτο Ἰου αὶ.
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7. κεφάλια τεσσάρων ἀλόγων τεθρίππου πρὸς τὰ ἀρ. Ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἀνάγλυφου ἀμφορέα ἀπὸ τὸ Ξώμπουργο

Τήνου. ΠΑΕ 1955, 260, πίν. 99γ. Anderson, Te 111. ThemeIis, Grabbauten, 6, σημ. 17. Ζαφειροπούλου. 46.

8. Δύο μετόπες μὲ παράσταση ἅρματος ποὺ σέρνουν δύο φτερωτὰ ἄλογα πρὸς τὰ δ. στὴν κοιλιὰ ἀνάγλυφου

πίθου ἀπὸ τὴ Σελλάδα τῆς Θήρας. Konto1eon, «Theraisches», AM 73 (1958), 132-133, 136, πίν. 101-102-103.

Anderson, Th 127.

9. πόδια δύο ἀλόγων συνωρίδος καὶ ἴχνη μορφῆς μπροστά τους. Them 11, 80. F. Courby, Les vases grecs é

re1iefs, 1922, 84.

Τελευταῖα τέταρτο Ἰου αί.:

10. Δύο ἄλογα συνωρίδος πρὸς τὰ δ. Ἐμπρὸς βαδίζει ὁπλίτης. Ὄστρακο ἀνάγλυφου πίθου. Μουσ. Τήνου. Φωτ.

DA1 Athen, Neg. Nr. 83/523.

όος αὶ.:

11. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ. σὲ ὄστρακο ἀπὸ τὸ χεῖλος ἀνάγλυφου ἀγγείου ἀπὸ τὴ Μῆλο. Συλλογὴ Βρετανικῆς

Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς. W. Lamb, BSA 26 (1923-25), 73, πίν. ΧΠΑ, ἀρ. 1V. Anderson, Me 158.

12. Ὅ,τι καὶ στὸ II, ἀλλὰ ἀπὸ μήτρα λεπτότερης ἐπεξεργασίας. Ὄστρακο ἀπὸ τὴν Τρυπητὴ τῆς Μήλου.

Συλλογὴ Βρετανικῆς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς. Lamb, ὅ.π., ἀρ. V.

13. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ. στὴ ζώνη τῆς κοιλιᾶς μεγάλου ταφικοῦ πίθου ἀπὸ τὸν Ἀδάμαντα τῆς Μήλου. Μουσ.

Μήλου. ΑΔ 25 (1970), Χρονικά. 423, πίν. 361α. ΑΔ 27 (1972), Χρονικά, 605. πίν. 559 ε-στ.

β) Θάσος

όος αὶ.:

14. Ὄστρακα πίθων μὲ «ἀναχώρηση Ἀμφιαράου» πρὸς τὰ ἀρ. στὴν ἐπάνω ζώνη. BCH 85 (1961), 936 (περισσό-

τερα κομμάτια).

15. Συνωρίδες ποὺ ἀγωνίζονται πρὸς τὰ ἀρ. Σὲ μερικὲς ἀποβάτης. Ἀνάμεσά τους τρίποδες. Ὄστρακο ἀπὸ

πήλινο τρίποδα ποὺ βρέθηκε στὸ Λιμένα τῆς Θάσου. BCH 94 (I970), 818, είκ. 6 (περισσότερα κομμάτια).

16. Συνωρίδες ποὺ ἀγωνίζονται πρὸς τὰ ἀρ. Κάτω ἀπὸ τὰ ἄλογα σκύλοι. Ὄστρακα ἀνάγλυφων ἀγγείων ἀπὸ τὴν

ἀκρόπολη τῆς Θάσου. EFA, Nr. Neg. 30174 καὶ 30175/ 1961. Βλ. σχετικὰ Ε. Σημαντὠνη-Μπουρνιᾶ, ὅ.π. (σημ.

21), I78, πίν. ΚΓἩ-2.

γ) Κρήτη. Ὁμάδα II (σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ δεὴἅἱετ)

Π. Ὁπλισμένος ἱππέας πρὸς τὰ δ. μὲ πουλὶ ποὺ πετᾶ πρὸς τὰ δ. Στὴ συνέχεια καὶ πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση

συνωρὶς μὲ ἡνίοχο καὶ κυνήγι λαγοῦ ἀπὸ σκύλο Κάτω ἀπὸ τὰ ἄλογα. Δύο συγκολλώμενα ὄστρακα ἀπὸ τὸν

Πρινιᾶ. Μουσ. Ἡρακλείου. δεῂᾶἱετ, 12, 11 3. ASAtene I (1914), 93, είκ. 47. E. Σημαντὠνη-Μπουρνιᾶ, ὅ.π., 177.

Ομάδα ΙΕΙ

18. Συνωρίδες ποὺ τρέχουν πρὸς τὰ δ. μὲ ἱππεῖς καὶ τρίποδες ἀνάμεσά τους. Κυνήγι λαγοῦ ἀπὸ σκύλο κάτω ἀπὸ

τὰ ἄλογα τῶν ἀρμάτων: τρίτη ζώνη τῆς κοιλιᾶς ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸν Πρινιᾶ. Μουσ. Ἡρακλείου. θεὴᾶτιτ,

15. ΠΙ 15 (ὅπου καὶ παραπομπὲς γιὰ ὄστρακα ἀπὸ τὸν Πρινιᾶ φτιαγμένα μὲ τὴν ἴδια κυλινδρικὴ σφραγίδα).

Anderson. Cr 116 (καὶ Cr 125 γιὰ ὄστρακο στὸ Mus. Pigorini μὲ ὅμοια διακόσμηση).

19. Συνωρὶς πρὸς τὰ ἀρ. μὲ ἡνίοχο καὶ ἀποβάτη. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ Δρῆρο. θεὴᾶῖετ, 18, 111 40 καὶ 38. σημ.

142-143. Anderson, Cr 151.

δ) Ρόδος. Ὁμάδα Ἰαλυσοῦ I11 (σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ δεῂᾶἱετ)

20. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ. μὲ ὀκτἀκτινους τροχούς, ἡνίοχο καὶ πολεμιστὴ ποὺ κρατᾶ τὸ δόρυ ὁριζόντια, πάνω

ἀπ᾿ τὸ κεφάλι του, σὲ θέση ἐπίθεσης. Πρόκειται γιὰ ζωφόρο φτιαγμένη μὲ κυλινδρικὴ σφραγίδα ποὺ ἐπανα»

λαμβάνεται σὲ περισσότερα ἀγγεῖα ἢ ὄστρακα ἀπὸ τὴ Ρόδο καὶ τὴν Datcha. Feytmans, 166.167, ἀρ. Π, 18, είκ.

14 δεξιά. Βεὴἒἱιτ, 51, Ia1yssos 111 1c. Anderson, Rh 103.

21. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ.. στὴ μία, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ῆνίοχο, καὶ ὁπλισμένος Παραιβάτης μὲ τὸ δόρυ ὁριζόντια

πἀνω ἀπ᾿ τὸ κεφάλι του. Ο δίφρος εἶναι στικτός. Ὄστρακο ἀπὸ τὴν Ἰαλυσό, Μουσ. Ρόδου. Feytmans, I67, ἀρ.

21. Schafer, 51. 1a1yssos I11 2. Anderson, Rh 84.

22. Συνωρίδες πρὸς τὰ δ. ἀκολουθούμενες ἀπὸ γενειοφόρο ὁπλίτη μὲ δόρυ. Τέταρτη ζώνη τῆς κοιλιᾶς ἀνάγλυ-

φου πίθου ἀπὸ τὴν Ἰαλυσό, Βρετανικὸ Μουσεῖο (85.12.13.Ι). Feytmans, 170 (ὁμάδα 6), πίν. ΧΧΙΧ. δοὶ-ιᾶῖετ,

51᾿52, 1a1yssos ΙΕΙ 5. Anderson, Rh 68.

ε) Μυκήνες - Κόρινθος

βὒ τέταρτο όου αί.:

23. Ζωφόρος μὲ παράσταση τεθρίππων πρὸς τὰ δ. ποὺ ἐναλλάσσονται μὲ ἱπτάμενες Νίκες. Ὄστρακα ἀπὸ τὸ

χεῖλος δύο ἀνοικτῶν ἀγγείων (τὸ ἕνα βρέθηκε στὶς Μυκῆνες, τὸ ἄλλο στὴν Κόρινθο), ποὺ διακοσμἠθηκαν ἀπὸ

τὴν ἴδια κυλινδρικὴ σφραγίδα. Weinberg, 118, πίν. 26 {-3. Anderson, Co 82, Co 86.

στ) Σπάρτῃ

Τελευτατο τέταρτο Ἰου αἰ. (ἀρχὲς):

24. Δύο μετόπες στὴ ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ ἀμφορέα τοῦ Θεάτρου μὲ δύο συνωρίδες πρὸς τὰ ἀριστερά, τὶς ὁποῖες

ἀκολουθεῖ πεζὸς ὁπλίτης. Μουσ. Σπάρτης (ἀρ. εὺρ. 3099). Χρήστου, 172, πίν. 80, 81, 97, 98 καὶ σχέδ. Ι.

Anderson, Sp 1.
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Τέλος Ἰου αὶ.:

25. Δύο μετόπες στὴ ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ νέου ἀνάγλυφου ἀμφορέα τῶν κυνηγῶν ποῦ βρέθηκε στοὺς ἀρχαϊκοὺς

τάφους, μὲ παράσταση ὅπως αὐτὴ τοῦ ἀρ. 24. Μουσ. Σπάρτης (ἀρ. εὑρ. 5395). Χρήστου, I64 κ.ἑ., πίν. 78, 79,

σχεδ. 2, 4, 5. Anderson, Sp 2.

26. Ὄστρακο μὲ συνωρίδα πρὸς τὰ ἀρ. ποὺ ἀκολουθεῖται ἀπὸ πεζὸ ὁπλίτη. Μήτρα ὅμοια μὲ τοῦ νέου ἀμφορέα.

Μουσ. Σπάρτης (ἀρ. εὑρ. 520). Χρήστου. 173, πίν. 83β. Anderson, Sp 8.

27. Ὄστρακο μὲ ὁπλὲς ἀλόγων ἀπὸ τὴ ζώνη τοῦ ὤμου ἀνάγλυφου ἀγγείου. Χρήστου. πίν. 86 β, Anderson, Sp I6.

Τέλος ά τετάρτου όου αἰ.:

28. Ὄστρακο μὲ τὰ χέρια τοῦ ἡνιόχου ποὺ κρατοῦν τὰ γκέμια καὶ τὸ «Κέντρον». ΑΔ 2| (I966), χρονικά.

156-157. BCH 94 (I970), 980, εἰκ. 189.

29. Συνωρὶς πρὸς τὰ ἀρ. μὲ ἀποβἀτη. Ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ μεγάλου κομματιοῦ τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἡρὠου. Μουσ.

Σπάρτης (ἀρ. εὺρ. 1763). Χρήστου, πίν. 84, 95 καὶ σχέδ. 3. Anderson, Sp 3.

30. Ὄστρακο μὲ παράσταση τροχοῦ ἅρματος. Μουσ. Σπάρτης (ἀρ. εὺρ. 176Ιγ). Χρήστου, I74, πίν. 85β ἀρι-

στερἀ. Anderson, Sp II.

3|. Ὁπλίτης ποὺ ἀνεβαίνει σὲ ἀρμα. Ὄστρακο ἀπὸ τὴ ζώνη τοῦ ὤμου τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἡρὡου. ΚΜ. Dawkins

et a1., The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, I929, πίν. 12. Χρήστου, I74. Anderson, Sp 13.

Μέσα ὅου αὶ.:

32. Ὄστρακο μὲ τὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων συνωρίδος πρὸς τὰ δ. Μουσ. Σπάρτης (ἀρ. εὺρ. 32I I). Χρήστου, πίν.

85γ.

ζ) Ἀττικὴ

33. νοστρακο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν μὲ δύο ἐπάλληλες ζῶνες ποὺ παριστάνουν ἅρματα πρὸς τὰ δ.

Πίσω ἀπὸ τὰ ἅρματα πεζὸς ὁπλίτης. Μουσ. Ἀκρόπολης (ἀρ. κατ. 68). Μ. Μπρούσκαρη, Μουσεῖον Ἀκροπό-

λεως, I974, 83, πίν. 154 (κέντρο ἀριστερά). Anderson, At I7. Τέλη Ἰου αἱ.

34. Τέσσερα ὄστρακα μὲ συνωρίδες πρὸς τὰ ἀρ.. ἡνίοχο καὶ ἀποβἀτη. Ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν.

Μουσ. Ἀκρόπολης (ἀρ. κατ. 68). M. Μπρούσκαρη, ὅ.π., 82-83, πίν. 154-155. Anderson, At I7. 8’ μισὸ όου αί.

Ὄμοιο στὸ DAI Athen, F. Brommer, «Antiken des Athener 1nstituts», AM 87 (I972), 282, πίν. 96.I.

376. Ὁμάδα Βα 1-2-3-4-6: Dé1os XVII, πίν. LI, ”.4, "L3 καὶ 6. Ἄφθονα ὄστρακα ἀνοικτῶν καὶ κλειστῶν

ἀγγείων ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τῆς ΑΕ στὴ Γκρόττακαὶ στὰ Ἁπλώματα (π.χ. ἐδῶ πίν. 26α-β). Δύο συγκολλώμενα

ὄστρακα ἀπὸ τὴ Σάμο. Ε. Wa1ter-Karydi, AA I972, 4I4, εἰκ. 46. Ἰδιαίτερα χρησιμοποιήθηκε ἀπὸ τοὺς Ναξίους στὴ

διακόσμηση ἐνδυμάτων, βλ. Β. Κ. Λαμπρινουδάκης. ΑΕ I972, I7, σημ. ΙΟ.

377. Jd1 80 (I965), 23.

378. Jd1, ὅ.π., σημ. 3, ὅπου oi σχετικὲς μὲ τὸ θέμα ἀπόψεις καὶ διαφωνίες. Παραγωγὴ ναξιακοῦ ἐργαστηρίου

θεώρησε τὴν ὁμάδα Dé1os XV, Ἁb ὁ Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, «Les até1iers de céramique géometrique et orienta1isante

de Naxos: perspectives pour I‘ana1yse archéometrique», Les Cyc1ades. (Tab1e ronde réunie a I‘Université de Dijon 1es

I1-I3 mars I982), I983, I66-I67. Βλ, καὶ Ν. Kourou, ὅ.π, (σημ. 8), ΠΟ.

379. Voge1poh1, 35. Η συγγραφεύς (46, 9|) κατατάσσει τὸ ἀγγεῖο στὸ νησιωτικὰ-γραμμικὸ ρυθμό, τὸν ὁποῖο

ὄμως σαφῶς ξεχωρίζει ἀπὸ τὴ Νάξο.

380. Π.χ. Ε. Wa1ter-Karydi, AA I972, 392, είκ. I79

38!. GGK, I73.

382. Γεωμετρικὸ θεωρεῖ ὁ Rizza τὸ ὄστρακο Gortina I, I28, ἀρ. Ι I5. εἰκ. 220.5 καὶ ὀνομάζει τὴ διακόσμησή του

«zona con meandro». Πιστεύω ὅτι πρόκειται γιὰ κλιμακωτό. Δυστυχῶς τὸ ὄστρακο εἶναι πολὺ μικρό, ἀλλὰ ἀπ᾿ ὅ,τι

σώζεται φαίνεται ὅτι τὸ κρητικὸ κλιμακωτὸ πλησιάζει στὴ ναξιακὴ ποικιλία τοῦ κοσμήματος. Πολὺ κοντὰ στὸ

ναξιακὸ εἶναι τὸ κλιμακωτὸ Κόσμημα στὴν κεραμεικὴ τῶν Ὑβλαίων Μεγάρων, G. Va11et - F. Vi11ard, Megara Hy-

b1aca 11, I964, |51, πίν. 143.3.

383. Π.χ. J. M. Cook, BSA 35 (I934-35), πίν. 4|. Agora V111, πίν. 6 ( 106). πίν. 27 (452), πίν. 28 (454). CVA, Ber1in

I, πίν. 2.3, πίν. 6.|, πίν. 8.2, πίν. 9.4, πίν. 24.Ι, πίν. 25 κά,

384. Γιὰ τὴν καταγωγὴ καὶ ἐξέλιξη τοῦ κοσμήματος ποὺ ἐμφανίζεται στὴν Ἀττικὴ κατὰ τὴ στροφὴ τοῦ 8ου

πρὸς τὸν 70 αἱ. βλ. Ker. VIZ, 104 καὶ εἰκ, I, I05, 340. Ἐπίσης Voge1poh1, I8.

385. GGP, 129, πίν. 26.

386. Μ. Ervin-Caskey, 24. Anderson, 38.

387. Βλ, Ν. Himme1mann, «Uber einige gegenstand1iche Bedeutungsmog1ichkeiten des frfihgricchischen Orna-

ments», Jd1 93 (I978), 264 κἑ.
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388. π.χ. S. Benton, BSA 48 (I953), 277. πίν. 4| (64I). 28I, πίν. 42 (666).

389. J. Κ. Brock, BSA 44 (I949), 56, πἱν. 20.12. Marangou, six. 3-5, πίν. 4Ι.2.

390. Marangou, I97, σημ. 47. Anderson, Si I70, «Late Archaic, 550-500».

39I. Στὴ Νάξο δὲν μποροῦμε νὰ τὸ παρακολουθήσουμε μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. Στὴν Ἀττικὴ φθάνει μέχρι τὸ

τέλος τοῦ αἰῶνα, π.χ. Κιτ. VIZ, niv. 86, 87-88 (κρατῆρες Κεραμεικοῦ). Κ. Kiib1er, A1tattische Ma1erei, I950, πίν. Η

(ἀμφορέας Πειραιῶς), καὶ παρουσιάζει σπάνιες ἐπιβιώσεις κατὰ τὸν 6o αί.. π.χ. μελανόμορφος ἀμφορἐας τῆς ὁμάδας

Ε. J. Boardman, ὅ.π. (σημ. 353), πἱν. 92. Κατὰ τὸν 6o αἱ.. ἐπίσης παρακολουθεῖται στὰ χαλκιδικὰ ἀγγεῖα, Α. Rumpf,

Cha1kidische Vasen, I927, πίν. χχιιι-χχν, CXXIX-CXXXI, καὶ στὰ λακωνικά, C. Stibbe, Lakonische Vasenma1erei

des 6. Jh. v. Chr., I972, πίν. 8.3, πίν. I8.3-4, ὅπου ἐμφανίζεται μὲ τὴν ἀττικὴ παραλλαγή του.

392. Feytmans, I46. Schiifer, 49 (Ὁμάδα ΙΕΙ 2).

393. Συζήτηση γιὰ τὸ σχῆμα, τὴ διακόσμηση καὶ τὴ χρονολόγηση τοῦ συγκεκριμένου ἀγγείου, βλ. στὴ Μ.

Ervin-Caskey, 24, πἱν. 2.7, ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Βλ. καὶ σημ. 35.

394. π.χ. C. BIinkenberg, Lindos I, I931, 259, ὰρ. 9I4, 925, πἱν. 42. CVA, Copenhague 2, πίν. 66.I.

395. π.χ. Feytmans, πίν. XXI, XXII, XXIII.2.

396. Α. Furumark, ὅ.π. (σημ. I89), I, 352, θέμα 46.

397. GGP, 347, πἱν. 51a. Fortetsa. πίν. 29 (493), πἱν. 35 (46I), πίν. 44 (656).

398. GGP, πίν. 3οι. Courbin, 562, κρατῆρας C20I.

399. GGP, πίν. 4οι. Η. Dragendorff, Thera II, I903, 58 six. I99 mi I36 six. 3I6, 62 six. 2I3 mi I39 six. 327. Ε.

Pfuh1, AM 28 (I903), πἱν. V1.3 καὶ 2. πίν. XIV.6 mi 5, κἄ.

400. GGP, 102. Ὠρατο πρόσφατα παράδειγμα: Arch. Rep. I981, 8|, six. 37.

40I. N. Μποζάνα-Κούρου, «Ταφικὸ σύνολο ἀπὸ τὴν περιοχὴ Αἰγίου», Στἠλη, Τόμος εἰς μνήμην Ν. Κοντολἐον-

τος, I980. 308.

402. GGP, 209.

403. Ker. v12, m.

404. GGP, I73. Dé1os XV, πἱν. XLIV, Bc8. Η ψευδόσπειρα ὡς κόσμημα ἔχει ἰδιαίτερη διάδοση στὰ θηρἂκὰ

ἀγγεῖα. Dragendorff, ὅ.π. (σημ. 399), I57. Γιὰ τὴ χρήση της στὴ διακόσμηση τριπόδων. βλ. GOA, I70. M. Maass,

Die geometrischen DreifiIBe von O1ympia, OI. Forsch. X (I978), 77. Πρβ. τὶς ψευδόσπειρες στὴ διακόσμηση τῶν

ταινιῶν, ποὺ χωρίζουν τὶς μετόπες τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Μυκόνου.

405. Ζαφειροπούλου, 75, six. Ι 5.7.8. I0, ΚΣΤ 2, ΚΖ Ι.2. Τὴ σχέση καὶ πολλὲς φορὲς τὴν ἐναλλαγὴ τῆς τρέχου-

σας σπείρας καὶ τοῦ «τρέχοντος κυνὸς» στὰ μηλιακὰ δείχνει ὁ Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΑΕ 1972, I0.

406. A. Cambitog1ou et aI.. ὅ.π. (σημ. 35), 182, ἀρ. εὑρ. 603 + 460 + 1367, πίν. I88b-c. Ο ἴδιος, Guide, Archaeo1.

Museum of Andros, 42, ἀρ. 37.

407. Konto1eon, 218, πίν. 393. M. Ervin-Caskey, 22, 25, πίν. 2.4. A. Cambitog1ou ει aI., Zagora I, 54, six. 29.

Zagora 2, I82. Ο ἴδιος. Guide. Archaeo1. Museum of Andros, 44, ἀρ. 49, six. 40.

408. Dragendorff, 6.1L (σημ. 399), 79 six. 28I mi 282a-b, 80 (χωρὶς φωτογραφία).

409. I. Metzger, AntK 2I (I978), 3, πίν. I.I.

4I0. π.χ. Schafer, 24, ὰρ. 67. ΑΔ 26 (1971), Χρονικά, 495, πίν. 512β.

4| I. Schafer, IIc. Anderson, Cr 25.

4I2. π.χ. Anderson, Cr 26, Cr 5|, Cr 29.

413. Schafer, 39, 4I. Δύο παράλληλες συνεχεῖς σπεῖρες μὲ ἀντίθετη κατεύθυνση στολίζουν τὸ ὅστρακο BCH 4I

(I937), I9, six. I2.6. Schfifer, 24, ἀρ. 67.

414. Schiifer, 56, 58 mi σημειώσεις.

415. π.χ. Feytmans, I46 six. 3, I48 six. 4, I54 six. 8, I63 six. 15, I69 six. 20.

4I6. π.χ. Feytmans, πίν. XXII.2, πίν. XXIV.I.

4I7. Feytmans, I42, six. I.
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418. π.χ. Feytmans, |5| εὶκ. 7, 155 εὶκ. 9. C1ara Rhodos IV, 302, είκ. 334.

419. Agora XII, 342, ἀρ. 1510 καὶ 1506. ΑΜ 18 (I893), I34, εὶκ. 30. E. Vanderpoo1, AAA IV (1971), 75, εὶκ. Ι.

420. Χρήστου. πίν. 78. 87α, 9|.

42|. GGP, I02. N. MnoCdva-Koépou, ὅ.π. (σημ. 401), 306.

422. M. Ervin-Caskey, 25, ἀρ. 7-8. Cambitog1ou et a1., ὅ.π. (σημ. 35). 183.

423. M. Ervin-Caskey, 24, πίν. 3.9. Cambitog1ou et a1., ὅ.π. (σημ. 35), I83, πίν. 236a-b καὶ 237. Ο ἴδιος, Guide,

Archaeo1. Museum of Andros, 42, ἀρ. 42, εὶκ. 18. Ο Α. Cambitog1ou προτείνει ἐλαφρὰ ψηλότερη χρονολογία.

424. Βλ. σελ. 51-52 καὶ σημ. 48.

425. Schafer, 47-48, ἀρ. 2.

426. Βλ. καὶ σελ. 94.

427. Τὴν ἴδια ἐξελιγμένη μορφὴ συνεχοῦς σπείρας παρουσιάζει, παρὰ τὴν πρωιμότητά του, τὸ χρυσὸ διάδημα

ἀπὸ τὴν Ἠφαιστεία Λήμνου, G. Becatti, Oreficerie antiche, I955, πίν. XXVIII, I4Ἰ.

428. Schafer, 47 (Kamiros, II.1-3, 5), 59.

429. Schafer, 59 «Stegzickzack mit Rundhaken», Bei1. ".17.

430. Theme1is, Grabbauten, 9| εὶκ. 8, 92 εὶκ. 9.

431. Schafer, 6|.

432. π.χ. GGA, 202, κἑ. Oh1y, 84, εὶκ. 18, εὶκ. 2|, πίν. 9.4 καὶ I H. Μ. Maass, ὅ.π. (σημ. 404), πίν. 2.38, 3.73, 4.82-

84, 6.90-95 κἄ. FdD, V, 3, πίν. ΧΧΧ.364-366, πίν. XXXI.376-377.

433. Fortetsa, πίν. 31. 444 καὶ 423. GGP, 244, πίν. 53b.

434. GGP, 50. ΥΓ βοιωτικὴ μίμηση, βλ. ὅ.π., στὸν πίν. 44f. Γιὰ τὴν ἐκφυλισμένη παρουσία τους στὴν ὕστερη

ΠΓ κεραμεικὴ τῆς Ἀνατολικῆς Ἐλλάδας βλ. GGP, 265. Γιὰ τὴν ἐξάρτηση ἀπὸ τὴν τορευτική, βλ. Β. Κ. Λαμπρι-

νουδάκης, ΑΕ. 1972, 24, σημ. 6.

435. Ker. VIZ, MI, 350. Voge1poh1, 8.

436. π.χ. Payne, PKV, πίν. 5.4, πίν. I9.5, πίν. 20.4. Johansen, πίν. 1V.5-6.

437. Θηραϊκά: π.χ. Ν. Μ. Konto1eon, AM 73 (I958), πίν. 100.1. «Μηλιακάνκ Ζαφειροπούλου, 72.

438. ΑΕ I972, 23 καὶ σημειώσεις,

439. Τὸ σημεῖο ἕνωσης λαιμοῦ καὶ ὤμου K14, K20, K47, K48 (πρβ. Dé1os XVII, Ba1, Ba6a, Ba11) ἢ τὴν ἕνωση

λαιμοῦ καὶ χείλους K49 (πρβ. Dé1os XVII, C21).

440. π.χ. ΟΙ. Ber. VI (I953-4/1954-5), 85 εὶκ. 70-71, 86 είκ. 72, πίν. 15, πίν. 19.

441. Ε. Kunze, Kretische Bronzere1iefs, I931, I14, πίν. 36, πίν. 47, πίν. 48. Arkades, εὶκ. 490b-c.

442. H. Hoffmann, Ear1y Cretan Armorers, I972, πίν. Ι, πίν. 9, πίν. 11, πίν. 14, πίν. 15, πίν. 18. H.V. Herrmann,

Die Funde aus O1ympia, 1980, 83 πίν. 47, 86 πίν. 49 (πόδια τριπόδων). ΟΙ. Ber. VII 0956.58), 93, κοσμήματα h, i, j, k,

y, z, bb, cc, στὴν παρυφὴ κρανῶν τοῦ «Myrosgruppe».

443. J. K. Brock, BSA 44 (I949), 56, ἀρ. 12, πίν. 20.6. Anderson, At 33. E. Vanderpoo1, Hesperia IS (I946), I36,

ἀρ. 33, πίν. XXIV.5. Τὴν ἴδια μορφὴ ἔχει τὸ γλωσσωτὸ στὰ ὄστρακα Agora XII, 366, πίν. 89, ἀρ. 1854-1855. ποὺ

προέρχονται ἀπὸ ὑποκρητήρια καὶ ἀνήκουν στὸ 600-575 π.χ. καὶ 580-565 π.Χ. ἀντίστοιχα.

444. K. Ki1inski, AJA 82 (I978), I89, εὶκ. 2|.

445. Weinberg, πίν. 30.|.

446. π.χ. Schafer, 25, άρ. Ἡ. Arkades, εὶκ. 43.20. Τὰ ἀγγεῖα Scha'fer, 2|, ὁμάδα IV, στὰ ὁποῖα ὁ Konto1eon,

Gnomon I960, 719, σωστὰ προσθέτει καὶ τὸ Schafer, ὁμάδα ΙΕΙ I3. Τὰ παραδείγματα ἀνήκουν στὶς ὁμάδες ΙΕΙ καὶ IV

τοῦ Schafer.

447. π.χ. Arkades, 74, είκ. 5| καὶ εὶκ. 43.27, 32. AA [5 (I935), Παράρτ.. 60, εὶκ. I8.|. AM II (1886), πίν. 4.

Hornboste1, 79, C19, πίν. 37b. T. J. Dunbabin, BSA 47 (I952), πίν. 28.7. Τὰ παραδείγματα ἀνήκουν στὶς ὁμάδες

II-III-V τοῦ Schafer.
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448. Ν. Μ. Κοντολἐων. πρακτικὰ I" Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου. A'. 152. πίν. 35β. AA 2Ἰ (I966). Χρο-

νικά. 406. rtiv. 434B. Hornbostc1. 90. C38. πίν. 39c. Ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 7ου αἰ. Θὰ μποροῦσαν νὰ καταταγοῦν στὴν

ὁμάδα V τοῦ Schiifcr.

449. Konto1eon. πίν. 58a. .1. K. Anderson. BSA 49 (I954). I44. πίν. 8. Τὰ ἄμεσα παράλληλα γιὰ τὸ χιακὸ γλωσ-

σωτὸ κόσμημα βρίσκονται στὰ πήλινα ἀρχιτεκτονικὰ ἀνάγλυφα τῆς ᾿1ωνίας καὶ τῆς Αὶολίδας, π.χ. A. Akerstrom.

I)ic urchitcktonischen Terrakotten K1einasiens. I966. 5|. πίν. 19.1 καὶ 20.3. 76 ἀρ. I7. 77 ἀρ. 18 καὶ 2|. 78 ἀρ. 32-34.

πίν. 48. 1-3. ιςίκ. 24.1-2. Α. Ramage. Lydian Houses and Architectura1 Terracottas (Sardis Mon. 5). I978. 24 ἀρ. 32-39.

nix. 67-77.

450. S. Weinberg. Hesperia 23 (I954). 124 κἑ.. πίν. 28-3I.

451. Π.χ. Χρήστου. πίν. 82.2.

452. GO P. 273. πίν. 51a. Τὸ κόσμημα εἶναι γνωστὸ στὴν προϊστορικὴ ἑλληνικῇ τέχνη. Ἕνα ὡραῖο παράδειγμα

παρουσιάζεται στὸ ΥΕ ΙΕΙ 82 ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν Τίρυνθα, Archaeo1. Rep. 1981-82. 22. εὶκ, 43.

453. GGP. 275. 285. πίν. 623.

454. GGP. 288. πίν. 63b. L. Morricone. «Sepo1ture de11a prima eté de1 Ferro a C00». ASAtene 40 (I978). 356. εὶκ.

774-776.

455. Kcr. VIZ. I37. 348. Voge1poh1. 7.

456. Payne. PKV. πίν. 6.1 καὶ 7. στὴ λαβὴ καὶ ὡς παραπληρωματικὸ κόσμημα. Ὡς συνεχὴς ζώνη στὸ χεῖλος τοῦ

κρατῆρα τοῦ Αἰγίου, Ν. Μποζάνα-Κούρου, Στήλη. Τόμος εὶς μνήμην Ν. Μ. Κοντολἐοντος, I980. 304. εὶκ. 1. πίν.

14Ια-β. Ἐπίσης Α. Furtwaeng1er. Aigina. I906, πίν. I26.1 (ὁμάδα Θάψου).

457. GGP. I74. Τὸ Bb28 ἀνήκει στὴν τελευταία ΥΓ περίοδο, ἐνῶ τὸ Bb20 θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηθεῖ πρώιμο

ἀνατολίζον.

458. Strum. πίν. Ic (58. 59. 60). niv. I1a (25). πίν. [1b (37, 38). είκ. 8 (οἰνοχόη Βρετανικοῦ Μουσείου). Σχετικὰ μὲ

τὴν ἐξέλιξη διαφόρων εἰδῶν πλοχμῶν. στὴν Ἀττικὴ εἰδικότερα, βλ. Ker. VIZ. I37 καὶ εἰκ. 19.

459. Ζαφειροπούλου, «ὁμάδα τοῦ πλοχμοῦ», 12. καὶ 73.

460. Π.χ. σκουλαρίκι ἀπὸ τὸ θολωτὸ τάφο τοῦ Τεκέ (00. IOἸ. είκ. 32b). Κρητικὲς ἀσπίδες (GG, 286. εἰκ. 93. E.

Kunzc. Kretische Bronzere1iefs. I931. 90. Arkades. 373. εὶκ. 489a-d). Ἀσπίδες ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία (OI. Ber. V (I941-42,

I952). 43 εἰκ. 22. 44 εὶκ. 23 καὶ πίν. II). Ἀττικὴ χρυσοχοΐα τοῦ 8ου αὶ. (Ker. VIZ, I37, σημ. 176). Παρυφὴ τῶν

κρανῶν τοῦ «Myrosgruppe» (OI. Ber. VII (I956-58), 94, κοσμήματα ρ, o). Διακόσμηση θωράκων (ὅ.π., 97. πίν. 59),

ἐλασμάτων (ΑΕ I972. πίν. 52-53). κά.

461, Π.χ. ἀνάγλυφο ὄστρακο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, Σ. Καρούζου, Τὰ ἀγγεῖα τοῦ Ἀναγυροῦντος, I963. 98. είκ.

74-75. 7ος αὶ. ΠρΒ. ἐπίσης τὸ ὄστρακο Agora XII, 342, πίν. 65 (I5I4). ὅπου τρεῖς ὁριζόντιες παράλληλες ζῶνες μὲ

κακότεχνο ἁπλὸ πλοχμὸ είναι τόσο κοντὰ ἡ μιὰ στὴν ἄλλη, ὥστε νὰ δίνουν τὴν ἐντύπωση σύνθετου πλοχμοῦ, ἀπὸ

τὸ βἸ τεταρτο τοῦ Sou αἱ. Τελευταῖα ἀνάλογο κόσμημα μὲ τὸ ναξιακὸ καὶ σὲ παρόμοια χρήση ἐμφανίζεται σὲ

ὄστρακα ἀνάγλυφων ἀγγείων ἀπὸ τὴν Κἐα. Εὐχαριστῶ τὴ Δρ. Λ. Μενδὡνη γιὰ τὴν πληροφορία.

462. Π.χ. δύο ἀκόσμητες ἀνάγλυφες ταινίες ποὺ πλέκονται γύρω ἀπὸ κόμβους (δσὴἒἱετ, 12. ὁμάδα Ι 2. πίν. 1.2.

25 ἀρ. 73. IS ὁμάδα I11 15. Borda. Museo Pigorini. πίν. 4Ι.4). Δύο ἀνάγλυφες ταινίες μὲ ἐμπίεστους ρόδακες ποὺ

πλέκονται γύρω ἀπὸ Κόμβους (Arkades. six. 43.23). Δύο ζεύγη παράλληλων ἀνάγλυφων ταινιῶν μὲ ἐμπίεστη διακόι

σμηση ποὺ πλέκονται γύρω ἀπὸ ἀνάγλυφη «στιγμή» (Arkades, εὶκ. 48). Δύο ἀνάγλυφες ταινίες. μὲ διπλὴ ἐγχαράξῃ

στὴν παρυφή. ποὺ πλέκονται γύρω ἀπὸ ρόδακες (BSA 20 (19I3-14), πίν. Sb).

463. Γιὰ τὴν κυκλαδικὴ μεταλλοτεχνία καὶ τὴν ἐπίδρασή της στὴν κεραμεική, βλ. Ζαφειροπούλου, 78 καὶ σημ.

605. 606. 607.

464. Voge1poh1. 73. Ker. VIZ, I37.

465. R. A. Higgins, Greek and Roman Jewe11ery. I961. 10I. πίν. ISC-e.

466. Π.χ. Ὕστερο ΠΚ ὄστρακο Corinth XV 3. πίν. 15, ἀρ. 292. Παραπλήσιο εἶναι τὸ κόσμημα στὸ πρώιμο ΠΚ

ὄστρακο Corinth XV 3. 45 ἀρ. I68. πίν. 9 καὶ 80. Βλ. ἐπίσης Arkades. 521, είκ. 602.7. καὶ Σ. Καρούζου, ὅ.π. (σημ.

461). πίν. 89.

467. Π.χ. Fortetsa. πίθος I402 ἀπὸ τὸν τάφο Ρ. πίθος 875 ἀπὸ τὸν τάφο Ρ2, πίθος 823 ἀπὸ τὸν τάφο VII. οἰνοχόη

9I3 ἀπὸ τὸν τάφο P2 κά, D. Levi. Ear1y He11enic Pottery of Crete. Hesperia I4 (1945), 24. πίν. XVII.3.
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468. π.χ. Johansen, πίν. XXII.Ia-2c. Perachora II. πίν. 18.302-314.

469. π.χ. Ker. V12, πίν. 92 (πινάκιο ἀρ. κατ. 100). Ἀμφορέας τοῦ Πειραιᾶ, GGK, πίν. 224. Λεκάνες τοῦ ζ. τοῦ

Νέσσου καὶ τοῦ ζ. τῶν Πανθήρων ἀπὸ τὴ Βἀρη. Σ. Καρούζου, ὅ.π. (σημ. 461). niv. 35-36. 45-47. 50, 55. 57, 66. 67.

470. Ζαφειροπούλου, 12, 73, 84. εὶκ. 1. 5. 7.

471. Δειγματοληπτικὰ μόνο ἀναφέρω τὶς ροδιακέ οἰνοχόε GGK. niv. 184-185. τὴ χιακὴ κύλικα Samos VII,

niv. 91 (743), τὰ σαμιακὰ ὄστρακα Samos VII, πίν. 18 (155) καὶ 19 (164).

472. Ἀσπίδες π.χ. FdD V I, 104, εἰκ. 357-359. ΟΙ. Ber. ΙΕΙ (1938-39). 82 εἰκ. 81. ΟΙ. Ber. V (1941-42, 1952). 45

εἰκ. 24, 46 εἰκ. 25. ΟΙ. Ber. ΙΕΙ (1938-39), 83, σημ. I. γιὰ ἀνάλογα λακωνικᾷ παραδείγματα. Ἀνάγλυφα ἐλάσματα: ΟΙ.

Ber. VI (1953-4/ 1954-5), πίν. 58. 2-4. Ἀνάγλυφο Καινέα Schefo1d, πίν. 27c.

473. N. M. Konto1eon, ΑΜ 73 (1958). I36.

474. W. Lamb, BSA 26 (1923-25), 72-74, ἀρ. 3 καὶ 6. πίν. X1 A-B.

475. ΑΔ 25 (I970), Χρονικά, 423. πίν. 361α. AA 27 (I972). χρονικά. 605. πίν. 559ε-στ.

476. BCH 80 (1956), 372, εἰκ. 19.

477. ΟΙ. Forsch. V (1964). I63. πίν. 63.

478. Feytmans, I70 (Ia1. A6), πίν. 29. δοὶιἑὶῖετ, 51-52. ὁμάδα I11 5.

479. ΑΔ I8 (1963), χρονικά, 44-45, πίν. 49. Ἀπὸ τὴν ἴδια σφραγῖδα ὄστρακο στὸ Θορικό. Α. He1sen. Thorikos

VII, 1970/71, 154.

480. Agora XII, 342, πίν. 65 (1513). Τὰ κεντρικὰ τμήματα τῶν ἀνάγλυφων ταινιῶν ποῦ δημιουργοῦν τὸν πλοχμὸ

εἶναι εὐθύγραμμα, ὅπως στὰ ναξιακά, ὥστε νὰ σχηματίζεται τετράπλευρο. τὸ κέντρο τοῦ ὁποίου ὄμως κατέχει κύ-

κλος ἀντὶ γιὰ τὸ ναξιακὸ ρόμβο.

481. Πρβ. Fortetsa, κοσμήματα II ak, 11 a1, 11 am.

482. Schéifer, 57 καὶ σημ. 223. 224. 225. 227.

483. K. F. Johansen, Exochi, I958, 2|, ἀρ. ΒΙ, εἰκ. 34-36. Βλ. ἐπίσης GGA, 95, εἰκ. 64.

484. Myk. Pith., πίν. 22. D. R. Ke11er, Archaeo1ogica1 Survey in Southern Euboea, Greece (ἀδημ. διδ. διατριβή,

Indiana 1985), εἰκ. 74.

485. H. Hoffmann, ὅ.π. (σημ. 442). πίν. 46, 47. Τὸ κόσμημα τῆς μίτρας τῆς Ὀλυμπίας. ΟΙ. Ber. VIII (1958-62),

198, περιγράφεται ὡς «εἰπε dem Spira1netz fihn1iche dreireihige FIechtband». Βλ. ἐπίσης Ρ. B1ome, Die figur1iche

Bi1dweIt Kretas in der geometrischen u. friiharchaischen Periode, I982, 84.

486. π.χ. Feytmans, πίν. ΧΧ.2-3 ἀπὸ τὴ Λίνδο. πίν. XXIII.I, πίν. XXVI.2 καὶ πίν. XXIX ἀπὸ τὴν Ἰαλυσό.

487. π.χ. Feytmans, πίν. ΧΧΠ.Ι-2. .1Η8 8 (1887), 79, εἰκ. 26.

488. Βλ. σχετικὰ θεὴἑὶῖετ, 56-57.

489. CCO, II8, ἀρ. 518, πίν. XLIII, ἀπὸ τὸν 7o αί. Borda, Mus. Pigorini, πίν. 41.6.

490. AJA 5 (I901), πίν. 14.I. Arkades, εἰκ. 43, 34.

491. N. M. Konto1eon, AM 73 (I958), πίν. 103.

492. Πρβ. τὰ ἄνθη καὶ μπουμπούκια λωτοῦ τοῦ ναἓιακοϋ ἀμφορέα Bb1, Dé1os XVII, πίν. V111.

493. ΑΕ 1972. 22 κἑ.

494. Ζαφειροπούλου, 77-78.

495. Dé1os XXIV, πίν. 58.99. M. Ervin-Caskey, πίν. 6.22.

496. Arkades, 70, εἰκ. 48. Schéifer, 25, ἀρ. 76 (ζῶνες d καὶ Γ).

497. Agora XII, 342, πίν. 65, ἀρ. 1507. Hesperia 15(1946), I36, niv.XX1V.1-2 (A-P 2536). Τὰ ὄστρακα Hesperia

15 (I946), ὅ.π., ἀρ. 32, καὶ Agora XII, 342, πίν. 65, ἀρ. 1515, ἔχουν ὅμοιους λωτοὺς τοποθετημένους ὄμως κατακό-

ρυφα, ἐναλλὰξ πρὸς τὰ πάνω καὶ πρὸς τὰ κάτω.

498. Dé1os XVII, Bb1, πίν. VIII.
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499. Βλ. σχετικὴ συζήτηση Johansen, 118 κἑ. Ζαφειροπούλου. 78.

500. Schafcr. I6, ὁμάδα ΙΕΙ 16. πίν. III.I. Βλ. ἐπίσης Anderson, Cr I93.

501. Schafer. I8. ὁμάδα ΙΕΙ 4|.

502. Dé1os XXIV. 69. πίν. 58.98. CCO. ”8, ἀρ. 521.

503. .I. K. Brock. BSA 44 (I949). 55. ἀρ. 2-3, πίν. 20.7-8.

504. Thera II, 79, εἰκ. 284.

505. ΟΙ. Forsch. V (I964), 163-I64, πίν. 62.2I καὶ 63.20.

506. NC. 259 κὲ.. εὶκ. Ι I2. Ἐνδεικτικὰ ἀναφέρονται τὰ παραδείγματα: ΑΔ 19 ( 1964), χρονικά, 32I. πίν. 358ε-στ

καὶ 36οα-στ. A. Akerstrom. Die architektonischen Terrakotten K1einasiens, I966, πίν. 40.I-4, πίν. 46-47, πίν. 50.3. Ch.

Le Roy. FdD II. Les terres-cuites architectura1es, I967, 96 κὲ, (στέγες 42σ47), πίν. Ι. 34-35, 37-39, 4|, 124. BCH 104

(I980). 6I3. εἰκ. 67 κὰ.

507. Akcrstrom, 6.1L, 24. πίν. I0

508. E. D. Van Buren. Greek Ficti1e Revetments in the Archaic Period, I926, 3, πίν. II.

509. Ζαφειροπούλου, 76.

510. Βλ. παραδείγματα στὴ συζήτηση γιὰ τὸ K62. Πολὺ περίπλοκες εἶναι οἱ κατακόρυφες ἕλικες μὲ ἀνθέμια ποῦ

πλαισιώνουν τὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀνάγλυφου πίθου MFA 99505 τῆς Βοστώνης (ἐδῶ πίν. 27α).

5I I. J. Boardman, ὅ.π. (σημ. 353), 35, 203. πίν. 47. Βλ. ἐπίσης ζ. τῆς Heide1berg, D. A. Jackson, East Greek

Influence on Attic Vases, I976. 3, εἰκ. 4. Τὸ χειρόγραφο τοῦ παρόντος βρισκόταν ἤδη στὸ τυπογραφετο ὅταν κυκλο-

φόρησε τὸ Ἔργον I988, στὴν εὶκ. Ι I2 τοῦ ὁποίου εἰκονίζεται ὅστρακο ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὸ Οἰκόπεδο Περιστερά-

κη - χώρα Νάξου. μὲ διακόσμηση κατακόρυφων σιγμοειδῶν ἑλίκων καὶ ἀντιθετικῶν πεντάφυλλον ἀνθεμίων. Εὐχα-

ριστῶ τὴ Δρ. Β. Μαχαίρα ποὺ μοῦ τὸ ἐπεσήμανε. Πρόκειται γιὰ κόσμημα καὶ χειρισμὸ ἀναγλύφου ἐντελῶς ἀνάλογα

καὶ προφανῶς σύγχρονο μὲ τὰ κομμάτια Λ. Μαραγκοιῢ, «Ἕκθεση γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ Πανεπιστημίου Ἰωαννίνων

στὴν Ἀμοργό, I98I», Δωδώνη IA' (I982). 459. εἰκ. 5 καὶ Marangou, I94-195, εἰκ. 6.

5I2. Δείγματα ὀστράκων ναξιακῶν ἀνάγλυφων πίθων καθὼς καὶ ντόπιων χρηστικῶν ἀγγείων ἀνέλαβε ἤδη ἀπὸ

τὸ I980 νὰ ἐξετάσῃ ἀρχαιομετρίὰ ἡ κ. J. Gautier στὸ πλαίσιο εὐρύτερης ἔρευνας τῶν κυκλαδικῶν πηλῶν ἀπὸ τὸ

CNRS. Βλ. σχετικὴ ι cs Cyc1ades (Tab1e ronde réunie a I‘Université de Dijon Ies II-13 mars I982), I983, 7, 219-220.

5I3. R. Hampe - A. Winter. Bei Topfern und Topferinnen in Kreta, Messenien und Zypern, I962, 42 (πιθαράδες

στὸν Κουρνᾶ), 45 (πιθαράδες στὸ Βασιλόπουλο), 52 (πιθαράδες στὸ Κόμπι Μεσσηνίας).

514. «...it is in Naxian Geometric we see most in the way of pattern and figure work to remind us of his (τοῦ ζ. τοῦ

Cesno1a) sty1e...», J. Boardman. Le1'kandi 1, 76. Γενικὰ γιὰ τὸ ζ. τοῦ Cesno1a βλ. σημ. 89.

SIS. ΠΑΕ 1961, πίν. 155γ. Ν. Kourou, ὅ.π. (σημ. 8), 109, εἰκ. Ι δεξιά.

516. ΑΔ 27 (I972). Μελἐται, πίν. 57β. Τὰ ὑπόλοιπα τῶν κατακόρυφων εὐθειῶν πάνω ἀριστερὰ καὶ κάτω δεξιὰ τοῦ

ὀστράκου. εἶναι ὂ.τι ἔχει ἀπομείνει ἀπὸ τὰ πλαίσια τῆς μετόπης.

517. Η σύγκριση γραπτῆς καὶ ἀνάγλυφης κεραμεικῆς, ἂν καὶ ἰδιαίτερα ἐπικίνδυνη, ἀφοῦ πρόκειται γιὰ διαφο-

ρετικὰ εἴδη. μὲ διαφορετικὲς ἀπαιτήσεις καὶ τεχνική, εἶναι ἀπαραίτητη, ἀφοῦ ἡ ἀγγειογραφία εἶναι ἡ κοινότερη

ἔκφραση τῆς ναξιακῆς τέχνης πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ. ποῦ ἔφτασε ὣς ἐμᾶς.

518. Δορκάδες στολίζουν πολλὰ ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τοῦ ζ. τοῦ Cesno1a (κρατήρας Κουρίου, ὑδρία Χαλκίδας, κά-

λυμμα πυξίδας Χαλκίδας. βλ. Lefkandi 1, 74), ἀλλὰ καὶ τὸν Κρατήρα τῆς Θήρας (Ε. Wa1ter-Karydi, AA I972, 404,

εἰκ. 28), τὰ ὁποῖα παρουσιάζουν ἀπαραγνωρίστους ναξιακοὺς χαρακτῆρες, ὄμως δὲ θεωροῦνται ὁμόφωνα ὡς ναξιακὰ

προϊόντα. Oi «δορκάδες» AA I972, 395, 398, εἰκ. I6, ἀρ. κατ. 32, θὰ ἔλεγα ὅτι εἶναι ἀνθρώπινα πόδια. Στὴν περὶ

πτωση αὐτὴ τὸ ὄστρακο πρέπει νὰ ἀντιστραφεῖ.

519. GGP. I74.

520. GGP, I73, ἀρ. 4.

52I. GGP, I74.

522. GOP, I82, πίν. 39a-d. F. Vi11ard, Les vases grecs, I956, πίν. 3.

523. Konto1eon, πίν. 40a-b.
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524. Konto1e’on. 219.

525. GGP, I74. Ο Co1dstream, BICS 18 (1971), I κἑ., ἀποσυνέδεσε τὸν κρατῆρα ΑΜ 54 (I929), I54, εὶκ. 6-7, ἀπὸ

τὸν κύκλο τοῦ C. τοῦ Cesno1a, πρέπει λοιπὸν νὰ δεχτοῦμε ὅτι παράλληλα ἀποσυνδέεται καὶ τὸ Dé1os XV. Bc4 καὶ

ἐπιστρέφει στὴ Νάξο.

526. Οἰ βόσκουσες δορκάδες στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα ΕΜ 804 παρουσιάζουν μιὰ πρώτη ἔκδοση αὐτῆς τῆς

τοποθέτησης τῶν ποδιῶν, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν ξύλινη ἀκινησία τῶν συγχρόνων τους ἢ κάπως μεταγενέστερων ζὠων.

527. Π.χ. Davison, εἰκ. 35 (ἐργαστ. Ἀθηνῶν 894), εἰκ. 55 (ἑργαστ. Ὀξφόρδης), εὶκ. 116-1 17 (C. Συλλ. Σταθάτου).

Μιὰ πρώτη δειλὴ προσπάθεια λυγίσματος τοῦ ἑνὸς ἐμπρὸς ποδιοῦ παρουσιάζουν οἱ βόσκουσες δορκάδες στὸ λαιμὸ

τῶν οἰνοχοῶν Ἀγορᾶς Ρ 15122 καὶ Ὀξφόρδης 1927.4448, Davison, εὶκ. 103-105, ἀπὸ τοὺς τελευταίους ΥΓ Ιβ χρό-

νους.

528. W. Kraiker, Aigina, 1951, πίν. 4.64.

529. M. Ervin-Caskey, 22, 25.

530. Wa1dstein, πίν. LV11.22.

531. GGP, 113.

532. CVA, Kar1sruhe 2, πίν. 48.10-11. Marangou, πίν. 40.1-2.

533. Marangou, I94.

534. CI. Bérard, AntK 12 (I969), 77, πίν. 36.3.

535. Marangou, I95 «(Diese Abweichungen)....erk|éiren sich aus dem unterschied1ichen technischen Verfahren...».

Ἀλλωστε, διαφορὰ τεχνικῆς ὑπάρχει καὶ μεταξὺ τοῦ Κ12 καὶ τῶν δύο ἄλλων μνημείων ἀπὸ τὴν Ἀμοργὸ καὶ τὴν

Ἐρέτρια (μήτρα - ἐπίπεδη σφραγῖδα), χωρὶς αὐτὸ νὰ συνεπάγεται τεχνοτροπικὴ διαφορά.

536. Πρβ. π.χ. τὰ πόδια τοῦ K12 μὲ ἐκεῖνα τῶν ἀλόγων στοὺς ἀμφορεῖς Dé1os XVII, BaS καὶ Βα8.

537. Ἀ. Λεμπέση, ΑΔ 22 (I967), Μελέται, πίν. 88β.

538. Ἀ. Λεμπέση, ὅ.π., I31. σημ. 68.

539. Marangou, I95.

540. Γιὰ τὸ ζ. τοῦ Πολυφήμου καὶ τὸ C. τῆς οἰνοχόης τῶν Κριῶν βλ. 8. Morris, The B1ack and White Sty1e, 1984,

37 Kt. Ο Κρατήρας Α32 τοῦ Βερολίνου χωρίζεται ἐδῶ ἀπὸ τὸ ζ. τῆς οἰνοχόης τῶν Κριῶν καὶ ἀποδίδεται στὸ ζ. τῆς

Ὁρέστειας.

541. RA 6 (1905), 288, εὶκ. 2.

542. M. Ervin-Caskey, πίν. 7.26.

543. N. M. Konto1eon, Gnomon 32 (1960), 719.

544. Π.χ. Hornboste1, πίν. 26d.

545. Konto1eon, πίν. 56 καὶ πίν. 57.

546. Konto1eon, πίν. 52 καὶ πίν. 55a-b.

547. Konto1eon, πίν. 51a.

548. M. Ervin-Caskey, πίν. 622-23.

549. Konto1eon, πίν. 48.

550. M. Ervin-Caskey, πίν. 7.25-26.

551. Schfifer, I11 15.

552. H. Jucker, Zur griechischen Kunst. Festschrift H. B1oesch, AntK, 9. Beih. (I973), 59, πίν. 19.6.

553. Schfifer, 20-21, ὁμάδα IV. Πρβ. ἀκόμα D. Levi, «L’abitato di Festbs in 1oca1ité Ché1ara», ASAtene 29-30

(1967-68), 95, εἰκ. 45.

554. Γιὰ τὴ σύνθεση τῆς διακόσμησης στὸν πίθο τῆς Μυκόνου βλ. Myk. Pith., 71.

555. Βλ. σελ. 60.

153



556. Εἶναι αὐτονόητο ὅτι σύγκριση δὲν μπορεῖ νὰ γίνει μὲ ἄνδρες ποὺ φοροῦν ἄλλο τύπο ἐνδυμασίας, ἀφοῦ ἡ

τελευταία ὁδηγεῖ σὲ διαφορετικὸ χειρισμὸ τῶν ὄγκων: βλ. π.χ. τὸ βραχὺ ἱμάτιο ποὺ πέφτει ἀπὸ τοὺς ὤμους τοῦ

Ἀπόλλωνα στὸν ὁμώνυμο «μηλιακὸ» ἀμφορέα, ἢ τὸ ροῦχο τοῦ Θησέα στὴν οἰνοχόη τῶν Ἀρκάδων, Schefo1d, πίν.

10 καὶ πίν. 27b, γιὰ νὰ μὴ μιλήσουμε γιὰ τὰ ἐνδύματα τῶν Ἀχαιῶν στὸ ΠΑ ὑποκρητήριο τοῦ Βερολίνου A42, βλ. S.

Morris, ὅ.π. (σημ. 540), πίν. 7.

557. Schefo1d, πίν. 26. H. Hoffmann, ὅ.π. (σημ. 442), πίν. 46.Ι. Ο Hoffmann, ὅ.π., 46, κατεβάζει ἀρκετὰ τὴ

χρονολόγηση τῆς μίτρας τοῦ Ρεθύμνου, ἀντίθετα μὲ τὸν Boardman, CCO, 14Ἰ: «a 1itt1e before 650». Τελευταῖα ὁ Ρ.

B1ome, ὅ.π. (σημ. 485), 84. τὴ χρονολογεῖ μαζὶ μὲ τὸ θώρακα τῆς Ὀλυμπίας, ὅ.π., 64, στὸ τέλος τοῦ γ᾿ τετάρτου τοῦ

7ου αἱ.

558. Π.χ. πολεμιστὲς στὸ λαιμὸ τοῦ «μηλιακοῦ» ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα. Πρβ. ἐπίσης τοὺς Ἀχαιοὺς στὸν

ἀνάγλυφο πίθο τῆς Μυκόνου.

559. Π.χ. ΠΑ ἀμφορέας τοῦ Νέσσου στὴ Νέα Ὑόρκη, Schefo1d, πίν. 23, ἢ κρατῆρας Α32 μὲ φόνο Αἰγίσθου στὸ

Βερολίνο. GGK, πίν. 2| I.

560. Schefo1d, πίν. 27a.

561. G. Rizza - S. M. Scrinari. 11 santuario su11Ἁcropo1i di Gortina, I968, 238, είκ. 323-326.

562. Π.χ. Ἀχιλλέας στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα Dé1os XVII, BcI9, Ἀθηναῖοι ἔφηβοι στὸν πίθο τῆς Βασιλείας BS

617. Schefo1d. πίν. 25a, ὄρθια ἀνδρικὴ μορφὴ στὸ λαιμὸ τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Βοστώνης MFA 99505 (ἐδῶ πίν.

27α).

563. Π.χ. ὁ Πηλέας στὸ πινάκιο ἀπὸ τὴν Πραισό, Schefo1d, 40, είκ. Π«12, οἱ Διὀσκουροι, ὁ Θησέας καὶ 6

Πειρίθους στὸ θώρακα τῆς Ὀλυμπίας, Schefo1d, πίν. 26, οἱ ἄνδρες στὴ μίτρα τοῦ Ρεθύμνου, H. Hoffmann, ὅ.π. (σημ.

484). πίν. 46-47 (βλ. καὶ σημ. 557). οἱ ἀνδρικὲς μορφὲς στὰ πινάκια τῆς Γόρτυνας, τῆς Μέσης Δαιδαλικῆς περιόδου,

Rizza - Scrinari, ὅ.π. (σημ. 561).

564. Π.χ. μορφὲς στὸν κρατῆρα τοῦ Αὶγίσθου. ὅ.π. (σημ. 559).

565. Δὲ συμφωνῶ μὲ τὴ χρονολόγηση τῆς Μ. Ervin-Caskey, ποὺ θεωρεῖ τὸν πίθο τῆς Βασιλείας BS 617 σχεδὸν

σύγχρονο μὲ τὸν πίθο τῆς Βοστώνης MFA 99505. Η ἴδια (Μ. Ervin-Caskey, 30) ἐπισημαίνει τὶς πολλὲς τεχνοτροπι-

κὲς διαφορές τους, ποὺ δείχνουν τὴν πρωιμότητα τοῦ πίθου τῆς Βασιλείας, παραβλέπει ὄμως καὶ μία πολὺ σημαν-

τικἠ: ὅτι στὸ λαιμὸ τοῦ πίθου τῆς Βοστώνης ὑπάρχει προσπάθεια γιὰ τὴν κατὰ τομὴν ἀπόδοση τοῦ θώρακα τοῦ

Νιζοπτόλεμου ἢ Ὁρέστη (ς), ἄγνωστη στὶς ἀνδρικὲς μορφὲς τοῦ πίθου τῆς Βασιλείας. '1-1 ἀπαραγνώριστη ὁμοιότητα

τοῦ σχήματος τῶν δύο ἀγγείων δὲ σημαίνει ἀναγκαστικὰ σύγχρονη κατασκευή: πρβ. τὴν ἀναλογία τοῦ σχήματος
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RESUME

L’importance de 1a céramique a re1iefs n’est reconnue que depuis 1a fin du siéc1e précédent et

c’est seu1ement depuis I922 que 1es savants, notammcnt F. Courby dans 1es “Vases grecs a

re1iefs”, commencerent a distinguer 1’importance des ate1iers insu1aires. Ces ate1iers ont joué un

ro1e majeur dans 1a formation et 1’évo1ution de cette catégorie de poterie. L’origina1ité de 1eurs

décors, mais surtout 1a facon différente, parfois méme inconnue d’ai11eurs, dont i1s traitent 1es

sujets mytho1ogiques, exp1iquent 1’intérét qu’i1s ont suscité et qui ne cesse d’augmenter depuis.

Les foui11es que feu 1e professeur N. Conto1éon mena a Ténos et ses artic1es sur 1a céramique a

re1iefs de Xobourgo, ont prouvé que I’ate1ier 1e p1us important des Cyc1ades était situé sur cette

i1e. Des ate1iers secondaires, quant a 1a production, se trouvaient sur 1a p1upart des autres i1es

Cyc1adiques.

Le matérie1 présenté dans cette monographie comprend 7| fragments dc vases a re1iefs

provenant des foui11es de 1a Société Archéo1ogique et du Service Archéo1ogique a Naxos. Les

techniques uti1isées pour 1eur fabrication, 1eur cuisson et 1eur decoration s’avérent identiques a

ce11es des autres ate1iers insu1aires. Des trois méthodes de décoration (a 1a main, au sceau

rectangu1aire ou cy1indrique et au mou1e), 1a premiere est uti1isée presque exc1usivement sur 1es

pithoi de 1’époque Géométrique, tant pour 1es themes iconographiquesque pour 1es motifs

décoratifs. On emp1oie 1a meme technique sur que1ques vases du 7éme s., mais pour 1es themes

iconographiques uniquement. Le sceau rectangu1aire ou cy1indrique est uti1isé sur 1es pithoi

naxiens des 1e début du 7éme s. [I sert seu1ement pour 1es motifs décoratifs, dont 1es p1us

comp1exes sont executes au sceau cy1indrique. La technique 1a p1us fréquente pour 1es pithoi

naxiens du 7eme s. est ce11e du mou1e. On s’en sert surtout pour 1a fabrication des sujets icono-

graphiques, mais parfois éga1ement pour ce11e des 1arges motifs décoratifs. L’usage d’un enduit

d’argi1e, détecté sur tous nos fragments, so1idifie 1’adhésion du décor en re1ief a 1a surface du

vase, tout en 1ui donnant un aspect uniforme. On n’a pas trouvé, jusqu’a présent, d’indices

d’usage de cou1eur ou de vernis sur nos pithoi.

Ma1gré 1eur état trés fragmentaire, nous Ρούνης tirer que1ques conc1usions sur 1eur forme

et sur 1eur schema décoratif. La majorité des pithoi naxiens présente un profi1 a courbe conti-

nue, sans accentuation de 1a transition entre 1e co1 et 1a panse. Les restes des anses que nous

possédons prouvent qu’au 7éme s. au moins, e11es suivaient 1a forme typique des pithoi cyc1adi-

ques et rhodiens, i.e. avec un diaphragme perforé couvrant 1eur face principa1e. La tai11e de ces

vases est gigantesque; e11e atteint parfois 1.90 m.

Vers 1a fin du 8éme s. et 1e début du 7éme s. 1es vases a decoration strictement 1inéaire sont

en majorité, tandis que peu auparavant 1es themes iconographiques a1ternaient avec 1es motifs

décoratifs, dans un arrangement de sty1e purement Géométrique Récent. Durant 1a premiere

moitié du 7éme 3. 1e décor iconographique était trés riche: a 1’exception de 1a grande métope sur

1e co1, des themes iconographiques, mythiques ou autres, s’éta1aient en bande continue ou en

métopes sur 1es épau1es et 1a vasque du vase; sa moitié inférieure, tout comme sa face arriére

n’étaient jamais décorées. Un deuxiéme groupe de pithoi a re1iefs naxien maintient dans 1a

premiere moitié du 7eme s. 1’usage de motifs purement décoratifs, en vogue pendant 1a transi-

tion entre 1es deux siec1es.
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Quant a 1eur usage, i1 semb1e qu’on s’en servait comme récipients a usage domestique,

comme vases votifs dans 1es sanetuaires, ou comme vases funéraires.

Le repertoire figuré des pithoi naxiens de 1’époque Géométrique comporte des fi1es d’ani-

maux, notamment des chamois (K2) et des biches (K1). Des premiers nous ne savons que peu de

choses, a cause de 1eur dep1orab1e état de conservation. Νοῦς Ρούνης toutefois reconstituer 1es

deuxiémes en une fi1e d’animaux marchant vers 1a droite en détournant 1a téte. 11 s’agit d’un des

types iconographiques de 1’anima1 1es p1us anciens. La biche passant et tournant 1a téte en

arriere est déja représentée sur 1es bandes en or et 1es vases attiques du début du Géométrique

Récent, mais iso1ée. Ce n’est que sur 1es vases peints de 1a fin du Géométrique Récent en

Argo1ide qu’on 1a trouve en défi1é, comme sur 1e pithos naxien.

La téte humaine en profi1 vers 1a gauche qu’on voit sur 1e K13 appartient a un Sphinx,

monstre rarement représenté sur 1a céramique a re1iefs cyc1adique. K14 a été reconstitué a partir

de p1usieurs tessons, qui forment 1a métope du co1 d’un pithos géant. 11 est décoré d’un héros

portant un chiton court, des bottes et armé d’une épée, s’attaquant a un 1ion dressé sur ses

pattes arriéres. Entre 1es deux évo1ue une tige de p1ante. C’est 1a piece 1a p1us intéressante de 1a

céramique a re1iefs naxiote: e11e représente 1e type ancien du due1 entre I’homme et 1e 1ion, qui

peut maintenant assumer 1e symbo1isme mytho1ogique dἩérac1és 1uttant contre 1e 1ion de Ne-

mée. Deux autres tessons de pithoi a re1iefs (K15 et K16) sont aussi décorés de 1ions, mais

aucune signification mytho1ogique ne peut y étre attachée. Les animaux appartiennent au type

hittite et peuvent étre compares aux 1ions du Protoattique Moyen.

La grande majorité des pieces naxiennes est décorée de scenes avec des biges. Parfois 1eur

état de conservation est te1 (K18-K20) qu’on peut aisément y distinguer 1es moindres detai1s des

chars et des harnais. Le type du cheva1, toujours en marche a deux exceptions pres (K17 et K27),

est une adaptation du type Crétois au gout 1oca1. Sur K18 seu1 1’aurige portant un chiton court

est représenté guidant son char, tandis que sur K19 et K22 i1 est accompagné d’un hop1ite. Ces

types humains représentent tout ce qu’i1 y a de p1us “naxien” sur nos pithoi a re1iefs, puisqu’i1s

possedent 1es proportions minces et é1ancées, 1e nez grand et 1ong, 1es yeux en amande, 1es 1evres

minces et 1e menton tiré en arriére, charactérisant 1e peu de figures humaines qui nous sont

parvenues de Naxos du deuxieme quart du 7éme s. Sur deux de ces fragments nous Ρούνης

reconnaitre des sujets mytho1ogiques: K17 peut etre, considéré comme I’i11ustration d’une scene

de batai11e décrite dans 1’I1iade (e.g. A 531-535, Υ 498-500, Y 381-395), tandis que sur K20

1’hop1ite qui attrape 1e pied et menace de sa 1ance 1a femme debout devant 1ui, 1e supp1iant de sa

main gauche et ayant un arc dans sa main droite, doit étre Achi11e tuant 1’amazone Penthési1ée.

Le groupe est f1anqué de chars. Les autres fragments avec des biges doivent représenter 1es

courses on 1es parades de chars (K18 et K19) qui avaient peut-étre 1ieu en 1’honneur des défunts

dont 1es tombes étaient signa1ées par ces pithoi.

Les motifs décoratifs de 1a céramique naxienne a re1iefs sont trés diversifiés et, surtout vers

1a fin du 8eme et 1e début du 7eme s., d’une exécution magistra1e. I1s tirent pour 1a p1upart 1eur

origine du repertoire peint des vases cyc1adiques, protocorinthiens et protoattiques, mais cer-

tains motifs (e.g. 1es spira1es, 1es demi-e11ipses concentriques) étaient uti1isés dans 1a decoration

des pithoi a re1iefs cyc1adiques (Andros-Ténos) bien avant qu’i1s n’apparaissent sur 1es vases

peints. Les motifs 1es p1us fréquemment rencontrés pendant 1e Géométrique Récent sont 1es

spira1es, 1es demi-e11ipses concentriques et 1e zig-zag simp1e ou en éche11e, tandis que pendant 1e

7eme s. cc sont 1es 1anguettes et 1es gui11oches simp1es ou mu1tip1es.

La datation des pithoi a re1iefs naxiens présente des difficu1tés a cause du peu de données

des foui11es et a cause de 1eur état de conservation dép1orab1e, qui empéche de restituer avec

certitude 1a forme et 1e programme de décoration du vase. I1 est donc indispensab1e de chercher

1es affinités sty1istiques de nos fragments avec 1a céramique peinte et a re1iefs cyc1adique, ainsi
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qu’avec 1a céramique crétoise de 1a méme période, 1a céramique protocorinthienne et surtout

protoattique. En nous basant sur 1e rapprochement entre 1es representations de nos vases et

ce11es des autres ate1iers nous proposons 1a datation suivante:

K1 et K2 de 1a deuxieme phase du Géométrique Recent, K3-K8 des dernieres années du

8éme s., K9-K12 du premier quart du 7eme 3., K13 et K17 dans 1a décennie 670-660, K14 et K16

vers 660, K18-K20 et K23—K24 (appartenant au méme groupe sty1istique et au méme ate1ier)

dans 1a décennie 660-650, K15, K21-K22 vers 1e mi1ieu du 7éme s., K29-K30, K35, K46-K49 et

K52 dans 1a premiere moitié du 7éme s., K32-K34, K37-K44, K50-K51 et K53-K62 vers 1e mi1ieu

et 1a deuxiéme moitié du 7éme s., enfin K31, K63-K65 dans 1a premiere moitié du 6eme 5.

Les pithoi naxiens sont importants par I’enrichissement qu’i1s apportent au repertoire ico-

nographique et mytho1ogique de Naxos au 7éme 3. av. J.-C., peu varié par ai11eurs, et par ce

qu’i1s ajoutent toute une série nouve11e de figures humaines aux que1ques types déja connus par

1a céramique peinte. Les vases a re1iefs naxiens s’integrent dans 1a tradition artistique de 1’i1e et

forment un comp1ément précieux a 1a peinture et a 1a scu1pture naxiote de 1a période du Haut-

Archa'n'sme. A cause de sa position centra1e dans 1a mer Egée, Naxos fut ouverte a des inf1uences

provenant tout aussi bien des cotes Est que Ouest. Mais aucune de ces influences n’a été assimi-

1ée sans étre d’abord impregnée de 1a nature artistique particu1iére a Naxos. L’aboutissement de

ce processus a donné des formes anima1es et humaines séveres et é1ancées, qui par 1a pureté et 1a

précision abso1ue de 1eurs contours, par 1e rejet de tout ce qui n‘était pas jugé abso1ument

indispensab1e, sont devenues impressionnantes et presque monumenta1es.

EVA SIMANTONI-BOURNIA
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Πίν. Ια-δ

Πίν. 20I

Πίν. 2β-γ

Πίν. 3α-γ

Πίν. 4α

Πίν. 4β

Πίν. 4γ

Πίν. 4ὃ

Πίν. 5α

Πίν. 5β

Πίν. 5γ

Πίν. 56

Πίν. 6a

Πίν. ὁβ

Πίν. 7α

Πίν. 7β

Πίν. 8a

Πίν. 8β

Πίν. 8γ

Πίν. 9α

Πίν. 9β

Πίν. 97

Πίν. 9δ

Πίν. ΙΟα-β

Πίν. Πα-β

Πίν. 12α

Πίν. ΙΖΕ

Πίν. 12γ

Πίν. 13α

Πίν. 13β

Πίν. 13γ

Πίν. 13δ

Πίν. 14α

Πίν. 14β

Πίν. I47

Πίν. 14δ-ε

Πίν. 14στ

Πίν. 15α-β

Πίν. 15γ

Πίν. I56

ΚΙ (MN 735I)

K2 (MN I637)

K3 (MN 7352)

K4 (MN 7353)

K5 (MN 7354)

K6 (MN 7355)

K7 (MN 7358)

K8 (MN 7359)

K9 (MN 7360)

ΚΙΑ (MN 7356)

ΚΙΙ (MN 7357)

KI2 (MN I640)

KI3 (MN 736I)

KI4 (MN I6I2)

KI4 (MN I608)

KI4 (MN I607)

KI4 (MN I634)

KI4 (MN I6I0)

KI4 (MN 2I8I)

KI5 (MN I606)

ΚΙΣ (MN I60I)

KI7 (MN 7362)

ΚΙΕ (MN I600)

KI9 (MN I6II)

K20 (MN I603)

K20 (MN I603)

K22 (MN I6I3)

K2I (MN 7363)

K23 (MN 2I78)

K24 (MN 7364)

K25 (MN I639)

K25 (MN I657)

K26 (MN 2I82)

K27 (MN I64I)

K29 (MN 7365)

K30 (MN 2161α-β)

K30 (MN 2I86)

K3I (MN 7366)

K32 (MN I602)

K33 (MN I658)

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΙΝΑΚΩΝ

Πίν. 15ε

Πίν. 16α

Πίν. Ιὁβ

Πίν. I67

Πίν. I66

Πίν. I68

Πίν. Πα

Πίν. ΓΙβ

Πίν. I77

Πίν. I76

Πίν. Πε

Πίν. Ἠοῖ

Πίν. 18α

Πίν. 18β

Πίν. 18γ

Πίν. I9

Πίν. 2οα-β

Πίν. 21

Πίν. 22α

Πίν. 22β-γ

Πίν. 22δ

Πίν. 228

Πίν. 23α

Πίν. 23β

Πίν. 237

Πίν. 23δ

Πίν. 23ε

Πίν. 24α

Πίν. 24β

Πίν. 24γ

Πίν. 25α

Πίν. 25β

Πίν. 25γ

Πίν. 256

Πίν. 25ε

Πίν. 26α

Πίν. 26β=ὃ

K34 (MN 7367)

K35 (MN 7368)

K37 (MN I635)

K39 (MN 7369)

K38 (MN 2I79)

K40 (MN 7370)

K45 (MN I660)

K44 (MN - )

Κ45 (MN I643)

K45 (MN - )

K46 (MN I662)

K46 (MN I642)

K47 (MN I609)

K48 (MN 7373)

K49 (MN 7374)

K50 (MN 7375)

K50 (MN 7375)

K5I (MN 7376)

K52 (MN I605)

K53 (MN 7377)

K55 (MN 7386)

K54 (MN 2I83)

K56 (MN 7378)

K57 (MN 7379)

K58 (MN 2I58)

K59 (MN 7387)

K60 (MN 7380)

ΚΟΙ (MN I604)

K62 (MN I66I)

K63 (MN 7388)

K64 (MN 738I)

K65 (MN 7382)

K67 (MN - )

K70 (MN I644)

K69 (MN 2180)

K7I (MN - )

Ὄστρακα ἀπὸ τὶς ἀνασκα-

φὲς τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑ-

ταιρείας (Γρὀττα-Ἅπλὡμα-

τα). ΜΝ.



Πίν. 26s

Πἰν. 27α

Πἱν. 27β-δ

Πίν. 28α

ΜΓ σκύφος. ΜΝ.

Μετόπη λαιμοῦ ἀνάγλυφου

πίθου. Museum of Fine Arts

99505. Βοστὠνη.

Ὄστρακα ἀπὸ τὶς ἀνασκα-

φὲς τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑ-

ταιρείας (Γρόττα-Ἅπλώμα-

τα). ΜΝ.

Ὄστρακα ἀνᾴγλυφου πί-

Θου. Ἀπὸ τὸ Ξὡμπουργο.

Μουσεῖο Τήνου.
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Πἰν. 28β

Πἱν. 28γ

Πἱν. 29α

Πἱν. 29β

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πί-

θου. Ἀπὸ τὸ Ξὡμπουργο.

Μουσεῖο Τήνου.

Μετόπη λαιμοῦ ἀνάγλυφου

πίθου. Μουσεῖο Λούβρου,

CA 795.

Ζώνη τοῦ ὤμου ἀνάγλυφου

πίθου. Βασιλεἰα, Antiken-

museum, BS 6|7.

Ὄστρακο ἀνάγλυφου πί-

θου. Ἀττὸ τὸ Ξώμπουργο.

Μουσεῖο Τήνου.
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